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1 Uvod

Milan Svoboda mé pro ¢eskou jazzovou hudbu zésadni vyznam. Nejen, ze je
charismatickou a inspirativni osobnosti, s niz je radost pfijit do styku, ale i jeho
zkusenosti, védomosti a ndzorové zaujeti v ramci jeho oboru jsou hlubokou studnici

plodnych podnéti, které sdili s ostatnimi.

Svoboda jiz v sedmdesatych letech vedl jazzovy orchestr, ve kterém prubézné
hralo mnoho vyznamnych osobnosti nasi jazzové scény a velké mnozstvi muzikantii
z mladsi 1 star§i generace se s nim setkdva dodnes. Pisobi v mnoha hudebnich télesech
menSich 1 vétSich rozméri a ma hodnotné zkuSenosti 1 ze zahrani¢i. Mezi jeho
vyznamné jazzové orchestry patii zejména Prazsky Big Band zalozeny v roce 1974,
ktery je dnes pod timto nazvem opét obnoven a Kontraband, ktery vedl v 90. letech.
S mladou generaci se setkdva v ramci svého pedagogického piisobeni na Konzervatoti
Jaroslava Jezka v Praze, kde vede studentsky jazzovy orchestr Big Band VOS KIJJ
(Prague Conservatory Jazz Orchestra) a kde také vyucuje skladbu a jazzovou harmonii.
Dale ptisobi v dalsich télesech, jako jsou napf. - Rudolfinum Jazz Orchestra (sestaven z
lentt Ceské filharmonie a pfednich jazzovych solistl, kapelnik od roku 2006),
ptilezitostn€ hostuje s mnoha zahrani€nimi jazzovymi orchestry (KRO Hilversum
Orchestra, Jugend Jazzorchester Sachsen, Big Band Twins Dortmund) ¢i spolupracuje
s hudebniky z oblasti tzv. vazné hudby (Virtuosi di Praga, Severoceska filharmonie,
Moravska filharmonie Olomouc, Talichiiv komorni orchestr, Prazska komorni

filharmonie, Pavel Sporcl, Jifi Barta atd.).

Svoboda mé& za sebou pocetnd odbornd hudebni studia. Studoval varhany
na Konzervatoti v Praze, muzikologii na Filozofické fakult¢ Univerzity Karlovy,
skladbu na prazské AMU a jazzovou kompozici na Berklee College of Music v

Bostonu.

Milan Svoboda si nasel svlij vlastni osobity projev ovlivnény evropskou
1 americkou hudebni tradici. Jeho vyvoj, charakteristiku a vliv na ostatni muzikanty

muzeme sledovat jiz od prvnich nahravek Prazského Big Bandu.



2 Milan Svoboda

2.1 Détstvi a mladi

Milan Svoboda se narodil 10. prosince roku 1951 v Praze. V rodin€¢ mu od
pocatku nechybélo patficné kulturni zazemi. Jeho matka PhDr. Marie Svobodova,
narozena 4. kvétna 1908 v Pardubicich, vystudovala hudebni védu a estetiku
na Filozofické fakulté Univerzity Karlovy v Praze. Zde byli jejimi uciteli napt. Jaroslav
Zich, Josef Hutter ¢i Zdenc¢k Nejedly. Byla zaméstnana v Narodni a univerzitni
knihovné v Praze a v roce 1945 se zde stala vedouci hudebniho odd€leni. V roce 1920,
se jesté jako mlada studentka seznamila s Josefem Sukem na koncerté Ceského Kvarteta
v Pardubicich. Pozdéji ho vidala v pardubickém péveckém sboru Suk a pii studiich
v Praze. Patfila k jeho vérnym prateliim a pan Suk si ji velmi oblibil. Vozila v ko¢arku
mladého Josefa Suka, vyznamného houslistu svétové kapacity. Pozdéji se podilela na
ustaveni Spolecnosti Josefa Suka, kde zastavala funkci mistopfedsedkyné a jednatelky.
Marie Svobodova méla moznost stykat se s hudebni komunitou prvorepublikové Prahy.
Byla velice ¢inna, at’ uz jako pianistka, organizatorka kulturniho zivota, aktivni ¢lenka
komorniho spolku (pravidelné chodila na koncerty) ¢i jako autorka tfady literarnich a
redak¢nich praci. Zemfela vroce 1995. Svobodova rodina byla zjeji strany silné

ovlivnéna.

Otec Miroslav Svoboda se narodil 3. kvétna 1910 v Praze do umélecké rodiny.
Jeho otec Milan Svoboda (1883 - 1948) byl divadelnim reZisérem a pedagogem a sestra
Eva Svobodova (1907 — 1992) byla zndma herecka. Miroslav Svoboda pracoval jako
filmovy historik, vedouci filmovych spole¢nosti a archivii, dokumentarista ¢i herec.
Studoval Pravnickou fakultu na Karlové Univerzité, kde nakonec obdrzel akademicky
titul JUDr., ptesto jako pravnik nikdy nepracoval. V letech 1936 — 1938 byl hercem
Osvobozeného divadla a byl obsazen také v n€kolika starych ¢eskych filmech. Zndmou
roli studenta Kafky obdrzel ve filmu ,,Pfed maturitou®. Dale hral celou fadu malych roli
ve znamych filmech, kde se uplatitoval jeho vyrazny a neobvykly vzhled — hubené télo,

protahly oblicej a vyrazné o€i. Také se amatérsky vénoval hie na violu.



U Svobodovych doma se pravideln¢ schazela hudebni spole¢nost rtiznych trovni -
&lenové Ceské filharmonie a riizna komorni seskupeni z matéiny i otcovy strany. Mezi
nimi 1 mladsi Josef Suk, mistr houslového femesla. Dalsim dulezitym ¢lenem rodinného
stromu Milana Svobody je syn Evy Svobodové (otcovy sestry), tedy jeho bratranec —
Jifi Stivin. Jejich rodina se Casto stykala, takze spolu byli mnohdy v kontaktu. Stivin je
o devét let star$i, znal se sjeho starSim bratrem Janem Svobodou, ktery je dnes
filmovym rezisérem. Byl to v podstat¢ prave Stivin, kdo piivedl Milana Svobodu
k jazzu. Kdyz mu bylo tfinéct let, slySel u n€j prvni jazzové nahravky, hudbu Charlieho
Parkera a dozvédél se, co je bluesova ,,dvanictka™. Pravé zde se pravdépodobné
odehravaly rozhodujici okamziky pro jeho dal$i hudebni rozvoj. Stiviniv uvolnény
ptistup pro n¢j byl siln¢€ inspirujici. Z domova znal pouze piisnou atmosféru tzv. ,,mistra
klasiky*, ktefi vném vzbuzovali spiSe strach neZ motivaci. Podobné pocity mél v
hudebni skole, kde chodil na klavir, jenz nakonec uspésné absolvoval. Do prvniho cyklu
lidové Skoly uméni chodil jiz pii zékladni Skole. Lidova Skola uméni byla zamétena

vyhradné na tzv. vdznou hudbu.

Jiz tehdy, n¢kdy na konci studia na zékladni Skole, sehnal své prvni jazzové
nahravky na gramofonovych nosi¢ich. Vzpomind, jak v dobé&, kdy vladla velka vlna
popularity Beatles, vyménil jejich album za par nahravek jazzovych. On sam patiil mezi
ty, které skupina Beatles oslovila a jejich album, které tenkrat sehnal, bylo velice
vzacné. Ziskal misto néj nahravky jazzovych velikand, jako byli Duke Ellington, Count
Basie ¢i Sydney Bechet. Ti zfejmé¢ patfili mezi jeho prvni jazzové inspirace. Jesté
predtim ho také zaujal Louis Armstrong, jehoz nahravky méli doma. Pravdépodobné to
mélo souvislost 1 s jeho vystoupenim v Praze v roce 1964. V devaté trid¢ zalozili kapelu
ve stylu Beatles a Olympic. Jmenovala se The Slowly Creeping Snails (Pomalu lezouci

Sneci). Odehrali par Skolnich koncertt.

Po zakladni $kole nastoupil na gymnéazium, tehdy se jmenovalo SVVS (Stedni
vSeobecné vzdélavaci Skola). Studoval zde ve specializované matematicko-fyzikalni
tfide, ktera poskytovala kvalitni vyuku. Jiz v t¢ dob€ uvazoval o studiu na konzervatofi,
v ¢emZ byl podporovan matkou. Vzala ho na konzultaci za profesorem Hitlou, ten ho
vyzkousSel a doporucil jim, at’ jde nejdiiv na gymnéazium a poté se rozhodne dal, nebot’

jeho talent nebyl jesté uplné zfejmy. Piesto mu umoznil jiz v té dob€ navstévovat jeho
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hodiny harmonie a pozd&ji, kdyz uz na konzervatofi studoval, u n¢j tento predmét

uspésné absolvoval.

V lidové Skole uméni nastoupil do druhého cyklu a jesté pii gymnaziu,
v estnacti letech, zde zaloZil sviij prvni orchestr. Slo o mensi studentsky orchestr, pro

ktery zkousel své prvni aranzérské pokusy (Beatles apod.).

Pozd¢ji se rozhodli se spoluzdky zalozit big band zaméfeny pievazné na
swingovou hudbu (Count Basie, Duke Ellington). Vedl ho Zden¢k Maly, ktery dodnes
diriguje tanec¢ni orchestry. Mlady Svoboda si zde poprvé vyzkousel roli dirigenta,
kapelnika i pianisty jazzového orchestru. Mimo jiné zde ucil klarinetista Jifi Starek,
ktery pozdé&ji pusobil na Prazské konzervatofi. V Sestnacti letech také zacal mlady
Svoboda tajné chodit do no¢nich podnikd, jako byly napt. Viola ¢i Reduta, kde se hral
jazz. Nejcastéji chodil do Violy, kde se hralo kazdy den. Mohl zde vidét tehdejsi ceskou
jazzovou $picku, pravidelné tam vystupovali napt. Karel Velebny, Lud¢k Hulan, Ludék
Svabensky, Karel Rtizi¢ka, Jan Malif, Eva Olmerova ¢&i Jifi Stivin. Nejéastéji chodil na
Jana Malitfe (pozdéji zndmého kameramana), od kterého se jako od prvniho ucil jazzové
piano. Mezi dalSi jeho kontakty s jazzem v Sedesatych letech pattily napt. vylety do
Polska, kde méla jeho rodina ptibuzenstvo, na jazzové festivaly Jazz Jamboree. Poprvé
polsky festival navstivil jiz ve €trnécti letech. Byl také nadSenym posluchacem stanice

Hlas Ameriky, na které pravidelné probihal jazzovy potad Willise Connovera.

2.2 Odborné hudebni vzdélani a paralelni hudebni éinnost

Po maturité chtél Milan Svoboda studovat na néjaké hudebni Skole. Muzikologie
na Filozofické fakulté se ten rok neotvirala a klavirni obory byly pfili§ naro¢né na
pfijeti. Nakonec nastoupil na Prazskou konzervatof, ptivodné na obor hra na hoboj. Na
tento nastroj se tehdy skoro nikdo nehlésil, takze Sance na pfijeti byla velikd. Ackoliv
nikdy nehral na dechovy nastroj, na hoboj se kviili konzervatofi opravdu naucil. Po roce
se mu povedlo piestoupit na varhany. Varhanni oddéleni ho siln¢ zaujalo, byla zde
pfijemna spole¢nost, uvolnéna atmosféra a varhany samotné ho nesmirné fascinovaly.
U¢il ho profesor Jiti Ropek, svatojakubsky varhanik. Svoboda si ho velmi vazil a
varhany poctivé Sest let studoval. M¢l zde mozZznost seznamovat se s duchovni hudbou,

nekolikrat doprovazel cirkevni mSe misto svého profesora. Ucila se zde i1 barokni
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polyfonni improvizace, kterou vyucoval Josef Vodrazka. Konzervatoi ukoncil dvéma
absolventskymi koncerty — v Zrcadlové sini Klementina hral s orchestrem Handelav
varhanni koncert F dur a v Rudolfinu solovy koncert s ndzvem Final od Caesara

Francka.

Vedle konzervatote po roce prece jen paralelné nastoupil na Filozofickou fakultu,
pivodné na dvouoborové studium hudebni vychova a ¢esky jazyk, pozd¢€ji prestoupil na
hudebni védu jako samostatny obor. U¢ili zde napt. Petr Eben ¢i Vladimir Sommer,
vyborni kantoii a skladatelé¢. U nich Milan Svoboda absolvoval teoretické predméty,

které ho zajimaly. Po tfetim ro¢niku pferusil studium a poté jiz nedostudoval.

V priibéhu studii na obou $kolach uz se vS8ak soubézné stihal vénovat i jazzu. Mél
moznost navst€vovat ansamblovou hru Karla Velebného na Lidové konzervatori, kde
jim vté dobé chybél pianista. Za Velebnym se vydal na popud jeho oblibeného
jazzového pianisty Lud’ka Svabenského, kterého vidal, kdyz navitévoval jazzové vedery

ve Viole.

V roce 1974, kdyz jesté studoval na konzervatofi, zalozil moderni jazzovy big
band, ktery byl plivodné¢ amatérsky, ¢asem se vSak vypracoval na skvély osobity
orchestr pod ndzvem Prazsky Big Band. Lubomir Dortzka o tomto Svobodové pocinu
napsal: ,Jesté jako student se pustil do vyslovené nadSeneckého a témér zoufale
obtizného podniku: sestavit a udrzet pri Zivoté moderni jazzovy big band, jehoz clenové
by hrali bez honorare, jen pro radost z muzikantského vyzZiti takového druhu, jaké je
jinym zpiisobem nedostupné.”' Spoluhrade do prvniho obsazeni schnal pievazné na
konzervatofi. Piesto, Ze studenti méli ptikdzdno vénovat se vyhradné tzv. vazné hudbe,
jejich zajem byl veliky. Ucastnili se také &lenové tehdejsich jazzovych kapel (Impuls,
Mahagon, Volf Jazztet) ¢i muzikanti z byvalého profesiondlniho jazzového orchestru

¢inohry Narodniho divadla, ktery se v té dob¢ rozpadl.

. Dortizka, Lubomir. Panordma Jazzu. Praha : Mlada fronta, 1990. 350 s. ISBN 80-204-0092-3.



Soubézné se studiem uz také hral 1 v jazzové kapele trombonisty Bohuslava
Volfa, se kterym se piivodné setkéaval pii ansamblovych hrach Karla Velebného. Kapela

vznikla jiz pred Prazskym Big Bandem a jeji piivodni nazev zné€l Jazz Pesimists.

Z téchto udaji tedy evidentné vyplyva, ze Svoboda se hojné vénoval jazzové

hudbé jiz v pribéhu svych studii, které byly orientovany na tzv. vaznou hudbu.

3 Big bandy Milana Svobody

3.1 Vznik a vyvoj Praiského Big Bandu

Hlavni aktivitou Milana Svobody od druhé poloviny 70. let (po dokonceni studii
na konzervatofi a Filozofické fakult€) byla hudebni tvorba s Prazskym Big Bandem. V
tomto télese se koncentrovala pocetné jazzova komunita a stfetlo se v ném velké
mnozstvi osobitych muzikanti. Nepochybné jde o klicovou etapu Milanova Zivota,

ktera nasledné nese ovoce jemu i podilejicim se muzikantim.

Prazsky Big Band plsobil ve svych za¢atcich ve velice obsahlé sestave, ktera
se pribézné¢ obmeénovala. Studenti z konzervatote, ale 1 postupné se pridavajici hraci z
jazzovych kapel projevovali velké nadSeni. Na koncerté se pak mohlo sejit kuptikladu
az osm trumpetistll, devét saxofonistli, dva bubenici a tfi basisté. V pocatcich nékdy
hrévali dokonce i v§ichni spolecné. Mezi prvni hrace orchestru patfili bratfi Jan a Jifi
Halovi. Jejich otec Vlastimil Héla, zndmy aranzér, skladatel a znalec swingové éry,
pro né€ napsal aranzma pro jejich prvni skladbu —,,I'm Gonna Go Fishin"“ od Duka
Ellingtona. Odehréni této skladby vzbudilo zna¢nou vinu nadseni a motivace. Clenové
Prazského Big Bandu shanéli dalsi notové zapisy riznych aranzma. Mnoho skladeb se
v té dobé muselo také odposlouchévat a zapisovat podle sluchu, coZ je v porovnani
s dneSnim svétem médii velice ndrocna prace. DalSim jejich hitem z raného obdobi byla
napft. skladba ,,Mercy, Mercy, Mercy* od Joe Zawinula, jejiz partituru objevil Milan
Svoboda v americkém hudebnim ¢asopise Down Beat. Nésledné ji rozepsal do partti
pro jednotlivé nastroje. Nekterd dalsi aranzma, ¢i pouze jejich Casti, které se musely
nasledné doaranzovat, ziskali po rozpadlém kratce fungujicim big bandu Narodniho
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divadla. Vedl ho Ladislav Simon, ktery pro n¢j psal zajimavé moderni jazzové skladby.
Pisobili zde napt. Jiti Stivin na saxofon a flétnu, Svatopluk Kosvanec na trombon,
Radek Pobotil na trumpetu &i Vladislav Zizka na bici nastroje. Big band Néarodniho
divadla se inspiroval orchestry Thad Jonese a Mel Lewise, jejichZ originaly hrali.
Pozdéji tyto originaly pfejimal Prazsky Big Band.

Mezi dalsi ¢leny raného obsazeni Prazského Big Bandu patfili napt. trumpetisté
Jiti Neradilek ¢ Zden&k Sedivy, dnesni sélista Ceské filharmonie, nebo bubenici
Vladislav Malina &i Jan Zizka. Kvalitni rytmika a hra na postu prvni trumpety jsou
podstatnymi prvky big bandové interpretace, coz se jim od pocatkll uspésné dafilo.
I kdyz mél orchestr v podstaté¢ amatérské nadSenecké zaklady, pfece jen uz v ném
pusobili studenti konzervatote, coz zaru¢ovalo urcitou kvalitu. Jako vypomoc ptichazeli
ruzni zkuSeni jazzovi hraci, kteti mohli napt. pomahat jednotlivym sekcim s jazzovym
frazovanim ¢i pfinaseli rizné dalsi zkuSenosti z oblasti jazzové interpretace. Mezi né
patii napt. zkuSeny saxofonista Zden¢k Hostek ¢i Jan Chvosta. O soubor se také zahy
zajimal Jifi Stivin, ktery v ném zacinal plsobit ¢im dal ¢astéji. PfesvédEil Svobodu, aby
vytvotil skladbu ,,Ejhle Clovék®, tim, ze mu doporuéil, aby napsal na zagatek skladby
néjaké rychlé ,,béhy* pro saxofony. Skladba diky tomu ziskala osobitou podobu a méla
podetné pozitivni ohlasy. Usp&$né se uchytila, prestoze v té dobé nebyla jesté podlozena
pfisluSnymi znalostmi jazzové kompozice a byva dodnes hrana projekty Milana

Svobody.

Prvotni sestava Prazského Big Bandu se postupem casu ustalila spiSe na okruhu
osv&dcenych muzikantl, ackoliv obsazeni nikdy nevydrzZelo pfili§ dlouho stejné. Mezi
nimi zde pusobi osobnosti jako Jifi Stivin, Michael Kocab, Zden¢k Sedivy, Rudolf
Tichacek, Zden¢k Hostek ¢i Michal Gera. ,, Orchestru se podarilo neuveritelné: za sedm
let existence ve velkém, devatenacticlenném obsazeni zvladl postupné nejen technické
problémy bigbandové intonace, souhry a frazovani, ale vyvinul si i vlastni styl a
repertoar, skladebné i aranzérsky souméritelny s projevem svetovych big bandii

2

sedmdesatych let.”” Hnacim motorem Prazského Big Bandu byla orientace na soudobou

2 Dortizka, Lubomir. Panordma Jazzu. Praha : Mlada fronta, 1990. 350 s. ISBN 80-204-0092-3.



jazzovou hudbu, ktera byla ve svété aktudlni, a zaroven i pfijatelnéjsi pro nase hudebni
prosttedi. Pivodné vysli pfevazné z tvorby znamych jazzovych orchestrii jako Thad
Jones & Mel Lewis Big Band, Buddy Rich Big Band ¢i Don Ellis Big Band a postupné
se zacali pfeorientovavat na vlastni tvorbu. Touha po vlastnim osobitém projevu byla

Milanu Svobodovi vzdy vlastni a zahy se zdkonité zacala projevovat.

Prvni gramofonové album Prazského Big Bandu ,,Podobizna® vyslo v roce 1978.
Obsahuje jiz vyhradné autorské skladby. Dvé znich pro ni zkomponoval Milan
Svoboda — jiz zminovana skladba ,,Ejhle Cloveék™ a skladba ,,Podobizna“, ktera sdili
titulni nazev alba. Ddle se na albu skladatelsky podileli Bohuslav Volf (avodni skladba
,Hudba z ulice*), Michael Kocéb, Michael Gera i Jifi Stivin - kazdy z nich prispél
jednou skladbou. Album sklizelo vielé ohlasy nejen u nds, ale i v zahrani¢i. V
prestiznim americkém hudebnim magazinu Down Beat dokonce ziskalo ocenéni Ctyfi a
pul hvézdicky z péti. Dalsi dvé alba Prazského Big Bandu jsou ,,Reminiscence* z roku
1980 obsahujici Sest skladeb napsanych Milanem Svobodou a ,,Poste Resante* z roku
1982, které je opét autorsky pestiej$i a noveé se na ném skladatelsky i hrou na klavir

podili Emil Viklicky.

Prazsky Big Band byl nepochybné velkym oZivenim Ceské jazzové scény od
druhé poloviny 70. let. Umistoval se na piednich pozicich v nejriznéjsich anketach o
nejlepsi jazzovy orchestr nejen u nas, i v Evropé. Jejich komeréni uspéch nebyl presto
piilis velky, konkurence byla po této strance veliki. V té dobé v Ceské republice
pusobily orchestry orientujici se na jazz i komer¢ni tane¢ni hudbu. Mezi takové patii
napf. Jazzovy orchestr Ceskoslovenského rozhlasu, Orchestr Karla Vlacha & Orchestr

Gustava Broma.

Prazsky Big Band se svym dlirazem na moderni jazzovou hudbu a vlastni tvorbu
meél stale vetsi potize s financnim zajisténim. Ptilezitosti k hrani nebylo dostatek a ceské
publikum postupné ztracelo zajem o jejich autentickou tvorbu, ktera jiz nebyla ,tak
lehce stravitelna“. Nékteti muzikanti tihli spiSe k hrani originalt slavnych svétovych big
bandli a aranzérd. Jednim z nich byl Bohuslav Volf, ktery si nasledn¢ v roce 1985
zalozil vlastni orchestr s nazvem Bohemia Big Band. Ten se soustfedil na znamé
jazzové ,hity*, pfevazné z obdobi 30. a 40. let, tzv. ,,swingové klasiky* od skladateli

jako byli Glenn Miller ¢i Duke Ellington. O takovy repertoar byl zajem publika znatelné
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vétsi. Ve svém big bandu uplatnil pravé i partitury z raného pasobeni Prazského Big
Bandu, které mu Svoboda sam piedal. Slo o tvorbu orchestris Thad Jones & Mel Lewis

Big Band ¢i Buddy Rich Big Band.

3.2 Novy PraZsky Big Band

Diisledkem zminovanych probléma bylo v roce 1983 ukonceni ptlisobeni této
sestavy a vznik nového mensiho obsazeni pod ndazvem Novy Prazsky Big Band.
Orchestr byl zizen na 13 hudebnikd. Hrali zde napt. - Emil Viklicky, ktery se pfipojil
jiz v priibéhu tvorby tietiho alba, saxofonisté Frantisek Kop a Stépan Markovi¢ nebo
vokalistka Miroslava Kfivankova. Mensi obsazeni mélo také své vyhody, predevsim
ve snadngjsi poptavce po koncertnich vystoupenich. V tomto poctu se byli schopni vejit
napt. do prazského jazzového klubu Reduta. Také se jim podafilo zajistit ucast na
vyznamnych evropskych mezinarodnich festivalech — Jazz a Vienne ve Francii,
Leverkusen Jazz Days v Némecku ¢i Brosella Jazz v Belgii. Na téchto festivalech
vystupovaly i osobnosti jako Miles Davis, Herbie Hancock a mnoho dalSich
svétoznamych jazzovych hudebniki. Pro ¢leny Svobodova big bandu to tedy byla

obrovska vyzva a zkuSenost.

V té dobé se orchestr vénoval stale vice ,,avantgardnéj$im sméram”. Muzeme
zde sledovat ovlivnéni takto orientovanym orchestrem Vienna Art Orchestra, ktery byl

zalozen v roce 1977 skladatelem Mathiasem Riieggem.

Existence Nového Prazského Big Bandu neméla pfili§ dlouhého trvani. V roce
1984 byla narusena odjezdem pana Svobody do USA, kam odjel na osm mésica
studovat. Po nékolika mésicich v USA si za velmi komplikovanych okolnosti zafidil
ptijezd kvili koncertnimu turné po jazzovych festivalech, mezi kterymi byl mimo jiné
zminovany Jazz a Vienne ve Francii ¢i festival Ost-West v Norimberku. Novy Prazsky
Big Band nestihl zrealizovat Zadnou nahravku, dals$i album bigbandové tvorby Milana
Svobody vyslo az v bostonské sestaveé. Velkou ¢ast této sestavy vSak muzeme slySet na
nahravce koncertu, jez vySla na albu ,,Prague Big Band — Live at the Lucerna Hall*
vroce 1995. Po navratu z USA tento big band sice jesté¢ po kratky cas fungoval, ale

zahy se misto n&j prosadil novy Svobodtiv orchestr s ndzvem Cesko-Polsky Big Band.
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3.3 Odlet do USA a taméjsi tvorba

V roce 1984 odjel Milan Svoboda na osm mésicti do USA studovat na prestizni
hudebni univerzitu Berklee College of Music v Bostonu, na kterou se mu povedlo ziskat
plné stipendium. Svoboda na ni zaslal zadost o studium a dosavadni vydana alba a $kola
mu obratem poslala stipendium formou dopisu. Berklee College of Music ma
propracovany systém stipendii a podpor pro studenty. Udava bud’ plné, nebo polovi¢ni
stipendia. Nékterym studentim dokonce navic zajisti 1 ur€itou podporu v ubytovani.
PIné stipendium znamena pouze to, Zze se neplati jakékoliv Skolné. Financni vylohy
spojené s takovymto vyjezdem jsou ale samoziejmé daleko rozsahlejsi. Milana Svobodu
od pocatkli provazely cetné problémy finan¢ni i administrativni. Prvni problémy se
vyskytly jiz pti shanéni viza do USA, jelikoz nemohl dolozit, jak by tamni pobyt
finan¢né pokryl. Nasledovaly problémy s neznalosti anglického jazyka ¢i komplikované

presvédéovani komunistickych ufadi o ,,vypusténic z Ceské republiky.

Po zdarném piijezdu do Bostonu se Svobodovi podafilo sehnat ubytovani u
raznych Cechd Zijicich v USA, jelikoZ univerzitni kolej nebyl schopny zaplatit. Se
svym malym finanénim obnosem vychdzel pouze s nejlevngjsi stravou a maximalni
uspornosti. Nakonec se Svobodovi podafilo sehnat né&jakd placena vystoupeni
v klubech, sestavil si vlastni kapelu Milan Svoboda Quartet, do které ptibral spoluzaky
z Berklee a kdyz se nasla pfilezitost, odehrali n&jaky koncert. Sanci k hrani vsak nebylo
mnoho, jelikoZz ve Spojenych statech je natomto poli obrovska konkurence.
Konfrontace stakto vysokou urovni muze byt i velice motivujici. Milan Svoboda
taméjsi scénu zaujal mimo jiné svym ovlivnénim evropskou tradici, jeZ je Vv jeho tvorbé
ziejma. V Americe, kde je technicky zdatnych jazzovych muzikanti dostatek, je osobity

projev velice Zadouci.

V Bostonu spolupracoval s orchestry Phila Wilsona a Herba Pomeroye. Pozdé&ji
spolupracoval i s big bandem Sonnyho Constanza, kde uplatnil vSechny své notové
partitury, jez si ptivezl. Na Berklee si sestavil vlastni big band skladajici se z vybranych
studentii a pedagogi této Skoly. Repertoar sestavil vyhradné ze svych autorskych
skladeb a byl odehran v Berklee Performance Center (koncertni sin Berklee College of

Music) v roce 1984. Koncert byl zivé zaznamenan a pozd&ji vydan na dvou albech.
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Prvni z nich s nazvem ,,Milan Svoboda Big Band Live — Blizenci / Gemini® vyslo

v roce 1986 a obsahuje vystoupeni rozdélené do tii ¢asti.

Druhé album s nazvem ,,Milan Svoboda — Boston Concert* vyslo az pozd¢ji
v roce 1993 a jiz je l1épe vydavatelsky zpracované. Sklada se z nahravky koncertu big
bandu rozd€lené podle nazvi jednotlivych skladeb. Navic je doplnéné o nahravky
jazzového kvartetu Milan Svoboda Quartet, jez byly nahrany také v Berklee
Performance Center. Jako spoluhrace do svého kvartetu sehnal bubenika jménem Aaron
Scott (pozdéji hral napt. s klaviristou McCoy Tynerem), na tenor a sopran saxofon hral
Greg Badolato a na basu Jan Adefelt. VSichni tito hudebnici hrali zaroven i v jeho big
bandu, kde se navic objevili muzikanti jako Greg Hopkins a Ken Pulling na trumpety,

Gordon Bysker na tenor saxofon ¢i George Menousek na alt saxofon.

V bieznu roku 1984, v prubéhu jarnich prazdnin na Berklee College of Music,
ziskal Svoboda poprvé prilezitost dostat se do vysnéného New Yorku, kolébky jazzové
hudby. Zde se mu povedlo ziskat ubytovani u jeho kamarada Jana Ungra, ktery mél
pronajaty prostor v suterénu u centra mésta pobliz Central Parku, coz bylo pro Svobodu
velice vyhodné. Po pfijezdu ihned zakoupil magazin Village Voice, ktery obsahoval
hudebni program, a zacal navstévovat jazzové kluby. V t&€ dobé bylo osmdesat pét
jazzovych klubii pouze na Manhattanu. Jasnou volbou pro ného bylo vystoupeni Gila
Evanse se svym orchestrem v klubu Seventh Avenue South v Greenwich Village, kde se
s Gilem Evansem poprvé setkal osobné. Po koncerté Gila oslovil a predstavil se mu se
slovy, ze by se s nim do budoucna rad sesel a pohovofil si 0 hudbé. On ho srde¢né piijal
a dal mu na sebe telefon. Par dni na to ho poprvé navstivil v jeho skromném ptibytku.
Tato setkani byla pro Milana Svobodu velice zasadni, rad o nich hovoii a vypovida o

tom i jeho skladba ,,Pocta panu G. E. “, kterou pro pana Evanse pozd¢ji zkomponoval.

Evansuv pfistup k hudbé a zivotu pro néj byl inspirujici a do jisté miry ovlivnil i
jeho tvorbu. V 1ét¢, o par mésict pozdéji, kdyz opét pfijel do New Yorku, navstivil Gila
Evanse jesté nékolikrat. Také pravidelné chodil na jeho koncerty do jazzového klubu
Sweet Basil, kde hrali kazdé pondé¢li. Toho léta ziskal v New Yorku angazma
v orchestru Sonnyho Constanza, ¢imZz se mu naskytla opravdovd moZnost ochutnat

tamé&j$i hudebni zivot. Milan Svoboda byl piesto pevné rozhodnuty vratit se zpét do
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Prahy a zit tam, i pfes uréitou moznost zustat v USA, kterd se mu naskytla. Gil Evans

mu dokonce nabidl pomoc v podobé zajisténi pracovniho povoleni, on ji v§ak odmitl.

3.4 Cesko — Polsky Big Band

Nedlouho po navratu z USA, je$té vroce 1984, byl Milan Svoboda vyzvan
polskym jazzovym sdruzenim, aby jesté t€hoz roku dal dohromady profesionalni ¢esko-
polsky jazzovy orchestr. Panu Svobodovi pfi§la nabidka pfili§ uspéchand a navic v té
dob¢ jesté fungovala varianta Novy Prazsky Big Band. Nakonec se domluvili az na
ptisti rok 1985 s tim, Zze se na tento projekt dostate¢né piipravi a zkomponuji pro n¢j

nové skladby.

Obsazeni Cesko — Polského Big Bandu vzniklo podle modelu, ktery se osvédéil
v Americe. V sestavé hrali saxofonisté Zbigniew Namyslowski, Tomasz Szukalski a Jan
Ptaszyn Wroblewski, které Milan Svoboda obdivoval jiz od svého mladi. Dale zde pusobili
napf. polsti muzikanti Adam Kawonczyk a Henryk Majewski na trumpety ¢i Jaroslaw
Smietana na kytaru. Z ¢eské scény byla sestava doplnéna znamymi osobnostmi- klavirista
Karel Ruzi¢ka, Jifi Stivin na flétnu a alt saxofon, trombonista Svatopluk Kosvanec ¢i Ales
Charvat na basu. Repertoar se skladal z kompozic Milana Svobody (jednou z nich je
uspésna skladba ,,Pocta panu G.E.“ se zapamatovatelnou zpévnou melodikou). Skladbu
,»Habanera “ slozil Karel Ruzicka a z polské strany se skladatelsky angazovali Jan Ptaszyn
Wréblewski a Jaroslaw Smietana. V roce 1986 vydal Cesko — Polsky Big Band album

s nazvem ,,Interjazz 5.

Pro pana Svobodu mél tento projekt velkou hodnotu diky jeho vzpominkam na
détstvi, kdy jezdival na polsky jazzovy festival Jazz Jamboree. Tyto hudebniky,
se kterymi mé&l nyni moZnost spolupracovat, tehdy nesmirné obdivoval. Jejich osobita
hudba pro né& byla v Sedesatych a sedmdesatych letech velice inspirujici. Polsti
,Jazzmani® byli pro Svobodu jakousi nahradou za americké jazzové hvézdy, jejichz

tvorba byla v dobé komunismu téZce dosazitelna.

Orchestr pusobil na evropské jazzové scéné piiblizné dva roky. Toto obdobi
bylo plodné a tvirci, bohuzel chybéla presvédciva organizacni a produkeni sila, ktera by
orchestru zajistila koncerty a udrzela jej pii Zivote.
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3.5 Contraband Jazz Orchestra a PraZsky Big Band

Na konci osmdesatych let sestavil Milan Svoboda novy jazzovy orchestr slozeny
z nové mladé generace hudebnikii. Nese nazev Contraband Jazz Orchestra (zkracené
také Kontraband) a jeho mén¢ pocetné obsazeni vzniklo podle osvéd¢eného modelu ze
Spojenych statd, i kdyz Svoboda jej n¢kdy podle potieby dopliioval na plny big band.
V té dobé fungoval jesté i stary Prazsky Big Band slozeny z muzikantd, ktefi v ném
hrali dfive. Milana Svobodu ale stale vice zajimaly nové kreativni postupy uplatiujici se

v Kontrabandu a postupné jej vice upiednostiioval.

Contraband Jazz Orchestra vznikal v ramci jazzovych workshopt, na kterych pan
Svoboda vyucoval. Hudba tohoto orchestru byla stvofena tak, aby dala vétsi prostor
improvizaci a spontannim Kkreacim. Vzniklé momenty piekvapeni vytvafely jedine¢né
napéti a byly ur¢itym pobavenim pro posluchace. Z pocatku dokonce aktéfi vystupovali
I Vnejruznéjsich pievlecich a kostymech, coz pfinaselo opravdu neopakovatelné
zazitky. Kontraband mél obrovsky uspéch na evropskych jazzovych festivalech. Vse
zacalo na mezinarodnim festivalu Grand Prix v Karlovych Varech v roce 1988 a vyhrou
prvni ceny na festivalu big bandi v Dortmundu. Nésledovala fada vystoupeni po
jazzovych festivalech v Némecku, Rakousku, Polsku, Francii ¢ Svycarsku. Nékolik
koncert odvysilaly televizni spole¢nosti a pocetné nahravky muizeme najit i na

internetovém serveru Y outube.

Zaznam zivého koncertu z roku 1992 byl vydan na albu s nazvem — ,Live At
Viersen®. Prvni studiové album Kontrabandu ,,Jen tak dal“ (,,Keep it up*) vyslo v roce
1994. Postupné nasledovala dalsi alba — ,,Vano¢ni pisné¢ a koledy”, ,Family” a
,contraband Goes To Town®. Obsazeni orchestru se prubézné¢ obmeénovalo a
formovalo. Nakonec se osv&dcCili a pfetrvali napt. saxofonist¢ Milan Krajic, Marcel
Barta a Pavel Pivarci, bubenik Ivan Audes, vibrafonista Radek Krampl ¢i klavirista
Krystof Marek. S Kontrabandem vystupovaly znamé svétové osobnosti jazzové hudby -
saxofonist¢ James Moody a Tony Lakatos. Vibrafonista Victor Mendoza Lakatos nahral

v roce 1998 s jazzovym kvartetem Milana Svobody studiové album.
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V roce 1995 usporadal Milan Svoboda vyrocni koncert Vv Lucerné, na kterém
vystoupily tfi varianty Prazského Big Bandu. Obsazeni se skladalo z rtiznych verzi jeho
minulych orchestri (Prazsky Big Band, Novy Prazsky Big Band, Contraband Jazz
Orchestra). Objevuje se zde dokonce i pévecky sbor, ktery pan Svoboda vyuzival
s Kontrabandem. Pasobivé zakomponovan je ve skladbé ,,Reminiscence na stary
choral“. Zaznam zivého vystoupeni vySel na albu ,Prague Big Band — Live at the
Lucerna Hall“. Muzeme zde sledovat rizné tvir¢i piistupy pana Svobody, které

uplatnoval v riznych obdobich jeho tvorby.

Dnes orchestr opét piisobi pod nazvem Prazsky Big Band a hraje v plném vétSim
obsazeni (5 saxofont, 4 trumpety, tuba a rytmicka sekce). Sestava je slozena z velké
¢asti z ¢lent Kontrabandu. Posledni album Kontrabandu s ndzvem ,,Contraband Goes
To Town* vyslo v roce 2002. Dalsi alba uz vydaval pouze Prazsky Big Band, v roce
2008 takto vyslo album ,,Good News — The Best of Prague Big Band“ a dale pak

nasledujiciho roku album ,,Sunday Session*.

4 Milan Svoboda jako klavirista a jeno jazzové kvarteto

Milan Svoboda budoval svoji klavirni techniku jiz od détstvi. Jeho matka byla
zdatnd klaviristka a v rodiné mél pestré hudebni zdzemi. Od utlého véku navstévoval
hodiny klavirni hry na lidové skole uméni a pozdé¢ji studoval na konzervatoti varhany,
pfi¢emZ mé&l moZnost navstévovat ansamblové hry Karla Velebného jako klavirista. Jiz
jako mlady chodil ¢asto poslouchat tehdejsi jazzové klaviristy (napf. Karel Ruzi¢ka
¢i Lud&k Svabensky) do hudebnich klubi Violy a Reduty. Mezi jeho pozd&jsi inspirace
patii jak fada americkych klaviristti (Chick Corea, Herbie Hancock ¢i McCoy Tyner),
tak i klaviristé z evropské scény (Martial Solal, Jasper Van't Hof ¢i Bobo Stenson).
Nékteti z téchto vzorti dovedli Svobodu k poslechu stéZejnich jazzovych soubori a tvoii
tak pro né&j dualezitou zékladnu inspiracnich zdrojii, o ¢emz budu pozdé€ji jesté dale

uvazovat.
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Milan Svoboda hraje sdlové jazzové klavirni recitaly v podstaté jiz od 70. let,
kdy dokoncoval svéd hudebni studia. Interpretuje pievazné vlastni kompozice
a improvizace a koncertoval po mnoha statech Evropy i v USA. Jeho s6lovou hru
muzeme slySet na dvou albech. Prvni z nich s nazvem ,,Milan Svoboda — Solo Piano
Recital” je nahravkou z mezinarodniho festivalu jazzovych pianistl, ktery se poradal
v Dvorakové sini prazského Rudolfina 21. 6. 1997. Obsahuje Sest Svobodovych
kompozic a jednu napsanou jeho dlouholetym spoluhra¢em Michalem Gerou. Druhym
s6lovym albem je ,,Milan Svoboda solo piano — Prolinani / Merging®, které je opét
zdaznamem Zzivého vystoupeni z Dvorakovy siné¢ Rudolfina, tentokrat v ramci projektu
»Svetova klavirni tvorba® pofddaného agenturou Symfonického orchestru hlavniho

mésta Prahy a obsahuje 12 autorskych skladeb Milana Svobody.

Svoboda pfilezitostné provozuje i koncertni duo s Michalem Gerou. Jejich
spoluprace v riznych souborech funguje jiz od roku 1982 a ptetrvala dodnes. Za tu
dobu si pochopitelné vypéstovali unikatni souhru a skvé€le se vzajemné dopliuji.
Spole¢né vydali album ,,Milan Svoboda & Michal Gera — Duo”, které vyslo v roce
1991. O autorstvi skladeb se rozdé¢lili oba hudebnici rovnym dilem, kazdy z nich slozil

ctyii skladby.

Jako klavirista vystupoval ¢i spolupracoval Svoboda Vv pribéhu své kariéry
s fadou vyznamnych soubort ¢i solistd. Patii mezi né€ osobnosti ¢eského jazzu, jako jsou
Lubo$ Andrst, Jifi Stivin ¢i Karel Rtzi¢ka nebo orchestry Virtuosi di Praga ¢i Moravska

a SeverocCeska filharmonie.

4.1 Milana Svoboda Quartet

Za stézejni oblast, ve které Svoboda uplatnil své klavirni uméni, muZzeme
povazovat jeho jazzova kvarteta. Ve svych orchestrech fungoval prevazné jako skladatel
a dirigent, 1 kdyZz pfilezitostn€ se objevil 1 na postu pianisty. V kvartetech vzdy vyrazné
pfevaZzovala jeho tvorba, vychazejici pfevazné z odkazu moderniho jazzu 60. a 70 let
(obdobi 60. let byva oznacovano jako tzv. mainstream, v 70. letech je pak vyznamny

ptichod jazzrocku) a dalSich vlivli evropské hudby, folkloru ¢i rocku.
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Svoboda vzdy shledaval jako podstatné nalezeni vlastniho konceptu a projevu,
coz je V ramci jazzu obzvlast’ zddouci. Nalezeni urcitého konceptu je vSak podminéno
smési ur¢itych inspira¢nich zdroju, ze kterych se vysledny koncept sklada. Svoboda
hovoii mimo jiné o ovlivnéni vyznamnymi americkymi jazzovymi kvartety 60. let,
Vv kterych plsobili jeho oblibeni klaviristé. Mezi tyto soubory patii napt. John Coltrane
Quartet, ktery se skladal z legendarniho jazzového saxofonisty, Johna Coltrana, dale
osobitého klaviristy McCoy Tynera, ktery byl diky kvartovym akordim klicovym
prvkem tohoto kvartetu a dodaval mu tim charakteristicky zvuk, basisty Jimmy
Garrisona a energetického bubenika Elvin Jonese. (Kdyz mél Svoboda za svého pobytu
v USA sestaveny kvartet ze svych spoluzakti z Berklee College of Music, na bici
soupravu snim hral Aaron Scott, ktery se pozdéji stal dlouholetym bubenikem
Vv kvartetu klaviristy McCoy Tynera). Energeticka hudba kvarteta Johna Coltrana se
stala inspiraci pro mnoho dalSich generaci, jako dal$i zajimavy prvek mizeme vidét
I soudruznost a stalost jeho ¢lent, ktera obdobné funguje i v kvartetech Milana
Svobody. Coltranovo kvarteto bylo touto vlastnosti povéstné, mimo jiné diky tomu, ze
vV Americe nebyl tento piistup pfiliS obvykly. Svoboda mluvi o tom, jak souhra
spoluhrac¢t zraje postupem cCasem a jak je podstatna pro spole¢ny hudebni vysledek.
Déle jako inspiraci z tzv. jazzového mainstreamu Sedesatych let uvadi druhou stézejni
kapelu tohoto obdobi - Miles Davis Quintet. Zminéné dva soubory byvaji hudebnimi
kritiky Casto povazovany za vrchol této éry. Jazzovy trumpetista Miles Davis sestavil
v Sedesatych letech vybornou sestavu hudebnikil S jednim z nejvlivnéj$ich jazzovych
klaviristt Herbie Hancockem, saxofonistou Wayne Shorterem, osobitym bubenikem
Tony Williamsem a basistou Ron Carterem. Jejich hudba byla vice uvolnéna, oprosténa
od tradi¢nich forem a nedrzela se pevnych struktur. Klavirista Herbie Hancock poprvé
zaujal Milana Svobodu jiz v dob¢, kdy ho slySel znahravek jazzrocku 70. let.
Nejznaméjsi Hancockovo nahravkou z této éry je album ,,Headhunters“. Milan Svoboda
se k nahravkam jazzrocku dostal paradoxné diive nez k jazzu 60. let, k cemuz svou
meérou prispél i tehdejsi politicky systém. Jazzrockova éra byla pro Svobodu taktéz
silnou inspiraci, mohl s tim souviset i fakt, Ze byla v zacatcich jednodusi na interpretaci,
ohledu hovofi o tzv. modalnim jazzu a albech Milese Davise (napft. ,,Kind of Blue®) ¢i

albech Johna Coltrana (,,Love Supreme®). Za zminku stoji jesté jeho velice oblibeny
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klavirista Chick Corea, kterého ptvodné objevil skrze jeho jazzrockové nahravky.
Pozdé¢ji zacal s obdivem prozkoumavat jeho neobvykle Siroky hudebni zabér. Mimo
tyto americké osobnosti ho také siln¢ inspirovala evropska scéna, napi. sevetané okolo
mnichovského labelu ECM (Jan Garbarek ¢i Raplh Towner) nebo polsti jazzovi
hudebnici jako Jan Ptaszyn Wroblewski ¢i Zbygniev Namyslowski.

Prvni jazzové kvarteto Milana Svobody vzniklo na popud Karla Velebného, otce
¢eského moderniho jazzu. Milan v mladém véku navstévoval jeho hodiny ansamblové
hry na Lidové konzervatoii. Pozdéji byl Velebnym vyzvan, aby zalozil néjaké malé
jazzové seskupeni pro hrani v hudebnim klubu Parnas. Milan Svoboda za timto G¢elem
sehnal spoluziky z konzervatofe. V tomto tplné prvnim kvartetu hrali Jaroslav Solc na
flétnu, Jaromir Helesic na bici a Ondiej Soukup na basu. Po odehrani n¢kolika koncertti
a festivali Jaroslava Solce vyménil trumpetista Michael Gera a basu prevzal Ales
Charvat. Takto se zformoval zdsadni kvartet Milana Svobody, ktery poté fungoval
velice dlouho. Odehrali fadu koncertni vystoupeni i v cizing, méli napi. koncertni turné
po Spanélsku & ¢asto hravali v Némecku. Jejich vztah se velice prohluboval, jezdivali
na spole¢né dovolené nebo se Casto setkavali i mimo hudebni z4jmy. V roce 1984 vyslo
Vv této sestavé prvni album s nazvem ,,Milan Svoboda Quartet - Okno dokofan / Open
The Window Wide“. Ptedstavuje ctyficet minut dlouhy zdznam rozdéleny do dvou
¢asti. Po letech hrani a koncertovani nasleduje v roce 1990 jejich dalsi album ,,Milan
Svoboda Quartet — Dedikace / Dedication®. Obsahuje sedm autorskych skladeb Milana
Svobody a je idealnim zakoncenim této skupiny muzikantl a zvé€nénim jejich dosazené

prace.

Kdyz v roce 1984 odjel Svoboda na studie do USA, sestavil sitam kvarteto
skladajici se z tehdejSich studentii Berklee College of Music. Hrali v ném muzikanti,
ktefi hrali zaroven i1 v jeho big bandu. Skvély bubenik Aaron Scott (pozdéji hral
s McCoy Tynerem), basista Jan Adefelt a na sopran a tenor saxofon hral Greg Badolato.
Zaznam koncertu tohoto kvarteta spole¢né s americkym big bandem byl vydan na albu

,»Milan Svoboda Quartet and Big Band — The Boston Concert*.

Po roce 1990 opustil kapelu basista Ale§ Charvat. Se zménou politického systému
se uvolnily podminky pro podnikani a on zacal budovat své hudebni studio a vénovat se

vlastnim z&ymim. Jeho odchod zptsobil postupny rozpad této sestavy. Svoboda v té
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dob¢ zacal hrat s novymi muzikanty ze svého orchestru Kontraband, s bubenikem
Ivanem Audesem (pivodem z Plzné, vyucuje bici nastroje na tamé&jsi Konzervatoii)
a basistou Karlem Cabou. V tomto obdobi se stietnul s altsaxofonistou Ilvanem
Myslikovjanem puvodem z Ostravy a nasledné ho ptizval do svého kvarteta. Oslovila
jej jeho osobitost a prurazny ton. V roce 1993 vydali v této sestavé album ,,Milan
Svoboda Quartet — Dnes veCer - Zitra rano / Tonight — Tomorrow Morning®. Tento
soubor fungoval piiblizné€ tfi roky, Svoboda vzpomina na hezké meési¢ni turné po

Spanélsku.

V pribéhu dalSich let se sestava pribézné déale ménila. Stalym spoluhracem
Milana Svobody ziistal bubenik Ivan Audes, ktery s nim hraje dodnes. Na basu
Vv kvartetu dlouho ptisobil Martin Lehky, ktery hral taktéz Kontrabandu a po letech ho
vystiidal Filip Spaleny. V roce 1998 nahralo kvarteto album ,,Milan Svoboda Q & Tony
Lakatos* se znamym americkym jazzovym tenor saxofonistou Tony Lakatosem. Na
albu spolupracovali Ivan Audes, Martin Lehky (pozdéji ho jiz vysttidal F. Spaleny) a
Michal Gera.

V sestavé kvarteta, ktera funguje dodnes, hraje mimo zminované muzikanty
Filipa Spalen¢ho a Ivana Audese jesté Milan Krajic na soprdn a tenor saxofon, ktery
hraje zarovein ve Svobodovych big bandech jiz od dob Kontrabandu. V roce 2005
udélali v této sestavé neobvyklé album s violoncellistou Jifim Bartou. Nese néazev
»Milan Svoboda Quartet featuring Jifi Barta — Znameni Stielce / Sign of Sagittarius® a
obsahuje osm autorskych skladeb pana Svobody. Uvadi, Ze ho spiSe zajimalo zvukové
spojeni violoncella a tenor saxofonu, nez Ze by mél napf. ambice o tvorbu soudobé
vazné hudby. Dalsi alba toho kvarteta jsou zaznamy zivych vystoupeni. Prvnim z nich
je zaznam z Prazského hradu z roku 2005 s nazvem ,,Milan Svoboda Quartet — Jazz na
hradé“. Na jednu skladbu zde vystoupil jako host i Jifi Barta. Dalsi vyslo v roce 2010
pod nazvem ,,Milan Svoboda Quartet — Moment’s Notice — Live at The Jazz Dock*,
které je nahravkou z nového prazského jazzového klubu Jazz Dock. Svoboda je schopny
svij soubor podle potieby doplnit az na sexteto, spolupracuje s hudebniky Michalem
Gerou (trumpeta) a trombonistou Pfemyslem Tomsickem. Album v této plné sestavé

vyslo v roce 2011 pod nazvem ,,Milan Svoboda Sextet — Live at The Castle*.
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5 Pedagogicka ¢innost Milana Svobody

Milan Svoboda jiz n€kolik let piisobi na Konzervatofi Jaroslava Jezka v Praze jako
ucitel skladby a jazzové harmonie. Jako ucebni materidl zde slouzi jeho skriptum

Prakticka jazzova harmonie, které si podrobnéji rozebereme v nasledujici kapitole.

Oficidlnimu vyucovani jazzové klavirni hry se pan Svoboda podle jeho slov
vénovat nechce, jelikoZ se obava, ze by jeho studenty ucil hrat stejnym zptisobem, jako
hraje on. V ramci jazzu je podle néj velice podstatné nalezeni vlastniho stylu a konceptu
hry, ktery by tim nékomu mohl ovlivnit. V rozhovoru se mnou se skepticky stavél
K uré¢itému ,,akademismu® v ramci jazzové interpretace, hovofil o tom, jak nespocet
jazzovych univerzit vypousti do svéta stovky jazzovych hracu, ktefi se naucili obdobné
jazzové postupy ¢i hraji ,,jako nékdo jiny“. Jazzova hudby vSak potfebuje inovaci a

osobitost.

V ramci Konzervatote a VOS Jaroslava Jezka vede i studentsky jazzovy orchestr
Big Band VOS Jaroslava Jezka, ktery je sestaven specielné pro studenty jazzového
oddéleni vysS§i odborné skoly, ktera je sloucena s Konzervatofi Jaroslava Jezka.
Studentim se tak naskytd jedineCna pfileZitost vyzkouSet si hrani v profesiondlnim
orchestru, ktery je vedeny zkuSenym skladatelem a dirigentem. Existence tohoto
orchestru vznikla v roce 2005 na popud Milana Svobody a funguje ve ¢trnacti¢lenném
obsazeni (4 saxofony, 3 trumpety, 2 trombony, rytmika). Repertoar tvofi prevazné
skladby pana Svobody, dava vsak prostor také studentim, aby si zkusili vlastni tvorbu
pod jeho dohledem. Vyznamna je ucast big bandu na celosvétové soutézi studentskych
orchestrti s nazvem ,,Next Generation Festival®“, ktera se konala v Monterey v Kalifornii
(USA) vroce 2007. Orchestr se zde jako jediny z Evropy dostal do findle mezi 6
nejlepSich. Daéle odehrali fadu koncertnich vystoupeni na Ceskych i zahrani¢nich
festivalech. V roce 2010 absolvoval orchestr turné dokonce po Asii. Pravidelné

koncertuji v prazskych jazzovych klubech - Jazz Time a U Staré pani.
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Milan Svoboda se také pravidelné Gcastni jazzovych workshopti a dilen. Radu
let pasobil jako lektor na vyznamném Ceském jazzovém workshopu S nazvem Letni
jazzova dilna Karla Velebného. Jde o tydenni interpretacni seminaf, ktery zalozil Karel
Velebny v roce 1984. Zde Svoboda za svého plsobeni sehnal spoluhrace do svého
orchestru Kontraband, se kterymi nasledn¢ hral i ve svém kvartetu. Milan Svoboda také
potada vlastni big bandové dilny, na kterych se sejdou dobrovolnici, béhem dvou dnti
nazkouseji repertoar big bandu skladajici se ze skladeb pana Svobody a pak jej odehraji
na koncert¢ pod nazvem Workshop Big Band. Tato akce probéhla jiz nékolikrat 1
v Plzni v ramci festivalu Jazz bez hranic, tc¢astnili se ji studenti Plzeniské Konzervatote
a poradala se vnovém sale plzeiiské konzervatofe v Domé hudby. Sdm jsem byl
ucastnikem téchto dilen, a mohu fici, Ze spoluprace s panem Svobodou byla velice
obohacujici a pfijemnd Jeho vedeni orchestru je velice podnétné a inspirujici.
Svobodovi notace byly pfehledné vypracovany, a skladby skvéle vystavény pro

jednotlivé solisty.

6 Skriptum Milana svobody - Prakticka jazzova harmonie

Skriptum Milana Svobody Praktickd jazzova harmonie vzniklo plvodné pro
potieby Konzervatofe Jaroslava Jezka, kde piisobi jako pedagog na oddéleni skladby a
aranzovani. Je volné k dispozici na internetovych strankach pana Svobody a miiZze dobie
poslouZit na konzervatotich, hudebnich §kolach ¢i pro praktické hudebniky. Skriptum je
vlastné pfepracovanym shrnutim jeho zéapiskl ze studii jazzové kompozice na americké
univerzité Berklee College of Music. Vliv amerického systému ¢i pfistupu k chapani
harmonickych postupli v rdmci jazzu je ze skript velice patrny. Pro ceské jazzové
americkych jazzovych hudebnikl a je v podstaté velice podobné programiim, které se
vyucuji na vétsSin€ jazzovych univerzit ve svéte. NasvédCuje tomu i podobnost s knihou
The Jazz Theory Book od Mark Levina, ktera je na svétovych univerzitdch casto
vyuzivana, je vSak hloubéji a podrobnéji zpracovéana nez skriptum pana Svobody a byla

publikovana pouze v anglickém jazyce.
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Na tuvod bych se rad zamyslel nad samotnym terminem ,jazzova harmonie®.
Z hlediska harmonického materidlu se totiz Vv oblasti tzv. nonartificidlni hudby
nesetkdvame s ni¢im, co by nebylo dosazeno v evropské hudbé 17. az 20. stoleti. Za
vice inovativni oblasti bychom tedy mohli povaZzovat spiSe rytmus, metrum i
instrumentaci jazzové hudby. Pfesto jazzova harmonie pfinasi odliSny pohled na tuto
problematiku a vyuziva ji svym zpisobem. Neni tak pfisn¢ vazana pravidly jako tzv.
harmonie klasicka. Je typicka vyuzivanim akordovych znacek, jimiz se Svoboda zabyva
hned v uvodu své prace. Plati jako zjednoduSeny zapis harmonického materialu, s ¢imz
piichéazi i urdita nejednoznac¢nost. Casto jsou dokonce i jedinym uréenim harmonické
sazby dané skladby. Za soucast akordovych znacek se da povazovat urceni tzv. tenzi,
které obohacuji akord o dal$i pfidané intervaly. Svoboda klade ve svych skriptech dliraz
na jejich analyzu a vyuziti napf. V improvizaci ¢i aranZovani. Intervaly jsou dal$im
pocinem jazzové harmonie zachytit akord co nejpfesnéji pomoci akordové znacky.
V ramci jazzové harmonie se neda piilis hovofit o vedeni hlasi, Casto se zde uziva tzka
sazba a vzniklé paralelismy jsou téméf zadouci. Charakteristické je pro ni také
vyuzivani tzv. modu (akordické stupnice souvisejici s urcitym akordem) Vv oblasti
improvizace, aranzovani ¢i v samotné kategorii modalni harmonie. Pfestoze jazzova
harmonie nema tak pfisné zdkony jako harmonie klasicka, urcitd pravidla zde funguji,
ale slouzi spiSe jako pomocnik ¢i radce, jehoZz zasady nemuseji byt tak striktné
dodrzovany. Odtud by teoreticky mohlo pramenit i ono prvni slovo z titulniho nazvu

skript pana Svobody - ,,prakticka®.

6.1 Vybrané kapitoly ze skript Praktickd jazzova harmonie

V nasledujicich fadcich bych se podival na vybrané kapitoly Svobodovych skript
podrobnéji a ptipadné je srovnal se zminénou publikaci The Jazz Theory Book, kterd

sdili podobny koncept jako Svobodova préce.
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Stavba akordu — znac¢ky

Uvodni kapitolou skript Prakticka jazzova harmonie je toto déleni stavby akordt

(Ukézka 1) a oznaceni jejich ptislusnych akordickych znacek.

Ukézka 1: Stavba akord@®
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Svoboda zde uvadi nékolik zdkladnich typt v jazzové praxi nejpouzivanéjSich

akordovych znacek, nacez logicky navazuje kapitola o tzv. tenzich, ktera s definovanim

akordické znacky souvisi.

3 Ukazka je pievzata z literatury: Svoboda, Milan. Praktickd jazzovd harmonie [online]. Dostupny z

WWW: http://www.milansvoboda.com/
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Tenze — pridané tony a alterace

Svoboda ve skriptech uvadi, ze ,tenze je logické rozsireni septakordu o

o4

pridanou notu”, ¢imz se akord obohacuje a zahustuje o dalsi intervaly. Na uvedeném

ptikladu z jeho skript (Ukazka 2) muzeme vidét zakladni pojmenovani tenzi, které se daji

nasledn¢ aplikovat na rtizné druhy akordl, ¢imz vznikaji Sir§i akordy, které mayji

Ukazka 2: Tenze®
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Dale Svoboda podrobnégji vysvétluje, které tenze jsou vhodné a nejcastéji

pouzivané pro urc€ité septakordy (dominantni, durové, mollové atd.)

Chapéni tenzi ma dilezité¢ vyuziti v nésledujici kapitole, popisujici principy
moda (akordickych stupnic), kterou spatiuji jako velmi podstatnou v chapani jazzové
harmonie Milana Svobody. Zde uz také nalezneme zminénou podobnost s knihou The

Jazz Theory Book.

*  Svoboda, Milan.  Prakticki  jazzovd  harmonie  [online]. Dostupny z =~ WWW:

http://www.milansvoboda.com/

° Ukazka je pievzata z literatury: Svoboda, Milan. Praktickd jazzovd harmonie [online]. Dostupny z

WWW: http://www.milansvoboda.com/
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Mody - stupnice (akordické)

Mody chapeme jako akordické stupnice piislusné pro urcity akord. Svoboda ve
skriptech piSe: ,,Kazdy akord lze prolozit prislusnou stupnici, kterd vystihuje jeho
harmonickou funkci. Takova stupnice (modus) vznikne kombinovanim zakladniho
septakordu s jeho vrchni strukturou tvorenou tenzemi (9, 11, 13). Kazdy stupein mda

® Na piikladu ze skript

nejen svou harmonickou funkci, ale i svij typicky modus.
(Ukdzka 3) mame znazornéné diatonické akordy na jednotlivych stupnich durové

stupnice a jejich ptislusné akordické stupnice.

Ukazka 3: Mody’
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® Svoboda, Milan.  Praktickd  jazzovd  harmonie  [online]l.  Dostupny z  WWW:

http://www.milansvoboda.com/

" Ukézka je pievzata z literatury: Svoboda, Milan. Praktickd jazzovd harmonie [online]. Dostupny z

WWW: http://www.milansvoboda.com/
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Stouto teorii souvisi chapani funkéni harmonie (tonality), jejiz principy

vvvvv

.....

Podle urcené tenze (#11) pozname, Ze v akordu je zvétSena kvarta, Cili piislusna

akordicka stupnice bude lydicka.

Cerné oznatené noty V zavorce (Ukazka 3) jsou ty, kterym bychom se méli
Vv piislusné akordické stupnici vyhybat. Mark Levine je ve své publikaci - The Jazz
Theory Book (na kterou se zaméfime pozdé&ji) oznacuje jako tzv. ,,avoid notes* a fika o
nich, ze 74dna jind nota v pfislusné stupnici nezni natolik disonantné jako pravé tato.
Jako priklad uvadi tén F v jonské stupnici k akordu Cmaj7 a doporucuje jej odzkousSet u
klaviru. Dale uznava, ze v urcitych ptipadech mohou tyto ,,avoid notes* dobie fungovat
1 jako priichodné melodické tony, a konstatuje, Ze jde predev§im o takové tony, se

kterymi musime zachazet opatrné.

Hlavnimi oblastmi, Vv kterych tuto teorii o akordickych stupnicich vyuZzijeme,
Jjsou aranzovani a improvizace. V oblasti jazzové improvizace nam tyto znalosti p¥inasi
fadu vyhod. Urceni ténového materidlu potiebného pro improvizaci pies urcité
harmonické schéma (sled akordt) si takto mizeme zjednodusit nebo naopak obohatit o
nové tony. Jazzova improvizace zalozend na vyuZziti akordickych stupnic se nazyva
modalni improvizace. Podobné hraji akordické stupnice velice dlleZitou roli
pii aranzovani akordii (uspotfadani vnitinich hlasti). Akordické stupnice (mody) nam zde
slouzi jako vybér tonového materidlu, ktery je vhodny pro pouziti v ur¢ité harmonické
situaci. Tuto problematiku Svoboda ve skriptech nazyva jako ,,voicings* a vysvétluje ji
takto: ,,Pri harmonizovani tvorime akordickou sazbu (voicings) z materidalu prislusné
akordické stupnice (modu), kterou prolozime danym akordem v urcité harmonické
situaci. Voicings nazyvame uspordddani vnitinich hlasi jak pro dechové ndstroje, tak
pro doprovodné nastroje (klavirni voicings). UZiti tenzi ve voicings ma vliv na jejich

barvu a styl hudby.*®

® Svoboda, Milan.  Praktickd  jazzovd  harmonie  [online]l. Dostupny z ~WWW:

http://www.milansvoboda.com/
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Vyuziti modii zaujimé v tomto konceptu chépéani jazzové harmonie klicovou
roli. Svoboda ke konci kapitoly dodava: ,,Zdkladem jazzového harmonicko-melodického
mysleni (ve funkcni harmonii) jsou (vedle septakordit) mody vytvorené na jednotlivych
stupnich prirozené durové stupnice. “9" K mollové toning (kterou ma Mark Levine
v knize The Jazz Theory Book podrobnéji zpracovanou) dodava ze, v paralelni mollové
tonin¢ dostaneme stejné mody ovSem na jinych stupnich a zminuje se o rozdilnosti
zékladnich tfi mollovych stupnic (aiolska, harmonickd, melodicka), jejichz jednotlivym
modim se jiz nevénuje dopodrobna (Mark Levine ma rozebrané mody na jednotlivych

stupnich melodické mollové stupnice).

Mody v pojeti Mark Levina a jeho publikaci The Jazz Theory Book

Publikace The Jazz Theory Book od Mark Levina, podobn¢ jako skriptum pana
Svobody, klade duraz na vyuziti ptisluSnych akordickych stupnic (modu), jakoZzto
zakladu pro pochopeni principli jazzové harmonie. Tomuto tématu vénuje samostatnou
kapitolu a popisuje jednotlivé mody, vzniklé na vSech stupnich durové stupnice a dale

melodické mollové stupnice, S kterou jiz Svoboda ve svych skriptech nepracuje.

% Svoboda, Milan.  Praktickd  jazzovd  harmonie  [online]l. Dostupny z =~ WWW:

http://www.milansvoboda.com/
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Na uvedeném piikladu (Ukazka 4) ma Levine znazornénou diatonickou harmonii

durové stupnice a jeji mody vzniklé na jednotlivych stupnich

Ukézka 4: Diatonick4 harmonie durové stupnice a jeji mody™
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10 Ukazka je pfevzata z literatury: Levine, Mark. The Jazz Theory Book. Petaluma, Californa : Sher
Music Co., 1995. 536s. ISBN 1-883217-04-0.

27



Vsem témto vzniklym modim se nasledné vénuje zvlast a uvadi k nim kratké
ptiklady vynaté ze zndmych jazzovych standardd, které jsou zapsany v notach pro
Klavir. Nekteré akordické znacky na jednotlivych stupnich napovidaji harmonickou
funkci a prislusnou akordickou stupnici, napt. ze znacky Fmaj(#4) logicky vyplyva, Zze
ptujde o lydicky modus, ktery obsahuje ton H. Podobné akordicka znacka Esus(b9)
naznacuje frygicky mod, ktery obsahuje ton F (Svoboda ve své tvorbé takovéto
komplexné¢jsi znaCky casto pouzivd, ¢imz mize napi. dopomahat orientaci
improvizatora v harmonickém schématu (Obrazek 3 v piilohdch). Hlavni disonantni tony
(tzv. ,,avoid notes”) jsou oznaceny poznamkou nad notou (Ukizka 4) a pod notovou
osnovou je k nim vysvétlen problémovy interval vznikly jejich uzitim v modu
K pfislusnému akordu. Levine navrhuje moznost uziti akordu Gsus na dominanté (misto
tercie H obsahuje kvartu C, diky ¢emuZ nevznika ,,avoid note*). MoZnosti na dominanté
existuje pochopitelné vice, jejich vycet ma Svoboda zpracovany ve svych skriptech,
zminuje Se zde i 0 alteraci undecimy o pil ton vys, ¢imz vznikne akord G7(#11), jehoz
ptislusna akordickd stupnice je lydickd-dominantni, ktera vznikne na ¢tvrtém stupni
melodické mollové stupnice (Ukéazka 5). Jako dal§i problémové tony (,,avoidy*) oznacuje
Levine ton F v akordické stupnici C jonské a ton C ve stupnici H lokrické (Ukazka 4).
Pro srovnani — Svoboda ve svém znazornéni modt durové stupnice navic uvadi jako
»avoidy* ton H v dorském modu a tony F a D v modu frygickém (Ukézka 3), které tvori
s urCitymi akordickymi tony disonantni souzvuky. Levine vsak témto tonim nevénuje

pozornost (Ukazka 4).
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Na dalsim piikladu (Ukéazka 5) vidime Levinovo zpracovani modd vzniklych na
jednotlivych stupnich melodické mollové stupnice. V oblasti této diatonické harmonie
nachazime ftadu novych vyhod, pficemz odliSnost od durové stupnice je pouze
v mollové tercii. Harmonie melodické molové stupnice zni vSak velice odliSnym

zpusobem, coz si jesté priblizime podrobnéji.

Ukézka 5: Diatonick4 harmonie melodické mollové stupnice a jeji mody™*

Melodic Minor Scale Harmony
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11 Ukazka je prevzata z literatury: Levine, Mark. The Jazz Theory Book. Petaluma, Californa : Sher Music
Co., 1995. 536s. ISBN 1-883217-04-0.

29



V diatonické harmonii melodické molové stupnice (Ukizka 5) vznikaji dal$i
mody. Levine zde pojmenovava tyto mody nasledujicim zpGsobem: lydicka zvétsena —
vznika na tietim stupni, oproti lydické ma zvétSenou kvintu H; dale lydickd dominantni
— vznika na Ctvrtém stupni této harmonie, oproti lydické méa malou septimu (podobné
jako dominantni septakord); na Sestém stupni vznikne stupnice polo-zmensena (lokricka
2), ktera ma oproti lokrické velkou sekundu a od zmensené stupnice se li§i poslednimi
dvéma tony, které jsou ve zmensené stupnici oba o pul tonu snizené; na sedmém stupni
pak vznikd alterovana stupnice, n¢kdy také nazyvand zmensSené celoténova, jelikoz se
skladd z poloviny ze zmenSené stupnice a z druhé poloviny ze stupnice celotonové.
Odvozeni alterované stupnice jako sedmého modu z melodické molové stupnice je
velice praktické. Alterovana stupnice se ¢asto pouziva pres slozité alterované

dominantni septakordy.

Jako velkou odliSnost od diatonické harmonie durové stupnice, kterd se vyrazné
odrazi ve vyznéni téchto dvou stupnic, uvadi Levine rozdilnost v pfesném intervalovém
urCeni diatonickych kvart (kvarta na kazdém stupni ve stupnici). V durové stupnici
vznikaji samé Cisté kvarty, az na interval mezi ¢tvrtym a sedmym ténem (tony F a H ve
stupnici C dur), kde vznika tzv. ,tritonus“ (interval zvétSené kvarty). V melodické
molové stupnici oproti tomu nachazime dva ,,tritony* a objevuje se zde i velka tercie
mezi sedmym a desatym tonem ve stupnici. Tyto rozdily pifindsi nové intervalové a

melodické moZnosti, vhodné napf. pro vyuZiti v improvizaci €1 aranZovani.

Srovname-li mody durové a melodické mollové stupnice (Ukazka 4, Ukazka 5),
muzeme zjistit, Ze mody melodické mollové stupnice na rozdil od modi durové
stupnice neobsahuji Zadné ,avoidy*“ (nevhodné disonantni tony). Znamend to, Ze
pohybujeme-li se v oblasti melodické molové harmonie, nemusime jiz pfemyslet o tom,
pfes jaky akord pouzivame urcity tonovy material, ale staci védét, ze pouZivame
melodickou molovou stupnici. Neboli pod stejnou melodii, mizeme dat jakykoliv akord
z diatonické harmonie melodické molové stupnice, pificemz V durové diatonické

harmonii by nam takto vznikaly disonantni souzvuky (,,avoidy*).
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Vyuziti

Sledovanim Levinovo pojeti modi, jsem chtél nastinit podobnost téchto dvou
ucebnic jazzové harmonie. S&m Svoboda knihu Marka Levina studentim doporucuje,
S tim, Ze je velice obsahld a navic pracuje s mody melodické mollové stupnice. Tato
kniha se svym obsahem piekracujicim pét set stran piinasi spoustu dalSich uzite¢nych
informaci pro improvizatory, skladatele ¢i aranzéry. Dale ma napt. velice obsahlou

kapitolu o reharmonizaci, vhodnou i pro pokro¢ilé studenty.

Myslim, ze kniha The Jazz Theory Book miize dobfe poslouzit jako nadstavba
k Svobodové Praktické jazzové harmonii. Svobodova skripta mohou piinést velice
efektivni vysledky a dostate¢n¢ obohatit jazzového muzikanta o potfebné znalosti.
harmonicko-melodického mysleni. Pfinaseji informace pottebné pro improvizatory i pro
skladatele a aranzéry — napf. jak vice rozvinout ¢i obohatit harmonickou vétu a jak

usporadat vnitini hlasy pfi aranZovani.
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Milan Svoboda je stale aktivnim ¢lenem nasi jazzové scény a predstavuje pro ni
obrovsky ptinos. Je nepochybné jednou z vyznamnych ¢eskych osobnosti, ktera vyrazné
ovlivnila vyvoj ¢eského jazzu. Pan Svoboda se vyznacuje uméleckou kvalitou,
obrovskym nadSenim pro svoji praci a vysokou odbornosti. Ma vdécnost patii jeho
rozhodnuti ptisobit pravé u nas, v Ceské republice, diky Gemuz &eska jazzova scéna
znacné€ pookiala. Kdyby se byval rozhodl zistat v USA, miizeme jen polemizovat, o co
vSechno bychom na nasi hudebni scéné pfisli. Jeho vysoka vykonnost si najde ¢as na

obdivuhodné Siroké spektrum hudebnich i1 pedagogickych ¢innosti.

Ve své praci jsem se pokusil zmapovat piedev§im vétSinu hudebni tvorby Milana
Svobody a pfiblizit tim ¢tenafe k okolnostem jejiho vzniku. Odvazuji si konstatovat, Ze
pravé ona tvorba je pro pana Svobodu jednou nejdulezitéjSich soucasti jeho hudebni
historie. Jeho snahu o osobity a originalni projev mizeme sledovat jiz od prvniho alba
Prazského Big Bandu az po dnes$ni poCiny jeho jazzového kvarteta. Z hudby pana

Svobody je citit opravdovost a energie, ktera je ¢asto podpofena sdélnym obsahem.

Diky kapitole o skriptech Prakticka jazzova harmonie, mizeme hloubéji nahlédnout
do harmonického mysleni pana Svobody. V jeho kompozicich se daji nalézt kontrastni
disonantni souzvuky, rizné Siroké a plné akordy ¢i je patrnd jeho prace s mody. Dluzno
zminit, ze jeho tvorba je velice pestra a zajimava i po rytmické strance. Tato kapitola
muze také dobie poslouzit pro pedagogické Ui¢ely a nastinit podstatu Praktické jazzové

harmonie zaCinajicim studentiim této problematiky.

S charakterem Milana Svobody se muzeme blize seznamit pomoci vytahu z
obsahlého rozhovoru, jez jsem snim provedl pii piilezitosti jazzového workshopu

v Plzni. Rozhovor se nachazi v ptilohach této prace.
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9 Resumé

Milan Svoboda has definitely made a big contribution to the Czech jazz scene. He
is one of the most important personalities, who have significantly influenced the
development of Czech jazz music. His artistic qualities and expertise of his profession
are very high. | am glad that he decided to devote his life to work in the Czech
Republic. His admirable productivity can find time for a broad spectrum of pedagogical
and musical activities. In this thesis | am trying to map most of Milan Svoboda's work,
which should give the reader a better image of the circumstances that surrounded its
creation. We can monitor the development of his original and distinctive style already
from first album of Prague Big Band. The Chapter about his teaching materials called
“Jazz Harmony Book” (“Prakticka jazzova harmonie™) can help beginning students of
jazz harmony as well help to better understand his music harmonically. We can closer
familiarize with character of Milan Svoboda in an interview, which | did with him

during a jazz workshop in Pilsen. It can be found in the attachment of this thesis.
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10 P¥ilohy

10.1 Interview s Milanem Svobodou

Jak vnimate odkaz tzv. vazné hudby? Cim je pro Vais inspirujici?

Jde o hudebni historii, kterou nelze ignorovat. Kdyz jsem byl v Americe, m¢l
jsem moznost pohovofit si s vyznamnymi osobnosti, jako jsou Chick Corea, Joe
Zawinul ¢i Gil Evans. VSichni byli velice otevieni k hudebni tradici. Chick Corea
obdivné mluvil o Bartokovi, ¢i Gil Evans o Ravelovi. Jazz tedy neni separované uméni,
které by ignorovalo hudebni tradici v §ir§im smyslu. Ja jsem navic z hudebni rodiny,
kterd dasledné hrala klasiku. Hralo se u nds hodné komorni hudby, jako maly jsem
otacel mame noty na klaviru. Tradice je velice dilezita, paklize ¢lovek chee délat hudbu
opravdu vazné. Uspotadat si principy hudebniho mysleni, jak vznikaly hudebni formy a
jak se rozvijela harmonie. Klasické vzd€lani umoznuje uréitou prupravu, jak analyzovat
a poslouchat napt. onu tzv. vdznou hudbu s vét§im zaujetim. KdyZ ¢lovek rozumi tomu,
jak to bylo vybudované, tak si to dokdze mnohem vice uzit. Velkou inspiraci je pro mé
také tzv. moderni hudba 20. stoleti. Je to vlastné¢ projev moderniho vnimani svéta,
v obdobi, kdy uz se na jednu stranu rozbiji smysl pro tonalitu, a uvoliiuje se mysleni
k modernim projevim. Kdybych mél jmenovat nékteré autory, tak by to byl z nasich
Leos Janacek, velké osobnosti jako Igor Stravinsky apod. Mél jsem rad hlavné autory
tzv. Pafizské Sestky — Arthura Honeggera, Dariuse Milhauda ¢i Erika Satieho a fadu
téchto autorti, kteti dokazali reflektovat modernu ve 20. a 30. letech. Toto obdobi je pro
me vyrazné tvuréi, at’ uz v hudbé, literatute ¢i vytvarném umeéni. Tyto umélecké projevy
Sli do jisté miry ruku v ruce a jsou dilezitou soucésti hudebniho vyvoje. Tam né&kde je
pro mé¢ urcity vrchol. Rizné pozdé¢jsi snahy o inovaci (pojmenovani z jinych uhld,
uvolnéni vSech principl, inspirace hlukem, nové struktury atd.) uZ mé tolik nezaujali.
Sice to obdivuji, ale uz se tam moc nechytdm a zajima mé to spise odborn€. Pro mé¢ ma
hudba smysl, paklize jsem schopen rozeznat, Ze ma néjaky obsah, n&jakou strukturu a
néjaké sdéleni — prvky v kterych se mohu orientovat a zanechaji na mé urcity dojem.
Toto nekdy postrdddm v modernich projevech, nebo to tam nedokdzu objevit.
Samoziejmé se nadchnu, a kdo by se nenadchnul, napfiklad barokni hudbou a géniem

Bachem.



Prvni pojmenovani struktur, polyfonnich a harmonickych vazeb. Jeho mistrovské pojeti
je dodnes strhujici. Jsou to pilife, na kterych se da stavét. Studoval jsem klasické
varhany, takZze jsem se nahral Bachovskych preludii a fug dost, a mizu fict, ze je to

uzasny zaklad.

Docetl jsem se, Ze jste se v urcitém obdobi inspiroval evropskym jazzem. Kdo z néj

Vis zaujal a ¢im?

Ptfed Casem jsem cCetl recenzi na knihu o historii jazzu od amerického autora,
ktery tvrdi, Ze americky jazz je uz par desitek let ve slepé uli¢ce a posledni vyvoj urcuje
pravé hudba evropska. Netvrdim, Ze tento nazor pln¢ sdilim, ale minimalné mi pfijde
zajimavy. Stale vidim velkou oporu ve vyznamnych osobnostech americké scény. Kdyz
jsme u téch osobnosti, rad bych zminil napf. jméno Chick Corea. Velice ho uznavam a
je pro mé obrovskou osobnosti v oblasti kompozice a interpretace. Dokézal podle mé
jak vstiebat tradici evropské hudby, tak i neustale pfinaSet néco nového. Evropska
hudba dokazala ovlivnit americkou tradici jazzu, ktery ma své kofeny v blues apod.
Velice vyznamna je na poli evropského jazzu skupina sevefani — Jan Garbarek, Ralph
Towner aj. Podle mné znateln€ ovlivnili jazzovou tradici. Mé&l jsem to Stésti, ze kdyz
jsem zalinal, probihal velky nartGst téchto osobnosti. Byli siln¢ podporovani
mnichovskym labelem ECM. Sami jsme v tom zalinali, takZe nés to siln€ ovlivnilo.
Také mé ovlivnil polsky jazz, uz jako maly kluk jsem jezdival do Polska na rGzné
koncerty, protoze jsem tam mél piibuzenstvo. Poznal jsem tam vyborné a osobité
muzikanty, napf. — Zbigniewa Namyslowského ¢i Jana Ptaszyna Wroblewského.
Pozdéji jsem mél moznost s nimi spolupracovat. Do Ameriky jsem nemohl, tak jsem se
inspiroval Evropou. Evropskych jazzovych muzikantt je mnoho, jsou vyborni a ja si

jich velice vazim.

MizZete jmenovat néjakou zajimavou hudebni osobnost, kterou jste potkal a popsat

jaka byla tato zkuSenost?

Jsem vdé¢ny, ze jsem mohl osobné poznat pomérné Sirokou Skalu velkych
osobnosti. Za vSechny bych jmenoval setkani s Gil Evansem v New Yorku. Vzdy jsem
obdivoval jeho pfistup k hudbé¢, jeho aranzérské uméni, zpiisob jakym ovlivnil hudebni

vyvoj a jak ovlivnil 1 nejvetsi personu jazzu Milese Davise. Gil mée piijal natolik, ze



jsem ho né¢kolikrat navstivil v jeho domé¢ a naprosto uvolnéné jsme si povidali.
Nezapomenu, jak byl kamaradsky a piijemny, vzdy to bylo hodné¢ silné. Kdyz jsem byl
v New Yorku, chodil jsem na jeho koncerty, pravidelné hrali s bighandem v jazzovém
klubu Sweet Basil. Kapela byla takova zajimava particka osobnosti. Byly to uzasné
zazitky, n¢kdy uplné Silené a jindy naprosto genidlni. Zazival jsem tam jakysi tviirci
svét muzikantil, ktery mé nesmirn€ ovlivnil. Gil Evans se mnou sdilel rizné myslenky,
principy, pfistup k hudbé ¢i k zivotu, ale o tom se tézko hovofi. Jsem nesmirn¢ rad, ze
jsem ho jesté zazil a mél moznost se s nim poznat, zemiel par let po nasem setkani.
Obecné jde spis o ta setkani, kdy ma ¢lovék moznost si s nékym alesponi na chvilku
sednout a povidat si. Jest¢ bych mohl zminit napt. setkani s Chik Coreou ¢i Joe
popovidat o konkrétnich vécech. VSichni byli strasné piijemni, ackoliv jde o velké

osobnosti, byli tplné pfirozeni.

Studoval jste na Berklee College of Music v Bostonu. Co z tamniho pobytu vnimate

jako hlavni pFinos?

V osmdesatych letech, kdy u nas bylo vSechno zakazané a ¢lovék se nedostal
skoro ani do NDR, jsem tuto moZznost s radosti pfijal. Amerika je kolébkou jazzové
hudby, obzvlast’ potom New York. VZdy tedy bylo moji velkou touhou zazit si to na
vlastni kiizi. Dokonce jsem si pobyt prodlouzil, musel jsem sehnat néjakou praci a pak
jsem si ob¢as mohl né€kde zahrat, coz je v Americe velmi obtizné. VSude jsou tam ne
stovky, ale tisice vybornych muzikanti. Nejdiiv jsem si nebyl jisty, co tam budu délat.
Nicméné do jisté miry zafungovalo, ze jsem pfijel z Gplné€ jiného prostiedi a byl jsem
ovlivnén nasi tradici. M¢l jsem za sebou studia klasické hudby, a vSe jsem tam né&jakym
zpusobem uplatiioval. Mé napady byly trochu jiné, nez tam bylo zvykem, takze mé
nakonec celkem ptivétivé prijali. Tuto zkuSenost viele doporucuji muzikantlm, ktefi to
mysli vazn€. V USA je nejpropracovanéjsi jazzova tradice a konkurence, se kterou se

¢lovék miize konfrontovat. Ziskame tim moZnost urovnat si riizné myslenky a naptiklad

se 1 rozhodnout, jakym smérem chceme jit dal.



Jste schopen odhadnout jakou Sanci uchytit se v USA, ma v dneSnich dobach ¢esky

muzikant?

Uchytit se, ve smyslu napsat kus d¢jin, je nesmirné tézké. Musi mit velice
osobity projev a byt natolik technicky vyspély, aby se byl schopny poméfit s taméjSimi
muzikanty. Spi¢kové jazzové univerzity tam chrli tisice schopnych muzikantt. Mezi
klasické priklady téch, kteti se v USA opravdu uchytili a néco vytvorili, patii v podstateé
stale tfi hlavni osobnosti - George Mraz, Miroslav Vitous§ a Jan Hammer. TakZe moc
jich neni a bude to pravdépodobné ¢im dal tim horsi. V USA samoziejmé funguje i
spousta dalSich ¢eskych muzikantii, nékteii napf. musi koncertovat v Evropé, kvuli

tomu jak tézké je prosadit se v Americe.
A pouze ve smyslu “"uzivit se”” hudbou?

To je samoziejmé néco jiného. Myslim si, Ze Sikovny muzikant se tam mulze
uzivit témeét bez problémi. Je tam dost piilezitosti ucit na nejriznéjSich Skolach ¢i
univerzitdch. A kdyz nehraje pouze jazz, ale muziku vSeho druhu, mtze se bezvadné
chytit v riznych komerénich kapelach. Ziva muzika se tam péstuje ve velkém. Kdo

opravdu neni liny, myslim si, Ze se tam udrZet miZze.
Je hodné jazzu v celé Americe, nebo se soustied’uje pouze do nékterych oblasti?

Stiedem déni je v podstaté hlavné New York, Boston a tato ¢ast Ameriky. Ted’
jsem byl napt. n€kolikrat v Californii a tam uz se tolik jazzu nehraje. Plno vyznamnych
jazzmand tam Zije, ale nehraje. Ta éra, kdy tam v 50. letech vzniknul tzv. West Coast
jazz, uz odeznéla. To pro mé& bylo veliké ptekvapeni, Ze jazzu uz tam neni zdaleka tolik,

kolik jsem ocekaval.

Vas bigband ma osobity zvuk. MiiZete jmenovat nékteré bigbandové skladatele, at’

uZ z mladsi ¢i starSi generace, ktefi Vas zaujali?

Dnes je to ¢im dal tim tezsi, tzv. "big band sound" délaji jeho aranzéfi. U Counta
Basieho to byl Sammy Nestico, Duke Ellington si je délal sdm, protoze byl genidlni.
Mezi vyraznymi skladateli, ktefi mé nejvice zaujali, jsou v prvni fadé napt. - Thad Jones
(v éfe Thad Jones & Mel Lewis Big Band), japonska skladatelka Toshiko Akiyoshi,
kterd méla v 70. letech vyznamny bigband s Lewem Tabackinem, jehoZ jsem poznal v
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New Yorku osobné. Z éry sedmdesatych let jsme hodné obdivovali také Don Ellise,
ktery se obklopoval riznymi zajimavymi muzikanty z rtiznych mist. Mezi nimi byl
napf. bulharsky pianista Milcho Leviev. Toho jsem mél v imyslu poznat jiz davno, az
jsme se nakonec seSli pfed par lety v Moskvé a jsme kamarady dodnes. Ovlivnil
bigbandovou muziku bulharskym folklérem, coz bylo neuvéfitelné zajimavé, vznikaly
riznd licha tempa a krasné melodiky. V 70. letech byly jazzové bigbandy velice
popularni a kvalitni. U nas mél vybornou éru napt. i Gustav Brom. Mezi mé dalsi
oblibené kapely patfi napi. Buddy Rich Big Band, Woody Herman Big Band c¢i
Maynard Ferguson Big Band, coz byly v t¢ dobé nesmirné osobité kapely. Thad Jones
Big Band, ktery hraval v 60. a 70. letech kazdé pond¢li ve Village Vanguard, funguje
vlastné dodnes. V 80. letech zemiel Thad Jones, tak ho dale vedl Mel Lewis. Pak v 90.
letech zemfel 1 on, ale hrali dal, kazdé pondé&li ve Village Vanguard. Dnes vede orchestr
Jim McNeely a jmenuje se to Vanguard Jazz Orchestra. Minuly rok hrali u nas u pana
prezidenta na hrad¢, kde jsem se o tom s McNeelym bavil a zjistil jsem, Ze potad hrajou
Thad Jonesovi aranze, podle kterych jsme se ucili. Neddvno jsme je zrovna hrali, je to
takova abeceda bigbandové hudby. Samoziejm& mé opét zajimala i evropska scéna.
Velice si cenim Mathiase Riiegga, ktery dodnes uz po mnoho desetileti vede Vienna Art
Orchestra, cozZ je velice kvalitni avantgardni orchestr sloZeny ze Spickovych evropskych
muzikantl. Mathias ma velice vyrazny rukopis. Dale naptf. Carla Bley, abych na ni
nezapomnél a taky Maria Shneider, kterd je dnes velice uznivand. Poznal jsem ji
osobng, pred dvéma lety byla v CR asi tfi dny. Mél jsem moznost si s ni povidat, zval
jsem ji na obédy a tak. Mimochodem také vzpominala na Gil Evanse, délavala mu
vyloZené asistentku, poméhala s instrumentaci, psala noty apod. Samoziejmé existuje i
fada dalSich zajimavych aranzérd, vzpomenu si napf. na Bob Brookmeyera. Ta velka
éra bibgandt uz v podstaté davno skoncila. D€laji se jen specializované projekty, jsou-li

k tomu vhodné okolnosti.
Jak jste se dostal pravé ke klaviru. Ktefi klaviristé Vas nejvic inspirovali a ¢im?

Zrovna nedavno jsem na to vzpominal pfi pfileZitosti narozenin Karla Riizicky.
Jako maly kluk jsem vzdy tajné utekl z domova a chodil jsem ho do Violy poslouchat.
Je asi o dvanict let starSi neZ ja, tehdy byval bezvadny mlady pianista. Jako kluk jsem

se ucil tim, Ze jsem se vzdy tajn¢€ schoval pod piano ve Viole, o ¢emz on ani nevédél, a
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poslouchal jsem ho, jak hraje. Bylo mi asi Sestnact a piiSel jsem do no¢niho podniku,
kde by mé samoziejm¢ vyhodili. To patfi mezi mé prvni vjemy pianisti. Dale jsme byli
ovlivnéni hlavné érou tzv. jazzrocku sedmdesatych let - Herbie Hancock, Chick Corea a
dalsi. To pro nas byli velikdni. Hancocka jsem poznal nejdiive z jazzrockové éry
(Headhunters atd.) a pozd¢ji jsem zacal objevovat, jak hral v Sedesatych letech s Miles
Davisem, Tony Williamsem a Ron Carterem. To byl stézejni kvartet, ktery mé silné
ovlivnil. Také McCoy Tyner, kdyz hral s Johnem Coltranem, Elvin Jonesem a Jimmy
Garrisonem. To jsou pro m¢ dvé nejveEtsi party, protoze jsem miloval modalni jazz a éru
tzv. post-bebopu ¢i post-hardbopu, kterd se rozjela v Sedesatych letech. Modalni éru
samoziejm¢ vyrazné reprezentoval Coltrane (desky Love Supreme apod.) a Miles
(desky po Kind of Blue — Milestones apod.). Najednou jsme byli schopni je trosku
napodobit. Modalita je dobrd na zacatek. Bebop je pomérné komplikovany zpisob
vyjadieni jazzové hudby, jsou k nému zapotiebi dobré harmonické a technické znalosti.
Mél jsem kliku, ze v t€ dobé se modalita porad jeste¢ vyvijela, byla to stale relativné
nova hudba. Poslouchal jsem také evropské pianisty, nékteré jsem poznal i osobné. Byli
to napt. Jasper van't Hof, Martial Solal nebo Bobo Stenson. Jejich hudba ma nadech
modality a je vic evropska - "vic po nasem". Citil jsem se spi§ Evropanem, nez abych
stale napodoboval Ameri¢any. Radéji si najdu svij vlastni koncept, to mé vzdy
zajimalo. V 84. roce, kdy jsem byl poprvé v Americe, jsem zjistil, Ze to n&jakym
zptisobem funguje, kdyz mam snahu najit si svilj vlastni zplsob hry a vyjadfovani.
Obzvlast v Americe, a dnes uz vSude, je hodné metodiky, jak se naucit hrat jako nékdo
jiny. KdyZ je nékdo pilny, je to v podstaté snadné. Jsou na to transkripce, da se to
odposlouchat, nacvi€it a pak n€kde "vypalit", ale je to stale jenom napodobovani nékoho
jiného. Jazz je pieci od toho, ze to délam kvili sob¢€, abych prozil n&jaky sviij Cas v
ramci néjakého projevu. Abych se prezentoval s néjakym mym nadzorem. Jazz mi
umoziuje byt pln¢ svobodnym. Kdyz chei, aby to bylo "hnusny", tak to bude "hnusny".
Kdyz chei, aby to bylo krasné, miiZe to byt i krasné. Samoziejmeé to musi byt dostatecné
pusobivé, Clovek musi byt sam sebou a to neni jednoduché nalézt. Miles to fikal
genidlng: ,Najdi si svij zvuk!“ Rikal to skoro kazdému, myslel tim samoziejmé svilj
projev, svlj vztah k hudbé a svlij vyraz. On si ho opravdu nasel, byl nezaménitelny a

jedinecny. Téch par genidlnich muzikantd co si "sviij zvuk" nasli, poznas po chvili.
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Zaujal Vas nékdo z mladé generace soucasného jazzu?

Je samoziejmé fada muzikantl z mladé generace, kteti jsou vynikajici. Ja uz z
daleka neposloucham tak intenzivné jako v minulosti, kdyz jsem zacinal. Sledovali jsme
novou scénu, shanéli nové desky apod. Dnes uz nemam tolik ¢asu, mam svych projekta
a starosti dost. Vnimam to tak, ze uz jsem v éte, kdy chci spis délat néco vlastniho, byt
sam sebou. Ze uz jsem si tou érou, kdy &lovék z nékoho vychazi, prosel. Je zapotiebi
takové inspirace nékdy odlozit a délat néco poctivé sam. Mam vytvoreny n¢jaky svij
nazor, takze nechci, aby mi do toho stale n¢kdo vstupoval a ovliviioval m¢, ¢imz bych o
tom tfeba musel pochybovat. Sleduju novou scénu spise trochu z povzdali. Nadchnu se,
kdyz je nékdo vyborny, napt. jako Brad Mehldau, ktery uz dnes také neni zadny mladik.
Byl svého casu reprezentant jakési nové viny mladych vyraznych muzikantt. Jinak se
pfiznam, ze k tomu nemam moc piilezitosti. Mam napt. moznost sledovat ¢eskou scénu.
Tim, Ze u¢im, mi proslo rukama hodné mladych muzikantd, s kterymi jsem rizné i hral.
Sleduju snahy nové generace — "hledat si svlij zvuk" a to mé t&si. Je vyborné, kdyz se to

dafi, protoze muzikanti pak maji "co fict".

Dobré seskupeni muzikanti je pro mé zasadnim stavebnim prvkem dobré hudby.

Jak vybirate své spoluhrace? Nebo je to spiSe otazkou nahody?

Ur¢ité to neni otazkou ndhody, naopak je to pro mé velice dilezité. V jazzu musi
fungovat princip komunikace. Dobii muzikanti se mohou sejit a hrat rovnou vyborné,
na tom neni v podstaté nic tak zdzracného. Specidln€ v jazzu, kde jsou k tomu jasné
prostfedky. To mé& na tom zas tolik nebavi, radéji spolupracuji s lidmi, se kterymi mam
n¢jaky osobni vztah, a vdzime si jeden druhého. Ne abych Sel s nékym hrat a za rohem
ho pomluvil, to nesnaSim. Kdyz uz se s nékym najdu, tak mi to vyhovuje dlouhodobé.
Neménim obsazeni v kapelach. Pak se miizou najit i jiné divody nez osobni pro¢
skoncit néjakou spolupréci. Napt. hodné let jsem hral s Michalem Gerou, byli jsme jako
brachové, az jsme vSechno natolik vyCerpali, Ze pro nas oba bylo dobré, kdyz uz jsme
toho nechali. Nicméné¢ v mém bigbandu stile hraje, ale tam je to samoziejmé néco
jiného. V malé parté je nesmirné diilezité, aby k sobé lidé méli vztah, a aby vypravéli
néjaky spoleény piibéh. Takova spoluprace také zraje Casem. Nékdo se miize sejit a
hned to bude bezvadné, ale nikdy to nebude takové jako po mnoha letech. Ob¢as o tom

mluvim s muzikanty z Ameriky, kde takovyto trend pfiliS neni, protoze jsou tam
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vyborni jazzovi muzikanti, ktefi se sejdou na jeden set do studia, nahraji genidlné
komunikativni hudbu a pak se rozejdou. Kdyz jim fikam o tom, jak mam kapelu, kde
hrajeme pét let v jednom obsazeni, reaguji na to: ,,Ty se mas, to je piesn¢€ ono, s tim ja
nemam v Americe Sanci.” Tato tradice tam tedy moc neni. Teprve po letech spoluprace
dostava hudba novy rozmér. Véci, které mame obehrané, vyzraji tak, Zze zacinaji byt
uplné jasné. Vse do sebe zaCne spravné zapadat a my si to mizeme také uzit po vSech
strankach. Vim, ze se mtizu na kohokoliv absolutné spolehnout, co ocekavat apod. A to

je na tom pro me to nejcennéjsi.
Vnimate hranici mezi '""'uméleckym sebeuspokojenim'' a hranim pro posluchace?

Myslim si, Ze muzikant by nem¢l ignorovat, pro koho hraje. Nesmi se to ov§em
pfehanét, protoze jazz neni hudba, kterd se hraje na efekt. Hudba by m¢la mit obsah a
reflektovat osobni zkusenosti, coZ je dost intimni. Cili aby byla dostate¢né stravitelna
pro posluchace, meéla by mit sprdvné vyvazenou hranici srozumitelnosti a
komunikativnosti. KdyZz nékoho zaujme nase vystoupeni, je to pro m¢ velice cenné.
Obzvlast’, kdyz hrajeme na mistech, kde jsme poprvé, hrajeme pro viceméné nahodilé
publikum a po koncerté za mnou né€kdo piijde a nadSené tika: ,,Co to hrajete za hudbu,
to jsem jeste neslySel. Jo aha, to je ten jazz, ale vzdyt to je dobry.* Dokazat zauymout 1
laika je skvé€lé. SnaZzim se tedy hlidat, aby na$ projev byl dostatecné srozumitelny.
Samoziejmé vitam vSelijaké snahy jit do co nejriznéjSich avantgardnich pokust. I kdyz
ono slovo "avantgardni" uz je dnes dost staromodni. Objevuji se riizni muzikanti, napf.
ve free jazzu, s tim, Ze pfisli s né¢im novym, ale ono je to v podstaté velice staré.
Objevovali to jiz generace pted nimi, coz je zapotiebi si uvédomit. SpiSe mi tedy jde o
urcitou sdélnost, komunikativnost a vyjadfovat se tak, aby hudba méla urcity obsah a
aby vypravéla n&jaké piibehy. Tak vnimam hudbu ¢im dal tim vic a uvédomuji si, ze to

je jejim smyslem.
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10.2 Diskografie Milana Svobody

e PODOBIZNA / PORTRAIT - Prague Big Band (LP Panton 1978)

e REMINISCENCE / REMINISCENCES - Prague Big Band, Milan Svoboda (LP
Supraphon 1980, CD Supraphon 1995)

e POSTE RESTANTE - Milan Svoboda, Prague Big Band (LP Supraphon 1982, CD
Aurophon 1994)

e OKNO DOKORAN / OPEN THE WINDOW WIDE - Milan Svoboda Quartet (LP
Panton 1984)

e BLIZENCI/GEMINI - Milan Svoboda Big Band Live (LP Panton 1986)

e INTERJAZZ 5 - Milan Svoboda and The Czech/Polish Big Band (LP Supraphon
1986)

e DEDIKACE / DEDICATION - Milan Svoboda Quartet (CD PJ Music 1990)

e JEN TAK DAL/ KEEP IT UP - Milan Svoboda and Contraband Jazz Orchestra
(CD Aurophon 1994)

e POSLEDNI MOTYL/THE LAST BUTTERFLY - Alex North, Milan Svoboda
(Soundtrack), (CD Varese Sarabande 1991)

e DUO - Milan Svoboda, Michal Gera (CD PJ Music 1991)

e LIVE AT VIERSEN - Contraband Jazz Orchestra and Milan Svoboda (CD PJ
Music 1992)

e VANOCNI PISNE A KOLEDY / CHRISMAS SONGS AND CAROLS -
Contraband Jazz Orchestra and pop singers (CD Lotos 1992)

e THE BOSTON CONCERT - M.Svoboda Quartet and Big Band (CD Panton 1993)

e DNES VECER ZITRA RANO / TONIGHT-TOMORROW MORNING - Milan
Svoboda Quartet (CD PJ Music 1993)

e PENA DNi/THE FOAM OF THE DAYS - Milan Svoboda, Jan Vedral (Musical),
(CD Bonton 1994)

e LIVE AT THE LUCERNA HALL - Prague Big Bands, Milan Svoboda (CD Lotos
1995)



MAUGLI / MOWGLI - Milan Svoboda, Symphony Orchestra of the National
Theatre, Prague (2 CD Bonton 1996)

SOLO PIANO RECITAL - Milan Svoboda (CD PJ Music 1997)

MILAN SVOBODA Q & TONY LAKATOS - Milan Svoboda Quintet (CD PJ
Music 1998)

FAMILY - Milan Svoboda and Contraband Jazz Orchestra (Live), (CD Lotos 1998)
THE RUDOLFINUM CONCERT - Milan Svoboda, Orchestral Works (CD Lotos
2002)

CONTRABAND GOES TO TOWN - Milan Svoboda Jazz Orchestra (CD PJ Music
2002)

PROLINANI{ / MERGING - Milan Svoboda solo piano (CD Radioservis 2004)
ZNAMENI STRELCE / SIGN OF SAGITTARIUS - Milan Svoboda Quartet
featuring Jiri Barta (cello), (CD Lotos 2005)

JAZZ NA HRADE / JAZZ AT THE CASTLE - Milan Svoboda Quartet (CD
Multisonic 2005)

HOMAGE TO J.JEZEK / HOMAGE TO J.JEZEK - Rudolfinum Jazz Orchestra
(CD Cube-Metier 2007)

GOOD NEWS - THE BEST OF PRAGUE BIG BAND - Milan Svoboda Prague
Big Band (CD Cube-Metier 2008)

SUNDAY SESSION - Milan Svoboda Prague Big Band (CD Double MS 2009)
HOMMAGE AUX BEATLES - Milan Svoboda & Moravian Philharmonic (CD
Double MS 2010)

MOMENT'S NOTICE - LIVE AT THE JAZZ DOCK - Milan Svoboda Quartet
(CD Double MS 2010)

LIVE AT THE CASTLE - Milan Svoboda Sextet (CD Multisonic 2011)



10.3 Obrazky

Obrazek 1: Portrét Milana Svobody*?

12 7droj: Milan Svoboda [online]. Dostupny z WWW: http://www.milansvoboda.com/
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Obrézek 2: Pozvanka na jazzovy koncert z roku 1982"

solo a bici

duo

kvartet

13 Zdroj: Koutil, Vladimir. Divnd hudba dob nekalych: opojny Zivot jazzové periferie krajiny podripské.
Praha : Volvox Globator, 2006. 187s. ISBN 80-7207-594-2.
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Obréazek 3: Ukazka notace z tvorby Milana Svobody pro jazzové kvarteto™
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14 Zdroj: Milan Svoboda [online]. Dostupny z WWW: http://www.milansvoboda.com/
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