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1 UVOD

Téma Hudba v feckych bajich jsem si vybrala proto, ze jsem absolventkou hudebni
konzervatofe a studuji na pedagogické fakulté obory Hudba se zaméfenim na vzdélavani a
Historie. Toto téma zahrnuje oba obory mého studia a spojuje je v jeden celek. K tomuto
spojeni mne kromé z4jmu o dané téma vedla také moznost vyuziti této latky v pedagogické
praxi a to zejména v ramci meziptedmétovych vztahd. Kvili lepSimu pochopeni dané
tematiky se nejprve pokusim nastinit vliv antiky na evropskou kulturu a blize se zamétim
na jeji vlivy na hudbu. Pokusim se pfiblizit problematiku feckych baji obecné a
v nésledujici kapitole se budu vénovat konkrétnim ptikladim vyuziti hudebni tematiky
v pribézich fecké mytologie s ptihlédnutim ke spolecenskym funkcim hudby. Dal§im z cili
mé prace je dohledat postavy fecké mytologie, v jejichz zivoté sehrdla hudba né&jakou
vyznamnou roli. Poté se pokusim zjistit, do jaké miry byli inspiraci pro hudebni skladatele
napii¢ dé&jinami hudby. Dohleddm a pifedstavim hudebni nastroje, které se objevuji
v feckych béjich. V zavéru prace se zameéfim na moznosti vyuziti zpracovaného tématu ve
vyuce na druhém stupni ZS a niz$§im stupni gymnézii. Vzhledem k zajimavosti a hloubce
tématu bych se touto problematikou rada zabyvala i nasledné ve své diplomové praci.
Podivejme se proto nyni prostfednictvim starych feckych béji na to, jak historie vidi hudbu.
Mym tmyslem je v diplomové praci tento uhel pohledu obrétit a podivat se pro zménu

o¢ima hudby na historii.



2 VLIV ANTIKY NA EVROPSKOU KULTURU'

Tvrzeni, zZe soucasna evropska kultura pitimo vychazi z antiky, se mize zdat ponékud
nadnesené. Ale pokud se zaméfime na historii poslednich dvou tisic let na evropském
kontinentu, objevime neustdlou snahu o napodobovani vyspélé antické kultury. Ta se pro
nase predky stala inspiraci napfi¢ nejrizn&jsimi obory lidské &innosti®. Mira a zptisoby
inspirace se v pribéhu historie ménily. Tyto vlivy jsou patrné zejména v renesanci.
Vyrazny vliv antiky miizeme najit 1 v kiestanstvi, které bylo zdsadnim nositelem evropské
kultury v poslednich dvou tisicich letech. Muze se zdat, ze kiestanstvi je v
zasadnim rozporu s antickymi principy. Ale uz jen diky dob€ svého vzniku a udélostem
spjatym s pocatky jeho Sifeni je antikou velmi ovlivnéno. Vyznamnym spojovacim prvkem

. . v ’ 7 . . v 7 rw : ;3
mezi antikou a kiest'anstvim byla zejména scholastika ovlivnénd TomaSem Akvinskym”.

Renesance se k tomuto vlivu pfizndvad uz svym nazvem pochazejicim z italského
nrinascita dell arte antica® (znovuzrozeni antického umeéni) nebo francouzského ,,la
rennaissance’ (znovuzrozeni). K zesileni vlivu antiky na evropskou kulturu v tomto obdobi
doslo v diisledku ohrozeni Byzance Osmanskou fisi, jez zapficinilo odchod mnoha filosoft
z Byzantské tiSe do Evropy, zejména do Florencie. Avsak tito filosofové s sebou ptinesli
mnoh¢ antické rukopisy, ve vétSin€ ptipadl Slo o Platonova dila®. V dobé klasicismu ma

velky podil na znovuoziveni zdjmu o tuto historickou epochu pfedevsim rozvoj

'Informace uvedené v nasledujici kapitole jsem &erpala z nasledujicich zdroji:

OLIVA, Pavel. Zrozeni evropské civilizace. Vyd. 2 , dopl. Praha: Arista, 2003, 159 s., [44] s. obr. pfil. ISBN
80-863-2818-X.

OLIVA, P. Zrozeni recké civilizace. 1. vyd. Praha: Academia, 1976, 176 s.

LEVI, Peter. Svét starého Recka: kulturni atlas. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 1995, 239 s. Kulturni atlasy,

sv. 1. ISBN 0871964481XX.
2 pfiklady inspiraci antikou napfi¢ obory lidské ¢innosti:

politika - demokracie, véda - Pythagoras , lékarstvi- Hyppocrates, hudba — opera, historie -
Herodotos

® &kolska cirkevni filosofie prfednasena od 9. do 16. stoleti, nebo také stfedovéky filosoficky smér
snazici se zdlOvodnit aristotelskym mySlenim kfestanskou vérouku; nejvyznamnéjsim
predstavitelem je Tomas Akvinsky

* Vztah k Aristotelovu ugeni byl ponékud sloZit&jsi vzhledem k jeho souvislosti se stfedovékou
scholastikou.



archeologie. Velkou inspiraci zejména pro sochaistvi a architekturu byly vykopavky

v fimskych méstech Herkulaneum a Pompeje’.

Ve vySe zminénych obdobich byl vliv antiky na evropskou kulturu nejzfetelnéjsi, ale
ani v dalSich epochich nebyl zanedbatelny. Antickd kultura byla a je dodnes nejen
pfedmétem mnohych badani, ale 1 inspiraci v riznych odvétvich a oborech lidské ¢innosti.
Jinak tomu neni ani v hudbé, coz je ostatn¢ jednim z divodi, pro¢ jsem si zvolila hudbu
v feckych bajich jako téma své bakalarské prace. Pro lepsi pochopeni tohoto tématu se
v nasledujici kapitole budeme zabyvat pravé antickou hudbou a jejim vlivem na hudbu

evropskou.

° Vykopavky zde probihaly od poloviny 18. stoleti.



3 HUDBA ANTIKY A JEJi VLIV NA EVROPSKOU HUDBU®

Badani vénované hudbé staroveéku je velmi komplikovano nedostatkem dochovanych
pramenil. Za vétSinu informaci, které dnes mame k dispozici, vdécime zejména ostatnim
uméleckym odvétvim. Diky antickym vytvarnikiim se prostfednictvim fresek a malované
keramiky dozvidame, jak mohly vypadat hudebni néstroje a slavnosti, na nichz hudba
zaznivala (pfi rekonstrukcich podoby hudebnich néstroji nam dnes také velmi poméhaji
poziistatky nastroji samotnych, které jsou vSak velmi vzacné). O funkci hudby v antickém
Recku se zase asto dozvidame z dochovanych literarnich d&l. Z informaci, které z tohoto
pramene mizeme &erpat, vychazi, Ze ve starovékém Recku pievazovala zejména magické a
nabozenska funkce hudby. Dozvidame se, ze hudba byla neodmyslitelnou soucasti dvorské
kultury a ze stejné¢ jako dnes slouzila k vyjadfovéani citi a nalad. Hudba byla rovnéz
dilezitou soudasti feckych narodnich slavnosti, k jejichz pfilezitostem Rekové poradali

velkolepé hudebni festivaly, na kterych se v hudbé i soutézilo.

Tomu, Ze hudba hrala v kultufe starovékého Recka velmi vyznamnou roli, nasvédéuje
1 jeji postaveni v mytologii. S hudbou byly mimo jiné spjaty tak vyznamné postavy jako
Apollon, Dionysos a Pan. Dikazem toho, Ze byla hudbé¢ pfisuzovana velka dilezitost, je i
fakt, ze v feckych béjich je hudebnim nastrojim ptisuzovana dokonce ¢arovna moc. Hudba
byla podle viecho neodmyslitelnou souéasti Zivota Rekd. A proto se nabizeji otazky: Je
dne$ni hudba ovlivitovana starou feckou hudbou? Cerpa soucasna hudba inspiraci ve

starovékém Recku?

Informace uvedené v nasledujici kapitole jsem Cerpala z nasledujicich zdroju:

CERNUSAK, Gracian. Déjiny evropské hudby. Praha-Bratislava: Panton, 1964.

MAREK, Vlastimil. Tajné déjiny hudby: zvuk a ticho jako stav védomi. Praha: Eminent, c2000, 214 s. ISBN
80-728-1037-5.

SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3.

prednasky d&jin hudby Mgr. Vita Aschenbrennera, Ph.D. na KHK ZCU



Ptestoze je fecky pfinos evropské hudbé mnohem mensi, nez je tomu v jinych
odvétvich, rozhodné neni zanedbatelny. Uz jen to, jaké pro ni v mnohych jazycich méme
oznaceni - Angli¢ané pouZzivaji vyraz music, Némci musik, Francouzi musique, Italové
musica, Spanélé musica. Ostatné i Ceské oznateni muzika je nejjasnéj$im voditkem
k poznéni, od ¢eho bylo napfi¢ d¢jinami toto uméni odvozovano. Ano, opravdu se nam
v tomto velmi rozsifeném oznaceni pfimo zachoval odkaz na Muzy ze starovekych feckych

baiji.

Snaha o navédzani na antickou tradici dala vzniknout moderni hudebni teorii, nybrz i
opete. Sice se v diisledku mnohych omylll nejednd o ndvaznost v pravém slova smyslu, ale
antickd hudba byla nesporné velkou inspiraci pro evropské hudebniky ve vSech d¢jinnych
epochéach. O tom svéd¢i i1 Cetnost zhudebiiovanych témat feckych baji, kterd jsou inspiraci
mnohych hudebnich skladatelti dodnes. Stale také plati mnohé akustické principy, které
byly objeveny v antice. Ani antickd hudebni estetika nebyla nikdy zcela zapomenuta.
Celkové¢ jsme dosud ovliviiovani antickym smyslenim o hudbé, coz je jednim z hlavnich
divodu, pro¢ jsem si jako téma své bakaldiské prace vybrala pravé hudbu v feckych bajich.
Myslim, ze feckd mytologie nam dava jedinecnou pfilezitost podivat se i dnes na hudbu
o¢ima lidi, ktef{ utvételi tak fascinujici kulturni celek, jakym bylo starovéké Recko. Co

nam lid¢ prostfednictvim zachovanych pamatek o hudb¢ a své dobé sdeluji?



4 HUDBA STAROVEKEHO RECKA’

Uz vime, 7e hudba méla ve starovékém Recku velky kulturni a sociologicky

vyznam. Ale jaka byla jeji podoba?

Stara teckd hudba meéla nékolik zakladnich podob. V zadné kultufe, ani zde
nechybéla lidova hudba zastoupend pisnémi, pomoci kterych prosti lidé vyjadiovali
své city a nalady. Byla soudasti jejich ritudla - svateb, pohibi. I Rekové zpivali
pracovni pisné¢ a matky svym détem ukolébavky. Hojné zastoupeny byly i pisné
vale¢né. Samoziejm¢ nesmime zapomenout ani na pisné pastevel, které si

prostfednictvim Péana nasly své zastoupeni v mytologii.

Zastupci umélych pisni byli potulni pévci — aiddové, mezi néz mizeme zaradit
napiiklad 1 Homéra. Tito pévci putovali mezi feckymi kmeny a zpivali oslavné pisn€ o
véhlasnych feckych bozich a recich. Aiddové velmi piispéli k vytvofeni systému staré
fecké mytologie, nebot’ byli zprostfedkovateli legend mezi riznymi feckymi kmeny.

e

Touto formou se Sifily 1 velké epické basné, jakymi byly naptiklad Ilias a Odyssea.

Dal$im velmi populdrnim Zanrem ve starovéké fecké hudbé byly kitharodie a
aulodie. Zde se prolinala vokalni a instrumentdlni hudba. Jednalo se o zpév
s doprovodem kithary u kitharodie a s doprovodem aulosu u aulodie. V ptipad¢, Ze Slo

o Cisté instrumentalni vyuziti téchto dvou néstroji, mluvime o kitharistice a auletice.

Pythagoras ze Samu®. Pod vlivem jeho filosofie, ktera spojovala hudbu, matematiku,

7 . . - . . « . sy ‘o
Informace uvedené v nasledujici kapitole jsem Cerpala z nasledujicich zdroji:

CERNUSAK, Gracian. Dé&jiny evropské hudby. Praha-Bratislava: Panton, 1964.

MAREK, Vlastimil. Tajné déjiny hudby: zvuk a ticho jako stav védomi. Praha: Eminent, c2000, 214 s. ISBN
80-728-1037-5.

SAFARIK, Jifi. Déjiny hudby. Praha: Votobia, 2002, 409 s. ISBN 80-722-0126-3.

prednasky d&jin hudby Mgr. Vita Aschenbrennera, Ph.D. na KHK ZCU

® 560-480 pF. n. .



lékatstvi, vyzivu a akustiku, vnimali Rekové hudbu jako prostiedek 1é¢eni. Hudba
podle Pythagora byla matematikou a vesmir hudbou. Toto pojeti nazyvame ,,hudbou
sfér. Pythagoras tvrdil, Ze nejlepsi zplisob poznani vesmiru je skrze hudbu, coz ji
stavélo na nejvyssi stupné lidského zajmu. Pythagoras navzdy ovlivnil hudbu zejména
tim, Ze polozil zéklady hudebni akustiky a harmonie. Jeho principy plati dodnes.

Jednim z jeho nejvétSich prinost hudbé byl vypocet intervald pomoci monochordu.



5 RECKE BAJE A POVESTI’

Vzhledem k tématu, kterému je tato prace vénovana, bychom jesté¢ méli védét, co to
jsou fecké baje, kde se vzaly a jaky je jejich vyznam. Tomu bude vénovana nésledujici

kapitola. Zde nejprve definujeme mytus a sezndmime se s fenoménem feckych baji.

5.1 Co je mytus?

Doc. Dr. Lumir Klimes, CSc. ve svém Slovniku cizich slov definuje mytus jako
smyslené vypravéni, podani o vzniku svéta, o bozich, o pfirodnich jevech a legendarnich
hrdinech. Také jako vypravéni, které vznikd na usvitu déjin a jehoz fantastické obrazy
(bohové, legendarni hrdinové, udalosti aj.) byly pokusem o zevSeobecnéni a objasnéni
riznych jevi ptirody a spolecnosti, nebo jako vypravéni z doby, z niz nejsou dochovany
historické prameny. Terminem bdje byva podle KlimeSe casto oznacovano néco

smysleného, vymysl, smyslenka, blud."

5.2 Puvod Feckych baji a povésti

Starofecka mytologie, na niz stalo naboZenstvi obyvatel antického Recka, byla
zakladem celé tehdej$i taméjsi kultury. NasvédCuje tomu zejména fakt, Zze vyjevy ze

starofecké mytologie nachazime na starych feckych freskach, keramice, ale jsou také

? Informace uvedené v nasledujici kapitole jsem &erpala z nasledujicich zdroji:
LEVI, Peter. Svét starého Recka: kulturni atlas. Vyd. 1. V Praze: Knizni klub, 1995, 239 s. Kulturni atlasy,

sv. 1. ISBN 0871964481XX. BRIAIS,
BRIAIS, Bernard. Myty a legendy: Egypt, Recko, Galie. 1. vyd. Pfeklad Evzen Lukes. Ilustrace Marcel

Laverdet. Bratislava: Gemini, 1991, 143 s. ISBN 80-852-6509-5.
GRAVES, Robert. Recké myty. Praha 1982.

KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Uépedgiz, 1954.

% KLIMES, Lumir. Slovnik cizich slov. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1985. Odborné
slovniky. s. 65

10
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predlohou mnohych sochaiskych dé&l''. Nejpodrobngjsi informace o fecké mytologii viak
muzeme Cerpat zejména z prament pisemnych. Podivejme se nejprve na samotny ptavod

feckych béji a teprve nasledné na prameny, ze kterych o nich dodnes ¢erpame informace.

Mytologie starych Reki vznikla splynutim réiznych cykla baji z riiznych &asti Recka'?,
ostrovii Egejského mote'a feckych osad na zdpadnim pobiezi Malé Asie. Tyto béje
vznikaly v disledku zbozstovani nevysvétlitelnych ptirodnich jevi. Ve starovéku bylo toto

zbozs$t'ovani béznym zplusobem, jimz se lidé snazili uchopit pro n€ nepochopitelné véci.

Zacatek Sifeni feckych baji spatiujeme jiz na prelomu 1. a 2. tisicileti pfed naSim
letopoctem. V tomto obdobi se mezi feckymi kmeny potulovali pévci, ktefi na kmenovych
slavnostech za doprovodu kithar zpivali pisné o Zzivoté bohi a hrdinii pochdzejicich
z riznych oblasti Recka. Tyto slavnosti se konaly zejména k pocté bohti nebo kmenovych
vidct, jejichz pivod byl casto odvozovan od bajnych hérot. Takto v jednotlivych
oblastech Recka vznikaly celé cykly bajnych ptibéht, jejichZ spojenim vznikla komplexni

, oy, , . 14
stara feck4 mytologie.

Jak jsem se zminila jiZ v Givodu této podkapitoly, informace o fecké myologii Cerpame
zejména z dochovanych pisemnych pramend. Nejstar§$imi dochovanymi literarnimi

, L) r 15 ’ v . 7 v 5w vr
pamatkami jsou Homérovy ° basné Ilias a Odyssea, zapsané aZ v 7. stoleti pfed naSim

" Napfiklad sochafska skupina ,Laokoon® z 1. stoleti pf. n. I., jejimiz autory jsou sochafi

Agesandro, Polydor a Athenodor.
'2 Attika, Boidtie, Argolida, Aitolie, Thessalie
'3 Kréta, Rhodos, Délos

" Recka mytologie je velmi sloZitym souborem nejrGznéjSich pfibéhl, v némz jsou jednotlivé
postavy vzajemné propojeny a spjaty. Jelikoz se domnivam, Ze pro potfeby pochopeni dalSich ¢asti
prace je zahodno mit alespon zakladni pfedstavu o postavach fecké mytologie, rozhodla jsem se
do pfiloh pfipojit graf, ve kterém jsou uvedeny nejvyznamnéjSi postavy fecké mytologie. V grafu
jsou také znazornény vztahy mezi jednotlivymi postavami. Pfiloha D/1 — SCHEMA PRIBUZNOSTI
RECKYCH BOHU

> O Homérové existenci se od 18. stoleti vedly mnohé spory. Ale patrné jde o realnou postavu
feckych dé&jin. Homér byl zfejmé potulny pévec Zijici nejpravdépodobnéji v 8. stoleti pf. n. I..

11



letopodtem. Mezi nejstarsi prameny patii napiiklad Hesiodova Theogonia'® a Argonautika
Apollona Rhodského. Vsechna tato dila nam pomadhaji utvofit si obraz o pfirodnich,
historickych a spolecenskych jevech z obdobi Zzivota jejich autorti, ale i o obdobich

starSich.

Dal$im bohatym zdrojem informaci, ze kterého muzeme Cerpat, jsou hry antickych
dramatikl z 5. stoleti pfed nasim letopoétem - Aischyla, Sofokla a Euripida. Reckou

mytologii jsou inspirovana i dila Pindarova.

Také autofi z obdobi fimského impéria casto cCerpali ze starych feckych baji.
Nejznaméjsimi dily s touto tematikou jsou nepochybné Ovidiovy Promény a Heroiny'

Vergiliova Aeneis'® a Pausanitiv Popis Hellady" .

'® heboli O puvodu boht
7 1. stoleti pf. n. I
'8 1. stoleti pf. n. I.

9 2. stoleti pf. n. .

12



6 HUDBA V RECKYCH BAJICH

Nasledujici kapitola bude vénovana konkrétnim piikladiim vyskytu hudebni tematiky
v feckych béjich s pfihlédnutim ke spole¢enskym funkcim hudby. Jednim z cili mé prace
je zjistit na zdkladé zminek o hudbé v feckych bajich, jaky vyznam méla hudba pro
spole¢nost antického Recka. Domnivam se, Ze feckd mytologie plnila v kultufe starych
Rek tak vyznamnou roli, Ze by se v bajich tento vztah mél zcela uréité odrazit. Pro lepsi
pochopeni dané problematiky se nejprve podivame na funkce hudby ve spolecnosti obecné

a poté k nim pfifadime konkrétni priklady z baji.

6.1 Spolecenské funkce hudby a jejich rozdéleni

Hudba od svého pocatku plni ve spole¢nosti mnoho riznych funkci, kterymi se
zabyvd tada hudebnich védcli. Na zakladé hodnoceni téchto jednotlivych rozdéleni
profesorem Milo§em Schneiererem v publikaci Spolecenské funkce hudby™ jsem se
rozhodla pouzit rozdéleni profesora PhDr. Ivana Polediidka, DrSc. Jeho kategorizaci jsem
zvolila proto, Ze podle Schnierera patii k nejmodernéjsim a nemélo by jiz byt ideologicky
zatizeno, jak tomu bylo naptiklad u Jozefa Kresanka v publikaci Hudba a clovek. Poledinak

: roz r Y L ’ 21 r oyt i
podle Schnierera rozeznava ve své teorii az Ctyficet sedm funkci hudby™, které zastit'uji

20 SCHNIERER, Milo§. Spolecenské funkce hudby. Vyd. 1. Ceské Budg&jovice: Jihodeska univerzita,

Pedagogicka fakulta, 1995, 196 s. ISBN 80-704-0123-0.

z Napfiklad funkce: magicka, obfadni, nabozenska, liturgicka, oslavovaci, slavnostni.

Z vychovnych funkci vzdélavaci, didakticka, instruktivni, poznavaci jako souc¢ast objektivni reality,
diagnosticka ve smyslu zjiStovani stavu hudebnosti, zajmu atd... Dal$i funkce, které Schnierer
uvadi, jsou: vyjadfovaci, znakova, modelovaci, emociondlni, naladotvorna, katarzni — eticka,
sugestivni, koordinacni, projektivni, stimulujici, mobilizaéni, vojenska, reprezentativni, glorifikacni,
dale také biologicko — regenerativni, terapeuticka, tonifikacni, antiaxiézni, relaxaéni a dnes velmi
roz§ifena funkce rekreativni — zabavna. Polednak, jak uvadi Schnierer, rozeznava i funkce hudby
jako predmétu objevll, vyvoje, vyroby hudebnich nastrojd, zaznamu a reprodukce zvuku spjatou
s neustalym zdokonalovanim audiovizualnich médii. Dale jako pfedmét komerce, obzivy a
profesionalni existence. Schnierer uvadi, ze jednotlivé funkce se Casto prolinaji a jejich hodnoceni
do urcité miry zalezi na subjektivnim pohledu vnimatele.

13



Styfi hlavni linie psobeni a uZiti hudby. Pro vyuziti ve $kolni hudebni vychov&® viak
postaci pravé toto zakladni rozdé€leni: hudba spojend s obiadnimi zvyklostmi, magii,
ritudaly; hudba jako hudebni terapie; vychovnd funkce hudby a estetickd funkce hudby.

Seznamme se nyni se zakladnimi charakteristikami téchto funkci hudby.

1) Hudba spojena s obiadnimi zvyklostmi, magii, ritudly

Tato funkce je s nejveétsi pravdépodobnosti nejstarsi funkci hudby vibec. Jiz
v pravéku byla hudba soucasti ritudli a obtfadii spojenych s uctivanim
nejriznéjSich bozstev. Lidé se s jeji pomoci dostavali do zménénych stavii
védomi, a jelikoz si tyto UCinky nedokézali vysvétlit, zacali ji pfisuzovat
magické vlastnosti. Hudba se pozdé¢ji stala nedilnou soucésti rtznych

naboZenstvi, v jejichz obtadech je vyuzivana dodnes.

2) Hudba jako hudebni terapie
Hudebni terapie je dnes rozsdhlym experimentalnim oborem psychologie,
psychiatrie a sociologie. Ivan Polednak vsak do této kategorie zahrnuje i
rekreacni, oddychovou, zabavnou a tane¢ni funkci plsobici na regeneraci

psychiky.

3) Vychovna funkce hudby
Ivan Polednak vidi vychovnou funkci hudby jako disledek pisobeni etické
hodnoty a moci hudby, kdy Gc¢innost je pfimo umérna k umélecké hodnoté

poslouchané hudby. Tuto funkci mtize plnit hudba artificidlni i nonartificialni.

22 stupefi ZS a nizsi gymnazia
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4) Esteticka funkce hudby
Estetické funkci hudby autor tohoto rozdé€leni priklada nejvyssi dalezitost.
Spojuje ji s funkci etickou. V tomto piipadé jde o hudbu jako takovou. Hudba

se v tomto piipadé osvobozuje od svych ostatnich funkei.”

Nyni, kdyZ jiz zndme zékladni rozdéleni funkci hudby, mizeme na zéklad¢ tohoto
klice rozttidit konkrétni zminky o hudbé, které se mi podaftilo ve starych feckych bajich

vyhledat.

6.2 Konkrétni priklady vyskytu hudebni tematiky v Feckych bajich

Vybrané ptiklady jsem Cerpala z knih Starorecké bdje N. A. Kuna a Staré recké baje
a povesti Eduarda PetiSky. Knihy jsem zvolila proto, Ze jsou dle mého nazoru dobie
pouzitelné v pedagogické praxi (moznost praktického vyuziti ve vyuce je jednim z cilt této
prace). Nékteré zminky byly v obou knihach témét shodné, proto je v téchto ptipadech
uvedena pouze nazorn¢jsi z verzi. Dale jsem se seznamila také s knihami Staroveké baje
Rudolfa Mertlika a Recké bdje Aleny Jezkové. S ohledem na to, Ze zminky nalezené ve
vSech knihach byly v podstat¢ shodné, rozhodla jsem se zde uvést vzdy pouze jednu z
verzi. To, Ze se ve vSech titulech objevuji témét totozné ptipady vyskytu hudebni tematiky,
povazuji za dukaz, Ze ve zminénych prebajenich doslo k minimalnimu zkresleni ptivodniho
pramene. Pomoci roztfidéni nalezenych zminek o hudbé do jednotlivych kategorii podle
spoleCenskych funkci hudby, se pokusime zjistit, jakou roli zfejm¢ hrala hudba v zivoté
obyvatel strovékého Recka. Piiklady budou z diivodu vétsi vypovidaci hodnoty uvedeny
formou citaci. Kvili zpfesnéni vysledki prizkumu je kategoriec Hudba spojend
s obiadnimi zvyklostmi, magii, ritudly rozdélena na a. Hudba slouZici k slavnostnim
ceremonidalniim a b. Magickd funkce hudby. K tomuto rozdéleni jsem se rozhodla,

protoze na zakladé studia mytd starého Recka predpokladam, Ze magicka funkce bude

% Posilovani této funkce hudby muzeme vidét zejména od vzniku opery v 17. stoleti a s rozvojem
salénu, koncertnich sala, divadel.
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s nejvetsi pravdépodobnosti zastoupena nejhojnéji. Domnivam se, ze rozdéleni této
kategorie ndm pomuze utvorit si jasn€j$i predstavu o tom, jaké funkce hudba ve
starovékém Recku zastavala a jaka byla jejich dilleZitost. V nejznaméjsich piibézich staré
fecké mytologie® se mi podatilo vyhledat dvacet $est riznych zminek o hudbé. Hudba se
objevila v téchto ptibézich: Boj Apollona s Pythonem a zaloZeni delfské véStirny,
Perseova svatba, Eros a Psyché, Dcery Miniovy, Hermés krade Apollonovy kravy,
Zéthos, Amfion, Potopa, Nioba, Iiason a Médea, Odysseovy cesty, Kralovstvi
zachmureného Hada, Héfaistos, Midas, Sisyfos, Tréja, Orfeus a Euridiké®. N. A.
Kuhn zmifiuje hudbu i v charakteristikach n&kterych mytologickych postav — Apollon®,
Artemis, Poseidén a mo¥ska boistva, Pan.”’ Tyto zminky jsem téZ zahrnula do
nasledujiciho vyctu.

Nyni pfistupme k samotnému rozdéleni jednotlivych piipadi vyskytu hudebni
tematiky do ptislusnych kategorii. Nejprve se budeme zabyvat t€mi, ve kterych se hudba

objevuje ve spojeni s obiadnimi zvyklostmi, magii a ritudly.

1) Hudba spojend s obiadnimi zvyklostmi, magii, ritudly
V této funkci se hudba objevila ve tfinacti z dvaceti Sesti ptipadl, coz
potvrzuje na§ predpoklad, ze tato spolecenskd funkce hudby hrila ve
starovékém Recku velmi vyznamnou roli. Ve spojeni s obfadnimi zvyklostmi,
magii a ritudly se hudba objevuje v téchto ptibézich: Boj Apollona a
zaloZzeni delfské véstirny, Perseova svatba, Eros a Psyché, Dcery

Miniovy, Hermés krade Apollonovy kravy, Zéthos a Amfion, Potopa,

% Seznam prostudovanych baji viz Prilohy A — Seznam prostudovanych bdiji

% Tuto baji jsem se vzhledem k jejimu rozsahu rozhodla necitovat pfimo v textu, nebot je plna

zminek o hudbé. Cela baje je zafazena v pfilohach jako Pfiloha B/1 — Orfeus a Euridiké. Z tohoto
dlvodu také neni zapoc¢itana do vyhodnocovani. AvSak musime pfihlédnout k tomu, Ze se jedna o
jednu z nejzasadnéjsich zminek o hudbé ve starych feckych bajich. V této baji jednoznaéné
prevazuje magicka funkce hudby.

% Vice informaci o Apollénovi v pfilohach jako Priloha B/2 - Apollén

7 Cela baje je zafazena v pfilohach jako Priloha B/3 - Pan
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Nioba, Iason a Médea, Dcery Miniovy a Odysseovy cesty. Zminky o hudbé
v uvedeném kontextu muzeme nalézt také v charakteristice Poseidéna a
moiskych boZstev v knize N. A. Kuna.

Z dvanacti nalezenych piipadt se ve Ctyfech objevuje hudba jako soucast
ceremonidlll a v deviti zastdva magickou funkci. Nyni se podivejme pifimo na

citace z piibéhi, kde se hudba v této funkci objevila:

a. Hudba slouzi k slavnostnim ceremonialium:

- Boj Apolléna s Pythonem a zaloZeni delfské véstirny
,Apollon dovedl korab k pristavu mésta Kisy a za zvukit své
zlaté kithary vedl plavce urodnou rovinou do Delf. Ucinil

. f , s 28
z nich prvni knéze své svatyné.

- Perseova svatba
.,V palaci Kéfove zacala velka svatebni hostina. Hymén a
Eros zazehli své vonné pochodné. Cely palic Kéfeirv je
ovencen zeleni a kvety. Hlasité se rozléhaji zvuky kithar a lyr

., , 29
a himi svatebni sbhory.

- Eroés a Psyché
,»Na Olympu se pak slavila slavna svatba. VSichni bohové se
na ni sesli. Jedli bozsky pokrm ambrozii, pili nektar a Muzy

.o Ve . v 14 v 14 (4'30
Jjim p7i hostiné libezné zpivaly.

2 KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Uc¢pedgiz, 1954. s. 38.

2 tamtéz s. 38

* PETISKA, Eduard. Staré fecké béje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. llustrace Vaclav Fiala.
Praha: Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 127
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- Dcery Miniovy
., Vsechny orchomenské zeny odesly z mésta do stinnych lesii

’ Voo . ’ 1 31
a tam pisnémi a tanci uctivaly velikého boha. *

b. Magicka funkce hudby:

- Charakteristika boZstev N. A. Kuna — Poseidén a moiska
bozstva
., Poseidonitv syn Triton, ktery hromovym zvukem své trouby

’ v s Ve s v 32
zhotovené z musle vyvolava straslivé boure “.

- Hermés krade Apollénovy kravy
,,Hermés si sedl nedaleko na kamen a zacal hrat na lyru.
Carovné zvuky rozeznély se udolim i po piscitém brehu
more. Prekvapeny Apollon s nadsenim naslouchal Hermové
hre. Za jeho Iyru dal Hermovi ukradené kravy, tak jej

okouzlily zvuky lyry. “*

- Zéthos a Amfion
L Amfion tak divukrdasné hral na kitharu, Ze svou hrou i

stromy a skaly uvedl do pohybu “.**

- Potopa
,, Také Poseidon odlozil trojzubou vidlici, kterou ceril more,

zavolal svého syna Tritona a rozkdazal mu, aby zatroubil na

*"KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Uépedgiz, 1954. s. 96
%2 tamtéz s. 26
% tamtéZ s. 60

¥ KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Uépedgiz, 1954. s. 164
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obrovskou lasturu. Triton na ni umeél troubit tak mocné, zZe
naplnil troubenim ovzdusi celého sveta. Zatroubil a vody
zacaly ustupovat, Feky vstoupily do svych recist a more

dostalo opét biehy.

- Nioba
,,Nioba byla kralovnou v Thébach a Siroko daleko nebylo
o tom, jak dovede hrdt na lyru, hovorili lidé po celém Recku
od jednoho morského brehu kdruhému. Kdyz stavéli
v Thébdach méstské hradby, stacilo, aby krdal Amfion zahradl
na lyru jednu ze svych prekrasnych pisni, a skaly se zacaly
samy trhat a balvany putoval za sladkym zvukem lyry az
k Amfionovi. Pred nim se radily samy a bez cizi pomoci

v hradbu. 3¢

- Iason a Médea
., U ostrova Sirén by byli plavci malem ztroskotali. Sirény,
vily s prekrasnymi hlasy, sedely na pobreinim skalisku, a
kdyz spatrily lod, daly se do tak sladkého zpévu, Ze omameni
veslari i kormidelnik mimodeék zamirili k nim. Pod vodou se
vSak skryvaly ostré utesy, o nez se uz rozbila lecktera lod.
Orfeus poznal hrozici nebezpeci. Zacal zpivat a hradt na lyru,
az zpévem a hrou prehlusil hlasy Sirén. Kormidelnik dal lodi

y B C w37
opét spravny smer a lod’ byla zachranéna.

% PETISKA, Eduard. Staré Fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Ilustrace Vaclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 13.

36 tamtéz s. 39

7 PETISKA, Eduard. Staré Fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Ilustrace Vaclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 62
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- Dcery Miniovy
,Ndhle se pred jejich ocima udal zazrak. V palaci se
rozlehly zvuky tympanui a fléten, nité prediva se promenily ve

r . r r . v . Vv /4 1{38
vyhonky vinné révy, na nichz visely tézké hrozny.

- Odysseovy cesty
., Nejdrive musi uniknout nastraham, které kladou nebohym
plavcim libezné morské vily Sirény. Lakaji nezkusené
lodniky sladkym zpévem ke svému ostrovu, a zamiri — li
korab za jejich hlasem, ztroskotdva na ostrych utesech
ukrytych pod hladinou. Sotva byl v dohledu zradny ostrov,
zalepil Odysseus plavcium usi voskem, aby nezaslechli sladky
zpév. Sam se dal pevné pripoutat ke stozZaru. Tak uslysel
zpév Sirén, ale provazy mu zabranily vrhnout se do more a

plavat k ostrovu. “**

- Odysseovy cesty

., V lesnim uvalu nalezli krdasny vystavny dum. Kolem domu
obchazeli horsti vici a Ivi, ale nesapali se na prichozi. Lisali
se k plavcum, jako se lisaji psi k navracejicimu se panu.
Z domu zaznival sladky zpev. Libezny zpivajici hlas patril
kouzelnici Kirké, ktera v domé bydlila. Sama oteviela Rekiim
branu domu a zvala je s vismévem dovniti. Rekové neodolali

v1: ccd0
avesli.*

% KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Uépedgiz, 1954. s. 96.

% PETISKA, Eduard. Staré Fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Tlustrace Vaclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 158.

Y PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Ilustrace Véclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 154
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Dalsi kategorii spoleenskych funkci, ve kterych se hudba ve starych
feckych bajich objevuje, je hudba jako hudebni terapie.

2) Hudba jako hudebni terapie
V tomto kontextu se hudba objevila ve ¢tyfech ptipadech z dvaceti
sedmi, a to v piibézich: Iason a Médea, Kralovstvi zachmureného
Hada a charakteristikich boha Pana a bohyné¢ Artemis. Hudba ve
funkci hudebni terapie se v bdjich objevila zejména v podkategoriich
rekreacni a relaxacni. V pfipadé¢ zminky o hudbé v piibéhu Idson a
Médea muzeme polemizovat o tom, zda se nejednad spiSe o funkci
magickou. Magicka a terapeuticka funkce hudby se ve starovéku znacné
prolinaly. Na zaklad¢ poznatki z hudebni psychologie jsem se rozhodla

tuto zminku zatadit do nasledujici kategorie.

- Iason a Médea
,Médea a ldson vystoupili a pospichali k Hdji. Drak
zaslechl kroky a vSechno listi v hdji se rozechvélo jeho

sykotem. Médea se mu bliZila a ukolébala draka ke klidu. “"'

- Charakteristika boZstev N. A. Kuna — Artemis
. Kdyz se bohyné lovu unavi, tu specha s nymfami do
posvatnych Delf k svému milovanému bratru, stribrolukému
Apollonu. Tam odpociva. Za bozskych zvukii zlaté kithary

. oy , . . 42
Apollonovy tanci s Muzami a nymfami. *

- Charakteristika boZstev N. A. Kuna — Pan
,,Sotva jen zaslechnou Nymfy puvabné zvuky pistaly Panovy,

v zdstupech spéchaji k néemu, obklopuji jej a zahy vesely

1 tamtéz s. 60

*2 KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: U&pedgiz, 1954. s. 49.
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privod tanci po zelené osameélé doliné za zvukii Panovy
hudby. Pan se rad sam ucastni tance nymf. Kdyz se Pan
rozveseli, tu se po lesich na svazich hor rozlehne vesely

.1 d3
krik.

- Kralovstvi zachmuieného Hada
,Ale i do této chmurné krajiny vdlecnych priprav a nasili
pritahl se svym priivodem vesely bith radosti, volnosti a vina.
Bakchos, nebo Dionysos mu vikali. Prijel do blizkych hdju
na voziku tazeném tygry, obklopeny druzinou muzit a Zen, a

. . 777 v . v 44
vSichni chvalili zpévem a tancem radosti Zivota. “

3) Vychovna funkce hudby

S hudbou ve vychovné funkci se viecké mytologii
nesetkavame piilis ¢asto. V knihach N. A. Kuhna a Eduarda Petisky
se mi ji v této funkci nepodatilo najit, avSak v fecké mytologii své
zastoupeni ma. Dukaz jsem objevila v pfibéhu Hérakla a jeho ucitele
hudby Lina* uvedeny v Zamarovského dile Bohové a hrdinové
antickych bdji. Prestoze tato zminka nebude zahrnuta do
vyhodnoceni spolu s ostatnimi, rozhodla jsem se ji zde také
predlozit. Domnivam se totiz, ze je velmi zajimava pro vyuziti
v pedagogické praxi, nebot’ Zaci si takovéto kuriozity velmi dobie

pamatuji.

* tamtéz s. 103

* PETISKA, Eduard. Staré recké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Tlustrace Véclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 28.

5 Orfeova bratra

22



- Héraklés
,Hodiny hudby a zpevu mu (Héraklovi) daval bratr
samotného Orfea - Linos. Hérakles byl dobrym Zdakem;
jediné, co mu slo ponekud hur, byla hra na lyru. Kdyz ho
jednou Linos pokdral, Hérakles ho uhodil lyrou tak, Ze na

r v ‘(46
misté skonal.

4) Esteticka funkce hudby

Hudba ve své Cisté estetické funkci se dle mého nazoru v feckych
bajich pftili§ nevyskytuje, ve vétsSiné dale uvedenych piipadi budeme
pfemyslet, zdali se nejedna o nekterou z ptredchozich funkci. Avsak
k zatazeni téchto zminek pravé do této kategorie mne vedl fakt, ze ve
vSech ptipadech se jedna o hudbu jako takovou. V estetické funkci se
hudba objevila celkem v deviti ptipadech zdvaceti sedmi, a to
v piibézich: Héfaistos, Midas, Sisyfos, Tréja, Odysseovy cesty.
Zminky, ve kterych se hudba objevuje v estetické funkci, nalezneme
opét také v charakteristikdch bozstev N. A. Kuna. Konkrétné
v charakteristikdch Poseidona a morskych boZstev, Apollona a Pana.

Podivejmé se opét na konkrétni citace z vyse uvedenych baji:

- Charakteristika boZstev N. A. Kuna — Poseidén a moiska
bozstva
,,Néreovny - ozvéna pobreznich skal opakuje zvuky jejich

Vv v sy . r v v o v 47
nezného zpévu podobajiciho se tichému suméni more.

¢ ZAMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych bdji. 4., upr. vyd., v Brané a v Kniznim klubu 1.
Praha: Brana, 1996, 454 s. ISBN 80-717-6380-2. s. 169

*KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: U&pedgiz, 1954. s. 26.
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Charakteristika boZstev N. A. Kuna — Apollon

,Apollon je v cele Muz a doprovazi jejich zpév hrou na svoji

zlatou kitharu. “*

Héfaistos

,,Kolem Hefaista vesele tancily mainady ovéncené
brectanem, s thyrsem vrukou a okolo nemotornée
poskakovali opili satyri. Cadily pochodné, hlasité se

rozléhal zvuk tympanii a smich, himély bubny. “*

Charakteristika bozstev N. A. Kuna — Pan

, . . o 1 S0
., Tam pase stada a hraje na zvucnou pistalu.

- Midas
, Kral (Midas) byl rad, zZe se zbavil hrozného daru, a zlato uz
nechtél ani videt. Radéji se prochazel po lukdach a hajich a
naslouchal, jak Pan, bith pastvin a ochrance stdd, hraje na

. 14 r v ‘(5]
syrinx, na rakosovou pistalu.

Midas

,,Kozonohy, rohaty bith Pan, cely pokryty srsti, poskakoval

po lesich, honil se za nymfami a plasil pocestné. A kdyz

* tamtéz s. 40
* KUN, N. A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: U¢pedgiz, 1954. s. 74.
% tamtéz s. 103

" PETISKA, Eduard. Staré fecké baje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. llustrace Vaclav Fiala.
Praha: Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 34
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usedl do stinu stromu, piskal na svij ndstroj o sedmi
((52

pistalach samé veselé pisnicky.
- Sisyfos

,, Uz vonély v hodovni sini pecené volské kyty a cise se plnily

sladkym vinem. Sin zvucela hovorem a u ohnisté usedl slepy

. 53
peévec s lyrou.

- Tréja
., Paris sedaval uprostied stada, hraval na pistalu a daval
pozor, aby se mu ovce nezatoulaly do lesa. Jednou prave
pozvedal pistalu k ustum, kdyz se pred ni nahle objevily tii

Iy s 54
krasné bohyné.

- Odysseovy cesty
,Aby ndhlé ticho v palaci nebudilo v kolemjdoucich
podezreni, vymyslil si Odysseus lest. Prikazal pévci hrat na
loutnu veselé pisné a sluzebnictvu vystrojil slavnost. Kdo
nyni Sel okolo palace, domnival se, Ze hyreni Zenichii

. wWSS
pokracuje.

V mnoha piipadech neni zcela jednoznacné, kterou funkci zde hudba zastdva.
Funkce se ¢asto prolinaji, pfesto jsem se snazila zaradit kazdy ptiklad do kategorie podle

funkce, jez v daném piipad¢ dle mého nézoru prevlada. Z predchoziho prizkumu piibehii

52 ‘v
tamtéz s. 34

53 ‘v
tamtéz s. 99

* tamtéz s. 132

> PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Ilustrace Véclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 175.
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vvvvvv

Recku byla hudba spojend s obitadnimi zvyklostmi, magii, a ritudly. V této funkci se
hudba objevila celkem ve tfindcti z dvaceti Sesti piipadil, nejcastéji ve spojeni s magii.
Druhou nejcastéjsi funkci, ve které se hudba objevovala, byla estetickd funkce hudby. V té
se hudba objevila v deviti ptipadech z dvaceti Sesti. Tento fakt miizeme brat jako potvrzeni
naSich predstav o tom, jak dileZitou roli hralo krasno v Zivoté Rekt. Nezanedbatelny
vyznam ale podle vieho ve starovékém Recku méla i terapeutickd funkce hudby.
Vyskytovala se zejména v kontextu s relaxaci a rekreaci. V této funkci se v feckych bajich
hudba objevila celkem ctyfikrat. Zastoupena zde byla i vychovnd funkce hudby.

Zjistili jsme, ze v ptibézich staré fecké mytologie jsou zastoupeny vSechny hlavni
spolecenské funkce, které hudba zastava dodnes. Na zéklad¢ toho muzeme usuzovat, ze
feckd spolecnost byla ovliviiovana hudbou velmi podobné jako spole¢nost dnesni. Avsak
tento stru¢ny exkurz do fecké mytologie ndm podava jen orientacni vypovéd’ o tom, jak to
shudbou ve starovékém Recku pravdépodobnd bylo (rozsah prizkumu musel byt
pfizplisoben ciliim a rozsahu bakalafské prace). Jak jsem jiz zminila, musime také brat
ohled na to, ze jednotlivé funkce se v mnohych piipadech prolinaly, coz zna¢né¢ komplikuje
vyhodnocovani. Na zéklad€ nalezenych zminek si miizeme vytvofit pfedstavu o tom, jakeé
spoletenské funkce v kultufe starovékého Recka hudba zastdvala. Za pov§imnuti stoji i
skute¢nost, Ze obraz o fecké hudbé, ziskany timto prizkumem mytologie, se velmi podoba
celkovému obrazu, ktery se podafilo v&dcim poskladat na zakladd dalsich prameni.®
Z toho miizeme usuzovat, ze fecké baje jsou velmi vdéénym a spolehlivym zdrojem pro

¢erpani informaci o starofecké spolecnosti.

Dal$im zajimavym jevem, tykajicim se hudby, ktery lze z feckych baji vycist, je
soupereni v hudbé. Tento fenomén se ve starych feckych béjich objevuje hned nekolikrat.
To je dle mého nazoru dostatecnym dikazem urcité dilezitosti této funkce hudby, jez vSak

nezapadd do naseho ptedchoziho rozdéleni. Proto se na ni zaméfime az zde, po

% K tomuto zavéru jsem doSla na zakladé studia déjin hudby na Konzervatofi Plzen, Katedfe
hudebni kultury pedagogické fakulty Zapadocecké univerzity v Plzni a Katedfe historie pedagogické
fakulty tamtéz.
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vyhodnoceni dillezitosti jednotlivych funkci hudby. Podle vSeho se nejednalo o okrajovou
zélezitost. Soupetfeni v hudbé bylo velmi diilezitou a oblibenou soucasti mnohych
vyznamnych starofeckych slavnosti. Znamymi hudebnimi rivaly v feckych béjich byli
napiiklad Apollén a Pan, Apolléon a Marsyas. Podivejme se nyni konkrétné na tyto dva

ptib&hy:
Apollon verzus Pan (Pdn)

— ,,Pan vidél, jak se jeho pisnicky libi, a zacal se domyslet, ze hraje lépe,
nez viidce Muz Apollon. Vyzval proto bozstvo pohori Tmdlos, aby
rozsoudilo, kdo hraje lépe, zda on, nebo Apollon. Tmolos svolil a
odhrnul z obrovskych usi vétve prastarych stromii. Nejprve zahrdl biih
Pan divokou barbarskou pisnicku. Na okraji lesa stdl kral Midas a
s potésenim naslouchal zvukum pistal, které se prekiikovaly jako
Stebetave hlasy ptaki, hvizdaly jako vitr ve skalach a poskakovaly
vzduchem jako vinky ek po kamenech. Pan dohradl a Tmdlos vybidl boha
Apollona. Apollon odhrnul nachovou Fizu a uchopil levici nadhernou
lyru. Mékce uderil do strun a struny zacaly lahodné zpivat. Ztichlym
vecerem se nesly k nebi sladké tony, jako by se vznasely na jemnych
stribrnych perutich. Tmdlos dojat Apollonovou pisni vybidl Pana, aby
pred jeho lyrou sklonil sviij syrinx. Apollonovy nebeské pisné zvitezily

g 57
nad Panovymi pisnickami. *

Vitézstvi Apollona nad Panem vSak nebylo jeho jedinym vitézstvim. Druhy

Apollontv rival za svoji troufalost zaplatil mnohem vyssi cenu.

" PETISKA, Eduard. Staré fecké bdje a povésti. Vyd. 15., V Ottové nakl. 2. Ilustrace Véclav Fiala. Praha:
Ottovo nakladatelstvi, c2011, 191 s. ISBN 978-80-7360-489-9. s. 34
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Apollon verzus Marsyas

Satyr Marsyas nalezl flétnu, kterou odhodila bohyn¢ Pallas Athéna, kdyz
zjistila, jak ji znetvofuje tvai. Marsyas se na ni naucil hrat tak krasné, ze
jej vSichni chvalili. Satyr pod vlivem lichotek zpychl do té¢ miry, ze se
opovazil vyzvat boha Apollona k hudebnimu souboji. Apollon vyzvu
pfijal, ale urazen satyrovou troufalosti si vyminil, Ze vitéz bude moci
porazeného stahnout z kiize. Apollon podle ocekavani souboj vyhral a

tak Marsyas piiSel nejen o svou hrdost, ale také o kazi.”®

*® ZAMAROVSKY, Vojtéch. Bohové a hrdinové antickych bdji. 4., upr. vyd., v Bran& a v Kniznim klubu 1.
Praha: Bréana, 1996, 454 s. ISBN 80-717-6380-2. V tomto pfipadé se nejedna o pfimou citaci, nybrz pouze o

parafrazi.
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7 POSTAVY RECKE MYTOLOGIE SPJATE S HUDBOU

Po seznameni se s funkcemi hudby v fecké mytologii se nyni zamétime na postavy
feckych baji, které jsou pifimo spjaty s hudbou. Nésledujici kapitola je ptehledem postav
fecké mytologie, v jejichz zivoté hudba hrala néjakou roli. K jednotlivym postavam jsem se
pokusila vyhledat hudebni dila, kterd jsou jimi inspirovana. V ptipad¢, ze se mi takovéto
skladby podatilo najit, pripojila jsem pod charakteristiku dané postavy jejich seznam.
Hlavnim zdrojem informaci uvedenych v této kapitole je kniha Bohové a hrdinové
antickych baji doktora Vojtécha Zamarovského. Zde jsem nalezla informace o

nasledujicich postavach spjatych s hudbou:

Aiodé, Amfion, Apollon, Dafnis, Dionysos, Eraté, Hermés, Hyagnis,
Linos, Marsyas, Muzy, Néreovny, Olympos, Orfeus, Pan, Polyhymnia,
Satyrové, Sirény, Thamyris, Triton

Podivejme se blize na jednotlivé postavy:

Aiodé

Muza zpévu, byla dcerou nejvyssiho boha Dia a bohyné uméni Mnémosyny. Jelikoz
je pocet Muz a jejich rozdéleni vysledkem pomérné dlouhého vyvoje, mohou se tyto tidaje
v ruznych pramenech lisit. Z tohoto diivodu se v pramenech s Aiddé miizeme setkat pouze

ziidka. Bliz8i informace o Muzach jsou uvedeny pod heslem Muzy.

Amfion

Syn nejvyssiho boha Dia a jeho milenky Antiopy. Amfioén byl slavnym thébskym
kralem a slavnym hudebnikem. Na rozdil od svého bratra Zétha byl jemny a tichy a ze
vSeho nejradéji mél hudbu. Kdyz hral na svou zlatou lyru i stromy tancily, s jeji pomoci

dokazal pohybovat i kameny a byt tak ndpomocen pii stavbé hradeb mésta Théby.
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Hudebni dila inspirovana Amfionem:

Amfionuv piibeh byl velmi oblibenym tématem v baroku a rokoku, tato dila se v§ak
dnes se jiz pfili$§ Casto nehraji. Ziejmée proto se mi nepodafilo dohledat konkrétni ptiklady

z téchto obdobi.

e poema Amfion — Artur Honegger (1931)

Apollon

Syn nejvyssiho boha Dia a Titanky Léty. Byl jednim z nejstarSich z feckych boh.
Lidé ho znali jako boha svétla, slunce, ochrance Zivota a poradku, neomylného stielce a
véstce. Apollon byl nositelem radosti a dobré ndlady vSech bohli na Olympu. Jako
uznavany viadce Muz vzdy prichdzel v ¢ele privodu téchto bohyn krasnych uméni. Nikdo
na svété, véetné bohil, neumél krasnéji hrat na lyru. Kdyz hral, utichal dokonce i blh valky,
Ares. Apollon zaujimal na Olympu velmi vyznamné misto, diky ¢emuz se stal hrdinou
mnoha bajnych ptibehii. Neékolikrat byl vyzvan k hudebnimu kléni, ze kterého pokazdé
vySel jako vitéz. K nejzndméjsim Apollonovym vyzyvatelim patii Satyr Marsyas a bth
lesii a pastyit Pan. Své hudebni nadéni Apollon piedal i svym potomkiim, z nichZ se
nejvice proslavil thracky pévec Orfeus. Za Apollénova syna se povazoval také hudebnik

Linos.

Hudebni dila inspirovana Apollonem:

o  Hymnus na Apollona
o 7. stoleti pt. n. 1. pfipisovany Homérovi
o 3. stoleti pt. n. 1. Kallimachos
o dva hymny z 1. - 2. stoleti pf. n. 1. obsahujici prvni
znamé znacky pro melodii

e balet Apollon Musagetés — Igor Stravinskij (1927)
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Dafnis

Syn boha Herma a nékteré z nymf. Dafnis vynalezl novy hudebni Zanr — pastyiskou

pisent. Diky tomu se stal hrdinou mnoha povésti a pisni feckého folkloru.
Hudebni dila inspirovana Difnidem:

e Dafnis a Chloé
o choreograficka symfonie Maurice Ravel (1911)
o symfonickd basen Saint-Saéns (1835 — 192 1)
o opereta Jacques Offenbach (1860)

Dionysos

Syn nejvyssiho boha Dia a Semely, dcery thébského krale Kadma. Dionysos byl
jako bilih vina a vinafstvi velmi obliben. Piestoze sam nebyl hudebnikem, uvadim ho zde
kvili vyznamu Dionysovych oslav (dionysii, bakchanalii). Zavére¢na predstaveni téchto
oslav, v nichz zpival sbor pévcii obleCenych do kozli kiize s doprovodem tance. se stala
velmi vyznamnymi v déjinach hudby. Spolu s veselymi Zertovnymi pisnémi, které byly téz

soucasti dionysii, dala vzniknout antickému dramatu a tim 1 opefte.

Hudebni dila inspirovana Dionysem:

e opera Bakchova slavnost — A.S.Dargomizskij (polovina 19. stoleti)
e opera Dionysos - C. Debussy (1904)

e opera Bakchus —J. F. Massenet (1909)

e Bakchiiv pritvod z baletu Sylvia — L. Delibe (1876)

e lidova zpévohra Zebravy Bakchus —E. F. Burian (1938)

% Presné datum, kdy dilo vzniklo, se v tomto pfipadé nepodafilo dohledat, proto uvadim
alespori obdobi skladatelova Zivota.
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Erato

Dcera nejvyssiho boha Dia a bohyné Mnémosyny, Muza milostného bésnictvi —

milostnych pisni.

Hermés

Byl synem nejvys$siho boha Dia a Plejady Maie. V fecké mytologii je znam
pfedevs§im jako posel bohli. Hermés byl také a privodcem mrtvych do podsvéti, bohem
obchodnikti, fec¢nikli, vynalezcli, poutnikd, cestovatelli, podvodnikii a zlod&ji. Byl
nejobratnéj$i, nejvynalézavejsi a nejlstivéjsi ze vSech olympskych bohli a své schopnosti
dokézal uz v prvni den svého zivota. Jest¢ ten den, kdy se Hermes narodil, vylezl z kolébky
a z zelviho krunyfe a tii vétévek, vyrobil prvni lyru a naucil se na ni hrat. Odpoledne ukradl
padesat krav bohu Apolloénovi a dostal se kvili tomu pted soud k samotnému Diovi. Avsak
davtipny Hermés v tu chvili zacal hrat tak kradsné na lyru, Ze po ni zatouzil sdm Apollén a
vyménou za ni mu dal onéch padesat krav. Tak Hermés diky hfe na svou lyru unikl trestu.
Jako néhradu za lyru si Hermés vymyslel pastyiskou piStalu, na kterou hraval, kdyz pasl

své stado. Podle nekterych autord byl Hermés otcem dalSich hudebnikti vyskytujicich se

v feckych bajich - Pana a Dafnida.

Hudebni dila inspirovana Hermem:

o symfonie Hermés — Josef Haydn (1732 — 1809)%°
e zpcévohra Hermés — Pavel Vranicky (1793)

® \/tomto pfipadé se nepodafilo dohledat presny rok, kdy dilo vzniklo, proto uvadim
alespori obdobi skladatelova Zivota.
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Hyagnis

Hudebnik z privodu bohyné¢ Kybelé ,velké matky bohd“, se kterym podle
nekterych baji tato bohyné zplodila slavného flétnistu Marsyéase.

Linos

Jméno dvou synli boha Apolldna, ktefi v nekterych verzich mytd z¢asti splyvaji.
Zde se zam¢fim na syna, jejz Apollon zplodil s jednou z Muz, Uranii, nebo Kalliopé. Linos
byl zfejmé bratrem slavného pévce Orfea, kterého pry naucil hudebnimu uméni. Stal se tézZ
ucitelem mladého Hérakla, protoze v mytickych dobach pattily hudba a zpév
k vSeobecnému vzdélani. Hérakla tento pfedmét nebavil, a kdyz ho jednou Linos karal,

uhodil ho lyrou do hlavy tak silné, ze ucitel na misté skonal.

Marsyas

Byl Satyr z Frygie, ktery neuvazen¢ vyzval boha Apollona k hudebni soutézi. Jeho
puvod neni zcela jisty. Podle nejcastéjsi genealogie byl synem bohyn¢ Kybelé a tfi¢niho
boha Oiagra z Thrakie. Jako jeho otec se vSak uvadi také hudebnik Hyagnis z Kybelina
doprovodu, nebo vynalezce flétny Olympos. Marsitv plivod pro nds vSak neni podstatny.
Dulezité je, ze Marsyas nalezl flétnu, kterou zahodila bohyn¢ Pallas Athéna. Ta zjistila, ze
kdyzZ na ni hraje, jeji tvaf se nehezky zkiivi. Zahy se na ni naucil hrat i Marsyas. Hral tak
krasnég, ze jej vSichni chvalili, az z toho zpysnél a vyzval na souboj samotného Apollona.
Apollén vyzvu prijal, ale byl velice dot€éen Marsyovou troufalosti a tak si vyminil, Ze vitéz
bude smét porazenému zaziva stahnout ktzi z téla. Apollon samoziejmé zvitézil a tak

troufalého Marsya neminul kruty trest.
Hudebni dila inspirovana Marsyem:

balet Marsyds — Carl Orff (1895 — 1982)°!

1\ tomto pfipadé se nepodafilo dohledat presny rok, kdy dilo vzniklo, proto uvadim
alespori obdobi skladatelova Zivota.
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Muzy

Byly dcery nejvyssiho boha Dia a bohyné paméti a uméni Mnémosyny. Podle
nejrozsitenéjsi verze bylo Muz devét. Avsak jejich pocet a rozdéleni se vyvijelo pomérné
dlouhou dobu a tak se u jednotlivych autor pocet Muz a jejich rozdéleni muze lisit. Muzy
spojené s hudbou jsem v této kapitole zatadila jako samostatna hesla, kde se jim vénuji

podrobnéji, proto zde pripojim pouze stru¢ny vycet tradi¢niho rozdéleni Muz.

— Kalliopé — Muza epického basnictvi
— Euterpé — Muza lyrického basnictvi
— Erat6 — Muza milostného basnictvi
— Thaleia — Muza komedie

— Melpomené — Muza tragédie

— Terpsichoré — Muza tance

— Kleié — Muiza d¢jepisectvi

— Urania — Muza astronomie

Nékdy byva mezi Muzy tazena i basnitka Sapfo, ale jednd se spiSe o poctu prvni Zené,

ktera se proslavila na poli poezie.

Néreovny

Dcery moiského boha Nérea a jeho manzelky Déridy. Néreovny byly motské nymfy
(niz8i bohyng), které obyvaly mote blizko u bfeh. Jejich pocet je sporny, podle rliznych
autort bylo Néreoven &tyficet Gtyfi az sto. Zily ve stifbrnych jeskynich na dné moie a

vénovaly se pfedevsim zpévu a tanci. Jejich zpév tidajné pfipominal zvuk Suméni mofte.
Olympos

Byl myticky pévec z Frygie, ktery vynalezl flétnu. Jeho pivod neni zcela jasny.
Olympos byva spojovan se Satyrem Marsyasem, neni vSak jisté, zda byl Marsyas otcem
Olympa, ¢i naopak. Olympos byl ziejmé jednim z hudebniki ve sluzbach bohyné Kybely.
Jeho hudba pry méla omamny a lécivy ucinek. AvSak vyndlez flétny je v n€kterych mytech
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pfisuzovan bohyni Pallas Athéné. Plvod tohoto nastroje tak podle fecké mytologie neni

zcela jednoznacny.

Orfeus

Byl synem boha Apollona a Muzy Kalliopy. Orfeus byl nejvétsim pévcem a
hudebnikem, se kterym se mizeme v fecké mytologii setkat. Kdyz rozezvucel lyru a
zazpival pisen, ptaci se k nému slétali a zvéf vychazela z lesnich houstin, stromy a skély se
hybaly, aby mu mohly byt blize. Vlk lezel vedle beranka, osika nehnula jedinym listem, ba

ani listnaty platan nevrhal stin na polni kvitek, v celé ptirod¢ zavladl soulad a mir.

Stejné jako svym uménim, proslul Orfeus i laskou ke své Zené Euridice. KdyZz
Euridika zemfela, vydal se ji zachranit do podsvéti. Kouzlem své hudby obmékcil
pfevoznika Charona, aby jej pfevezl pfes podsvétni feku Stygu, aby mohl pokorné
predstoupit pfed Hada a jeho manzelku Persefonu. Orfeus jim zazpival pisent o své lasce
k Euridice a pozadal je, aby mu ji vratili. V pfipadé€, ze by jeho zZadosti nevyhovéli, prosil,
aby mohl zistat v podsvéti, aby alesponn mohl zit v blizkosti Eurydic¢ina stinu. Orfeova
pisent dojala celou podsvétni fiSi. Tantalos zapomnél na Zizen a hlad, Sisyfos prestal valit
svij balvan, Ixionovo kolo se zastavilo, dokonce v o¢ich nelitostnych Erinii se zaleskly
slzy. Kdyz Hédes vidél, ze 1 jeho manzelka se rozplakala, slibil Orfeovi, Zze jeho Zadosti
vyhovi. Orfeus se vSak nesmél za Euridikou ohlédnout, dokud oba nespatii svétlo svéta.
Orfeus s podminkou souhlasil a po celou cestu state¢né odolaval pokuseni ohlédnout se,
zda ho Euridika nésleduje. Avsak tésné pted prahem fise zivych Orfeus nevydrzel a ohlédl
se, jestli Euridika nezbloudila, ¢i neklesla inavou. Zahlédl uz pouze jeji odchazejici stin.
Sam se stal pficinou jeji smrti. Marné€ prosil Chérona, aby jej znovu pievezl na druhy bich
Stygu. Orfeus s Euridikou se znovu setkaly aZ za ctyfi dlouhé roky, kdy se Orfeus musel
rozloucit se svym zivotem. Byl rozmackdn thrackymi zenami ze vzteku, Ze se po
Euridi¢iné smrti vyhybal vS§em Zenam. Stalo se tak pti Bakchové slavnosti. Kdyz ho Zeny
spattily, zaCaly po ném hazet kameni. Kameny se vSak, dojaty Orfeovym zpévem,
zastavovaly a tak se Zeny na Orfea vrhly a roztrhaly ho. Orfeovu hlavu a lyru potom Zeny

hodily do feky Hebr. Cela ptiroda byla zdéSena z pévcovy hrizné smrti.

Nékteré verze mytih o Orfeovi se s jeho smrti nesmifily a vypravi o tom, Ze se

zachranil a svij zivot dozil v zemi Hyperboret, nad kterou nikdy slunce nezapadé. Podle
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jinych odnesly pry viny jeho hlavu a lyru na ostrov Lesbos, kde se pak znovu zrodil lyricky

Zpév.

Hudebni dila inspirovana Orfeem:

e opera Orfeus — Claudio Monteverdi (1607)

e opera Orfeus a Euridika — Christoph Willibald Gluck (1762)
o symfonicka basen Orfeus — Ferenc Liszt (1854)

e opereta Orfeus v podsveti — Jacques Offenbach (1858)
e opera Orfeus a Euridika — Ernst Kienek (1926)

e opera Orfeovo utrpeni — Darius Milhaud (1931)

o symfonicka skladba Orfeus a Rhodopa — C. Cvetanov®
e Orfeuv koncert — P. Fernando (1953)

e  Ohlednuti Orfeovo — L. Matousek (1973)

e balet Orfeus — Igor Stravinskij (1947)

e Orfeus a Euridika — T.Andrasovan (1949)

Pan (Pan)

Byl synem nymfy Dryopy a boha Herma, nebo Nymfy Oineidy a nejvyssiho boha
Dia. Pan je bohem lest, lovct a pastyili. Po proniknuti fecké mytologie do fimské kultury
postupn¢ splynul se starym bohem Faunem. Kdyz Péana jeho vlastni matka po narozeni
vidéla, vydesila se a uprchla. Pan se totiz narodil s kozlima nohama, rohama a s dlouhymi
vousy. Nastésti se ho ujal posel bohti Hermés a odnesl ho na Olymp. Pan na Olympu
dlouho nesetrval, bohové se mu totiz kvili jeho vzhledu smali, a proto uprchl do
arkadskych lest. Zde opustény vyrostl. Nemilejsimi spole¢niky mu byli Satyrové a nymfy.

Pén se nejrad¢ji vénoval paseni dobytka a hie na pistalu., Casto se také pridaval k druzing

%2 Cela jména skladatelll nejsou uvedena v pfipadech, ve kterych se mi je nepodafilo
dohledat.
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boha Dionysa. Pfibéhy o Panovi nejsou pfiili§ Stastné, vétSina znich se tykd jeho
milostnych netspéchi. Jednim z nejzndméjsich je piibéh o tom, jak se Pan zamiloval do
krasné nymfy Syringy, kterd aby mu unikla, skocila do vody a proménila se v rakos. Pan si
z tohoto rakosu vyrobil flétnu a nazval ji Syringou a hral na ni truchlivé pisné. Znamy je
také ptibeéh o hudebnim klani Pana a Apolléna, ve kterém zvitézil Apollon se svou zlatou

lyrou.63

Hudebni dila inspirovana Panem:

o kantata Spor mezi Apollonem a Panem — Johann Sebastian Bach (1731)
e Kklavirni suita Pan — Vitézslav Novak (1910)

e kus pro solovou flétnu Syrinx — Claude Debussy (1913)

e symfonicka baseit Pan — V. Ambros

Polyhymnia

Dcera nejvyssiho boha Dia a bohyné Mnémosyny. Polyhymné byla Mtzou

sborového zpévu.

Satyrové

Byli horsti a lesni démoni, privodci boha Dionysa. Mnozi za svého otce
prohlasovali Dionysa, nebo Herma. Jejich hlavnim zdjmem byly zeny, vino a hudba.

S oblibou hréli na flétny, syringy, cimbaly a dudy.

%3 Pfiloha B/3 Pan (Pan)
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Sirény

Byly dcery fi¢niho boha Acheléa a Muzy Terpsichory. Sirény mély ptaci télo
a lidskou hlavu. Jejich pocet se u riiznych autorii lisi. V jednom se ale vSichni shoduji.

Tyto bytosti vynikaly svym krasnym hlasem, ¢emuz odpovidaji i jména nékterych z nich-

— Aglaiofoné = Jasnohlasa
— Thelxepeia = Okouzlujici
— Peisinoé = Lichotici

— Molpé = Zvédava

Sirény byly velice pySné a vyzvaly na hudebni souboj samotné Muzy, kterym
samoziejmé podlehly. Muzy jim za trest nechaly nartst kiidla, a tak se z krasnych Zen
staly obludy s pta¢im télem. Sirény se za své vzezieni velmi stydély a tak se
prestéhovaly na skalnaty ostrov nedaleko Skylly a Chabridy, na ktery zpévem lakaly
namoiniky, aby je mohly nasledné¢ zardousit a vysat. Podle druhé, mlads$i verze,
Sirénam pfticarovala kiidla Afrodité, protoze byly opakem pfelétavych Zen a nebyly
pristupné lasce. Zminku o Sirénadch mizeme najit napiiklad v ptibéhu o Argonautech,
kteti vabeni zpévu Sirén unikli jen diky tomu, Ze je svou hudbou ptehlusil Orfeus.
Jejich nastraham odolal také Odysseuss se svymi druhy, protoze méli usi zalité voskem,
aby neslySeli jejich zpév. Sam Odysseus se nechal pfivazat ke stozaru, aby nepodlehl
jejich vabeni. Jinak se nikomu nepodafilo odolat jejich hlasu. Jakmile se k Sirénam
kdokoliv ptibliZil, neminul ho kruty osud. Pivodné byly Sirény oznacovany také jako

,»,Muzy podsveti®

Hudebni dila inspirovana Sirénami:

e Symfonie Sirény — Claude Debussy (1899)

Thamyris

Byl thracky pévec hrdinskych pisni, druhy po Orfeovi. Thamyris se velmi
rad svym uménim chlubil. Jednou se nechal slySet, Ze by zvitézil i nad samotnymi Muzami.
Muzy se urazily a potrestaly Thamyrise slepotou a hluchotou. Aby toho nebylo malo,
pfipravily pévce i1 o jeho krasny hlas.
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Triton

Byl synem boha mofe Poseidona a jeho manzelky Amfitrity. Sdm Triton byl
také motskym bohem. Pomoci troubeni na obrovskou zakfivenou musli ovladal mofte.
Kdyz zatroubil prudce, mote se rozboutilo. Kdyz zatroubil tiSe, uklidnila se i ta nejprudsi

boufe.

V nejzndméjsich feckych bajich jsem nalezla celkem dvacet postav
spojenych s hudbou. Dle mého nazoru je tento fakt dalSim z nespornych dikaza toho, ze
hudba byla pro staré Reky opravdu velmi vyznamna. Ve vétsing uvedenych piipadil byla
hudba zdrojem carovné moci a umoziovala ,hudebnikim* vykonat nevidané cCiny.
Prizkum, zaméteny na konkrétni postavy spjaté s hudbou, potvrzuje vysledky pfedchoziho.
Nejdulezitéjsi funkci hudby v fecké mytologii byla nesporné funkce magickd. Ovsem
v piibézich vySe zminénych postav se také velmi Casto vyskytuji hudebni klani (Apollén

verzus Pan, Apollon verzus Marsyas, Muzy verzus Sirény, Muzy verzus Thamyris).
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8 NEJCASTEJI ZHUDEBNOVANA TEMATA RECKYCH BAJI

Pristupme nyni k uvedeni nejCastéji zhudebnovanych témat vychazejicich z tecké
mytologie. Vzhledem krozsahu prace, Sifce tématu a umyslu zabyvat se touto
problematikou dale v praci diplomové, se zde zaméiim pouze na shrnuti skladeb
uvedenych v souvislosti s postavami, jejichz bajny Zzivot byl spjat s hudbou. Tato
kapitola bude shrnutim a zhodnocenim poznatkl tykajicich se konkrétnich dél uvedenych
v kapitole predeslé. Vzhledem k tomu, Ze skladby byly v ptfedchozi kapitole roztiidény
podle postav, kterymi byly inspirovany, rozhodla jsem se je tentokrat sefadit chronologicky
a roztfidit podle slohii. Vznikly seznam ndm pomiiZze utvofit si pfedstavu o vyvoji
popularity jednotlivych postav v priabéhu celé historie hudby. Soucasné je také dikazem,
ze hrdinové starych feckych baji stali inspiraci hudebnich skladateli napfi¢ celymi
dé¢jinami hudby od starovéku az po dobu nedavno minulou. Skladby zde uvedené jsem
Cerpala prevazné z knihy doktora Vojtécha Zamarovského Bohové a hrdinové antickych
baji a doplnila o dalsi, z pfednasek dé&jin hudby na Konzervatoti Plzen a Katedie hudebni
kultury pedagogické fakulty Zipadoceské univerzity v Plzni. Tento ptehled jsem se
s ohledem na jeho rozsah rozhodla zatadit pfimo jako soucast kapitoly (misto do ptiloh).
Ucinila jsem tak proto, Ze se dle mého nédzoru, jedna o zajimavy prifez d¢jinami hudby a o
piimy dikaz toho, ze staré fecké baje inspirovaly hudebni skladatele napii¢ vSemi

epochami od starovéku dodnes.

Starovék

e 7. stol. pf. n. | — Homér® — Hymnus na Apollona
e 3.stol. pf. n. | - Kallimachos — Hymnus na Apollona

e [.az 2. stol. pi. n. | — autor neznamy — Hymnus na Apolléna — obsahuje prvni
znamé znacky pro melodii

Baroko

e 1607 — Claudio Monteverdi — opera Orfeus

 Homérovo autorstvi neni zcela jisté
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e 1731 —1J. S. Bach — kantéata Spor mezi Apollénem a Panem

Klasicismus
o (1732-1809)% — Joseph Haydn — Hermés
e 1762 — Ch. W. Gluck — opera — Orfeus a Euridika
e 1791 —Joseph Haydn — Orfeus a Euridika

e 1793 — Pavel Vranicky — zpévohra Hermés

Romantismus

o (1835—1921)° — Camile Saint-Saéns — symfonicka basefi Dafnis a Chlo¢
e 1854 — Ferenc Liszt — symfonicka basen Orfeus

e 1858 — Jacques Offenbach — opereta Orfeus v podsvéti

e 1860 — Jacques Offenbach — opereta Dafnis a Chloé

e 1867 — A. S. Dargomizskij — opera Bakchova slavnost

e 1876 — Leo Delibe — Bakchtliv privod z opery Sylvia

o 1895 — 1982 — Carl Orff — balet Marsyas

Impresionismus
e 1899 — Claude Debussy — symfonie Sirény
e 1904 — Claude Debussy — opera Dionysos
e 1909 —J. F. Massenet — opera - Bakchus (romantismus)
e 1910 — Vitézslav Novak — klavirni suita Pan

e 1911 — Maurice Ravel — choreografickd symfonie — Maurice Ravel

% V tomto pfipadé se nepodafilo dohledat pfesny rok, kdy dilo vzniklo, proto uvadim alesponi
obdobi skladatelova zivota.

% Tentyz pripad
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1913 — Claude Debussy — kus pro sélovou flétnu Syrinx

20. stoleti

V piedchozim seznamu je uvedeno celkem tficet dva hudebnich dél inspirovanych
postavami starych feckych baji, které se zde objevuji v souvislosti s hudbou. Nejstarsi je
Hymnus na Apollona pochézejici ze 7. stoleti pfed nasim letopoctem, jehoz autorem je
s nejvetsi pravdépodobnosti Homér®'. Nejmlad$im dilem, které se mi, s pfihlédnutim na
stanovend kritéria, podafilo dohledat je Ohlédnuti Orfeovo, jehoz autorem je skladatel
Luka$§ MatouSek. Postavou, ktera byla nejcastéjsi inspiraci hudebnich skladateld, je Orfeus,
jemuz bylo vénovano jedenact z vybranych tficeti dvou skladeb. O druhé misto se s péti

hudebnimi zpracovanimi déli Apollon a Dion}'/sos68. Velkou inspiraci hudebnich

1926 — Ernst Kienek — opera Orfeus a Euridika

1927 — Igor Stravinskij — balet Apollon Musagétes

1931 — Artur Honegger — poema Amfion

1931 — Darius Milhaud — opera Orfeovo utrpeni

1938 — E. F. Burian — lidové zpé&vohra Zebravy Bakchus
1947 — Igor Stravinskij — balet Orfeus

1949 — T. Andrasovan — Orfeus a Euridika

1953 — P. Fernando — Orfetv koncert

1973 — L. Matou$ek — Ohlédnuti Orfeovo

v

skladatelti, predevsim impresionisti, byl také btih lest Pan.

" Homérovo autorstvi neni zcela jisté

&8 Dionysos = Bakchus
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9 HUDEBNI NASTROJE VYSKYTUJICI SE V RECKYCH BAJICH

Velky vyznam v antickém Recku mély také hudebni néstroje. Casto jim byla
pfisuzovana az magickd moc. Podivejme se proto na to, které z téchto nastrojii se objevuji
v feckych mytech. Vétsina informaci pouzitych v této kapitole jsem cerpala z Encyklopedie

hudebnich® nastroji Berta Olinga’ a Heinze Wallische'.

S pfihlédnutim k dneSnimu rozdéleni hudebnich nastroji miizeme fici, ze nejvetsi
oblibé se podle feckych bdji teSily nastroje strunné drnkaci, dfevéné dechové a bici. Nyni
pristupme k samotnému rozd¢leni a predstaveni konkrétnich hudebnich nastrojt, které se

objevuji v feckych bajich:

Strunné ndstroje
Cimbal

Cimbal je strunny tderny deskovy nastroj, na ktery se hraje palickami. Zitejmé se
vyvinul ze specifického druhu citery. Pfedchiidce cimbalu, jeZ se nazyval santiir byl podle
véeho pouZivan jiz v Babylonské’ a Perské fise”. Odsud se rozsitil do ostatnich &asti svéta

a tak se dostal az do starovékého Recka. V feckych bajich na cimbaly hravali satyrové.

> Pfiloha C/1 - santur

Kithara

69 OLING, Bert a Heinz WALLISCH. Encyklopedie hudebnich ndstrojii. 1. vyd. Preklad Jifina Holenova.
Cestlice: Rebo, 2004, 256 s. ISBN 80-723-4289-4.

"% Bert Oling je uznavany nizozemsky historik a hudebni kritik.

""Heinz Wallisch je Nizozemsky literarni kritik a lexikograf.

2 pocatek Babylonské fige - 24. stol. pf. n. I.

8 Pocatek staré Perské fise se datuje cca od roku 550 pf. n. I..
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Kithara byla strunny drnkaci nastroj podobny lyie. Na rozdil od ni v§ak méla vice
strun a byla vétSinou nastrojem profesionalnich hudbebnikti. Rezonan¢ni skiin kithary
tvoftil truhlafsky vyrobek z laték, jehoz vrchni i spodni strana byly ploché. Ladéni kithary

se provadélo pomoci malych pacek.

> Priloha C/2 - kithara

Lyra

Lyra je typickym starofeckym nastrojem. Do této oblasti se ziejm¢ dostala ze
Sumeru. Objevovala se v mnoha tvarech a dalo se na ni hrat rozlicnymi zpisoby.
V antickém Recku byla lyra spi$e nastrojem pro amatéry, profesionalni hudebnici hravali
na jeji vicestrunnou variantu — kitharu (lyra méla 8 strun, kithara 12). Jeji piivod je

spojovan s bohem Hermem:

U samé jeskyné spatril Zelvu, sebral ji a z Zelviho Stitu a tri vétévek udelal prvni

o - . 74
lyru, na niz napjal sladce zvucici struny.*

Tento nastroj ma v fecké mytologii nejvyznamnéjs$i misto ze vSech. Pomoci lyry
ziskal Hermés své stddo krav, Amfion postavil hradby mésta Théby, Orfeovi pomohla
vysvobodit Euridiku a zachranit Argonauty. AvSak nejjasnéjSim dikazem vysadniho
postaveni tohoto nastroje je fakt, ze zlatd lyra byla néstrojem samotného vidce Mz,

Apollona. Vyuka hry na lyru byla ve starovékém Recku samoziejmou soudasti vzdélavani.

> Piiloha C/3 - lyra

" KUN, N.A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: Upedgiz, 1954. s. 59.
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Dechové nastroje
Dudy

Nastroj tvofeny melodickou pistalou opatfenou jednoduchym, nebo dvojitym
platkem a vakem z vyd€lané zvifeci (nejcastéji kozli) kize. Pomoci tohoto vaku je do
pistal vhanén vzduch a tim vznika typicky jec¢ivy zvuk. Dudy s nejvétsi pravdépodobnosti
vznikly ve starovéké Indii. Zminky se nam dochovaly i ze starovékého Recka a Rima. Na
dudy” udajn& hraval i fimsky cisaf Nero. Na tento nastroj podle vieho hravali i p¥islusnici
fimskych cisafskych legii. Je zajimavym paradoxem, Ze v fecké mytologii byli hraci na

dudy satyrové, jez sami méli mnoho kozlich ryst.

> Priloha C/4 — starovéké dudy

Flétna

Flétna je nejstarSim bezplatkovym dechovym nastrojem. Prvni zminky o tomto
nastroji pochézeji z vychodni Asie a jsou staré tfi tisice let. Archeologové vsak jiz nalezli i1
fragmenty ndstroji mnohem starSich. V feckych bajich se flétna objevuje v mnoha
podobach. Muzeme se s ni zde setkat v podob¢ rakosové pficné flétny vynalezené bohyni
Pallas Athénou (nebo pévcem Olympem), v podobé pastyiské pistaly, ale také v podobé
siringy (Panovy flétny).

,,Pan urizl nekolik rakosovych stébel a vyrobil z nich sladkozvukou pistalu, spojiv
nerovna kolinka rdakosu voskem. Na pamatku nymfy pojmenoval Pan pistalu jejim jménem

N
- Syrinx.

> Piiloha C/5 flétny

7 tyto dudy se ve starovékém Rimé& nazyvaly utricularius

® KUN, N.A. Legendy i mify drevnéj Greciji. Marie Pravdova. Moskva: UCpedgiz, 1954. s. 104.
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Lastura

Zajimavym hudebnim néstrojem, ktery se téz objevuje v feckych mytech, je lastura.
S jeji pomoci Poseidoniiv syn Tritén ovladal mote. Staii Rekové podle n&j nastroj dokonce
pojmenovali, fikali mu triton. DalS§imi nazvy, pod kterymi se miizeme s timto nastrojem
setkat, jsou strombus gigas, nebo strombus cassis. Na lastury stafi Rekové hravali jako na

trubky.

> Priloha C/6 — lastura

Bici nastroje

Své zastoupeni v fecké mytologii maji samoziejmé i bici nastroje, které jsou zde

reprezentovany tympany a blize nespecifikovanymi bubny.
Tympany

Nastroj vyuzivany zejména pii bakchandliich. Hrévaly na né pfedev§im Zeny.
Pouzivaly se vsSak i pfi jinych nabozenskych a bohosluzebnych obiadech. Starovéké

tympany se znacné liSily od dneSnich tympand.

> Ptilohy C/7 — tympany

Ve starovékém Recku se pouzivalo mnoho dalSich zajimavych hudebnich nastrojt,

Za zminku stoji naptiklad vodni varhany, aulos’’, diaulos’®, phorminx” a pandoura®, o

"Aulos byl pfednim dechovym nastrojem feckého starovéku.
’® Diaulos byl druh aulosu se dvéma pistalami.
’® Nejstarsi strunny nastroj pouZivany ve starovékém Recku.

80 Starovéky strunny hudebni nastroj pfipominajici kytaru.
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nich jsem v8ak ve starych feckych bajich zminky nenalezla. Vzhledem k zaméteni prace na

hudbu v Feckych bajich se zde nebudu témto daldim nastrojim blize vénovat®'.

8 Mym zamérem je se touto tematikou obecné zaobirat v praci diplomové.
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10 MOZNOSTI VYUZITI TEMATU VE VYUCE NA 2. STUPNI ZS A
NA NIZSiM GYMNAZIU

Jak uz jsem uvedla v pfedchozich ¢astech prace, domnivam se, Ze antika je velice
vyznamnym obdobim lidskych d¢&jin, které dosud ovliviiuje nasi kulturu. Proto povazuji za
dalezité zaky s touto epochou seznamit. Z tohoto divodu jsem se snazila praci pojmout
tak, aby ji bylo mozné vyuzit ve vyuce. Informace, které jsem zde shromazdila, 1ze vyuzit
zejména v oblasti mezioborové integrace, ale tfeba i vramci projektovych dnl Skol.
Moznosti jejiho vyuziti vidim zejména v hodinach hudebni vychovy, déjepisu a literatury.
Domnivam se vSak, Ze mimo to muze byt inspiraci pii vyuce vytvarné vychovy, nebo
slouzit jako podklad pro pfipravu hodiny pfedmétu zaklady spolecenskych véd (obcanské
vychovy). Diky selekci a systematizaci predkladanych informaci miize tato prace byt

vyuZivéana jako podklad pro zpracovani modelovych lekci pro ZS a nizsi stupeit gymnazia.

S ptihlédnutim ke koncepci uéebnic Hudebni vychova pro 1. az 9. roénik ZS a
Hudebni vychova pro gymnazia Statniho pedagogického nakladatelstvi®, miize byt tato
prace zdrojem dopliujicich informaci pii probirani rtiznych témat. Vzhledem k mému
zaméteni se zde podivame na moznosti vyuziti této prace ve vyuce Sestého az devatého

ro¢niku ZS a na niz§im stupni gymnazia.

Pti vyuce Sestého ro¢niku lze pouzit naptiklad jako rozsifujici material pii vykladu

opery. V sedmém ro¢niku muize rozdéleni funkci hudby pomoci zakiim pochopit rozdil

82 CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 6. ro¢nik zakladni Skoly. 1. vyd. Praha:
SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998, 126 s. ISBN 80-723-5052-8.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 7. ro¢nik zakladni $koly. 1. vyd. Praha: SPN -
pedagogické nakladatelstvi, 1998, 152 s. ISBN 80-723-5048-X.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro 8. ro¢nik zékladni $koly. 1. vyd. Praha: SPN -
pedagogické nakladatelstvi, 1998, 151 s. ISBN 80-723-5041-2.

CHARALAMBIDIS, Alexandros, Jiti PILKA a Zbyn&k CISAR. Hudebni vychova pro 9. roénik
zakladni $koly. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 1998, 126 s. ISBN 80-723-5012-9.

Tuto fadu ucebnic jsem zvolila, protoze vim, Ze je vyuzivana v praxi.
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mezi svétskou a duchovni hudbou, stejn¢ jako v osmém ndm mulze pomoci pii vykladu
rozdili mezi hudbou artificialni a nonartificidlni. V ucebnicich pro osmy ro¢nik je zarazena
samostatnd kapitola vénovand hudbé pravéku a starovéku. V této kapitole je dokonce i
zminéna magickd funkce hudby, proto stézejni moznost vyuziti této prace vidim prave
v osmém ro¢niku ZS. Domnivam se viak, Ze jednotlivé &asti lze vyuzit ve viech ro¢nicich.
Na niz§im gymnaziu® pak zejména vramci vyuky d&jin hudby a to i v piipads, Ze
neprobirdme zrovna hudbu starovéku. Dokdazali jsme si, ze dila inspirovand antikou

vznikala béhem vSech obdobi hudebni historie.
Jakymi dal§imi zpiisoby miiZe byt prace ve vyuce vyuzita?
— Seznameni Zak s problematikou funkci hudby
— Vyhledavani zminek o hudbé v feckych bajich
—  Porovnavéni funkci hudby ve starovékém Recku a v soudasnosti
— Poznavani forem staré fecké hudby
— Porovnévani forem staré fecké hudby a hudby dnes$ni
— Poznavani hudebnich nastroji starovékého Recka
— Porovnavéni hudebnich nastroji starého Recka a nastrojii sou¢asnych
— Poznavani fecké mytologie

— Poznévani konkrétnich hudebnich dé¢l s antickou tematikou (prace muze

pomoci zakiim 1épe pochopit tato dila)

— Uvédomeni si vlivu antické kultury na kulturu souc¢asnou

8 CHARALAMBIDIS, Alexandros, Zbynék CISAR a Lukas HURNIK. Hudebni vychova pro
gymnazia. 1. vyd. Praha: SPN - pedagogické nakladatelstvi, 2003, 168 s. ISBN 80-723-5211-3.

CHARALAMBIDIS, Alexandros. Hudebni vychova pro gymnazia. 1. vyd. Praha: SPN -
pedagogické nakladatelstvi, 2003, 191 s. ISBN 80-723-5219-9.
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— Uvédomeni si propojeni antické a dnesni kultury

Domnivam se, Ze existuje mnoho zptsobl vyuziti této prace v pedagogické praxi.
Informace zde shromazdéné mohou pomoci pedagogiim zapojit zdky samotné do badani o

staroveéké hudbé a tim zpestiit vyuku dané latky.
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11 ZAVER

Praci jsem vypracovala na zakladé stanovenych cilit v ivodu, jez se mi dle mého
nazoru podafilo splnit. Vzhledem k hloubce a rozvétvenosti tématu jsem peclivé vybrala
informace, které zde uvadim. Veskery materidl jsem zpracovavala a selektovala s ohledem
na moznosti jeho vyuzZiti ve vyuce. Snazila jsem se proto nezachazet pii zpracovani
jednotlivych kapitol do pfiliSnych podrobnosti. Pravé diky tomu muize prace dobie slouzit
svému ucelu. Prace je zdrojem zajimavych informaci pro ucitele, ktefi si cht&ji rozsitit
obzory v oblasti d&jin hudby.* Také mize slouZit jako podklad pro rozné &nnosti, pii
nichz se mohou Zaci aktivné zapojit a tak se sami stat badateli v oblasti hudebni historie.
Za jeden z hlavnich pfinost prace povazuji také fakt, ze se mi na zakladé prizkumu
feckych baji podafilo dokazat, ze hudba hrila uz ve spole¢nosti starovékého Recka
dalezitou roli. To ostatné dokazuje jeji postaveni ve starych feckych bajich. Tato
skute¢nost je jednim z dlikazil, Ze hudba je nedilnou soucasti kazdé vyspélé kultury a neni
jen jakousi nadstavbou spolecnosti, jak nam nékdy muize byt namlouvéno. Jak jsem jiz
zminila v tvodu, mym umyslem je zabyvat se touto problematikou dale ve své diplomové
praci. Zde bych chtéla téma uchopit z opa¢né strany a zaméfit se zejména na nejcastéji
zhudebniovand témata teckych béji napiic d€jinami hudby. Proto jsem se v této praci
zpracovala pouze hudebni dila, kterd byla inspirovana pifimo postavami, které ve svych
ptibézich byly bliZze spjaty s hudbou. Jsem piesvédcena, Ze mi tato prace pomiiZze najit
zpusob, jak détem zajimavou formou pfiblizit tak vzdaleny, ale pfesto v mnohém tak
podobny, kulturni Zivot starovékého Recka. Domnivam se, Ze bajné ptibéhy plné zazrakl a
kouzel mohou pomoci vzbudit v Zacich zéjem o hudbu starovéku a motivovat je k dal§imu

badani v této oblasti.

84 Pfi sbéru literatury a pramenti jsem neobjevila praci, jeZ by se zabyvala antickou hudbou z tohoto uhlu
pohledu. Jedinou podobné zamétenou praci, kterou se mi podafilo dohledat, je dizertacni prace Mgr Davida
Kozla, Ph.D — Anticky hudebni mytus a jeho responze ve stredoskolské hudebni vychoveé. Tuto praci se mi
zatim bohuZel nepodafilo ziskat. Méla by vSak byt jednim z hlavnich zdrojt, ze kterych bych chtéla ¢erpat ve

své diplomové praci.
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12 RESUME

Predmétem zkoumani této prace se stala hudba v feckych bajich. Hlavnimi zaméry
autorky jsou zejména p¥ipomenuti miry vlivu kultury starovékého Recka na sou¢asnou
evropskou kulturu a dokazani vyznamného postaveni hudby v kulture starovékého
Recka na zakladé analyzy starych Feckych baji. Problematika je zpracovina
s ohledem na moZnost vyuZiti prace p¥i vyuce na druhém stupni ZS a na niZsim
stupni gymnazia. Autorka se proto nejprve zamétuje nejen na problematiku vlivu antiky
na evropskou kulturu, ale také na problematiku antické hudby a jejiho vlivu na evropskou
hudbu. Nasleduje vyklad, ve kterém je definovdn mytus a objasnén plvod staroveékych
feckych baji. Stézejni ¢asti prace jsou kapitoly vénované konkrétnim zminkdm o hudbé, jez
se autorce podafilo v feckych bdjich dohledat. V téchto kapitolach jsou zatazeny piimé
citace z baji, nebot’ se autorka domniva, ze s jejich pomoci si mize ¢tenaf utvorit jasnéjsi
pfedstavu o dané problematice. Zminky jsou roztfidény podle rozdé€leni spolecenskych
funkci hudby PhDr. Ivana Poledidka, DrSc. . Nésledn¢ je zafazen abecedni seznam postav
feckych baji, v jejichz Zivoté hudba hrala néjakou vyznamnou roli. Ke kazdé postave je
prifazena jeji charakteristika a seznam skladeb inspirovanych danou postavou. Tyto
skladby jsou v nasledujici kapitole shrnuty a roztfidény do piisluSnych uméleckych sloht.
V zavéru prace autorka piedstavuje hudebni nastroje, které se vyskytly v analyzovanych
bajich. Pro vétsi nazornost jsou v ptilohdch zafazeny obrazky téchto hudebnich nastroja.
V ptilohach najdeme také seznam prostudovanych baji, nejvyznamnéjsi ptibéhy feckych
baji a schéma piibuznosti feckych boht. Jednim z cilii autorky bakaléaiské prace je moznost
jejiho praktického vyuziti zejména v oblasti mezipfedmétovych vztaht (Hv, Cj, D&, ZSV,
Vv). Koncepce bakalafské prace miize byt inspiraci ucitelll pti vytvareni modelovych lekci
pro ZS a niz§i stupeit gymnézia, ale i pfi realizaci projektovych dnd $kol. MoZnostem
vyuziti prace ve vyuce je vénovana samostatnd kapitola. Obsah bakaladiské prace bude

slouzit jako podklad pro dalsi pedagogickou i védeckou ¢innost autorky.
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13 SUMMARY

This bachelor’s thesis was dedicated to music in Greek mythology. The author
wants to remind how important is the influence of Greek culture on conterporary European
culture. The author wants to prove an important position of music in the culture of ancient
Greek too. This importance is proved through ancient Greek mythology. The issue is
elaborated with regard to the possible use of work in teaching at primary school and lower
secondary school level. The author concentrates on the influence of antiquity on European
culture at first (especially the music). In the following chapter is defined, what is the myth
and is also explained the origin of ancient Greek mythology. The main section are chapters
focusing on the first notes about music that the author managed to trace in the Greek
myths. Here are included direct quotes from myths (due to the better informative value).
These references are categorized according to the division of social functions of music
Mgr. Ivan Polediidk, DrSc.. This is followed by an alphabetical list of characters of Greek
mythology, where life music played an important role. Each character is assigned its
characteristics and a list of compositions that are inspired by the figure. These
compositions are summarized in the following chapter and classified in the appropriate
styles. In the end, the author presents musical instruments that have occurred in the
analyzed myths. In order to clarify it better, they are included in the annexed pictures of
musical instruments. The annexes include a list of studied myths, the most important
stories of Greek mythology and kinship chart of Greek Gods. One of the aims of the author
is the possibility to use this work especially in the field of interdisciplinary relations (music
lessons, Czech language lessons, history lessons, social sciences lessons, art lessons). The
concept of the thesis can be inspiring teachers in creating model lessons, but also during
the implementation of the project days at schools. There is a separate chapter describing the
possibilities of use. The content of this thesis is to be used as a base for further educational

activities.
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I. PRILOHY A - SEZNAM PROSTUDOVANYCH BAJI

Pfiloha A/1 - N.A.KUN — STARORECKE BAJE:

I. BOHOVE
Vznik svéta a bohti
Zeus

Zrozeni Dia
Zeus svrhne Krona. Boj olympskych bohti s Titany
Zapas dia s Tifoeem
Olympos

Poseidon a motskéa boZstva

Kralovstvi zachmuieného Hada

Héra

i6

Apollon

Zrozeni Apollona

Boj Apollona s Pythénem a zaloZeni delfské vE&stirny

Dafné

Apolléon u Adméta

Apollon a Musy

Synové Aldeovi

Marsyas

Asklépids

Artemis

Aktaion

Pallas Athéna



Zrozeni Athény
Arachné
Hermés
Hermés krade Apollonovy kravy
Arés, Afrodité, Eros a Hymén
Arés
Afrodite
Pygmalion
Narkissos
Adonis
Eros
Hymén
Héfaistos
Démétér a Persefoné
Uloupeni Persefony Hadem
Triptolemos
Erisichton
Noc, Seléné, Zora a Slunce
Faethon
Dionysos
Zrozeni a vychova Dionysova
Dionysos a jeho ptivod
Lyktrgos
Dcery Minyovy
Tyrrhénsti ndmoini lupici

Ikarios

i



II.

Midas
Pan
Pén a Syrinx

SoutéZeni Pana s Apollénem

HEROOVE

Pét vekn
Deukalion a Pyrrha (Potopa)
Prométheus
Pandoéra
Aiakos
Danaovny
Perseus
Zrozeni Persea
Perseus zabiji Gorgonu Medutsu
Perseus a Atlas
Perseus zachraiiuje Andromédu
Perseova svatba
Perseliv navrat na Serifos
Perseus v Argu
Sisyfos
Bellerofon
Tantalos
Pelops

Eurdpa

il



Kadmos

Z¢éthos a Amfion

Niobé

Héraklés

Zrozeni a vychovani Hérakla

Héraklés v Thébach

Hérakles ve sluzbé u Eurysthea

Nemejsky lev

Lernska hydra

Stymfalsti ptaci

Kyrenejska lan

Erymanthsky kanec a zdpas s kentaury

Chlév krale Augeia

Krétsky byk

Diomédovi koné

Héraklés u Adméta
Hippolytin pas
Hérakles zachranuje Hésionu, dceru Laomedontovu
Géryonova stada
Kerberos
Jablka Hesperoven
Hérakles a Eurytos
Hérakles a Déianeira
Hérakles u Omfaly
Hérakles dobyva Troje

Hérakles bojuje s bohy proti gigantim



Hérakleova smrt a jeho pfijeti mezi olympské bohy

Odysseus a jeho cesty

Priloha A/2 — EDUARD PETISKA — STARE RECKE BAJE A
POVESTI:

Prométheus
Potopa
Faethon

Orfeus
ZaloZeni théb
Pantheus
Midas

Tantalos

Nioba

Pelops

O zlatém rounu
[ason a Médea
Héraklés
Perseus
Daidalos a fkaros

Théseus



Sisyfos
Bellerofontés
Meleagros

Oidipus a Antigona
Filemon a Baucis
Eros a Psyché
Gyges

Troja

Orestés

Odysseovy cesty

Posledni piibéh bez konce

vi
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HUDEBNI

NEJSI

NEJVYZNAM
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Il. PRILOHY B/1 AZ BI/3
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Priloha B/2 — Apollén
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Obr. 21. Marsyés, podle Myrona (Rim)

MARSYAS

Kruté potrestal Apollén i fryzského satyra Marsya za to, Ze se odvazil
soutézit s nim v hudb& Na kitharu hrajici Apollén nesnesl takové
drzosti. Jednou se Fryg Marsyas potuloval po polich a nasel rékosovou
flétnu. Zahodila ji bohyné Athéna, kdyzZ si pov§imla, Ze hra na flétnu,
jiz sama vynalezla, znetvoruje jeji pfekrasnou tvar. Athéna své znetvo-
feni proklela a fekla: '

,»Necht je kruté potrestan ten, kdo zvedne tuto flétnu. Marsyas,

ktery nevédél nic o tom, co Athéna fekla, zvedl flétnu a brzy se naudil’

na ni hrat tak krasng, Ze v8e se zaposlouchévalo do této prosté hudby.
Marsyés zpy$nél a vyzval samého ochrdnce hudby Apolléna k soutézi.
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Apollén se na vyzvéni objevil v dlouhé, nidherné fize, s vaviinovym
véncem a se zlatou kitharou v rukou.

Jak nicotny se pted vzneSenym prekrdsnym Apollénem zdal obyvatel
lestt a poli Marsyés se svou ubohou flétnou z rakosu! Sotva by mohl
vydat z flétny takové nddherné zvuky, jaké se linuly ze zlatych strun
kithary Apollénovy. Apollén, viidce Mis, zvitézil. Rozhnévan vyzvou,
ptikdzal povésit ne$tastného Marsya za ruce a sedfiti s ného za #iva ku.
Tak zaplatil Marsyds za svoji smé&lost. Marsyovu ki zavésili v jeskyni
u Kelain ve Frygii a pak se vypravélo, Ze se vzdy zatinala pohybovat,
takika tancovat, kdyz do jeskyng zalétaly zvuky fryZské rékosové flétny,
a zustévala nehybnou, kdyz se rozléhaly vzneSené zvuky kithary.
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Priloha B/3 — Pan (Pan)
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Péan spatfil jednou Syringu a chtdl k nf pistoupit. Nymfa na néj
pohlédla a ve strachu se dala na 1ték. Pan, ktery se J1 snaZil dohonit,
ji sotva stadil. Ale tu pretinala cestu ¥cka. Kudy méd nymfa bézZet?
Syrinx vztéhla ruce k Fece a zadala prosit boha teky, aby ji zachranil.
Buh feky vyslySel prosby nymfy a proménil ji v rikos. Dobéhnuvsi Pan
ji% chttl obejmout Syringu, ale obejmul jen pruzny, tige Sclestici rékos.
Stoji Pén, smutné vzdyché a zd4 se mu, e sly$i v néZném Selestu rikosu
pozdrav na rozloutenou, ktery mu posild prekrdsns Syrinx. Pén utizl
né¢kolik rakosovych stéhel a vyrobil z nich sladkozvukou pigtalu, spojiv
nerovna kolinka rékosu voskem. Na pamitku nymfy pojmenoval Pan
pistalu syringou. Od téch dob veliky Pan rad hrava v osamélych lesich
na pistale-syrinze a naplituje jejimi néZnymi zvuky okolni hory.

SOUTEZENI PANA S APOLLONEM

Pén byl hrdy na svou hru na pi§talu. Jednou vyzval samého Apolléna
k soutéZi. Bylo to na svazich hory Tmélu. Soudcem byl buh této hory.
V purpurovém plasti, se zlatou kitharou v rukou a s vaviinovym vén-
cem se Apollon objevil na soutéZi. Pan zatal prvni. Rozlehly se prosté
zvuky jeho pastyiské pistaly, néZné se nesly po svazich Tmélu. Pin
skontil. KdyZ zmlkla odezva jeho pistaly, Apollén udetil do zlatych
strun své kithary. Rozlévaly se vzneSené zvuky bozské hudby. Vsichni
kolemstojici jak oarovani naslouchali hudb Apollénové. Vitézné
himély zlaté struny kithary. Celd ptiroda se pohrouzila v hluboké
ml&eni, uprostied tiiny se §iroce a volné rozlévala melodie, plné Garovné
krasy. Apollén skon&il; odumfely posledni tény jeho kithary. Bih hory
Tmoélu piidkl vitézstvi Apollénovi. Vichni oslavovali velikého boha
hrajiciho na kitharu. Jen jediny Midés nebyl nadSen hrou Apoll6novou
a chvalil prostou hru Pénovu. Rozhnéval se Apollén, uchopil Mida
za usi a vytahal je. Od téch dob md Mid4s osli usi, kterymi horlivé
stfthd pod velkym turbanem. A zarmouceny Pin, pfemozeny Apollé-
nem, vzdalil se hloubéji do lesnich houstin; ¢asto se tam rozléhaji néZné

zvuky jeho pistaly, plné smutku, a mladé nymfy jim se zalibenim

naslouchaji.
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III.PRILOHY C — HUDEBNIi NASTROJE OBJEVUJICI SE
V RECKYCH BAJICH

Priloha C/1 - santur:

Obrazek 2 - Santiir - vyobrazeni z Babylonské fise 2

" http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/24/Santur_babylon2.jpg

XVvi



Priloha C/2 - kithara:

Obrazek 3 - Kithara - vazova malba - starovéké Recko®

Obrazek 4 - Kithara — rekonstrukce”

TR P T

2 http://img194.imageshack.us/img194/4586/akkadiansanturharp.jpg

3 http://www.skrzypaczka.pl/kithara.html
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Priloha C/3 — lyra:

Obrazek 5 - Lyra — rekonstrukce®

4 http://www.myspace.com/ancientgreekinstruments/photos/7202055

*http://www.myspace.com/ancientgreekinstruments/photos/72020554%7B%22Imageld%22%3A7202141%7
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Priloha C/4 — dudy (utricularius):

Obrazek 6 - Utricularius®

Prilohy C/5 flétny:

7 8 Pommeis
Dated fo the 1st century B.C.

¥

Obrazek 7 - Syrinx 7

® http://pdbzro.com/jargon/musique/cornemuse/histoire/histoire.html

7 http://www.panflutejedi.com/pan-flute-history.html
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Obrazek 8 - Thena a Marsyas - 370 - 360 pf. n. ;2

Priloha C/6 — lastura:

Obrazek 9 - Rekonstrukce lastury s ukazkou drieni’

¥ http://www.theoi.com/Gallery/T61.5.html

? http://www.lyravlos.gr/ancient-greek-instruments-en.asp
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Priloha C/7 — tympany:

Obrazek 10 - Starovéké tympany — rekonstrukce (vpfedu uprostFed)10

10 Tamtéz
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IV. PRILOHY D - SCHEMA PRIBUZNOSTI RECKYCH BOHU

Pfiloha D/1 — SCHEMA PRIBUZNOSTI RECKYCH BOHU:

Schéma p¥ibuznosti Feckiych bohit

Obrazek 11 — Schéma pribuznosti feckych boha™

" http://ja-e-nna.blogspot.cz/2008/02/et-mt-bohov.html
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