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Clovék by mé&l mit alespon ¢tyfi ruce —
a nikdy by nemél byt ani pohodIny ani liny.
A predce nékdy se sladceji lezi
pod Sirokym dubem — nez pracuje.
Hlavné kdyz se po nebi honéji mraky —

ANTONIN SLAVICEK



ME DOSAVADNI DiLO

V KONTEXTU SPECIALIZACE




Co ¥ici na vod po Sesti letech studia na Ustavu uméni a designu Zapa-
doceské univerzity v Plzni? Pravdépodobné by se zde sluselo podékovat
vSem, a to nejen profesorim a asistentim, kteri zde vyucuji, ale i spol-
zakdm a koleglim, prosté vsem, se kterymi jsem se zde méla moznost
seznamit a potkavat se pri studiu a praci na tkolech. A toto podékovani
c¢inim uprimné a velice rada.

Na studium jsem se prihlasila v roce 2006 jiz s desetiletou praxi v obo-
ru. Zacinala jsem v ném jako naprosty laik a od zacatku jsem byla pou-
ze autodidaktem vyjma nékolika pocitacovych skoleni. Tehdy mi bylo
jasné, ze si budu muset nastudovat néjakou teorii a shanét v 90. letech
odbornou literaturu nebylo jednoduché, ale solidni zaklad typografie
mi poskytl Beranlv Typograficky manual a pozdéji Kocickova Prakticka
typografie. Ucila jsem se také od kolegli z grafickych studii, jimiz jsem
prochazela. Ackoli jsem pracovala na rliznych projektech, postupem
Casu jsem poznala, ze nejvice mne bavi a zajima pravé prace s pismem
a typografil a zacala jsem si porizovat dalsi nezbytné tituly do své ty-
pografické knihovnicky — neprekonanou Hlavsovu trilogii Typografie,
monumentalni Muzikovo Krasné pismo, casopisy Typografia, Typo nebo
Font, zcela zasadni Blazejovu Grafickou Upravu tiskovin, Menhartovy
ucebnice o pismu a mnohé dalsi ddlezité publikace.

Kdyz jsem se dozvédéla o otevreni studijniho programu Graficky de-
sign zde v Plzni na UDD, rekla jsem si, ze pres svlj pokrocily vék zkusim
Stésti priucit se néCemu od vyznamnych vytvarnik( ale také mladych
spoluzakd. Byla jsem prijata. A ocitla jsem se ve zcela novém svéte.

Studium grafického designu na Ustavu uméni a designu mi dalo hodné
cennych zkusenosti. Do té doby jsem sice tak néjak citila co a jak délat,
takze Uplné blba moje prace asi nebyla, ale své navrhy jsem vétsinou



nedokazala zdlvodnit a obhdjit a proti namitkdam argumentovat. Tyto
schopnosti jsem ziskala az v priibéhu studia béhem prednasek a konzul-
taci se zdejsimi odborniky, coz Castecné posililo moji sebedCiveru a také
pomohlo k lepsi orientaci v problematice.

Pri studiu jsem méla také moznost pracovat na jinych formach grafic-
kého designu nez do té doby, pracovat nezavisle a podilet se na rliznych
projektech, coz velice obohatilo mé zkusenosti v oboru. Zaroven se mi
také naskytla prilezitost nahlédnout do dalsich obord jako fotografie,
knizni vazba nebo grafické tiskové techniky, kde jsem si napriklad mohla
vyzkouset praci na autorské knize (viz Piiloha ¢ 1). Toto vie ma Gzky vztah
ke kniham a typografii, kterym se vénuji profesionalné.

| v soucasnosti, kdy se specializuji na knizni design a vétsina mé pra-
ce se odehrava kolem typografie, se i nadale snazim sledovat novinky
a trendy v oboru, pokracovat ve vzdélavani se a tak stale zlepsovat

a zdokonalovat svoji praci.



TEMA ADUVOD JEHO VOLBY



PYi vybéru tématu mé zaveérecné diplomové prace jsem uvazovala nad
tim, zda si jako téma opét zvolit knihu, jejiz fenomén mé neprestava
fascinovat — knihu jako svébytny umélecky objekt ¢i grafickou a hlavné
typografickou Gpravu knihy, jimiz se zabyvam i profesné (stejné jako
jsem si toto téma zvolila pro svou bakala¥skou praci), nebo zda zvolit
téma zcela odlisné, které mi prinese vice novych moznosti, poznatkd

a informaci z pribuznych obord.

Vzhledem k tomu, ze s knihami prichazim casto do styku ve své kaz-
dodenni praxi, lakalo mé vyuzit moznosti a vyzkouset si (mozna napo-
sledy) néco jesté trochu jiného — néco, co obvykle nebyva predmétem
komercnich zakazek. Snad praveé touha uzit si posledni cas ve skole jinak

mé vedla k vybéru tématu, jakym je navrh plakatu.

Jakmile jsem pro sebe ucinila toto rozhodnuti, zdalo by se, ze dusic-
ka bude mit klid a vse pobézi jako na dratkach podle predem daného
schématu — hledani zdrojd, inspirace, literatury, rozkresby, studie, va-
rianty, finale, ... tedy ne Ze by to timto zplsobem nakonec neprobéhlo,
ale rozhodné to nebylo tak jednoduché a primocaré, jak se mi mohlo
na zac4atku zdat. Slo o to, jakou konkrétni ndpl#, jaky obsah, jaké téma
budou mé ,diplomantské” plakaty mit a to jak se ukazalo, byl pravé

prubirsky kamen.

Vlastni obsahova témata plakat( byla totiz vypsana a konzultova-
na v soudinnosti s panem Josefem Misterou, feditelem Ustavu umé-
ni a designu, podle aktualnich potreb, dllezitosti a moznosti skoly.
Zatimco mi kolegové si vybrali ryze prakticka témata jako byly série
plakatd pro Mezinarodni letni skolu uméni ArtCamp nebo série plakatl



a doprovodnych materil(i k vystavé Zapadoceského muzea Clovek
a stroj, na meé ve vysledku tzv. ,zbylo" téma na vysost nevdécné, obtizné
a podle mého nazoru vhodné spise pro teoretickou praci — ,Vizualni
umeéni poslednich padesati let”. Vlastné jsem méla jesté teoretickou
moznost (dle Gstavnich zvyklosti) zadani zménit v zacatku posledniho
akademického roku, ale to mé pripadalo pfrilis zbabélé.

Zadani jsem tedy pojala jako vyzvu a to pro mne velice tezkou vyzvu.
(To hodnotim zpétné z vlastniho pohledu po roce Gporného a Ginavné-
ho badani, snazeni a pachténi se po néjaké smysluplné a dechberouci
prezentaci uméni.) Vyzva, ktera mi sice pfinesla moznost prace bez
podrobného svazujiciho zadani a tim i urcitou volnost, ale zaroven
na mé klade veskerou tihu odpovédnosti za konkrétni obsah, formu
i spravnost. Zadani totiz nahlizim z pohledu grafického designu, jez je
kategorii uzitého uménti a jehoz Gcelem je hlavné slouzit, nikoliv pouze

tvorit pro potéchu oka i vytvarnikovy duse.



CiL PRACE



e

Cilem mé prace bylo vytvofit sérii plakatd na téma ,Vizualni uméni
poslednich padesati let”. Je to téma velice Siroké, nebot jako vizualni
(zobrazovaci) uméni chapeme dnes vse, co zrovna nenf literatura ¢
hudba, jako napriklad mali¥stvi, socharstvi, architekturu, fotografii, per-
formance, divadlo a mnohé dalsi stale pribyvajici kategorie. Rozdil mezi
témito vytvarnymi obory se v dnesni dobé velice vyrazné stira. Vznikaji
nové techniky, rozuméj vytvarné techniky, a tim dochazi casto k miseni
oborl. Prezentovat tuto Sirokou skalu vizualntho uméni za pomoci pla-

kat( je jisté dkol narocny.

Jakeé tedy dalsi dilci cile a mety bylo vhodné stanovit si v ramci tohoto
zvoleného tématu? Otevrené si priznejme, Ze Cisté realné. Za prvé jsem
jiz od pocatku urcité nepropadala iluzi, ze bych mohla osInit a vyrazné
ovlivnit davy nadsenych divaka, kteri by po shlédnuti mych plakatt zacaly
umeéni najednou obdivovat, at uz z fad studentl technickych fakult ¢i
dalsich spoluobcan( jinych veékovych kategorii, kteri uméni nechapou,
ale i zesmésnuji a dehonestuji. Presvédcit vSechny tyto , neveérici toma-
se” a posmévacky by jisté bylo nadherné, ale to se domnivam, nenf ani
v silach jinych kapacit oboru, natoz v mych. S nepochopenim uméni a de-
signu se nanestésti setkavam i zde uvnitr prevazne technicky orientované
univerzity, coz je nejspise obrazem celé nasi soucasné pretechnizované
spolecnosti, ktera bohuzel méri spolecensky Uspéch penézi nikoli silou,
individualitou a kreativitou ducha. Bohuzel ani vysokoskolské vzdélani
nezarucuje clovéku socialni inteligenci, empatii, nadhled a respekt k nor-
mativné neméritelnym soucastem naseho zivota. Lidé, kterf uméni ze
svého zivota vytésnily se v. mnohém ochuzuji o nesdélitelné prozitky.
A ty, ktefi umeéni schazuji a zesmésnuji jen proto, ze mu sami nedokazou

porozumeét, povazuji za nestastniky hodné soucitu.



Za druhé jsem pochopila, Ze pro svou praci budu muset zadané
téma vyrazné oborové i mistopisné zUzit a specializovat tak, aby ma
prace ziskala néjakou programovou ucelenost a koncept. Mym mnohem
skromné&;jsim cilem bude tedy , pouze” upozornit a pfipadné téz vzbudit
zajem o urcitou malou ¢ast uméni, na kterou svou praci zacilim a kte-
ra se v dnesni dobé digitalniho boomu dostava nepravem do pozadi

a nezajmu.

A v neposledni fad€ je téz mym cilem vyporadat se s vlastnimi ¢a-
sovymi moznostmi, splnit vSechny teoretické i byrokratické nalezitosti
diplomové prace, zvladnout technicka Gskali vyroby, jakoz i pochopitelné
odevzdat praci v terminu a Cestné obstat u jeji obhajoby.



PROCES PRIPRAVY



Moje priprava na vlastni diplomovou praci probihala dlouhou dobu
vyhradné imaginarné, v mych neuronech. Neustalé premysleni a badani
nad tim, jak téma uchopit a pochopit, jaky vytvarny obor vybrat ¢i ude-
lat prirez vsemi, které obdobi zvyraznit a které potlacit, které umélce
vyzdvihnout a které ne, to vse se mi neustale protacelo a spiralovité
vracelo v myslenkach béhem dn(i i noci, ve kterych jsem byla ¢asto pro-

nasledovana i myslenkou na totalni selhani a nezvladnuti dkolu.

Ruku v ruce spolecné s myslenkovou bitvou v mozku jsem travila chvile
¢tenim odbornych knih o vytvarném uméni, sledovani rdznych designo-
vych webovych stranek, blogl designerd, casopis(, vystav a patranim
po ,zaslouzilych” umélcich minulych padesati let.

Jak jsem jiz predznamenala v predchozi kapitole, bylo zapotrebi
téma zUzit. Jednim z ddlezitych okamzikd bylo, zZe jsem se rozhodla
soustredit se pouze na uméni Ceské, resp. Ceskoslovenské, nebot pade-
satileté obdobi zahrnuje téZ éru byvalého Ceskoslovenska. V diisledku
svého rozhodnuti jsem tedy zacala vybirat umélce a vytvarniky, kteri se
podle mého nazoru ve zkoumaném obdobi zaslouzili bud o zviditelnéni
Ceského umeéni v zahranici, anebo se né€jak vyznamnou mérou podileli
na jeho rozvoji v domacich podminkach (opét dle mého minénf) a zaro-
ven vyhledavat a studovat jejich dila, ktera by se stala predmétem jejich
prezentace. V seznamu tak pribyvala jména jako Cerny, David, Niklov4,
Nikl, Grygar, Ziegler, Nademlynska, Kaplicky, Sipek, Olgoj Chorchoj,
Sliva, Kavan, Cihla¥, Vel¢ovsky, Tyc, Najbrt, Capek, Skéala a mnozi dalsi.
Stale ale bylo velice tézké z mnozstvi tak vyznamnych osobnosti vybirat
jen nékteré a stale jsem také neméla prilis jasno v tom, podle jakého
klice budu tyto umélce vybirat.



V pribéhu této narocné pripravy jsem dospéla k dalsimu rozhod-
nuti, ze svdj vybér opét zUzim, a to na lidi z oboru grafického designu
a uzitého uméni a designu. Ale i to se ukazalo jako slepa ulicka, ktera
nikam nevede. Sice tim néktera jména vypadla a vybér se znatelné z(zil,

ale koncept stale nebyl prilis jasny a srozumitelny.

Po velmi dlouhych Gvahach a konzultacich jsem tedy nakonec dospéla
k rozhodnuti, ze svoji prezentaci vizualniho uméni poslednich padesati
let pojmu jako prezentaci uméni velice Uzce specializovaného a mné

velice blizkého — uméni typografie.

Mnozi se mozna budou pfit o to, zda je typografie viibec jesté
umeénim, anebo jen pouhym remeslem technickym. Ja o tomto nemam
pochyb, nebot v typografii se pravé velice tésné prolina typograflv
cit pro pismo a nakladani s nim se znalostmi zkuseného sazece. Vzdyt
co by byl sebelepsi saze¢ bez typografa, jehoz cit a znalosti o historii
a kvalifikaci pisem jsou pro typografickou kompozici nepostradatelné?
Sam nestor Ceského grafického designu Zdenék Ziegler se v rozhovoru
s Karlem Hvizdalou priznava: , Nakreslit pismo na obdlku jsem se sice uz na-
ucil, ale predepsat sazbu, to bylo néco jiného. S tim jsem se poprvé setkal v roce
1963 v Mladé fronté u Vavlava Sivka, ktery jako prvni na mné chtél typografii.
Naivné jsem mu rekl, Ze to udelaji v tiskdrme. Skutecné jsem tehdy nevedel, Ze
typografie je remeslo. Musel jsem se to doucit a nejvic jsem se naucil v Odeonu
od technického redaktora Jind¥icha Stastného. To byl mij ucitel typografie. Ale
zdroveri se musim priznat, Ze teprve mnohem pozdéji jsem se o to zacal zajimat
do hloubky. KH: A kpy To BYLO? Stydim se to fici, ale az tak koncem Sedesdtych
let, kdyZ jsem pochopil, Ze prdvé tam je pole neorané a Ze to délaji jen technicti

redaktoti bez vytvarného vzdéldni a citéni. Rikal jsem si: tam je slabina Ceské



knizni kultury, dobrou typografii déld jen nékolik lidi, pust se do toho.” KH: DNEs
JSI PRAVE ZA ORIGINALNI PRACI S PISMEM CASTO CHVALEN. JACT LIDE TO BYLI, OD KTE-
RYCH JSI SE UCIL?> MEL JsI NEJAKE vZORY? Mél jsem dva mistry: Oldricha Hlavsu
a Josefa Tyfu. To byly ohromné osobnosti..."*

A prave tyto dva zminéné velké mistry svého oboru jsem vedle dalsi
jmen zvolila pro prezentaci uméni typografie. Spolu s nimi se na mych
typografickych plakatech ocitnou jesté skvéli cesti typografové Jiri
Rathousky a Frantisek Storm, jenZ v nasledujici podkapitole predstavim
v kratkych medailonech, které jsem pripravovala jiz pro svou bakalarskou
praci? a které zde ocituji. A dale to budou Jan Solpera a z mladsich pak

Tomas Brousil a Martin Pecina, které téz kratce predstavim.

| ve zcela nejmladsi generaci pak mizeme nalézt Sikovné Ceské ty-
pografy jako jsou Jan Novak nebo Filip Matéjicek, coz ve mé vzbuzuje
nadéji na jeste lepsi typografické zitrky. Jejich aktualni prace jsem méla
moznost shlédnout jako soucast vystavy Typos Latinos 2012 v holeso-

vické galerii Vernon.?

' KOL. Zdenék Ziegler For Eyes Only. Praha: Terra cultura, 2012, s. 18.

2 HARTLOVA, Milada. Ndvrh grafického reseni publikace. Plzet, 2009, s. 19—20. BakalaFska préce.
Zapadodeské univerzita v Plzni, Ustav uméni a designu.

> Galerie Vernon / Aktudlni vystavy [online]. URL: <http://www.galerievernon.com/stranka-_
vystavy-153> [citovano 24. 4. 2013].



CESTi TYPOGRAFOVE



Knizni grafik a typograf OldFich Hlavsa (1909—1995) se predevsim
zaslouzil o nové pojeti sazby textu ve vztahu k obrazové casti. Snazil
se podobu knihy utvaret jako komplexné pojatou. Za své prace v ¢aso-
pisecké a knizni typografii ziskal cetna ocenéni doma i v zahranici. Mél
vytribeny cit pro dobré pismo a védél, ze kvalitu knihy netvori jen jeji
obsah, ale i jeji krasa navenek. Cyril Bouda kdysi prohlasil: , Oldrich Hlavsa
udeld ze spatného rukopisu a mizernych ilustraci tak krdsnou a slicnou knihu, Ze se
clovék divi a Zasne.”* To bylo ovsem proneseno s jistou nadsazkou. Pro své
vytvarné nazory nenachazel Hlavsa vétsinou pochopeni. Ideologickym
strazclm pripadal prilis moderni a nechapali ho ani jeho konzervativni ko-
legové. Nastésti nasel porozuméni v doboveé vyznamnych nakladatelstvich,
takZe budouci generace nezlistanou ochuzeny o jeho excelentni prace,

mezi nez patri Typografickd pisma latinkovd a soubor Typografia I, 11, I1.

Josef Tyfa (1913—2007) patfi rovnéz jednozna¢né mezi nase nej-
vyznamneéjsi typografy a jeho uméni je mezi odborniky znamo po celém
svete. Kniznf kulture, typografii a pismu se zacal vénovat az od prelomu
50. let. Péce o podobu knih primo podnitila jeho navrhy kniznich pi-
sem, jejichz kvalita je uznavana mezinarodné. Tyfova antikva a kurziva
nebo Juvenis byly pozdéji zdigitalizovany Frantiskem Stormem, takze
je mdzeme vyuzivat i dnes. Tyfa se stal kmenovym spolupracovnikem
tehdejsich stézejnich nakladatelskych domd jako Odeon, Mlada fron-
ta, Statni pedagogické nakladatelstvi, Statni nakladatelstvi technické
literatury, Cesky spisovatel, Academia nebo Avicenum a je autorem

vnéjsiho a vnitiniho vzhledu nékolika edic¢nich rad, jimz vtiskl osobitou

4 FETTERS, A. Oldfich Hlavsa. Knihovnicko-informaéni zpravodaj U Nas, 12. 12. 2005, ro¢. 15, ¢. 4
[online]. URL: <http://www.svkhk.cz/SVKHK/u-nas-pdf_archiv/644.pdf> [citovano 28. 2. 2009].



podobu. Na otazku, jak by charakterizoval pristup grafika k formovani
knihy, odpovédél nasledovné: , Typografickd prdce se podrizuje obsahu kni-
hy a ten ovlivriuje a urcuje typografickou upravu a spoluptisobi na vytvarném

projevu.”>

Jan Solpera (*1939) je Cesky grafik, typograf a také pedagog. V obdo-
bi 1959—1965 studoval na Vysoké skole uméleckopriimyslové u Frantiska
Muziky a tamtéz vedl v letech 1973—2003 ateliér knizni grafiky a pisma.
Zabyva se knizni a také uzitou grafikou, vytvoril nékolik tiskovych pisem
jako napriklad Areplos, Solpera (pismo které mazeme kazdodenné vidét
na Ceskych bankovkach) a spolupracoval i na pismu Comenia Serif. Je téz
autorem nové klasifikace tiskovych pisem zverejnéné tiskem v roce 2009
jako specialni priloha casopisu Revolver Revue 77. ,Z dob studii na prazské
Vysoké skole uméleckoprimyslové si dosud velmi dobre vzpomindm, jaky respekt
a zvedavost budil Solpera uz v rannych sedmdesatych letech, krdtce po prichodu
do funkce lektora pisma,” pise Karel Haloun v textu k zivotnimu jubileu

vyznamného typografa.®

Grafik a designér Jifi Rathousky (1924—2003) je autorem celé fady
kniznich obalek a typografickych a kulturnich plakatd. Jeho rukopis je
rozpoznatelny na celé radé kniznich titul a jeho Usili o koncepcni Fesent
dalo vyraznou tvar mnoha kniznich edic. Jiz od 50. let se zabyval i propa-
gacni grafikou. Podilel se rovnéz na vytvarném reseni ceskoslovenskych

pavilont Expo 58 Brusel, Expo 67 Montréal a Expo 70 v Osace. Je také

> KOL. Josef Tyfa. Typografia lll. Praha: Kolegium typografie, 2000, s. 6 s odkazem na anketu,
uverejnénou ve svazku Typographia 3. SNTL: Praha, 1986, str. 234.

¢ HALOUN, Karel. Jubilujicf Jan Solpera. Revolver Revue. 2009, ro¢. 24, ¢. 77, s. 171. ISSN-1210-2881.



autorem pisma Metron, specialné vytvoreného pro orientacni systém

prazského metra.

Franti$ek Storm (* 1966) sam o sobé tika, Ze je grafikem, hudeb-
nikem, typografem. Od roku 1995 byl odbornym asistentem v atelieru
Knizni grafiky a pisma a v letech 2003—2008 ved| jako vedouci ateliér
Tvorba pisma a typografie Vysoké skoly umélecko-primyslové v Praze.
Vroce 1993 zalozil Prvni stfeSovickou pismolijnu a zacal realizovat navrhy
vlastnich pisem a digitalizovat historické abecedy. Za pisma a Gpravu knih
ziskal nékolik zahranic¢nich i domacich ocenéni. Velice zdarile zdigitali-
zoval pisma jiz zde zminénych Ceskych typograf(i Solpery, Rathouského
i Tyfy. V soucasnosti obsahuje jeho stresSovicka Storm Type Library vice
nez 700 fez( pisem, vhodnych pro kazdy druh typofilské i designérské
préace. Frantiek Storm je dvornim Gpravcem knih pro nakladatelstvi Vetus
Via a Togga, coz jak sam fika, déla pouze pro radost. Jako velmi tvoriva
a hrava osobnost se Storm zabyva také volnym uménim — drevoryty,

lepty nebo fotografii.

Tomas Brousil (* 1975) je od . 2008 odbornym asistentem v Ateliéru
tvorby pisma a typografie na prazské VSUP. V roce 2003 zalozil svou
pismolijnu Suitcase Type Foundry, ktera dnes nabizi pres 200 rezl
plvodnich pisem. Ucastnil se také mezinarodnich vystav a projekt(i
zamérenych na pismo. V roce 2008 obdrzel Certificate of Excelence in
Type Design za pismo Gloriola od newyorského Type Directors Club
a také hlavni cenu v kategorii tvorba pisma na Bienale grafického designu
v Brné. , Tomds Brousil obétave rezignoval na kariéru mechanika tryskovych
letadel, aby nastoupil do uceni k Janu Solperovi a pozdeji se stal i mym Zdkem

a kolegou. Z nadoblacnych vysin a nadzvukovych rychlosti se snizil k pouhému



papiru a pismenkim a odsoudil se ke strnulému vyseddvdni u pocitace ...
Tomdsovy casté experimenty s titulkovymi pismy prozrazuji velkou zkusenost
nabytou pri tvorbé kniznich pisem. Lehce naznaceny minimalisticky Corpulent
nebo Uporné strohy Metalista z neddvné doby jsou na prvni pohled jen letmé
skicy smetené z mistrova stolu, ale na druhy pohled vidime pevnou stavbu liter
natrénovanou na velkych projektech,” tika o Tomasovi mimo jiné ve svych

Esejich FrantiSek Storm.”

Nejmladsim benjaminkem by se zdal byti v oboru typografie Martin
Pecina (*1982), ktery je dvornim kniznim designérem brnénského
nakladatelstvi Host. | ve svém mladém veéku ma jiz za sebou mnozstvi
kvalitné upravenych publikaci i nékolik autorskych pocin(i, za néz ziskal
mnoha ocenéni. Nespokojuje se pouze s kvalitni typografickou Upravou
knihy, ale jde do hloubky svou jedinecnou osvétou na publikacnim poli
a hlavné svym jedinecnym dilem Knihy a typografie, které se dockalo
jiz druhého vydani. V teoretické Casti své absolventské prace na UTB ve
Zlin€ charakterizuje své dilo takto: , Prdce je pokusem o prispévek k prakticky
neexistujicimu Zdnru — zabyvd se procesem tvorby knih z pohledu knizniho
upravce. Prindsi eseje o cteni, knihomilstvi, knize i knihovndch, ale zdroveri fun-
guje jako praktickd prirucka, uZitecnd pri navrhovdni beletrie, poezie i odborné
literatury. Obsahuje kapitoly o faktorech, které obvykle (jsou-li provedeny profe-
siondlné) zistdvayji Ctendri skryty. Prdce se vénuje Citelnosti, sazbé, kombinovdni
pisem a ilustraci, volbé materidlti i drobnym typografickym detailiim, podstatné

ovliviiujicim chapadni textu.”®

7 STORM, Frantisek. Eseje o typografii. Praha: Spole¢nost pro Revolver Revue, 2008, s. 95—96.

& PECINA, Martin. Knihy a typografie. Zlin, 2011, s. 7. Diplomova prace. Univerzita Tomase Bati
ve Zliné. Fakulta multimedialnich komunikaci.



PROCES TVORBY



Osobné si myslim, Ze do procesu tvorby patri viastné i cela predchozi ka-
pitola Proces pripravy, protoze veskeré premysleni a badani ohledné této
prace se vlastné uz samo o sobé vyrazné podili na procesu tvorby. | kdyz
to neni primo samotna tvorba fyzicka, hmatatelna, je to nicméné faze
tvorby nezbytna. Bez ni by totiz nic kvalitniho nemohlo vzniknout.

PYi slovech ,fyzicka, hmatatelna” mé napada, zda se v dnesni dobé
da vibec prace grafického designéra takto nazyvat. Snad kromé po-
Catecnich skic se dnes 99% grafického designu rodi v pocitacovych
softwarech prostrednictvim nul a jednicek. Tedy ne ze by sezeni pred
obrazovkou pocitace nebylo fyzické, ba naopak, po mnohahodinovém
vysedavani se nékteré Casti téla ozyvaji az neprijemné fyzicky, ale jinak
je to vlastné porad jen presunovani myslenek z hlavy pres ruku a mys
(pripadné tablet) do paméti pocitace, do téch zminénych nul a jednicek
na harddisku. Ani pri mé praci tomu nebylo jinak.

Jednou z véci, kterou bylo tfeba v procesu tvorby plakat( vyresit,
byla jejich barevnost. V plvodnim navrhu, kdy jsem si jesté pohravala
s SirSimi obory uzitého designu, jsem volila plosSnou barevnost napadné
vyraznou (viz Priloha ¢ 4), ktera jednotlivé plakaty, potazmo umélce
a jejich dila, jednoznacné odlisovala. Barvy jsem vybirala jak v souladu,
tak v protikladu k zobrazovanym objekt(m ale tak, aby vzdy objekt byl
na plakatu dominantni. Tyto plochy jsem chtéla podporit i formatem,
proto jsem zvolila tzv. ptlformat 700 x 2000 mm, dva formaty B1 nad
sebou. Jednotna byla i typograficka Uprava, ale jiz ne konkrétni pouzité
pismo, které také mélo mit bud dobovy nebo stylovy vztah ke konkrét-
nimu dilu & ¢lovéku. Uhledna a v jednotném stylu méla byt i kompozice
jednotlivych plakatd (viz Pifloha & 5). Jako priklad barevného kontrastu zde
uvedu sochu ,miminka” a ,London Booster” od Davida Cerného, které
se skvéle vyjimaly na azurovém pozadi. Tyto dva objekty jsem na plakatu



parafrazovala a zamérné zobrazila v opacném velikostnim pomeéru, nez
ve skute¢nosti maji (viz Priloha ¢ 6). Jako priklad barevného souladu mohu
predlozit plakat vénovany mladé designérce Anné Maresové, ktera svymi
navrhy Zenskych erotickych pom(cek ziskala Narodni cenu za student-
sky design 2011. Zde jsem Cistotu a eleganci tvar( posilila Cistou bilou
plochou (viz Piiloha ¢ 7).

Jak uz z predchazejici kapitoly o pripravé vyplyva, tyto navrhy jsem
nakonec opustila a v dal$im kole jsem po mnohych Gvahach vytvorila
koncept typografickych plakatd, jez predstavi Ceské vyznamné typogra-
fy. Z predchozich navrhd mi tak z(stal jen rozmér pdlformatu, ktery se
mi pro tyto typografické plakaty zdal jesté vhodnéjsi nez pro pdvodni
navrhy. Ten jsem nakonec z technologickych dlivodi jesté upravila na
650 x 2000 mm, viz nasledujici kapitola Technologicka specifika.

Také barevnost jsem zcela zménila. Pro nékteré jsem i tady pouzila
barvy zivejsi, pro nékteré barvy utlumené;jsi a pro dalsi jen ernou nebo
bilou s doplhkovymi akcenty (viz Pfiloha ¢ 8). Barvy podkladovych ploch
jsem zde volila znovu tak, aby podpofrily a zvyraznily zobrazované litery
Ci typografické kompozice, barvy vlastnich objektt Ci jejich Casti pak bud
dle jejich pavodnich vlastnich barev (napt. Hlavsova obélka Inspiromatu
nebo barevné piktogramy Rathouského informacniho systému pro me-
tro), anebo opét v barevném kontrastu s podkladovou plochou.

V prlibéhu prace na téchto navrzich vyvstala také potreba celou sérii
jaksi propojit a uzavrit. K tomuto tcelu dobre poslouzil logotyp ,,50 years
in czech type & graphic design”, jehoz navrhy i finani verzi naleznete
v priloze ¢. 9. Logotyp je vytvoren z pisma Bree od téz ceské typografky
Veroniky Burian pouze v ¢ernobilé verzi, nebot ta jako jedina vyhovuje
bezproblémovému pouziti na riznobarevnych pozadich. V pdvodnich

navrzich jsem pracovala i s ¢eskou podobou ,,50 let v ceském grafickém



a typografickém designu”, ale tento prilis slozity nazev plny diakritickych
znamének, jez rusi kompozici, jsem nakonec zavrhla.

Celkové co se tyka vlastniho procesu tvorby, musim souhlasit se
svym kolegou Stépanem Lenkem, ktery se ve své diplomové préci zmi-
nuje: , Nemyslim si, Ze se mij proces tvorby néjak zdsadné lisi od mych kolegti
v ateliéru. Domnivdm se, Ze takrka stejny u vsech. Jednd se o obvykly mix témér
stoprocentniho pracovniho nasazeni, dodatecného hledani inspirace, paniky,
pravidelnych konzultaci s vedoucim prdce, postupné ochabovani mordlky, po-
nocovdni do tii do rdna nad rozpracovanym projektem, konzultaci' s kamarddy,
zoufalstvi, postupného znovunalézdni mordlky a po odevzdani findlniho ndvrhu

v terminu i dlouho touZené ulevy.”

9 LENK, Stépan. Ndvrh plakdtu. Plzeh, 2012, s. 17. Diplomova prace. Zapadocleska univerzita v Plzni.
Ustav uméni a designu.



TECHNOLOGICKA SPECIFIKA



Série typografickych plakat o 13 kusech.
Rozmér jednotlivého plakatu je 650 x 2000 mm.

Tento rozmér jsem upravila z plvodniho 700 x 2000 mm po domluve
se spratelenou tiskarnou Krél v Plzni. Uprava souvisela s technologickymi
moznostmi digitalntho plotru Roland VersaCamm VS-540, na kterém
moji diplomovou praci v tiskarné tiskli. U tohoto plotru je maximalni
mozna Sire tisku 1346 mm?°, takze po Upravé rozmeéru mohly byt tisté-
ny dva plakaty soucasné vedle sebe, ¢imz doslo k maximalnimu vyuziti
potiskovaného papiru a usetfilo to jak cas potrebny k vytisténi, tak
i nemalé financni prostredky. Plotr Roland VersaCamm VS-540 vyuziva
technologii inkoustového tisku, ma zabudovanou piezoelektrickou tisko-
vou hlavu zcela nové konstrukce s pozlacenym povrchem, coz umoznuje
dosazeni vyssich tiskovych kvalit.

Plakaty jsou vytistény plnobarevnym cmykem na papir 135 g/m?.

10 Typovd fada Roland VersaCAMM VS [online]. URL: >http://www.svettisku.cz/buxus/generate_ page.
php?page_id=6731&buxus_svettisku=f3f3> [citovano 24. 4. 2013].



POPIS DiLA



Struény a exaktni popis dila zni , plakat”. Zpteshujici popis pak ,typogra-
ficky plakat”.

Wikipedie uvadi definici, ze ,typograficky plakdt obsahuje pouze text,
byvd tisten 2 az 3 barvami, vétsinou se vyuzivd pro koncerty, kina. Tiskne se pak
technologii knihtisku, ofsetu, sitotiskem”** Toto se mize tykat plakatd tzv.
propagacnich, tisténych ve velkych nakladech, které jsou pak vylepova-
ny na frekventovana mista, aby upoutaly pozornost divaka na néjakou
akci, zbozi, politické nazory apod. Série mych typografickych plakatt je
naopak malonakladova (alespoh prozatim), takze urcité nemohla byt
tisténa ani jednou z uvedenych technologi.

Zde se m{zu zastavit nad tim, jakou funkci splhuje ma série typogra-
fickych plakatt; zda propagacni, coz je obecné hlavni funkce plakatu,
interpretacni (zde ve smylu sdélujici, zprostfedkovavajici ¢i informujicr)
nebo estetickou. Ja se domnivam, ze je to vyvazena kombinace vseho.
Plakaty divakim interpretuji prostredi a svét typografie. Zaroven také
typografii propaguji, nebot toto téma je jejich hlavnim obsahovym sdé-
lenim. No a také vérim, ze splnuji i funkci estetickou Cili oku lahodici.
To ovsem mUZe byti nazorem zcela individualnim.

Typografické umeéni ¢i remeslo bylo jesté v nedavné dobé casto
nepravem opomijené. Mnozi porevolucni grafici zakladali svou zivnost
na znalosti pocitacovych programd, pricemz o zakladech typografie
neméli ani potuchy. Podékovani tedy patfi lidem — umélcdm, kteri se
vyraznym zpusobem podileli ¢i stale podileji na zvySovani kreditu tohoto
oboru a snazi se plsobit i osvétové na verejnost. Nedavna navstéva né-
kolika vystav mé utvrzuje v tom, Ze situace se v této sfére vyrazné zlep-

Suje, nebot jsem méla moznost vidét pociny mnohych mladych umélc

" Plakdt [online]. URL: <http://cs.wikipedia.org/wiki/Plak%C3%A1t> [citovano 24. 4. 2013].



z nastupujici generace, kterym typografie neni lhostejna, ba naopak se ji
zabyvaji jako svym hlavnim oborem, coz je podle mé (zasné. Svou praci
beru tedy nejen jako prezentaci typografického umeént, ale i poctu lidem,
kteri se zaslouzili o zvelebovani kultury pisma.

Plakaty jsou jmenovité vénovany praci Oldricha Hlavsy, jehoz trilogie
Typografie je stézejnim dilem v oboru, Josefa Tyfy, jehoz pisma sklizela
zajem nejen doma ale i v zahranici, Jifiho Rathouského, jehoz informacni
systém prazského metra byl ve své dobé a Ceskych pomérech nevida-
nym projektem, Jana Solpery, jehoz pismo mizeme kazdodenné vidét
na ceskych bankovkéch, Frantiska Storma, jehoZ pisma mi prinaseji pot&si
z prace na navrzich kniznich Gprav, Tomase Brousila, jehoz zaujeti pro
typografii je velkym prinosem pro jeho studenty a Martina Peciny, jehoz
typografické Upravy knih mé znovu uchvacuji a prekvapuji a kterého si
dovoluji povazovat v oboru knizniho designu za soudobého nastupce
Oldricha Hlavsy, ale také Zdenka Zieglera.

Oldfich Hlavsa — prvni z plakatt (viz Priloha ¢ 10), je vénovan ukaz-
kam z jeho Typografie 2, kniznim obalkam Inspiromat a obalce Morgen-
sternovych vers( Bim, bam, bum; druhy z plakata (viz Piiloha ¢ 10) je véno-
van ukazkam z jeho Typografie 3 a odkazuje téz na jeho dilo Typograficka
pisma latinkovd.

Josef Tyfa — prvni z plakatl (viz Priloha ¢ 11) je vénovan prezentaci
a predstaveni Tyfovy antikvy; druhy z plakatd (viz Priloha ¢ 11) pak pre-
zentaci a predstaveni pisma Juvenis.

Jifi Rathousky — prvni z plakatG (viz Priloha ¢ 12) je vénovan predsta-
veni jeho informacniho systému pro prazské metro a pismu Metron; druhy
z plakatd (viz Priloha ¢ 12) pak jeho Gpravé a typografickym ilustracim ke
knize ]. Putika: Indicie.



Jan Soplera — prvni z plakatd (viz Piiloha ¢ 13) je vénovan jeho pla-
katové tvorbé; druhy (viz Priloha ¢ 13) pak je prezentaci a predstavenim
jeho pisma Areplos.

Franti$ek Storm — prvni z plakatd (viz Piiloha ¢ 14) je vénovén pre-
zentaci a predstaveni jeho pisem Anselm, Andulka a Trivia; druhy (viz Piiloha
¢ 14) je pak jeho pismdm Hexenrunen, Pivo a Farao.

Tomas Brousil — prvni z plakatl (viz Piiloha ¢ 15) je vénovan pre-
zentaci a predstaveni jeho pisem Atrament a Fishmonger; druhy (viz Pfiloha
¢ 15) pak jeho pismim Orgovan a BistroScript.

Martin Pecina — plakat (viz Pfiloha ¢ 16) je vénovam ukazkam z jeho

knihy (a zaroven diplomové prace) Knihy a typogrdfie.



PRiINOS PRACE PRO DANY OBOR



Lze vibec z mého pohledu jako autora této diplomové prace hodnotit
jeji prinos pro obor grafického designu ¢i typografie? Domnivam se, ze
by to byla prilis velka domyslivost zavanéjici pychou a tak s pokorou
tento Ukol prenechavam povolanéjsim, kteri, jak doufam, budou k mému
vytvoru shovivavi.

Nemyslim si, ze by ma prace néjak pridlomove vybocovala z ostatnich
diplomovych praci, ale vérim, ze se alepon zaradi mezi ty prace kva-
litn€jsi. Za dostacujici prinos budu povazovat, pokud ma prezentace
alespon naznakem pfrispé€je ke zvyseni kreditu tohoto oboru. Nebo
pokud nekoho zaujme tak, ze se na jejim zakladé bude dal a podrobné;ji
o typografii ¢i typografy zajimat a péstovat kulturu pisma, potazmo
knizni kulturu. Dostatecnou satisfakci by pro mne dale bylo vzbuzeni
zajmu o typografii jako takovou u laické verejnosti, jejiz znalosti Casto
konci u Arialu a Timesu. Domnivam se, ze typografie by mohla byt
pomeérné pochopitelnym i zajimavym uménim napriklad i pro studenty
technickych fakult, nebot dobra typografie, stavéna na architektonickych
zakladech, vyzaduje i znalosti technické.

Zaroven také doufam, ze by mohla vzbudit tolik pozornosti u vedeni
Ustavu uméni a designu, jeZ by vedla k zaloZenf samostatného ateliéru
pisma a typografie na UUD.

A snad zde mohu rovnéz konstatovat, ze mé osobné prinesla tato
neobvykla prace, i kdyz misty velice obtizna, radost ze samotného tvo-

feni a nakonec potésenti i pocit dobre odvedené prace.



SILNE STRANKY



Nechci se zde opakovat, vse uz bylo receno vyse a zhodnoceni mé pra-
ce prenecham jinym, ktetf snad néjakou (alespon jednu) silnou stranku
najdou.

Za silnou stranku své prace bych mohla povazovat konecny vybér
tohoto Uzkého tématu, nebot doufam, ze prave tak pom(ze typografii
vice zviditelnit, pochopit a vytvorit zvySeny zajem o ni, o jeji historii,
koreny, o plvodni ¢eskou tvorbu pisem atd.

Domnivam se, ze také netradi¢ni format plakatu prispéje k jejich
atraktivité a zajmu podrobnéji prozkoumat i jejich obsah.

Myslim si, Ze mé typografické plakaty mohou fungovat i jako samo-

statné prezentace, i jako celostni konzistentni série.



SLABE STRANKY



Opét se zde vracime k hodnocenti prace. Jelikoz uz v minulych bodech
jsem se hodnoceni svého dila vzdala, musim to tak udélat i zde.

Hodnotit vlastni praci, at uz z pohledu oboru, nebo pohledu slabych
Ci silnych stranek, mi urcité neprislusi.

Mohu se zde sice postavit do role sebekritika a vyjmenovat vsechny
nedostatky a neduhy mé prace, to bych byla ale sama proti sobé. Navic
nepochybuji o tom, Ze pokud ma prace neduhy ma (a to zcela jisté ma),
objevi je mi hodnotitelé — profesionalni odbornici — urcité snadno.
Vzdyt vylepsovat se koneckoncli da do nekonecna a kdo z nas to da
na prvni dobrou?

Stejné jako jsem se nechtéla do nebe vychvalovat, nebudu si ani zde
sypat hromady popela na hlavu.

Myslim si, ze i prestoze se sebehodnoceni vdavam, sebereflexe mi

pri moji praci nechybf, a to je pro mé dllezité.
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| had chosen a topic of my thesis , Design of poster” for ,The Visual
Arts in last 50 years."” This broad topic during work on my thesis | nar-
rowed to the subject of typography and | created series of typographic
posters that it presents significant Czech typographers: Oldfich Hlavsa,
Josef Tyfa, Jiti Rathousky, Jan Solpera, Frantisek Storm, Tomés Brousil
and Martin Pecina.

My goal was to create a intriguing presentation, which will incre-
ase the credit of typographical specialization and general interest
about typography and general interest about culture of font and book
culture.

| believe that to achieve this goal | did doing everything was in
my power and | finished the assignment. These typographic posters
can operate as stand-alone presentations as well as holistic consistent
series.

| hope that my work arouses much attention from the management
of UUD ZCU, which will leading to the opening of a separate The Atelier
of the fonts and typography to UUD ZCU.

Me personally, this work has brought the joy of creation, a lot of

experience and a sense of a job well done.
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Priloha ¢. 1—3:
ukazky z mého portfolia 1, 2, 3

Priloha ¢. 4:
barevniky

Priloha ¢. 5:
navrhy ptvodniho konceptu

Priloha ¢. 6-7:
navrhy plakatt D. Cerného a A. Maredové

Priloha ¢. 8:
barevné kombinace typografickych plakat
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Priloha ¢. 13:
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2x plakat — FrantiSek Storm

Priloha €. 15:
2x plakat — Tomas Brousil
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1x plakat — Martin Pecina
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KNIHY a TYPOGRAFIE

Piiznavim, 7e jsem v téchto tézkych a vaznych
dobéich chtél napsat néco Spr Chapu, jak
musi byt kritik pohorsen, postiehne-li tento tmysl.

Nebot u nés je legracni jen to, co lidé délaji vazné
KAREL CAPEK

2 knizni crarica [ SR "

Myslenky vysoce praktické stoji o pét =
‘hodnostnich tFid vyse nez teoretické; H—
teorie je pouze embryo praxe.
LADISLAV KLIMA
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Je opravdové tésti mit manzelku,

| kterd ovldd sazbu.
7 WALTER TRACY
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