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1 UVOD

Na britskych ostrovech mutzeme hledat pocatky rdstu novych
subkulturnich hnuti a teorii kultur mladeze, do té¢ doby neznamych typd, jakymi
byli naptiklad Teddy boys, Mods, Rockers ¢i v pozd¢jsi dobé Skinheads
a Punks." Britska konzervativni spoleénost pohlizela na vy3e zminéné subkultury
jako na projev mladsi ¢asti pracujici tiidy, jimz se snazi distancovat vuci
vétSinoveé spoleCnosti. Britsky pfistup byl typicky svym kritickym pohledem na
dané subkultury, protoze mezi jeho hlavni z4jmy patfilo sledovani zmén, které
byly nutné pro povéle¢nou spolenost a kulturu. Subkultury mladeze jsou,
mnohdy i1 neprdvem, spojovany se socidlné¢ patologickymi jevy, pfiCemz se
nékteré subkultury stavaji synonymem pro ndsili, extravaganci, uzivani drog,
poradadni protestli, demonstraci, happeningii ¢i dobrocinnych koncertl
(MatouSek — Kroftova 2003: 86 — 88).

Rozvoj subkultur mladeze byl markantni zejména po druhé svétové valce.
Subkultury se utvately zejména v Anglii a ve Spojenych statech americkych. Ptes
dominanci Anglie a USA lze shrnout, Ze se subkultury objevovaly témét ve vSech
zapadoevropskych zemich, coZ v dnesnim globalizovaném svété znamenalo
roz§ifovani subkultur mladeze do dalSich stath, pfi¢emz pivodni subkultury byly
casto modifikovany (Macek 2003: 38). VétSinova spolecnost na prfiznivee
jednotlivych subkultur hledi s mnozstvim piedsudkt, obav a neznalosti. Roli
V tomto sméru zastavaji i masova média, ktera velmi ¢asto popisuji subkultury
nespravné a pouze negativné. V disledku toho mdme sklon nékteré subkultury
odsuzovat, jiné povaZzujeme za zajimaveé nebo dokonce za piinosné. Mnozi lidé

vilbec nevédi, co jednotlivé subkultury mladym lidem ptfinaSeji, jaka je jejich

! Pro oznageni nazvu jednotlivych subkultur bude v préaci uzivano velkych pismen.



podstata a pro¢ jsou pro né piitazlivé. Dospivajici ¢asto hledaji své ,,ja* v ramci
subkultur mladeze, coz lze hodnotit kladné (navazuji nova pratelstvi, vznikaji
hudebni skupiny, projekty, fankluby) i zaporn¢ (drogové zavislosti, agrese,
trestna ¢innost mladeze, Sikana) (Danics 2003: 19).

Tato prace se pokusi predstavit a vymezit problematiku subkulturnich
hnuti mladeze, vysvétlit, jaké pfi¢iny vedly ke vzniku jednotlivych subkultur
a jaky pfistup k nim zaujimala britsk4 spole¢nost ve sledovaném obdobi 50. — 80.
let 20. stoleti. Cilem prace je zaméfeni se na vibec prvni subkultury britské
spole¢nosti, jimiz byli Teddy boys a Mods. Pozornost bude vénovana historické
analyze se zaméfenim na formovani téchto dvou subkultur, kdy koteny Teddy
boys sahaji do 50. let, ve kterych mladez délnické tfidy vysedéavala
V londynskych mlécnych barech a vymezovala se konzumerismem, zajmem
0 moderni obleceni aimportovanou hudbu. Jednalo se piedev§im o novou
americkou hudbu - rock'n'roll, kterou poslouchali zjukeboxt. Teddy boys
nosivali obleky inspirované edwardovskou Britanii. Na konci 50. let zaznamenal
nartist popularity jazz a jeho fanousci se chtéli vyhranit vii¢i poslucha¢im vSeho
tradi¢niho a zacali sami sebe nazyvat modernisty — ¢i zkracené Mods. Lze k nim
prifadit na miru S$it¢ obleky italského stiihu, skutry znacky Vespa nebo
Lambretta, na néz si ptidélavali co nejvice zpétnych zrcatek a poslouchali ¢ernou
hudbu, ktera se do Britanie dostala spolu s jamajskymi imigranty. Na jedné strané
se vyznavaci téchto subkultur snazili odstfihnout od svych rodict a vyjadfit tak
svou vlastni existenci, ale zaroven uznavali a ctili rodinn¢é tradice. Velkou oblibu
vté¢ dobé ziskaly velirky, které se vétSinou poradaly ve méstech na severu
Anglie, kde vzrostla obliba amfetamini, protoze tyto urychlovaci drogy
pomahaly tane¢niklim udrzet energii.

Posledni ¢ast bude vénovana historické analyze subkultury Skinheads,
ktera vznikla ve druhé poloviné 60. let. Od poc¢atku tato subkultura pfedstavovala
hnuti d€lnické mladeze a mladych nezaméstnanych, kteii se chtéli distancovat od

Hippies a sviij odpor k nim davali najevo vyholenou hlavou. Typickymi znaky
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byly tézké délnické boty s okovanou Spic¢kou, seprané dziny, vojenské bundy
,bombery*, Siroké Sle znacky Ben Sherman a tricka znacky Fred Perry. Ve svych
pocatcich tato subkultura neméla rasisticky charakter, ale vyznacovala se
agresivitou, rvackami a Castymi vytrznostmi, neziidka pachanymi ve spojitosti
s fotbalovymi zépasy. K vyrazné zméné dochazi az koncem 70. let, kdy
vlastenecky ladéni skinheads inklinuji k politickym seskupenim hlésicim se ke
krajni pravici, jakou byla Narodni Fronta.

V zavérecné Casti zhodnotime vysledky ziskané historickou analyzou
jednotlivych subkultur a popiSeme pfi¢iny, které vedly k jejich vzniku v ramci

britské spolecnosti.

2 VYMEZENI PROBLEMATIKY SUBKULTUR

Ruth Benedictova, americka kulturni antropolozka tvrdila, Ze kazda
kultura se vyznaduje specifickym poétem vzorct jednani: ,,Zivot jednotlivce je
predevsim nikdy nekoncicim prizpiisobovanim se vzorcum a standardum tradicné
predavanych v jeho spolecenstvi. Od okamzZiku, kdy se narodil, zvyky jeho
komunity formuji jeho proZivani a chovani. Kdyz zacina mluvit, je jiz produktem
své kultury, a az dospéje a bude schopen zapojit se do jejich aktivit, jeji zvyky jiz
budou jeho zvyky, jeji presvédcent jeho presveédcenim, a co bude pro ni nemozné,
bude nemozné i pro ného. “ (Benedictova 1999: 18).

Problém miiZze nastat tehdy, kdyz se tyto ustdlené vzorce jednani zacnou
lisit od béznych vzorci vétSinové kultury. V takovém piipad€ se pouziva termin
subkultura, ktery se snazi postihnout néjaké konkrétni zvlaStnosti kulturnich
znakd, které jsou typické pro malé, vyhranéné skupiny v rdmci naroda ¢i statniho
utvaru nebo SirSiho spoleCenstvi. Tyto specifické znaky dosti podstatnym

zpusobem odlisuji dané skupiny a jejich kultury od ostatnich skupin a jejich
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kultur nebo od ,,celkové* kultury v konkrétnim prostiedi (Petrusek a kol. 1994:
48). Dulezitym znakem subkultury jsou velmi zfetelné odlisnosti od dominantni
kultury. Diky tomu subkultury nevznikaji pouze v malych, izolovanych
preindustrialnich spole¢nostech. Pokud se subkultura za¢ne vice odliSovat,
zejmena se jedna o odlisnosti, které lze oznacit jako protichidné celé kultufe,
zacne vznikat napéti a konflikty, které velmi Casto prertstaji do vyhranénych

situaci (Hebdige 1979: 52).

2.1 DEFINICE SUBKULTURY

Diky existenci mnozstvi jednotlivych definic a pfistupi ke studiu
subkultur je nemozné, abychom uvadéli pfesnou definici subkultury, ¢i
subkultury mladeze. Definice subkultur jsou zaméfeny na konkrétni
charakteristiky a znaky jendotlivych subkultur. Nejriznéjsi subkultury lze
pomoci definice jen stézi popsat, protoze jsou mnohdy rozdilné.

Subkultura jako pojem je ve spolecenskych védach ptitomna a uzivana jiz
od 40. let 20. stoleti. Tento pojem se uzival a dodnes uziva pro oznaceni
typologickych kategorii (Geist 1992: 482).

Subkultura je definovana jako relativné ,,koherentni kulturni systémy,
které v celkovém systému nasi narodni kultury predstavuji svét pro sebe. Takové
systémy vyvijeji strukturdini a funkcionalni zvlastnosti, které jejich cleny do jisté
miry odlisuji od ostatni spolecnosti. “ (Bell 1999: 216). Ptedpona ,,sub*“ dokazuje
jedineénou svébytnost a odliSnost od dominantni nebo mainstreamové
spole¢nosti. Subkultury jsou tvofeny skupinami lidi, kteti spolecn¢ sdileji zvlastni
hodnoty a normy, v nichZz se rozchéazeji s dominantni nebo mainstreamovou
spoleCnosti a nabizeji mapy vyznami, diky nimZ je svét pro ¢leny subkultury

srozumitelny (Barker 2006: 148).



Samotny termin subkultura se vztahuje na specifickou skupinu, ktera je
tvirkyni a nositelem zvlaStnich, odliSnych norem, hodnot, vzorcii chovani
a zivotniho stylu, i kdyZ se podili na fungovani $ir$iho spolecenstvi (Duffkova —
Urban — Dubsky 2008: 51 — 52). Albert K. Cohen? je toho nazoru, Ze subkultura
vznikd tehdy, kdyz wurcity pocet lidi, kteti maji podobné problémy
S pfizptisobenim se vétSinové spolecnosti, disponuje dostateCnym poctem
interakci a vytvari si tak sviij vlastni pohled na spole¢nost (Cohen 1955: 44 — 45).

Muzeme konstatovat, ze subkultury sdruzuji jedince, ktefi maji spole¢né
konkrétni problémy a vysledkem je vlastni, uceleny pohled na socialni realitu.
Reseni t&chto kolektivnich problémi se tak stava zakladem pro vznik subkultur.
Dyoniziak, jakoZto autor vénujici se subkulturdm, vymezil zdkladni pojem takto:
,,Jestlize vice jednolivcit ma podobné problémy a jestlize na zaklade spolecnych
zajmit a snah vzniknou dosti trvalé vazby mezi vrstevniky, kteri tvori jen jim
odpovidajici a pouze je zavazujici normy, hodnoty a vzory, pak jisty souhrn
techto norem, hodnot a vzoru tvori subkulturu vymezeného souboru. “ (Dyoniziak
1968: 152).

Subkultura byva Casto definovana prostfedim, ve kterém je tolerovano
a provozovano néco, co je majoritni spolecnosti oznacovano za deviantni nebo co
skute¢né deviantni je — poté byva ostatni spolecnosti odmitana, odsuzovana
a stavéna do podruzné pozice. Pokud neni spolecnosti povaZzovana piimo za
deviantni, v o¢ich majority se jevi jako odlisna. Motivaci pro piislusnost ke
konkrétni subkultute je fakt, ze v jejim prostiedi 1ze dosahnout kyzeného statusu
a nalézt vlastni roli v urcité socialni skupin¢ diky tomu, Ze jeji ¢len disponuje
jinym typem schopnosti, nez které jsou pfijimany vétSinovou spole¢nosti.
Subkultura nabizi prostor pro sdruzovani, sdileni hodnot s podobné vétSinove
,odstrkovanymi* jedinci a pocit bezpe¢i pied pfipadnymi odsudky ze strany

ostatnich 1 moznost vynahrazeni nenaplnéného statusu Vramci vétSinové
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spoleCnosti. V ramci subkultury Clovek citi, ze nékam patii a ma zde sluSnou

pozici.

2.2 SUBKULTURY MLADEZE

Poté, co jsme si obecné vymezili pojem subkultura se dale zaméfime na
konkrétnéjsi termin — subkultura mladeze. Subkulturami mladeze se socialni védy
zabyvaji pfiblizné od 50. let 20. stoleti (Thornton 1997: 8). Sociologické teorie
dokazuji, Ze neexistuje jednotna kultura mladeze. Tato teze, kterd byla uzivana
zhruba od poloviny 70. let, dava na odiv socialni rozvrstveni liberalnich
spoleCnosti a velkoméstskych aglomeraci. Odrazi moznosti seberealizace jedince
i subkulturnich skupin. Hodnoty a postoje multikulturniho prostiedi pies jeho
zdsadni mezery a omezeni vznik subkultur piimo umozituji. Cim sloZit&jsi je
kultura a ¢im vic rozdilna je populace, tim pravdépodobnéjsi je vznik ruznych
subkultur (Syrovy 2002: 8 — 12). Pozoruhodny vliv na vznik a vyvoj subkultur
mladeze mél i proces urbanizace probihajici v 19. a 20. stoleti.

Od poloviny 60. let probihaji diskuze o teoriich subkultury i o samotném
uziti pojmu subkultura mladeze. Zajimavym zjist€énim v 50. letech byl vyzkum
zivota adolescentll z working class (pracujici tfidy), na jehoz zdklad¢ byla
odmitnuta beztfidni kultura mladeze. Subkulturu mléddeze bychom mohli
definovat jako typ subkultury vazany na specifické zptisoby chovani mladeze, na
jeji sklon k ur¢itym hodnotovym preferencim, akceptovani ¢i zavrhovani uréitych
norem, zivotni styl odrazejici podminky zivota. Subkulturu mladeze l1ze tadné
vymezit a pochopit pouze tehdy, pokud srovndme hodnoty, chovani a Zivotni
zpusob dospélych vjedné a té€ samé spoleCnosti. VétSinou se ma za to, Ze
subkultura mladeze vznikd tam, kde historicky a situacné zdtrazni odliSnosti
zivotni filozofie a Zivotniho stylu mladych natolik, Ze vznikne specificky kulturni

vzorec chovani (Jandourek 2001: 221).



Subkultury mlédeze jsou tedy skupiny mladych, dospivajicich lidi, ktefti
maji néco spolec¢ného, v tomto ptipadé se jedna o problém, zajem nebo néjaky

zvyk, ktery je odliSuje od ptislusniki ostatnich socialnich skupin.



3 VYBRANE TYPY SUBKULTUR

3.1 TEDDY BOYS — poc¢atky 1940 — 1954

Pozdni Ctyficatd 1éta a zacatek let padesatych predstavovala pro Britanii
sérii vynuceného Setfeni a uskrovnéni se. Londyn a vétSina ostatnich dilezitych
britskych mést a pristavil stale trpéla v dusledku vaznych Skod zptsobenych
némeckym bombardovanim. Pridélovy systém na obleceni skoncil v bifeznu 1949.
Pridélovy systém na pohonné hmoty skonc¢il v kvétnu 1950. Posledni vydavani na
ptidél, veéetné jidla, skoncilo aZ v Cervenci 1954, coz predstavuje vice nez deveét
let poté, kdy skoncila valka v Evrop€. Pramérny plat v Britanii v roce 1950
pfedstavoval néco malo pies 100 liber rocné nebo okolo 2 liber za tyden (Ferris —
Lord 2012: 7)

Mira zaméstnanosti byla pomérné vysoka a britska ekonomika se po vsech
»hubenych* letech brzy ocitla v pIném proudu, ktery nasledovala celd Sedesata
léta. 70 % pracovni populace byli hlavné muzi, ktefi zastavali funkce manualnich
pracovnikd. V t¢& dob¢ byla Britanie ptfevazné zemi délnické tiidy a stfedni tfida
predstavovala nepatrné mnozstvi, coz se mélo zdhy zménit.

Populérni tane¢ni hudbou té doby byl jazz a swing, popularnim tanecnim
Silenstvim se stal dZajv a lindy hop®. Britanii jako supervelmoc vystiidaly
Spojené staty americké a dvé svétové valky ji staly celosvétoveé impérium, milion
mrtvych a témet veSkeré financni rezervy, které méla. Na konci Ctyficatych let
nastalo obdobi, kdy bylo zapotiebi ptehodnotit roli a ucel Britdnie ve svéte,
pfehodnoceni, které probihalo dalSich Sedesat let. Britanie postradala sebedtvéru

a to navzdory vitézstvi nad Némeckem a Japonskem.

® Lindy hop byl smésici riiznych tanct s nejvétsim vlivem jazzu, stepu a charlestonu. Velmi asto
je oznacovan za swingovy tanec, ktery kombinuje parové a sélo tancovani.



Kolem roku 1954 se vjiznich a vychodnich ¢astech Londyna zacala
objevovat subkultura, ktera je znaméa jako Teddy boys. Jednalo se o mladez
délnické tiidy, ktera se snazila 0 maximalni konzumni vyuZiti a traveni volného
Casu. Prvni oficialni zminka o uZiti spojeni ,, Teddy boy* se objevila v roce 1953
v Daily Express. Od roku 1954 se obcas uziva zkracend forma Teds (Cross 1998:
263 — 291).

Jednim z tanct, ktery je spojovan vyhradné s Teddy boys je dzajv. Vliv
americké hudby byl velmi silny jiz ve Ctyficatych letech, prevazné diky vlivu
hollywoodskych muzikalt,, ovS§em koncem cCyficatych let se objevili pfedchidci
rock and rollu, jimiz byl country blues a country boogie. V roce 1948 se jako
reakce na americky vliv, ktery ménil Britanii, objevilo néco, co bylo zndmé jako
»novo-edwardovsky* styl panského obleceni, ktery byl popularni mezi stfedni
ptedvale¢nou éru Edwarda VIL., kterd se nesla v duchu tfidniho védomi. VétSina
mddnich dopliki, které se pozdéji zacaly vyhradné spojovat s Teddy boys, mtze
najit svlij pavod ve druhé svétové valce, pficemz se jednalo piedevSim o obuv,
kterou nosili britsti vojaci v poustich Severni Afriky* (Hall — Jefferson 1976:
83).

Spojitost mezi mladezi a hudbou nebyla v t¢ dobé takova, jako zname
dnes. Mezi interprety, které poslouchali Teddy boys pied vypuknutim rock and
rollové horecky, patii Ted Heath, Johnny Ray, Count Basie, dale ptfedstavitel
blues Big Joe Turner a boogie — woogie pianista Sugar Chile Robinson.

Pocinaje rokem 1953 zacaly vSechny hlavni britské noviny informovat
o velkém trendu panské mady, ktery byl oznaovan jako ,,novo-edwardovsky*
styl. Daily Mirror zacal psat o narlstu ,,gangli v oblecich®. Soucasti tohoto
obleku bylo velmi dlouhé sako, Uzké kalhoty se Sirokym sedem na zadku, které

mély pomérné kratké nohavice, aby byly lépe vidét ponozky, vétSinou bilé.

* Tato obuv udrzovala nohy pies noc v teple a pres den je chladila, vojaci si je velmi oblibili
a postupné se staly modnim doplnkem nocnich klubli naptic¢ povalecnou Britanii.
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Klopy usaka byly Siroké 3 aZ 4 palce a sako mélo pfizpusobitelné zalozky
rukavi®’. Tradiénimi barvami byly tmavé $eda, hnéda a erna. Teddy boys nosili
boty zvané ,,chukka boots” od Eatona Clubmana, nazouvaci boty nebo masivni
polobotky, u kterych ¢asto zdvojnasobili tloustku podrazek ptidanim dalsi vrstvy
kiize, aby jim dodali robustni vzhled.

Dalsi vliv mély westernové filmy, diky nimz Teds nosili rolovaci limecky
a brokatové vesty. Nezbytnym dopliikem byla uzkd tkanickova kravata, jejiz
noseni zacalo v pozdnich padesatych letech a muze byt pfimo spojeno s vlivem
westerntl, jakozto prevladajicich televiznich sett britskych domacnosti. Kapesni
hodinky dodavaly plny edwardovsky vzhled a ocvockované pasky byly noSeny
predevsim jako prvek identifikace se subkulturou, protoze slouzily jako zbraii. Po
celosvétove slavé Elvise Presleyho vroce 1956 zacali Teds nosit licousy, ale
pouze v délce usniho lalicku (Ferris — Lord 2012: 13).

Pivodni Teds nosili také sportovni bundy, casto proto, Ze si nemohli
dovolit oblek $ity na miru, konfekéni kalhoty a k tomu bilé, Zluté nebo Cervené
ponozky. Sesttih prvnich Teds se nesl ve stylu Tonyho Curtise nebo tcest, které
byly vzadu a po stranach hlavy kratké, jen byla ponechana urcita délka pro
vytvofeni napomadovanych esi¢ek zasahujicich do cela. Tento styl byl znamy
jako bostonsky sestfih. Od pocatkti se Teds objevovali ve skupinach. Skupiny
Teds se od sebe ¢asto odlisSovaly pomoci jednoho kusu odévu, ktery nosili vSichni
Clenové dalSich skupin, ¢imz byla naptiklad barva ponozek.

Teddy boys byli zndmi spiSe diky jejich nasilnostem nez modnimu stylu.
Lze uvést priklad, kdy 28. ledna 1953 byl povésen 19-ti lety Derek Bentley za
ucast pii prestielce a nasledné zabiti policisty, vykonaného b&hem pokusu
0 vyloupeni velkoobchodu v Croydonu. Bentleyho komplic, Christopher Craig,

byl uznan vinnym za spoluti¢ast na trestném ¢inu a nakonec si odsedél 10 let ve

® Sametové limecky byly evidentni, ale celkem vzacné, svou popularitu si ziskaly pozdéji ke konci
padesatych let, protoze samet pridaval obleku na cené.
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vézeni®. V ervenci 1953 si Teds ziskali dali $patnou povést, kdyZ byl Michael
Davies ve véku 20-ti let obvinén z vrazdy 17-ti letého Johna Beckleyho, ktera se
udala béhem rvacky mezi dvéma skupinami oble¢enymi v edwardovském stylu
a zacala na Clapham Common. Teds zacali byt spojovani s velkymi socialnimi
zménami, kterych se spole¢nost v dusnych a konzervativnich padesatych letech
obavala. V padesatych letech byli Teddy boys na svém vrcholu, co se tyka jejich
poctu a vyraznosti. Pravdou zlistava, Ze pocet hlaSenych trestnych ¢inii vykazoval
rostouci trend a Teddy boys se dostavali do povédomi jako tdajni zlo¢inci
a chuligani (Davies 2009: 245).

nektefi byli usvédceni z predem napldnovanych loupezi skladl, které provadeéli,
aby mohli zaplatit za drahé edwardovské obleky a jini délali kuplife prostitutkdm
v londynskem West Endu. Teds pohrdali socialnim statem quo a jejich obleceni
bylo vnéjSim symbolem jejich zdméru. Zpocatku je jejich obleceni odliSovalo od
odévil, které nosila mladez délnické tfidy. Teds byli odlisni, coz byla také soucast
jejich hlavniho usili, jevit se jako nékdo, kdo vybocCuje z norem, které jsou
monopol na udavani moédnich trenddi, coz byl pro britskou dé€lnickou tfidu
dokonaly triumf.

Nabizi se otazka, co tehdejsiho mladého ¢lovéka motivovalo k tomu, aby
se z n¢j stal Teddy boy. Pfedevsim to byl inteligentni vzhled Teds, byli odli$ni,
odmitali konvence tehdejSi doby spolu s omezenimi a utla¢ovanim v minulosti,
coz zahrnovalo vynucend ekonomickd Setieni v disledku povalecného obdobi.
Byli to mladi lidé, pro které bylo prioritou bavit se, a to na o¢ich celé spole¢nosti.
Nazor mainstreamovych médii je nezajimal. Nem¢éli v umyslu, aby je nékdo
jakymkoliv zpisobem zastavil. V médiich byli Teds ¢asto démonizovani jako

nebezpecné spoleCenské zivly, a to pro svou nepohodlnost pro konzervativni

® Problematikou tohoto jednoho z nejvétsich justiénich omyld britského soudnictvi se zabyva film
z roku 1991 s ndzvem Rozsudek smrti (v originale Let Him Have It).
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establishment. V poloviné padesatych let se Teds projevovali zna¢né agresivné
a spolu s dalsimi znepfatelenymi gangy se schazeli v Brightonu a bojovali mezi
sebou. O vikendovych vyjizd'kach terorizovali Brighton, vytahovali komunikaéni
kabely ve vlacich a rozbijeli okna ve vlacich a vylohy v obchodech. Z této doby,
presnéji z roku 1961 je znama ,,Operace Teddy boy*, kdy policisté vyvadeli Teds
z vlaku (Steele-Perkins — Smith 2003: 67).

Béhem prvni viny Teddy boys bylo natoeno nékolik filmu, které se
pokusily zachytit rostouci problém souvisejici s kriminalitou mladistvych
a delikventt, uved'me Cosh Boy z roku 1952, dale Violent Playground z roku
1958 a nejznaméjsi Blackboard Jungle z roku 1955. VSechny tyto filmy se
zabyvaji konfliktem mezi vzpurnou mladezi a autoritou svéta dospélych.
Spolec¢nym znakem téchto filmu je existence alesponi jednoho Spatného mladika,
ktery byl vétSinou vidcem gangu a v zavéreCnych scéndch mél byt svrzen
zainteresovanou skupinou dospélych, diky nimz se mél gang rozpadnout. VSem
témto filmim se nikdy zcela nepodafilo uchytit problematiku kriminality
mladistvych, ktera byla neustale na vzestupu anadale nechavaly publikum

s nelehkym pocitem, Ze tento problém je v podstaté nefesitelny.

3.2 TEDDY BOYS - rozkvét 1955 — 1963

V roce 1955 vtrhl do Velké Britanie americky rock and roll, ktery byl
zt€lesnénim toho, co Teddy boys piedstavovali — nezdolatelné oslavy mladi,
energie a rebelstvi. Teds, ktefi byli v nenapadnutelné strategické pozici jakoZto
hlavni kult ml&di v zemi, si tuto hudbu osvojili za svou vlastni. Roku 1956 mé¢l
premiéru film Rock Around The Clock a Teds délali vytrznosti ve vSech kinech
napfi¢ Britanii, kde se film vysilal. Nasledkem vytrznosti byly v kinech ¢asto za
pouziti vystielovacich nozli rozfezané sedacky. VIada a média byla poboufena
a film byl nasledné v kinech zakazan.
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Brzy poté se zacaly u vstupti do vSech tane¢nich klubii objevovat
cedule s napisem ,,No Edwardians* nebo ,,No Edwardian Clothing“. Obcas Teds
proklouzli skrze bezpecnostni kontroly u vchodt diky tomu, ze poupravili délku
svych kratkych kabati (Parker 2013: 102). Predpokladalo se, ze hudba je
pti¢inou vSech vytrznosti, coz je velmi diskutabilni tvrzeni, protoze hudba byla
a stale je vzruSujicim vngjSim vyjadfenim vnitini radosti. Pficinou veskerych
vytrznosti je lidsky faktor, nikoliv hudba.

Sexualni revoluce zacala jiz v 50. letech a Teds byli v jejim poptedi.
Zmény pokracovaly az do 60. let, éry ,free love®, kterd je pfevazné spojovana
s Beat Generation. Koncept ,,free love” byl jednoduchy trik vétSiny Teddy boys,
jak pfimét ¢lenky tohoto hnuti k sexu.

Od 50. let az do poloviny 60. let nebylo mozné ziskat ptesné sedici
dziny. Nejprve si ¢lovék musel dziny obléct a poté si v nich sednout do horké
vany, aby se srazily alépe tak padly. To vyustilo v médu priléhavych dzinst
a takzvanych ,,rour*.

Obdobi od 29. srpna do 5. zafi 1958 se vyznacovalo fadou udalosti,
které byly znamé jako Notting Hill Riots. Rasové napéti bylo na vzestupu mezi
pavodnimi bilymi obyvateli Notting Hillu, zapadu Londyna a rostouci afro —
karibskou imigrantskou komunitou. Napéti bylo rozviteno aktivitami fasistickych
skupin, uved’'me napiiklad Union Movement Oswalda Mosleyho. Afrokaribicané
byli obvinéni z kuplifstvi bilych Zen. Tyto udélosti nevalné ovlivnily povést
Teddy boys, ktefi byli spolecnosti vyuziti, aby odvratila vzristajici problém
rasismu, ktery zacal byt patrny napii¢ celou spolecnosti (T. R. Fyvel 1969: 142).

Opravdovymi obétmi byly ve skutecnosti dvé skupiny spolecnosti,
které byly nejméné schopné porozumét tomu, 0 €O Se jedna — Spatné vzdé€lani
belosi a afrokaribskd mladez d€lnické tiidy. Pravé oni platili tu nejvyssi cenu
ziskanim pomérné tvrdych, az desetiletych trestli ve vézeni za t€zké ublizeni na

zdravi, zavinéni rvacek, vytrznosti a vlastnictvi Gto¢nych zbrani. Nasledkem
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téchto vytrznosti se zacal konat kazdoro¢ni Notting Hill Carnival, ktery ptetrvava
dodnes.

Fenomén Teddy boys je bezesporu produktem zapadniho svéta
a demonstraci aktu svobodné vile. Rasismus mezi Teddy boys rtiznych etnik
nebo viry je prakticky neznamy a vyjadiuje tak jejich pfirozenou moudrost, ze
byt Teddy boy nema nic spole¢ného s rasou, ale je to Cisté stav byti. Britanie si
brzy osvojila americkou hudbu a nasledné zacala produkovat vlastni hudebni
senzace jako byl Billy Fury, Tommy Steele, Vince Eager, Marty Wilde a CIiff
Richard and the Shadows. VétSina téchto domacich hvézd byla inspirovana
postavou Elvise Presleyho, nicméné Teds s témito interprety nebyli nijak
spokojeni. Byli ohromeni vice muzskou vizdzi a stylem americkych hvézd jako
byl Gene Vincent a Eddie Cochran. Rock and roll byl po Case vystiidan
anglickou beatovou skupinou The Beatles, c¢tyiclennou skupinou sloZzenou
Z byvalych ¢lenti Teddy boys, ktefi byli ovlivnéni Carlem Perkinsem, Elvisem
Presleym, Genem Vincentem a Johnniem Rayem.

V 1été€ roku 1960 Teds opét zaplnily titulni strany novin diky rvacce
znamé jako Battle of Millbrow. Jednalo se o napadeni jednoho ptislusnika Teds
a jeho pritelkyné, pochazejicich z Eccles v Salfordu. Oba byli napadeni rivalskou
skupinou Teds ze Swintonu. Konflikt se odehral na Worsley Green v Millbrow,
Manchesteru. Nasledujici tyden se proti sobé postavila skupina Teds ze
Swintonu, ktera ¢itala okolo ¢tyficeti muzi a skupina Teds z Eccles, zahrnujici
titicet muzl. Stfet trval hodinu a nesl se ve vitézstvi méné pocetné skupiny

z Eccles (Davies 2009: 185).
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3.3 TEDDY BOYS - upadek 1964 — 1971

Od let 1955 — 1963 panska moda pro mladistvé zacala byt spojovana
s popularni hudbou, coz vedlo ku prospéchu Carnaby Street a obtich nahravacich
spoleCnosti, ale vyrazné v neprospéch Teddy boys a mladeze obecné. Kratka
a slavnd mddni dikatura proletariatu, ztélesnovana britskymi Teddy boys, byla
navzdy ztracena. The Beatles napomohli vymytit éru rock and rollu a celého
hnuti Teddy boys v roce 1963. Obdobi mezi lety 1964 — 1971 bylo svédkem
konce dominantniho postaveni rock and rollu na hudebnich Zzebficcich.
Vyznamné postaveni ziskala ,.beat generation®, jejimz ptikladem je kapela The
Beatles a The Rolling Stones. Carnaby Street napomohla zavést a definovat
modernisticky styl béhem pocatku 60. let a tato nova mdda se zacala §itit napfic
velkou c¢asti délnické mladdeze. Nastupci tohoto nového stylu zacali byt
oznacovani jako Mods.

V poloving 60. let byla oteviena hospoda s ndzvem Black Raven’, kde se
pravidelné hral rock and roll pro zatvrzelé¢ londynské Teddy boys. Nekteti Teds
zakladali svoje vlastni rock and rollové kapely, naptiklad Crazy Cavan fame, The
Flying Saucers, Matchbox a Riot Rockers (Hall — Jefferson 1976: 85).

3.4 TEDDY BOYS -revival 1972 — 1977

Na zacatku 70. let se vétSina mladistvych zacala znovu zajimat o rock and
roll, protoZe jejich otcové a strycove byli vmladi soucasti Teddy boys.
Jednoduse diky tomu, ze mladez na tomto druhu hudby vyrtstala, tak tisice
teenagerti zacalo pozadovat originalni nahravky z 50. let. Vzhled Teddy boys se

Vv té¢ dobé pon¢kud zménil, vlasy si nechdvali narist delsi a lak na vlasy vyménili

" Toto misto se v pribéhu 70. let stalo dileZitym centrem pro znovuvzkiigeni subkultury Teddy
boys.
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za pomadu, ktera lépe drzela sestiih. Licousy vystavovali hrdé na odiv
a tkanickova kravata se stala zakladem celého outfitu. V roce 1972 bylo mozné
v obchodech sehnat pouze jeden druh kalhot, jimz byly kalhoty zvonového stiihu.
V 70. letech se stalo béznou praxi tetovani, pfi¢emz si n¢kteii Teds otevirali své
vlastni tetovaci salony.

Sedmdeséata léta se nesla ve znameni mddniho diktatu, ktery zahrnoval
dlouhé vlasy, zvonové kalhoty, rozepnuté kosile, ptivésky na krku a boty na
podpatku. Teddy boys v 70. letech byli pravym opakem tehdejsi mody, témér
kompletnimi mddnimi rebely. Neékteii byli soucasti Teddy boys pouze na
,castecny uvazek®, vlasy nosili sice dlouhé, stejné tak zvonové kalhoty i boty na
podpatku, ale schazeli se slidmi, ktefi byli opravdovymi Teds nazyvani
,smoothie®. Pivodni Teds oznacovaly ony ptedstirané Teds za ,plastics* nebo
»plastic Ted", coz bylo nejhorsi prohlaseni, jake kdo mohl o Teds vytknout. Dalsi
pravdou je, Ze vétSina Teds ze 70. let byla stejné nasilnickd, jako jejich
pfedchidci v 50. letech. Pfikladem mohou byt Bradford Teds, ktefi nosili
kovbojské klobouky a byli odsouzeni za vSechny typy utokd a vytrznosti v té
dobé, pti¢emz pouzivali noze, opasky, boxery a rucni stielné zbran¢ (Smith 2008:
185 - 202).

V roce 1976 byl v Londyné pod zastitou Teddy boys zorganizovan pochod
Citajici kolem 6.000 muzd, zen a déti z celé Britanie, ktefi protestovali proti BBC
za nedostacné vysilani pravého rock and rollu v radiich. Teddy boys v 70. letech
nosili kozené bundy, dZziny a boty zvané ,winkle-pickers®, pfesné ve stylu
subkultury Rockers. Obleky nosili pouze do veerni spolecnosti, protoZe pii
dennim noSeni se diky nim stavali ter¢em problému. V roce 1977, po nahlé smrti
krale rock and rollu Elvise Aarona Presleyho, se zvedla vina mladeze, ktera jevila
ohromny zajem o to, aby se mohla stat soucasti Teds.

Odklon z edwardovského stylu zapocal v roce 1977, kdy si vétSina Teds
uvédomila, ze obycejna tricka, rovné dziny a tézké pracovni boty jsou mnohem
levnéj§i nez oblek Sity na miru. VétSina téchto véci se dala pofidit
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Vv charitativnich obchodech. Tento novy styl se velice rychle rozsifil a rebelsti
Teds byli oznaCovani za ,rockabillies”, protoze zacali prosazovat americkou
rockabilly hudbu a snazili se o vytvofeni vice amerického vzhledu (Harrison
2011: 69).

Teddy boys mlzeme povazovat za vibec prvni subkulturu, kterd zazila
masovy revival, druzi byli Mods a poté Skinheads, jakoZto tradi¢ni neptatelé
Teds. Nejvétsimi neptateli Teds byli Skinheads, pfedev§im pro své fotbalové
chuliganstvi a fasistickému nebo nacistickému piesvédceni. Zavérem lze shrnout,
ze cela 70. a 80. léta zmeénila puvodni vyraz ,,novo-edwardovské” mody na
ismévnou parodii, protoZe tato léta se nesla ve stylu barev. Cas posunul cely styl
70. let kuptfedu, nicméné Teds milovali kazdou jeho soucast a tento styl byl
spravny pro dobu, ve které Zili, vyjadfovali jim Cisty existencialismus okamziku.
Teddy boys této doby utvorili trvaly odkaz britské spolecnosti a zaslouzili se

0 uznani, Ze tato subkultura nebyla pouze prchavym poblouznénim.

4.0 MODS - zrod subkultury modernismu

Modernisté, zkracen¢ Mods se zacali objevovat v dobé¢, kdy se blahobyt
zdal byt tou nejrychlejsi cestou k rovnéjsi spolenosti a mladez se stala jakymsi
pfedvojem socialnich zmén. Modernismus vstiebaval ptivodni tradice a dokazal
reintegrovat uméni s zivotem. Lze uvést SirSi definici kritika uméni, Charlese
Harrisona: ,, Modernismus byl nepratelskym protestem vici predvidatelnosti,
spolecenskym pravidliim a dusivym predstavam ohledné povinnosti a zavazkii.
Modernismus ve své podstaté alternativni kultury obsahoval prekvapeni. Ve
skutecnosti modernismus a kultura mladeze sli ruku v ruce* (Harrison 1997:
6 — 16). Mods utvareli moderni Britanii, pomohli zformovat populdrni myslenky
0 socidlnich vztazich, stylu, Zivotnim zplisobu a narodni identit¢ v dobé, kdy
britské impérium bylo ultacovano americkym konzumerismem, ktery zac¢al ménit
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britskou spolecnost. Stejné jako vétSina Britd v polovin€ 20. stoleti hledali jiny
zpusob existence délnické tiidy, takovy, ktery se bude podobat Zivotnimu stylu
stfedni tfidy, ale ve kterém si budou moci uchovat identitu tfidy délnické a budou
smét nadale udrzovat socialni vazby se svymi piibuznymi a komunitami.

Subkultura Mods byla produktem velkych zmén britské ekonomiky, které
v roce 1950 vyvrcholily. Jedna se piedev§im o pfechod z t€zkého primyslu na
leh¢i vyrobu a do odvétvi sluzeb, coz vyustilo v rostouci pocet muzl a zen, ktefi
zacali byt dosazovani na ufednickd mista (Fowler 2008: 128). Tyto zmény byly
doprovazeny populacnim proudem ze Skotska, Walesu a Severu Anglie
proudicim do Stfedni Anglie, Londyna a Jihovychodni Anglie, tudiZ neni
pfekvapenim, Ze modernismus se zacal $ifit pfedev§im z Londyna. Tento
pfechod, spole¢né s celkovym rlstem zivotni urovné utvarel pevny zaklad
k rychlému rozvoji modernismu v narodni kulturu mladeZze mezi lety 1962
a 1967.

JiZz od svych pocatki se Mods vyznacovali svou zhyc¢kanou a mnohdy az
pozitkaiskou spotiebou obleceni a hudby. Nejednalo se pouze o bezvyznamny
utek zjednotvarné reality, promarnéného Zivota, ale jednalo se o vyjadieni
nadégje, jak zlepSit zivotni podminky a socidlni statut. Diky subkultufe Mods si
Britové vytvofili svoji vlastni verzi americkeho snu. Prvni manazer skupiny The
Who, Pete Meaden, pronesl pamdtnou vétu definujici charakter Mods jako
,.-nezkazené Ziti za obtiznych podminek* (Hewitt 2002: 169). Vyznam tohoto
etosu je nasledujici, Zit dobife a neohlizet se na socialni zazemi, materialni
podminky, byt inteligentni a patfit do urcité skupiny.

Sociologové v 70. letech kritizovali Mods za to, Ze tato subkultura se
vyhranuje proti mainstreamové spolecnosti prostiednictvim stylu oblékani a svym
chovanim. Dale jim pficitali, ze do tohoto stylu vkladaji pfili§ mnoho politického
zéméru, ale jsou pouze troufalou parodii na eleganci stfedni tfidy. V tomto
smyslu Dick Hebdige napsal: ,, Mods vynalezli styl, ktery jim umoznil prekonat

rozdil mezi Skolou, praci a volnym casem, ale spoustu skryval...Mods postupné
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oslabili tradicni vyznam limeckii, oblekii a vizanek tim, Ze tyto znaky elegance
dosahly naprostého bodu absurdity...Mods byli prilis inteligentni, ponékud prilis
ostraziti a to jen diky amfetaminum* (Hebdige 2012: 52). Amfetaminy, zndmé
jako speed, ke kultufe Mods neodmysliteln¢ patiily. Jejich schopnost udrzet
uzivatele vzhiiru po dlouhou dobu umoziiovala Modernistim prozit tak cely
vikend nakupovanim a chozenim po klubech, pfi¢emz nékteti Mods byli schopni
uzit az 30 pilulek za vikend (Hewitt — Baxter 2012: 24 — 25 ).®

Subkultura Mods se utvofila na pozadi americké globdlni pievahy
a evropského Upadku a diky tomu se stala unikatni britskou smési americké
a evropské Kkultury. Mods dychtili po provazani s evropskou popularni kulturou
achtéli tim zpochybnit vSechny ptedsudky o Evropé, které byly v britské
psychice hluboko zakofenéné. Mladi Mods nevnimali Zapadni Evropu, nybrz
jako jako zdroj inspirace; ptikladem mohou byt jejich elegantni italske obleky
a skutry. Ptfes kulturni vypujc¢ky z Ameriky i1 Evropy vSak zlstavali subkulturou

charakterem velmi britskou.

4.1 MODS - hudba, uméni a kultura

Prvni hudebni kluby se zacaly objevovat v londynské ¢tvrti Soho, ktera se
stala domovem pro spisovatele, malife, herce, skladatele, kuplife, prostitutky,
drogové dealery, bohémy a hedonisty vSeho druhu. Pfitomnost médii do této
ctvrti vtahla jazzové umélce, prikladem mtize byt Ronnie Scott. Soho se od roku
1920 az do roku 1980 stalo mistem britského hudebniho primyslu a reklamy,
filmu, rozhlasoveho vysilani a vydavatelského odvétvi. Na Soho se nachazela St

Martin’s School of Art, hnaci sila britského designu a dale London College of

8 Uspé§né Mod skupina, The Small Faces napsala o této droze oslavnou pisen s nazvem ,,Here
Come the Nice*.
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Fashion, kterd sidlila nedaleko na Oxford Street. Soho se stalo tolerantnim
a kreativnim mistem diky imigrantim z Evropy, Afriky a Karibiku. Italsti
imigranti si na Soho otevfeli vlastni restaurace a kavarny, které v roce 1952
zazily svij revival poté, co dorazil prvni kavovar zna¢ky Gaggia z Italie. Kavarny
se tak staly mistem pro potloukajici se teenagery, ktefi méli zakazan vstup do
hospod amist jako byl Bar Italia, kde se setkavali talentovani hudebnici
a naruzivi pozorovatelé, kteti zde méli jedinenou pfilezitost vystoupit (Weight
2013: 22).

Pivodni Mods milovali moderni jazz a obdivovali vytfibeny styl postav,
jakou byl Miles Davis, ktery ho prevzal z francouzské a italské mody. Moderni
dzez nebyl pouhou hudebni reakci na jednodussi, vice melodicky zvuk tradi¢niho
dzezu, ktery mél své kofeny v New Orleans, ale byl zarovei politickou odezvou
na rasovou segregaci, pii niz byli ¢erni hudebnici oznacovani hudebnim
pramyslem spiSe jako bavi€i, nez umélci. Pianista Stan Tracey a saxofonista
Tubby Hayes rovzinuli sviij vlastni styl a umélci z Karibiku jesté vice obohatili
smés britského a amerického stylu, pficemz nejvyznamnéjSim byl Joe Harriot,
saxofonista z Jamajky. Mezi dalsi britské umélce lze zaradit Stevea Winwooda
a Paula Wellera. Hudebni kariéra Paula Wellera sestava ze tii ¢asti: skupiny The
Jam, The Style Council a jeho s6lové drahy. Prvni aloum kapely The Jam bylo
ovlivnéno skupinou The Who a Wellerova schopnost vytvofit Mod hudbu
soucasnosti, ktera ¢erpa z minulosti mu vynesla velké publikum néctiletych.
V roce 1982 zalozil svou druhou kapelu The Style Council, se kterou zménil svijj
styl, kdyz zacal nosit barevné svetry, slunecni bryle znacky Ray Ban, usttfizené
dziny Levi’s, elegantni sako, plast’ do desté znacky Burberry, francouzsky sestiih
a polobotky (Levy 2002: 9 — 38).

V roce 1967 dokoncil Pete Townshend, kytarista a skladatel rockové
kapely The Who jejich prvni album s nazvem Sell Out. Schopnost Townshenda
vystizné vyjadrit frustrace dospivajicich spojené s dynamickym skladanim pisni,
zajistila skupin¢ The Who uspéch na londynské Mod scéné. V této dobé se
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subkultura Mods stala globalnim hnutim pravé diky skupiné The Who a explozi
britského rhythm and blues (Marsh 2003: 242).

Jednim z davoda trvalé popularity Mods je ten, ze nejsou nikdy tzce
spojovani s jednim hudebnim Zanrem nebo konkrétni skupinou umélct. Dalsi
kapelou, kterd je oznaCovana za nejvice autentickou jsou The Small Faces
pochézejici z East Endu. Se svym cockney dialektem vnesli do svéta na Soho
¢istou uptimnost a ziskali angazma v londynském The Cavern Club. Jejich vlastni
prepracovani pisni stylu blues a r'n'd si ziskalo velkou pfizen vSech naro¢nych
Modernisti. The Small Faces po né&jaké dobé objevili LSD a tato droga
poslouzila ke zmén¢ nejen jejich hudby, ktera se stala velmi psychedelickou, ale
téz jejich stylu, pfiCemz si nechali nartst del§i vlasy a jejich obleCeni bylo
mnohem barevnéjsi a vystiedni (McLagan 2000: 23 — 24). Pozdé&jsi Mods piijali
americky rhythm and blues a soul, diky nimz se ztotoznovali s ¢ernou Amerikou,
svétem, se kterym neméli téméi zadnou zkuSenost. Nékteré umélce ovlivnilo
francouzské existencni hnuti a prohlaSeni Jean — Paul Sartrea, Ze Clovék ma
jednat tak, aby byl svobodny.

60. léta se nesla ve znameni Carnaby Street, ktera se diky Mods stala
turistickou atrakci, skutrG, vlivu pop artu, natupirovanych uUcesi a kabatl
s vlajkou Velké Britanie. Skutry zpusobily revoluci v cestovani a staly se
nejvetsim symbolem subkultury Mods. Skutry znacek Vespa a Lambretta byly
produktem 2. svétové valky. Vespa je italsky ndzev pro vosu a Lambretta je
pojmenovana podle feky Lambro. Obé znacky skutrh ziskaly velkou popularitu
mezi zchudlou italskou vefejnosti, protoze byly dostupné, praktické a velmi
stylové. Po uvedeni filmu Préazdniny v Rimé se oba typy skutri zacaly objevovat
v Londyné a staly se symbolem osvobozeni. Skutry se mezi Mods stali velmi
popularni, protoze jim dodaly mobilitu aumoznily fidicim, aby pusobili
elegantné, zatimco jezdili po méstech, ¢ehoz by nikdy nedosahli s pouZitim
velkych motocyklti. V roce 1972 byla Lambretta ptevzata indickou vladou a jeji

vliv ochabnul. Vespa se téz dostala do tézkosti, ale stale pokracovala v ¢innosti.
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| pfes to v Britanii ptetrvalo kouzlo téchto stylovych dopravnich prostiedki
a byly zakladany skutr kluby.

Pop art byl reakci na dominantni abstraktni expresionistické hnuti té doby,
pouzival kazdodenni ptfedméty, kulturni odkazy ironickym zptisobem a tropenim
si zertd z vrcholného uméni a jeho intelektualizace. Vyznamnym britskym

predstavitelem pop artu je Peter Blake (Hewison 1987: 66).

4.2 MODS - primorsti vytrZznici

Mezi nejvétsi rivaly subkultury Mods patfila subkultura Rockers. Mods si
0 Rockers mysleli, ze jsou vSichni Istivi Teddy boys obleceni ve starych
koZenych bunddch a Rockers povaZzovali Mods za malé, vyumélkované chlapce
a zzenstilé homosexualy. Ve skutecnosti tyto dvé subkultury vedle sebe zily
pomérné mirumilovnym zptsobem do doby, nez jejich rvacky ziskaly pozornost
naroda. Leyton Baths byl londynsky tane¢ni klub, kde se ob¢ subkultury
schédzely, ovSem po stranach tane¢niho parketu byly nakreslené bilé linie, které
pfi tanci oddelovaly Mods a Rockers.

V poloving 60. let se zvedla prvni vlna nepokojii mezi Mods a Rockers,
kterd symbolizovala protispolecensky aspekt britské kultury mladeze. Po roce
1964 vzrostla averze Mods vic¢i Rockers; ditvodem byly jejich $pinavé, oSuntélé
a pachnouci koZzené bundy, cvocky a neupraveny vzhled. Z toho je patrno, Ze tato
nevrazivost nem¢la tfidni zaklad, protoze ob¢ subkultury pochazely z délnické
tiidy. Do paméti se zapsaly predevsim nepokoje v Clactonu, ktere byly diky
médiim pomérné zveli¢ené a oznacené za hromadné vytrznosti, coZ je zavadgjici,
protoZze ve skuteCnosti se nejednalo o Zadnou rvacku mezi Mods a Rockers.
Sarvatek v Clactonu se G¢astnilo étyFicet Mods a pouze &tyti Rockers, pfi¢emz to
byli pfevazné¢ Mods, kteti bojovali s policii a obtézovali majitele obchodu. Dalsi
nepokoje probéhly v Brightonu a Margate mezi lety 1964 a 1965 a byly

22



povazovany spiSe za malé potycky, protoze pokazdé¢ meli Mods pocetni prevahu
nad Rockers (Grayson 1998: 19 — 47). Tyto potycky odhalily, Ze neexistovala
zadna jednotnd Mod kultura, spisSe se vyvijelo nékolik riznych §tépeni najednou,
nékdy v opozici vici sobé zaroven, které vychézely z riiznych socidlnich zdzemi
a rozdilnych tfidnich postoji, vzdélani a zalib. S potyCkami na pldzich se
dostavila i kritika celého smyslu hnuti, jak Johnny Moke vzpomina: ,,0d té doby
uz to nebyl modernismus, bylo to néco uplné jiného. Postoje se zménily smerem
dovnitr i navenek, uz to neznamenalo byt moderni. Jednalo se predevsim o to, byt
soucasti skupiny. To ovSem nebyl puvodni zamer této subkultury. Byla o stylu,
mode, zivotnim zpiisobu a dalsi vec...nahlizeli jsme na ostatni stejné tak, jako
nahlizeli oni na nas, ale my jsme byli rozdilni. Oni byli pouhym kmenem, nicim
se neodliSovali. My jsme se vidy snaZili o celkové odliSeni a pokouseli jsme se
posunout o krok napred. Nikdy jsme nebyli soucasti skupiny* (Rawlings 2000:
94).

Pravdou je, ze Mods, kteti oslavovali ptfimoiské konflikty, poukazali na
omezeni Zivota v moderni Britanii. Konflikty v Brightonu a Margate nebyly
pfimocarou zkazou hnuti, vyvolanou témi, ktefi byli ptili hloupi, aby pochopili
jejich zakladni pravidla. Mods se stali symbolem kultury pro mladez, ktera se

citila nepochopena a odstrkovana.

4.3 MODS - moda a styl

Prvni Modernisté byli posedli spise kvalitou nez kvantitou obleceni, ktera
vyustila ve specifickou formu oblékani a noSeni znaek, které zacaly byt
spojovany s Mods. Prvnim piikladem je sportovni obleceni, které je bézné
spojovano s globalnim vlivem Spojenych stat americkych, ale souvislost mezi

sportovnim stylem a mladeZzi se etablovala jiz v50. letech za doprovodu
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subkultury Mods, tedy mnohem diive pifed masovou spotfebou americkych
znacek typu Nike ze 70. let.

Nejvice osobitou znackou se stal Fred Perry. Fred Perry, posledni Brit,
ktery vyhral Wimbledon vroce 1936 zosobnoval ambiciézniho ducha Mods.
Poté, co na konci 40. let ukoncil svoji tenisovou kariéru, zacal spolupracovat
s Tibbym Wegnerem na vyrobé potitek. Jejich dalSim krokem bylo navrhnout
a vyrobit sportovni koSili s kratkym rukavem, vyrobenou z bilé tkaniny. Aby
kosili dodali osobity vzhled, pridali na ni logo z vaviinovych listd, které bylo
vysité na levé strané¢ hrudi. KoSile byla uvedena do prodeje vroce 1952 pfi
Wimbledonovém utkani a okamzit€ se stala bestsellerem. Mods ji zacali nosit na
pocatku 60. let a byli to prave oni, ktefi pozadovali SirSi Skalu barev, kterd by
korespondovala s barvou jejich oblibenych fotbalovych tymt (Henderson 2010:
219 - 232).

Pti svych projizd’kach na skutrech zacali nosit parky, aby ochrénili své
elegantni obleky a Saty proti nepfiznivému vlivu pocasi a olejovym skrvnam ze
skutrii. Parka, kterou si oblibili prvni Mods nesla oznaceni M — 51 fishtail
a vroce 1951 poprvé splnila svou sluzbu v Korejské valce. Fishtail byl materiél
na zadni stran¢ kabatu a uzivatel si jej mohl omotat kolem nohou, aby dosahl
vétsiho tepla a ochrany. M — 51 méla odnimatelnou kozeSinovou kapuci odolnou
proti vétru. Vyroba pokracovala i po skonceni Korejské valky, az do roku 1956.

Pivodni propracovany vzhled Mods byl na pocatku 60. let nahrazen
neformalnim stylem, jehoZ hlavni soucasti se stal par padnoucich dzinst znacky
Levi’s 501. Sehnat tyto kalhoty bylo od roku 1950 a déle témét nemozné, stejné
tak je jen zahlédnout po ulicich. Nicméné¢, existoval Post Exchange, maloobchod,
ve kterém si ptislusnici armady mohli zakoupit civilni obleeni. Umélci, kteti se
schazeli s vojaky, si diky nim nakoupily zasoby dzinsi a tak zapocal jejich
obrovsky prodej po klubech na Soho (Downey 2007: 60).

Dalsim okamzitym hitem se pro Mods stala tricka znacky Ben Sherman,

ktera byla vyrabénd v americkém stylu a nabizela mnoho odstinti pastelovych
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barev nebo zatfivych pruhi. Roku 1966 se Sherman piestéhoval na Carnaby Street
a spolecnost zacala prodavat tisice tricek za tyden (Hewitt — Rawlings 2004:
131).

Obrovského vyznamu doséhl sesttih vlast. Prvni Gces, ktery se mezi Mods
uchytil, se nazyval ,,Perry Como*“. Como byl italsko — americky zpévak a jeho
uces byl ryze italsky. Vlasy byly nakratko stfizené po celém obvodu hlavy,
s péSinkou na jedné strané. Tento styl nevyzadoval Zadnou pomadu nebo vlasovy
olej. Nektefi Mods ptesli na ,.college boy cut®, zosobilovany americkym
prezidentem Johnem F. Kennedym. Tento sestiih byl kratsi nez ,,Perry Como*.
Natupirované ucesy, majici koteny ve Francii se staly téZ oblibenou soucasti
Mods (Savage 2007: 14).

Miles Davis, oblibeny jazzovy trumpetista subkultury Mods, pochazel ze
sttedni tfidy ajeho oblibenou znackou byla italskd Brioni, jejiz prodej byl
v Britanii zahajen v roce 1954 a prvnim maloobchodnim prodejcem se stal Cecil
Gee’s shop na Charing Cross Road — pozd¢ji hojné navstévovan Mods.
Modernisté tento styl zkombinovali s americkym Ivy League, jehoz soucast
tvorili tricka a obleky od spolecnosti Brooks Brothers, kteti jako prvni vynalezli
koSile slimecky na knoflicky. Brooks Brothers byli ponékud kontroverzni,
protoze pouzivali barvy jako je tyrkysova a svétle fialova. K tomuto stylu se
pfidaly nazouvaci polobotky spolecnosti Bass, n¢kdy oznacovany jako
weejun“.? Poslednim doplitkem vice neformélni verze Ivy stylu byl kratky kabat
zvany Baracuta G9 se svym revolu¢nim designem, ktery jako podsivku pouziva
skotsky tartan. V 60. letech herec Ryan O’Neal, ktery hral Rodneyho Harringtona
v americkém televiznim serialu Peyton Place, nosil tento kabat tak Casto, Ze se
pro n&j stal synonymem, diky ¢emuz je kabat znamy téZ pod nazvem
»Harrington“ (Hewitt — Baxter 2006: 33 — 34). Mezi dalsi slavné uZivatele tohoto

kabatu lze zaradit Elvise Presleyho a Erica Claptona.

® Tyto boty byly vyrobeny na zikladé mokasin, které nosili nor§ti farmati.
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Pouziti britské vlajky pfi vyrobé odévl zapocalo Petem Townshendem ze
skupiny The Who, ktery pfiSel s radikalni myslenkou o uSiti saka s britskou
vlajkou. Skupina nejprve kontaktovala krejci sidlici na Savile Row, ktefi odmitli
mit cokoliv spole¢ného s poni¢enim nérodni vlajky. Jejich druhou zastavkou se
stal East End, kde jim krej¢i vysli vstiic. Pete Townshend vytvofil svrsky, které si
Mods oblibili a on tak piedstavil vlajku jako symbol uméni. Clenové skupiny The
Jam, pfedevS§im Paul Weller si Townshendiiv ndpad oblibili, stejn¢ jako bratfi
Gallagherovi ze skupiny Oasis (Barnes 2004: 125).

Cathy McGowan, sekretarka pracujici pro mddni oddéleni casopisu
Woman’s Own docilila toho, ze zeny zacCaly hrat velkou roli v kultufe mladeze
a nebyly pouhymi objekty sexuality, hysterickych teenagert nebo pasivnimi
obdivovatelkami muzskych hvé€zd. Zasadila se o zruSeni délby mddy podle
spoleCenskych tfid, gest a projevii diky svému ptirodnimu vzhledu (Fowler 2008:
134). Heslem subkultury Mods bylo znamé ,ready steady go“ a pojem se stal
natolik popularnim, Ze od konce roku 1963 se zacal vysilat rockovy televizni
potad tohoto nazvu, ktery uvadéla Cathy McGowan.

Kralovna Mods neboli Twiggy si vydobyla své ¢estné misto mezi prvnimi
supermodelkami. Tato mlada Britka se zaslouZila o prosazeni londynské mody ve
svete. Jeji chlapecky sestiih, androgynni vzhled a styl oblékani se stal pro mnohé
Mod divky snem. V roce 1966 se stala tvaii Daily Express a brzy byla obklopena
slavou. Diky své realistické povaze zustala slavou téméet nedotCend. Chlapecky
vzhled a elegantni Saty vytvotily silné spojeni mezi ni a obrovskym publikem
divek z d¢lnické tfidy. Diky jejimu sklonu nechavat se fotografovat na ulicich ji
Mods oznacovali za svou kralovnu (Lawson 1976: 17 — 18).

V 60. letech byla moda nejvice ovlivnéna pop artem nejen diky tomu, Ze
Mods vyuzivali jeho symboliky pro své obleCeni, hudebni nastroje a obaly
nahravek, ale také diky demokratickym zasadam, jichz pop art uzival a pifimého
apelu na mladé lidi, ktefi chtéli pozménit vztah mezi tfidni vrstvou a kulturou.

Cernobilé geometrické obrazce ovlivnily ndvrhaiku Mary Quant, ktera si v roce
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1955 oteviela sviij prvni obchod na King’s Road v Chelsea, ktery nesl ndzev
Bazaar. Bazaar je dnes povazovan za vibec prvni butik a ihned po svém otevieni
se stal popularnim mistem pro své barevné, ¢asto odvazné vykladni skiin¢ a byl
sttedem zajmu pro takzvany ,,Chelsea set“, jenz zahrnoval modelky, fotografy
a mladé aristokraty. Béhem sedmi let od otevieni Bazaaru se jeji moda stala
dostupnou po celém svété. Spolecné s dalSimi navrhafi je Quant pficitan vynalez
minisukng. Vlastni styl Mary Quant se stal prilomovym a jeji mikado ji
odliSovalo od ostatnich vrstevnic. Quant kromé jiného vyrabéla mddni doplitky
auvedla vlastni fadu li¢idel, opatfenych charakteristickym logem cernobilé
kopretiny. Pokud muzsti pfizniveci Mods méli Carnaby Street, pro damy zde byla
Quant, ktera ve svych vzpominkach o této subkultufe napsala: ,,Mods
reprezentuji zcela nového beztridniho ducha, ktery vyvstal z druhé svetove
valky...kdysi to byvali pouze bohati nebo vladnouci trida, kdo uddval
modu...byla doba, kdy odév byl jasnou znamkou Zenského postaveni ve
spolecnosti a prijmové skupiny. Nyni ne. Snobstvi vyslo zmody a v naSich
obchodech najdete vévodkyneé, které se tahaji s pisari o to samé obleceni* (Quant

1967: 80 — 81).

4.4 MODS - podivné pretrvani subkultury mezi lety 1970 a 1980

Mohlo by se zdat, ze po roce 1960 subkultura Mods zmizela. Piezivala
vsak diky ,,cool® elitafim stylu, ktefi ji udrzovaly pti Zivoté stfezenim hlavnich
zasad, oznacovanim heretik a ptileZitostnym pfijimanim novych stoupenct, kteti
si dostatecn¢ osvojili jejich pravidla. Tito elitafi opovrhovali obrovskou masou
lidi, ktetfi nebyli dostate¢né ,,cool” a mezi nimiz byli nuceni zit. Mods prezili
viceméné¢ kviilli medializaci a pfenosu na masové publikum. Popularizace je
logickym, témé&f nevyhnutelnym vysledkem kazdé subkultury mladeze, ale
pfedevsim té, kterd je zasazena konzumerismem.
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Subkultura Mods svym c¢lenim zajistovala ndhradni spolecnost, nad
kterou méli jakousi moc a ktera jim do ur€itého stupné kompenzovala nedostatek
vlivu v realném svété. Mods prezili i diky tomu, Ze nasledujici generace nikdy
uplné neodmitly kultury mladeze svych pfedchiidct. VéEtsina déti vyriistajicich po
roce 1960 sledovala s obdivem svoje starSi sourozence, ktefi se stali Mods
a zavideli jim vétsi svobodu. Pozdéjsi Mods nebyli pouhou formou nostalgického
revivalu, ale postupem casu se stali symbolem pieddvanym z generace na
generaci a napaditym ozivenim. Mods nabizeli fadu zptisobli pro mladé Brity, jak
vyjadfit sebe sama a zachovat si zfetelny zakladni styl zaloZeny na zidealizované
form¢ modernosti.

Sociologové se domnivali, Ze subkultura je generacni vzpourou proti
normativnimu chovani a dominantni ideologii, protoze napadala tradi¢ni rodinné
hodnoty. Tomu ovSem protifeci kladny vztah Mods, ktefi ctili své rodice. Mods
se tak stali unikatni smésici britského, amerického, evropského a afro —
karibského stylu hudby, mody a designu, ktery utvarel kulturu mladeze od
pozdnich 50. let az do pocatku 90. let. VSe zapocalo v Londyné s vysoce
elitafskou skupinou aspirujicich jedinct, ktefi se prostfednictvim médii preménili
na narodni hnuti mladeze, které se zaméfovalo na obyvatelstvo z rtznych
socialnich skupin a utvarelo realné prostiedi pro ty, ktefi se nikdy nestali jeho
soucasti (Adamson — Pavitt 2011: 95).

5.0 SKINHEADS - pocatek subkultury

Pivod subkultury spadd do roku 1966 a byl utvaten fadou prvki, které
roku 1967 vyustily vjeden vyrazny a konkrétni styl. Pro vétSinu lidi, ktefi
vyrustali v 60. a 70. letech, se Skinheads stali nepfijemnym a hrubym aspektem

moderni mladeze.
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Subkulturu Skinheads lze definovat diky charakteristickému obleceni
a vzhledu, typu hudby, kterou poslouchali adrsnému, agresivnimu chovani,
kterym se projevovali. Skutecnost, ze vznikl novy styl mladeze, neni nijak
ptekvapujici. OvSem novinkou bylo, ze Skinheads nebyli pouhym pokracovanim
trendu ve vyvoji subkultur, ale diiraznou zménou nebo dokonce obratem pro dalsi
VYVOJ.

60. 1éta se stala svédkem idealizace kultu mladi se vSemi s nim spojenymi
absurditami, tudiZz vznik stylu Skinheads reprezentoval jakousi kontrarevoluci.
Revoluce stylu probihala mezi mladezi délnické tfidy z Londyna a dalSich mést.
Toto hnuti se jevilo jako spontanni a jeho vznik ukazal, jak konkrétni skupina
spoleCnosti je stidle schopna uplatiiovat vlastni individualismus a nezévislost.
Kazda Gspésna veékova skupina touzi po vybudovani sve vlastni pozice a snazi se
byt odlisna od svych predchidct. Svou identitu sdili s partnery v praci nebo se
stejnou vékovou kategorii ve $kole, nikoliv se star§imi sourozenci. V etablovani
vlastniho stylu, Skinheads jakozto mladsi pfedchudci subkultury Mods, pievzali
ur¢ité prvky z jejich stylu, zkombinovali je stradicnim pracovnim odévem,
vlivem ¢ernochti z Karibské oblasti a stali se z nich nynéjsi Skinheads (Gelder
2005: 380).

Poté, co Jamajka ziskala nezavislost na Velké Britanii v roce 1962, se
zvedla vlna imigrant( z byvalych britskych kolonii, kteti smétovali do Britanie za
lepSimi Zivotnimi a pracovnimi podminkami. Koncem 60. let se spojily dva
anglické gangy mladistvych, z nichz jeden byl Cerny, jehoz piislusnici nosili
pevné boty ,martensky” a dlouhou dobu byli nazyvani jako ,boot boys“.
Martensky se staly soucasti pracovniho odévu imigranti pochazejicich
z Karibské oblasti a postupné byly zaclenény mezi zédkladni znaky Skinheads.

Prvni skupiny Skinheads, v té dobé zcela nevyznamné, se neprojevovali
nijak rasisticky, ackoliv jejich ¢lenové byli rizné narodnosti a odlisSné barvy pleti.
Sestavali prevazné z mladych chlapct dé€lnického plvodu, jejichz zajmy byly
jednoduché, jednalo se piedevsim o piti alkoholu, zejména piva, vysedavani
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V hospiidkach a rockovych klubech, rvacky a ucast na fotbalovych zapasech.
Jejich chovani bylo hrubé a byli spoleCensky nepiizpisobivi. VétSinou
opovrhovali vzdélanim, nesnaseli studenty, nenavidéli Hippies a narkomany
a nejvetsi potéSeni jim piinasely rvacky a provokace na vetejnosti. Po¢atkem 80.
let stoupla nezaméstnanost a doslo tak k radikalizaci hnuti Skinheads. Z této
doby pochézi jejich typicky znak — vyholend hlava. Mnoho Skinheads se
odklonilo od ptvodnich idealt, pfedevsim diky infiltraci ¢lend z ultrapravicové
organizace Narodni fronta, coz postupné vedlo ke vzniku ideologie White power,
tedy bila sila, ktera se oteviené hlasila k nacionalnimu socialismu. Toto heslo se
stalo typické pro skupiny neonacistického typu, jako heslo zastupujici rasovou
valku, ocistu evropskych zemi od jinych ras, pfist¢hovalcii a cizincti (Chmelik

2000: 11).

5.1 SKINHEADS - mdda a styl

Styl Skinheads je vkusny, Cistotny a zaroveil tvrdy. Je precizni uniformou,
ktera dava najevo identitu. Mladi lidé, ktefi se zaslouZili 0 vyvoj tohoto stylu,
odmitli skvostnou a jemné zzenstilou charakteristiku Mods a Hippies a zaménili
ho radé¢ji za styl, ktery se vice pfiblizoval prostiedi délnické tiidy. Potifebovali
obleceni, které by se b&éhem rvacek nerozparalo, které by zustalo nazehlené
aupravené a zaroven je odliSovalo v davu. Pracovni kabaty, armadni zelend,
tvrdé pracovni kalhoty, pracovni boty a k3andy dokonale vyhovovaly jejich
pozadavkiim. Dutkladné nalesténé boty s ocelovou $pickou se staly odznakem
identity a Gi¢innou zbrani do doby, nez byly béhem fotbalovych zapasi zakazany.
Dal$im zdrojem jejich stylu se stali mladi pfist€éhovalci z Karibiku, kteti se
usazovali v Londyn¢ (pfedevSsim East Endu, ktery je povazovan za rodisté

Skinheads), Liverpoolu, Brixtonu, Birminghamu, Lambethu a dalSich ¢tvrtich ¢i
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anglickych méstech. B¢loSi a ¢ernosi se spolu volné stykali v tane¢nich salech
a klubech, kde se oddavali spole¢né lasce k tanci a hudbé.

Cernosska mladez byla znama jako Rude Boys nebo Rudies, kteii se
potloukali po ulicich v Brixtonu, obleceni ve svych dlouhych ¢ernych kabatech,
kratkych kalhotach, zpod nichz byly vidét bilé ponozky a ploché cerné boty.
Tento sofistikovany styl byl doplnén kloboukem nebo kSiltem. Jejich chladny,
pohrdavy piistup k cizim lidem, vlastni styl a bujarost v taneénich klubech jim
vynesl respekt a obdiv bilych vrstevnik.

Ackoliv typickym znakem Skinheads jsou boty a kSandy, ptfi vecernich
navstévach tanecnich sali a klubii se tento styl ménil. Obleceni se podobalo
tomu, které nosili Mods. Odév pro bézné denni noSeni byl pfili§ uvolnény
a jednoduchy, naopak Saty noSené do klubli byly velmi dobte usité a nakladné.
Vétsina Skinheads touzila po mohérovych nebo petrolejové modrych oblecich
znaCky Dormeuil, ale vlastnilo je minimum ¢lentt hnuti. Cilem bylo ohromit
kazdého navstévnika klubu, pricemz kravaty a kravatové spony dodavaly vzhledu
na jeho nadkladnosti. V naprsnich kapsach nosili hedvabné kapesniky, které byly
ptipevnéné cvockem (King 2008: 198 — 215).

Mezi Skinheads se ustélila vyraznd subkulturni uniforma — vyholena
hlava, vysoké boty (v ramci kultu je preferovana znacka Dr. Martens™, ovéem a?
po zékazu bot National Coal Board, které mély kovové Spicky), kostkovana
kosile oblibenych znatek Ben Sherman a Fred Perry, dale sportovni trika
vétsinou od boxerské firmy Lonsdale ajako posledni kSandy. Mezi oblibené
znaCky dzinst patfily Levi’s, které se t&Sily nejvetsi oblibé v Londyné a v roce

1970 byly vytlaceny znackou Wrangler. Dziny znacky Wrangler se nosily

' Tyto boty vynalezl vroce 1945 Claus Mirtens, némecky lékaf, ktery po urazu na lyZich
potieboval pohodlnou obuv pro zranénou nohu. Vytvaroval gumovou podrdZku z pneumatiky
a tepeln€ ji spojil s vrskem tak, ze uprostfed zlstala stésnana vrstva vzduchu. Boty se staly
popularnimi pfedev§im mezi star§imi Zenami jako ortopedicka obuv. Ptivodni model 1460 s osmi
dirkami, ktery je dodnes Klasikou, objevili v Sedesatych letech angli¢ti Skinheads, ktefi odhalili
potenciél této boty pii konfliktu s protivnikem (Roach 2003: 258).
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vyhrnuté nebo usttizené podle vysky obuvi. Nepfili§ ¢astou znackou byly dziny
Lee, které byly volngjsi a s vySSim pasem neZ dZiny Levi’s. Oblibenym svrSkem
se staly pletené vesty a svetry v jasnych barvach, ale nejpopularnéjsi byla zativé
¢ervena. V 70. letech byly k celkovému vzhledu ptidany i letecke bryle, takzvané
,pilotky*“. Postupem c¢asu se ptidalo i tetovani a tehdejsi americké letecké bundy,
zvané¢ bombery, které mély velky tspéch diky tomu, ze byly bez limct, coz
znemoznovalo ve rvackach pfidrzeni za limce. Znakem socidlniho postaveni
Skinheads se stal kabat z ov¢i kozeSiny, na ktery byli jeho majitelé patiicné hrdi
(Knight 1982: 10 — 11).

Sestiih vlast je dulezitym indikatorem osobnosti jednotlivce a kultu, se
kterym se ztotoziluje. Pro Skinheads se v rtiznych regionech uzivalo rozdilnych
nazva, naptiklad lemons (citroni), spy kids (Spionazni déti) a no — heads
(bezhlavi). Slovo ,,Skinhead* bylo pouzivano pro oznafeni americké namoini
pechoty, nicméné skinheadsky sestfih neni upraven ve stylu ,,jezka“, ktery je po
stranach vystfihany a na vrSku hlavy rovny. Délka sestfihu byla regulovana
tloustkou plastového ptipinaciho krytu, ktery holi¢ nasazoval na holici strojek.
Existovaly ctyfi tloustky krytu, pficemz cislo jedna vytvarelo nejkrat$i uces
a Cislo Ctyfi naopak ten nejdelSi. PéSinka mohla byt vyholena smérem z Cela az
po temeno hlavy. V dobé¢, kdy se dlouhé vlasy staly symbolem hnuti Hippies je
pochopitelné, Ze Skinheads si na protest proti tomuto hnuti osvojili vlasy kratké.
Kratke vlasy jsou velice praktické z mnoha divodu, at’ jiz proto, ze nebylo mozne
Skinheada chytit pti potycce za vlasy, anebo kviili tvrdSimu a drsnéj$imu vyrazu
tvare. Mezi méné Casté znaky se fadily knirky a bradky, protoZe holeni se stalo
povinnosti a ,,strnisté¢* na tvari bylo neptipustné (Leyden 2008: 158).

Sestiih vlasii se s postupem Casu ménil, v pocatcich byl celkem kratky,
poté se hitem stal sestiih Cislo jedna, ktery Skinheads dodaval téméf pleSaty
vzhled. Obecné jsou kratké vlasy spojovany s trestanci, vézenskymi tabory

a armadou, coZ je piesné styl, ktery se Skinheads snazili rozvinout.
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K hnuti Skinheads se pfidavala i dévcata, kterym se obcas fikalo ,,rennes®.
Jejich styl sestaval z tricek znacky Ben Sherman, dzind znacky Levi’s, bilych
ponozek, mokasin nebo polobotek nazyvanych ,monkey boots“. Styl casem
dozrél a divky zacaly nosit kratké minisukné a sitované puncochy. Sestiih vlast
byl délky ¢islo dvé nebo tii s delsimi vlasy po okrajich. Kombinace sitovanych

puncoch, minisukni a kratce stfizenych vlast utvarela siln€ pisobivy vzhled.

5.2 SKINHEADS a hudba

Je obtizné si piedstavit kult mladeze, ktery by nemél vyhranény styl
hudby. Hudba slouZi nejen k identifikaci a unifikaci ¢lenti subkultury, ale také
k zabaveé. Skinheads pfijali za svou jamajskou hudbu c¢ernosskych komunit
z jihovychodniho Londyna, kterou tyto komunity pfivezly ssebou ze své
matei'ské zemé a tento styl hudby se stal populdrni mezi Rude Boys. Na Jamajce
se vyvinul naprosto odlisny styl hudby, ktery m¢l stale se vracejici a opakujici
trend, znamy jako ska, blue beat nebo rocksteady a kolektivné jako reagge.

Tuto hudbu vétSinou pirehravali diskzokejové v tane€nich salech a mensich
hospiidkach nachazejicich se v jihovychodnim Londyné a severozédpadnim Kentu.
Mezi nejznaméjsi hospody patti Daylight Inn, Three Tuns, Lord Palmerstone
a tane¢ni klub Ram Jam v Brixtonu. Tento typ hudby byl idealni pro tanceni
a Skinheads byli vynikajici tanecnici.

Styl reagge nebyl organizovan jako vétSina komeréné populdrni hudby
velkych skupin a jejich imitatorti. Dtraz byl kladen pfedevs§im na projekci hudby,
spiSe nez na interpreta. Nahravky byly produkovany malymi spole¢nostmi a mély
omezeny objem prodeje ve srovnani s popularnimi, komer¢nimi disky. Tento styl
se nestal popularnim pouze diky svym interpretim, ovSem je dulezité zminit
jména jako Desmond Dekker, Laurel Aitken (jenZ je povaZovan za zakladatele
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stylu ska), Bob Marley, Harry J and the All — Stars nebo byvaly boxer Prince
Buster. Nejznaméjsimi kapelami jsou The Maytals, The Upsetters, The Skatellites
a The Ethiopians. Reagge se stalo hudbou pro chudé¢ a motivy byly ptevzaty
z ghett v Trenchtownu, na Jamajce. Pisné pojednavaly o alkoholu, drogéch,
nespravedinosti a outsiderech spolecnosti, ktefi se proti tomuto jevu snazili
bojovat. Nejednalo se o vymysl zbohatlikii obchodniho svéta a vétSina umélct
dostavala minimalné zaplaceno.

Zivy a skakavy rytmus stylu reagge si brzy osvojili Skinheads a pozdgji
vznikly jejich konkrétni nahravky, které byly zvetejnény. Ziejme nejzndmé;jsi je
Skinhead Moonstomp zroku 1969. DalSim importem z Jamajky byl
rastafarianismus, coZ je myticky kult zalozeny na nastupu etiopského cisaie
Haille Selassieho na triin a tykal se padu bilé¢ kolonidlni rasy (Hebdige 1979: 34).

Ve druhé poloviné 70. let se zvedla punkova vlna se styly jako street punk,
real punk nebo working class punk. Tato jednoducha téiakordova punkova hudba
byla ovlivnéna navratem ska a reagge a pozd¢ji se pro ni vzilo oznaceni Oi!.
Piivod oznaceni je spjat se skupinou Cockney Rejects, ktefi zacinali své pisné
odpocitavat nikoli tradi¢nim ,,one, two, three, ale ,,01! Oi! Oi!* a vefejnost tento
pokiik bouflivé opakovala nejprve na koncertech a pak jej zacala vyifvavat na
ulicich a stadionech (Mare§ 1997: 4). Produkci street punku se vénovaly
predevsim skupiny Sham 69, Angelic Upstarts, The Business, Blitz, Cock Sparrer

nebo Cockney Rejects.

5.3 SKINHEADS - chovani a autorita

V dobé¢, kdy Hippies ze stfedni tfidy, zndmi jako kvétinové hnuti, ziskavali
pozornost médii, mladez délnické tfidy, ze které¢ vzeslo hnuti Skinheads, pfijala
agresivni formu chovéni, které podtrhovali drsnym stylem svych bot a k3and.
Skinheads se vasnivé zajimali o fotbal, avSak vzrustajici komercializace této hry
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vyustila v situaci, kdy se fotbalové nasili stalo béznym jevem. Od pocatku 60. let
nasili vzrustalo napti¢ vSemi fotbalovymi kluby a relativni blahobyt mladeze
délnické tfidy umoznil nartst velkych skupin s novymi pfivrzenci.

Vyskyt prvnich obrovskych skupin Skinheads, kteti byli jednotn¢ obleceni
a odhodlani se poprat se svymi protivniky schazejicimi se na fotbalovych
utkdnich, byl skliCujici pro manazery klubtl, ktefi pevné doufali, ze se ziva
fotbalova utkani stanou predmétem rodinnych vyleti. Kluby néasledné reagovaly
zavedenim zvySené policejni ostrahy, kterd hlidala fanousky a umistovala je do
oddé€lenych ¢asti tribun. Veskera preventivni opatieni pouze posilovala agresivni
povahu konfliktii a pfispivala k Sifeni kultu a zvySenému pocitu loajality mezi
stoupenci hnuti (La Haye — Dingwall 1996: 125).

Fotbal se stal hlavni uddlosti tydne. Umoznoval prozit dobrodruZzstvi,
Z n¢hoz plynulo vzruSeni pro vSechny pfiznivce a zaroven poskytoval Sanci, jak
vyjadiit fanatickou oddanost svému oblibenému klubu, dokézat svou hrdost
a ziskat si obdiv svych pratel. Stiety s policii a odporujicimi fanousky, ucast pfi
zpévu ritudlnich pisni a skandovani pokiikii na fotbalovém hiisti spolecné
s ptilezitosti, jak se opit a poté vyvadét, poskytovaly uréitou miru pravomoci
a vzruSeni, ktery byl mladezi pochazejici ze stiedni tiidy odepiran.

Od doby, co zacal byt fotbal oznaCovan jako zdpas mezi stoupenci
jednotlivych klubti z fad Skinheads, se samoziejmosti stalo pouzivani zbrani.
Nicméné nékteti Skinheads byli natolik hrubi, ze Zzadné zbrané pouzivat
nepotiebovali. Ocelové Spicky pracovnich bot poskytovaly dobry zpisob, jak
poranit soupeie. Policie brzy tyto boty zakazala a oznacila je za Gto¢nou zbran
hlavné kvuli ocelovym hrotim, které byly pfivarené k okované Spicce. Kovové
hiebeny s ostrou rukojeti byly piikladem zbrané¢ vyrobené z predméta, které
nepiilakaly okamzitou pozornost policisti. V roce 1969 se rozmohlo héazeni
Sipek, stejné tak uzivani cepi, které se staly soucasti poulicnich bitev (Marsh —

Rosser — Harre 1978: 78).
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Skinheads byli velmi defenzivni, pokud se jednalo o obranu jejich Gzemi.
Kazda skupina, v ramci subkultury Skinheads nazyvana jako crew, méla vlastni
Uzemi, které branila proti dal$im Skinheads a ostatnim neptatelim. Nékteré crew
Citaly 200 a vice ¢lenl. Crew byla tvofena piedev§im muzi, ale nakonec se
I divky staly uznavanou soucasti hnuti. Divky se staly uzitecnymi transportérkami
zbrani nebo pilulek 1¢ka.

Zpisob dopravy se nikdy nestal zdsadnim rysem hnuti, protoze nékteti
Skinheads vlastnili skutry, jini auta znacek Ford Cortina nebo tranzitni dodavky.
Hojn¢ vyuzivanym zpusobem cestovani byla vetejna doprava.

Imigranti z Asie, ktefi méli rozdilny a spiSe uzavieny zpusob Zivota,
nikdy plné¢ nesplynuli s tradi¢ni délnickou tfidou nebo zpiisobem zivota v East
Endu. Ze skinheadského pohledu bylo pfist¢hovalcim vyc€itdno zabirani
pracovnich pftilezitosti a obsazovani bytli. Pro oznaceni rasového nasili se vzil
vyraz ,Paki — Bashing (vyprasky Pakistanct), protoze z P&kistanu pochazelo
velké mnozstvi ptistéhovalct. Tato rasova politika ud¢€lala ze Skinheads obavané
a nenavidéné hnuti (King 2011: 129 — 143).

Rodinni pfislusnici predstavovali pro své ratolesti, které se piidali
k subkulturnimu hnuti Skinheads jakousi oporu, pomahali jim s penézi a pusobili
jako bariéra pfi vyjednavani s policii a $kolou. Skola s policii sdilela odpor
k mladezi vétsiny délnické tiidy. Radost a vSeobecné nadseni, které vétSina deéti
pocituje béhem prvnich let studia na zdkladni Skole, se postupem casu vytraci
tim, Ze se z déti stavaji adolescenti a posunou se ke studiu na stfedni Skole.
V kone¢né fazi, Skola ma sklon vytvaret hodnotovy systém zaloZzeny na
schopnosti zaka skladat zkousky. Ti, ktefi zkousky usp€sné neslozi nebo se ani
neobtézuji piipravou k jejich splnéni, nemohou cerpat vyhod hodnotového
systétmu a mohou byt klasifikovani jako rebelanti nebo povazovani za ptivodce

nepiijemnosti.
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5.4 SKINHEADS - upadek

V zimé¢, na prelomu let 1969 a 1970 ¢lenové hnuti Skinheads zacali nosit
delsi vlasy, vysoké ,martensky* vysttidaly mokasiny, kSandy vymizely a vice
bézné se stalo noSeni opaskl. Celkovy vzhled se podobal konvenc¢nimu stylu
subkultury Mods, pficemz novy elegantnéjsi vzhled se stal velmi oblibenym.
Stale byla dodrzovana tradi¢ni Cistota, upravenost. V roce 1971 nastoupila na
scénu nova subkultura nazyvana ,,smooths* nebo ,,smoothies”, coZ znamenalo
posledni fazi ve vyvoji hnuti Skinheads. Celd subkultura poc¢atkem roku 1972
témei vymizela (Tallon 2013: 285).

5.5 SKINHEADS - revival

Styl Skinheads ptetrvaval v East Endu a primyslové stfedni Anglii.
Nicmén¢ mezi lety 1972 a 1976 bylo raritou na ulicich spatfit piisluSnika
Skinheads. Léto roku 1976 se stalo svédkem vzestupu nové, vyjimecné kultury
mladeze zvané Punks. VétSina Clent tohoto hnuti se stala soucésti revivalu
subkultury Skinheads. Skinheads, ktefi stranili Punks, byli novym druhem s vice
anarchickou strukturou a skandalni povahou. Novi Skinheads téchto prvki
dosahli diky znovuoziveni extrémnich elementii pochazejicich ze stylu starych
Skinheads a jejich naslednému zveliCeni. Hlavy byly kompletn¢ vyholené.
Vysoké boty, dziny a kSandy se zacaly znovu nosit. Svastika se stala ozdobou
tricek a Skinheads si byli védomi toho, Ze nikdo nemohl tolerovat jejich imysine
a bezmyslenkovité skupinové ndsili. Na nékterych koncertech dochazelo
k hajlovani, na ulicich probihaly skinheadské rasistické Utoky. Mnozi Skinheads
se zacali piidavat k ultrapravicovym organizacim a politickym strandm

zaméfenym proti imigrantim. Pfikladem ultrapravicové organizace se stala
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Britskd narodni strana. Rasistické orientace se snazila vyuzit i britskd pravicove
extremisticka strana National Front tim, Ze zapojila Skinheads do piimé politické
¢innosti prostiednictvim mladeznické organizace Young National Front (Atkins
2004: 80 - 81). ™

Revival je ve skuteCnosti nespravné slovo, kterym je popisovano
znovuzavedeni stylu Skinheads. Novi Skinheads se zacali zajimat o politiku,
pficemz tento jev se u puvodnich Skinheads nevyskytoval, protoze méli uplnou
nediveru ke vSem politickym strandm. Mimo jiné, revival subkultury je nemozny
tam, kde se kontext piivodniho stylu vytraci. V tomto pfipadé€ revival znamenal
novy styl, ktery byl odlisny ve zpusobu oblékani, chovani a vystupovani, jiz od
samého pocatku hnuti novych Skinheads.

Koncem 70. let se v Anglii utvofila nerasisticka skupina Skinheads zvana
Redskins, ktefi zacali akceptovat ultralevicové ideje. Zacatek skupiny je spojovan
se vstupem nékterych Skinheads do komunistické strany, Labouristické strany ¢i
Socialistické délnické strany a pfijali rizné levicové ideologie. Na jejich bazi se
vytvoril konzistnéj$i proud Rash (Red and Anarchist Skin Heads), jehoz
pfislusnici jsou Casto Cleny militantnich anarchistickych organizaci. Nejznamé;jsi

skupinou spojovanou s Redskins jsou The Redskins (Smolik 2010: 137).

! Touto problematikou se zabyvé film This Is England, ktery se odehrava v Anglii za vlady
Margaret Thatcher. Tato doba byla znaméa svou vysokou nezameéstnanosti, vzrlstajicim
rasismem, novym nacionalistickym citénim, rodici se averzi vii¢i pakistanskym pfist€éhovalctim,
pticemz efektivné vyuziva valku na Falklandskych ostrovech jako podklad pro pfibéh o dospivani
dvanactiletého chlapce Shauna.
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4 ZAVER

Roku 1954 se v jiZznich a vychodnich ¢astech Londyna objevila méstska
subkultura zndma jako Teddy boys, ktera byla charakteristicka svymi pouliénimi
projevy nasili a durazem na kult muznosti. Rostouci kriminalita, rasové nasili,
nesnaSenlivost a hrubé chovani byly prvky, které s Teddy boys spojovala média.
Ptislusnici této subkultury méli zakaz vstupu do nckterych bard, restauraci a kin.
Teddy boys se stali prvni anglickou subkulturou, ktera si vytvofila vlastni styl.
V ramci této subkultury ziskaly zna¢nou popularitu nazory Oswalda Mosleyho,
ktery se vyznafoval svou averzi vic¢i imigrantim. Subkultura Teddy boys se
znovu objevila koncem 70. let a casto vyhleddvala nasilné stfety se svymi
protivniky Punks. Do dneSnich dna subkultura pteziva pfevazné mezi piiznivci
rockabilly.

Na pavodni Teddy boys ndvazala subkultura Mods, ktera se objevila
kolem roku 1958. Pfislusnici této subkultury se snazili pfehnanou péci o svijj
zevné¢jSek, drahym oblecenim a modnim obleCenim alesponi ¢astecné zmeénit sviij
spoleCensky status. Mladez d€lnické tfidy se totiZ citila znevyhodnéna viici svym
vrstevniklim ze stfedni tfidy. Mods nebrali ohled na spolecenské normy, jejich
vikendovy Zivot byl charakteristicky alkoholem, drogami, hudbou, tancem,
zenami a ndasilim. Symbolem této subkultury se staly skutry znacek Vespa
a Lambretta. Nasilné stiety Mods probihaly ve vztahu k dalsi subkultuie Rockers.
Subkultura Mods dnes pteziva spiSe jako undergroundova kultura.

V roce 1968 se etablovala subkultura Skinheads, ktera se inspirovala
kulturou zapadoindickych imigrantii a bilou délnickou ttidou. Nova subkultura se
svym vzhledem, pivodem a agresivnimu chovani stala protikladem
dlouhovlasych Hippies. Subkultura Skinheads byla ve své podstaté antirasisticka,
protoze mezi Skinheads byli jak bélosi, tak pfislusnici jinych etnik, ovSem
s ozivenim kultu béhem 70. let dochéazi k pfejiméani nacistickych symbolt
a rasismu. Od vétsiny se odliSovali noSenim pracovnich odévi a stavéli se proti
meéstactvi, Hippies a détem z bohatych rodin. Lze fici, Ze dnes$ni subkultura
Skinheads je daleko méné rozSifend, avSak na jeji bazi se utvorily ideové

a organizacni formy ultrapravice, které vzbuzuji obavy, pfiCemz se jedna
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0 politickou agitaci a politicky aktivismus. Souc¢asna média maji tendenci na tuto
sukbulturu odkazovat ptedev§sim v souvislosti s neonacismem (faSismem),
pricemz ostatni aspekty hnuti byvaji opomijeny.

Zavérem lze shrnout, ze mladeZ ve Velké Britanii v obdobi od 50. do 80.
let 20. stoleti rezolutné odmitala dosavadni ustalené mravni normy a spolecenska
tabu, kterd povazovala za faleSnd a pokryteckd. Boufila se proti snobstvi,
konvencim, proti nudé stereotypniho a zmechanizovaného Zivota. Odmitala se
zatradit a rezignovala na vlastni kariéru. Na mladez t¢ doby mély vliv i jiné
faktory, predev§im to, Ze se Velka Britanie nachazela v ekonomické Kkrizi,
zvySovala se nezaméstnanost, coz se logicky odrazilo v socidlni oblasti, ktera
vedla k nespokojenosti obyvatel. Pokud se spole¢nost dostane do socialni krize,
cast populace, ktera je touto krizi nejvice postizena, se za¢ne radikalizovat, a aby
tuto nejistotu alesponn z Casti eliminovala, kompenzuje pocit nejistoty
sdruzovanim se v riznych komunitach, jejichz prostiednictvim snadnéji vyjadii
protest proti své socidlni nejistoté. K tomuto feSeni jsou nachylnéjSi zejména
mladi lidé. Spatné socialni podminky vedou k fragmentaci spole¢nosti a roziteni
individualismu. Ug€ast v subkulturnim hnuti tak ¢&ini &lovéka silngj§im
a odvazné&j$im. Jeho jednani v akci je zastieSovano celou subkulturni skupinou,
coz dodava jejich jednani spontannost, odbourava sebekontrolu a zabrany.

Dané téma by bylo dale mozné prohloubit o podrobné;jsi historickou
analyzu vSech subkultur, které se etablovaly ve Velké Britanii v obdobi 50. — 80.

let 20. stoleti. Jedna se piredevsim o subkultury Rockers, Punks a Hooligans.
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6 RESUME

This paper aims at defining meaning of subculture and explain three
chosen subcultures as phenomenon, in post — war Britan period. Youth appeared
as an emergent category in post — war Britan, one of the most striking and visible
manifestation of social change in the period. It was signified as a social problem
by the moral guardians of the society. Above all, youth played and important role
as acornerstone in the construction of understandings, interpretations and
explanations about that time. Some subcultures, in our case Teddy boys, Mods
and Skinheads formed up on the terrain of social and cultural life. They
commanded a stage of apublic attention for some time, then they faded,
disappeared or were so widely diffused that they lost their own distinctiveness.
Our attempt is to focus on their origins, favourite music and performers, style of

clothing, appearance, behaviour, decline and revival.
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