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1 ANOTACE

Autor bakaldrské prace vytvori cyklus minimalné 6 fotografickych koldzi
inspirovanych surrealismem a dilem J. A. Komenského o min. velikosti formatu Al.

Realizace cyklu bude provedena pfedevsim formou montaze digitalnich fotografii.

Skicovni materidl bude obsahovat min. 20 kus( digitalnich fotografii, které budou
dokumentovat celkovy tvlrcéi proces autora prace. Cyklus bude doplnén popisem
vyznamu jednotlivych koldZzi a rozvedeny budou pouZité postupy stylizace a postprodukce
fotografii a vytvorenych kolazi. Teoretickd ¢ast bakalarské prace bude vénovana vyznamu
fotografickych koldzi ve vizualni kultufe se zamérenim na vzdélavani, vcetné reflexe

vlastniho tvarciho postupu.

The author of this bachelor thesis will make at least 6 photo collages (min. Al size
format) inspired by surrealism and the work of J. A. Komensky. The realization
of the series will be made mainly by a montage of digital images.

Sketch material will contain at least 20 digital images that will illustrate
the author’s whole creative process. The series will be completed by the description
of the meaning of the individual collages, and the thesis will also describe the used
procedures of stylization and post-production of the photos and created collages.
The theoretical part of the bachelor thesis will be devoted to the meaning of photo
collages in Visual Culture in Education, including the reflection of the author’s creative

process.



2 Uvop

Ve své bakaldrské praci se chci zaméfit na vytvoreni fotokolazi, které budou
inspirované dilem Jana Amose Komenského. Piesnédji Fe¢eno Labyrintem svéta a rdjem
srdce, prepsaného do jazyka 21. stoleti. Jednotlivé fotokoldaze — fotomontaze, budou

volnou asociaci zminéného dila, které slouzi jako zdkladni kamen.
Vyhodou tohoto dila je jeho obrazotvornost jez vybizi k vytvarnému ztvarnéni.

Z principu dila, ¢i spiSe z postav VSudybuda a Mamila, ktefi jsou mentalnimi
ale i fyzickymi prlvodci poutnika. Tudiz i tvlrci svéta, ktery poutnik spafuje, budou

fotomontaze ladéné v surrealistickém duchu.

Teoretickd ¢ast bude zamérena na zakladni predstaveni surrealismu, fotografie
a jejiho vyvoje, v neposledni fadé i fotokoldZze. V Castech orientovanych na fotografii
a surrealismus se pokusim predstavit osobnosti, jez povaZuji za hybatele daného odvétvi.

Mym osobnim cilem je nalézt ¢eské osobnosti ze zminénych uméleckych oblasti.

Ve své kvalifikacni praci se pokusim objasnit a najit vyznam fotokoladze ve vizu-
alnim prostfedi. Vzhledem k Sirokému zdbéru, ktery je skryt pod pojmem vizuadlni
prostiedi, zUzim sv(j pohled pouze na tisténa média. CoZ jiz nyni mne predurcuje
pracovat s nejrliznéjsSimi projevy reklamniho, modelingového ale i Zurnalistického

pramyslu.



3 TEORETICKA CAST

Teoretickd Cast je zaméfena na samotného J. A. Komenského a dilo, které je
stéZejnim bodem vlastni prace. Nelze opomenout ani pojmy jako surrealismus, fotografie,
fotokoladz a s nimi spojené osobnosti, které bud to oblast svého pocinani posunuli, nebo

jsou tak zadsadnimi tvlrci Ze je nelze vynechat.

Zavér této kapitoly je vénovany objasnéni vyznamu fotokolaze ve vizudlnim

prostredi.
3.1 JAN AMOS KOMENSKY

O Komenském bylo napsdano mnoho knih a jesté vice ¢lanku. Pfi zpracovani své
kvalifikacni prace jsem vSak narazil na prepis referatu profesora PhDr.Jana Kumpery, CSc.,
ktery byl prednesen 15. 11. 1999 k pfilezitosti vyroci smrti ,Ucitele narod(“. Z mého
pohledu je v celém ¢lanku uZzasnym zpUsobem popsan Komensky v kontextu doby a jeho
snaha ,zlepsit” spolecnost. Pro potreby své prace jsem vsak ponechal ty nejzasadnéjsi

Casti textu.

,Jan Amos Komensky proZil svlij dramaticky a plodny Zivot v letech 1592--1670.
Byla ta doba mnoha rozpor( a protikladd, jejichz stfetavanim a prolinanim se vytvarely
zaklady novodobé evropské spolecnosti. Komensky byl svoji dobou hluboce ovlivnén
a také jeho dilo bylo vysledkem celozZivotni snahy vyrovnat se s neutéSenymi dobovymi
poméry a najit pritom vychodiska z bludist Cili ,labyrintd“ soucasné védy, kultury
i politiky. Pét velkych protiklad(i poznamenalo Komenského éru v SirsSim smyslu: Socidlni,
politicky, naboZensky, kulturni a védecky, pficemzZ konfliktni rozpory téchto jednotlivych

oblasti lidské ¢innosti spolu Uzce souvisely.

16. a 17. stoleti je predevSim dobou nastupujiciho novovéku. Doznivaji staré
stredovéké struktury a cestu k novym socidalnim a ekonomickym obzorlim si razi sily,
zdUraznujici podnikavost a odmitajici neménna, provzdy dana privilegia. V mocenské sfére
se vyhrocuje protiklad mezi absolutistickym statem a stavovskym usporadanim, tedy mezi
tuhym centralismem a svobodnéjsi spolecnosti. Také v evropské kultufe dochazi
k vyraznym proméndm. Dozniva renesance a humanismus. Pfechod mezi starsi renesanéni
a noveé se rodici barokni kulturou predstavuje v této prelomové dobé tzv. manyrismus.

V Komenského dobé se vsak -- predevsim v zdpadni Evropé -- objevuji i prvky nového,
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racionalistického myslenkového sméru -- osvicenstvi, zdUraznujiciho moznosti lidského
rozumu a védy. ... Proto byvd Komenskho doba také nazyvana ,védeckou a myslenkovou

revoluci 16. a 17.stoleti”.

Tyto souradnice urcovaly nejen Komenského Zivot, nybrz ovlivnily vyvoj jeho
napravného dila. Comeniova tvlréi aktivita byla plvodné zamérena k reformé ceskych
pomérd. Jedté za vnitfniho exilu ve vychodnich Cechach a na po&atku pobytu v polském
LeSné, v dobé nadéji na brzky navrat do vlasti, sméfuje jeho prace k vytvoreni projektu
Cesky raj se znovu rozzelendvajici, jeho? zakladni a vlastné jedinou dokoncenou ¢&asti
je Ceska didaktika. ... Vzdélani je mu branou k védéni a védéni ma byt prostiedkem
k napravé svéta. Evropskou proslulost mu tehdy pfinesla moderni ucebnice latiny Dvere

jazykt oteviené, poskytujici studentdim i zakladni encyklopedické znalosti. ...“*

Po smrti vliv Komenského dila rychle slabne a 200 let (1792) je na Komenského

nahliZzeno jako na ,individuum vegetujici na okraji lidské spole¢nosti”.

»... O Komenského dile se zmifiuje pochvalné az Goethe a ¢eského reformatora
objevuje i némecka klasicka filozofie, odmitajici jednostranny osvicensky racionalismus.
Herder dokonce oznacil Komenského za ,apostola lidstvi“, u néhoz si cenil myslenky
,vécného miru, lepsiho usporadani lidstva a svédomité péce o lidstvo.“... Slozité se vracel
Komensky také do své vlasti, kde teprve uzakonéni nabozenské tolerance v roce 1781
vytvofilo predpoklady pro vydavani jeho spisQ. ... Zdpas o Komenského se stal soucasti
SirSich narodnich snah o kulturni a politickou emancipaci. Videriska cenzura dokonce
zakazovala vydavat Labyrint svéta, pry , znevazujici satiru”, podvracejici svétské i cirkevni
poradky. Rakouské tazeni proti Komenskému vyvrcholilo v roce 1892 zdkazem oslav
Komenského jubilea na ceskych skolach. V té dobé se vSak Komensky stal jiz pevnou
soucasti ¢eského historického povédomi a jeho bysty zadaly zdobit téméf kazdou novou
Skolni budovu. Od té doby je vSak u nds Komensky Sirokou verejnosti chapan spise jako
skvély pedagog neZ jako reformni myslitel. Zaroven byl prezentovan i jako vlastenecky
symbol protihabsburského boje a reformacnich tradic. Proto se ke Komenskému hlasila
demonstrativné protirakouska opozice a pozdéji i prvni zahraniéni odboj v cele

s Masarykem, ktery také sv{j slavny inauguracni projev na Praiském hradé v pro-

! http://www.vialucis.cz/Komensky.htm (13. 5. 2014)



sinci 1918 zacal citaci z KSaftu Jednoty bratrské ,véfim i ja Bohu, Ze pro prejiti vichfic

hnévu vlada véci tvych se k tobé zase navrati, 6 lide ¢esky”.

... Slibny rozvoj komeniologie pfibrzdil nastup komunistické diktatury. Zvlasté
Zdenék Nejedly mlze poslouzit za priklad pokryteckého vztahu ke Komenskému. Na jedné
strané jej vyzdvihoval jako pokrokového pedagoga, udajného predchlidce socialistické
Skoly, na druhé strané branil vydavani a prekladani Komenského sebranych spist, a to pro

jejich "reakéni nabozensky obsah". ...

V povédomi nasi i mezinarodni verejnosti Zije Jan Amos predevsim jako velky
pedagog, "ucitel narodd". | kdyz dnes povazujeme Komenského nazory na vyuku
a vzdélani za soucast jeho reformniho Usili o celkovou spolecenskou ndpravu, tvofi jeho
didaktika a pedagogika nejlépe propracovanou a dodnes nejvice pfijimanou soucast jeho
odkazu. ... Jako zakladatel moderni pedagogiky vzal jako prvni v Uvahu téZ psychologicka
hlediska. Odtud takovy diraz na didaktické metody, které maji byt pfirozené, nenasilné
avsouladu s postupnym dusSevnim vyvojem. ... Pfitom Komenskému zdaleka neslo jen
o znalosti a védomosti, jako spiSe o formovani a vychovu harmonicky rozvinuté lidské

bytosti.

Komensky nebyl védcem pracujicim v klidném Ustrani stranou spoleéenského
déni. Naopak tryzniva snaha najit vychodiska z lidskych labyrintd jej burcovala
k mnohostranné aktivité a verejné ¢innosti. Komensky velmi intenzivné promyslel mozna
usporadani lidské spole¢nosti a jeho myslenky o ndrodu, statnim zfizeni, svobodé,
spravedlnosti a miru dokazou oslovit i nasi dobu. Narod chape Komensky velmi moderné
jako spolecenstvi lidi jednoho jazyka, Uzemi, spolecné kultury, vlady a ekonomiky. Narody
by se vSak mély -- pfi vzajemném respektu ke svym odliSnostem - spojovat do vyssiho
celku, do jakési celosvétové federace statli a narodu. ... Koncem Zivota, zklaman nadéjemi
v osvicené panovniky, dospél k zavéru, Ze , nejmoudrejsSim usporadanim je republika®. ...
V poslednim obdobi svého Zivota, poucen horkymi zkuSenostmi a utrpenim, odmitl vsak
kazdou valku ,jako néco zvifeckého” a doporucil resit spory ,soudem radné vedenym®.
Mirové usporadani svéta, zaruéené mezinarodnim svétovym parlamentem, bylo totiz

v jeho koncepci nezbytnym predpokladem obecné napravy a pokroku lidstva.



Komenského dilo ma tak mnoho podob, ale predevsim predstavuje ojedinélou
a pUvodni syntézu smérujici svym napravnym programem do budoucnosti. ... Komensky -
- Comenius je prikladem stastného spojeni nejlepSich narodnich a evropskych tradic, jeho
dilo predstavuje nejvétsi dar starsi ¢eské kultury do pokladnice svétové civilizace a jeho

myslenkovy odkaz je i vyzvou pro pfisti tisicileti.>

3.1.1 LABYRINT SVETA A RAJ SRDCE

Z pocatku jsem k této knize pristupoval jako k dilu, které ¢lovék napiSe ke konci
zZivota, kdyZz uz je plny zkuSenosti a vSechna ocekavani uz ma vice ¢i méné za sebou.
K témto domnénkam mne vedli dosavadni znalosti Komenského a jeho dila. Postupem

¢asu jsem zacal zjistovat podrobnosti o uciteli narod, ale i o samotném labyrintu.

Tento svazek napsal Jan Amos po smrti své prvni manzelky, na tehdejsi poméry
jesté pomérné mlad a vesSkerd prikofi a zkuSenosti jej teprve cekali. Toto vSechno svéddci
o neskutecném naddani a pfirozené inteligenci muze, ktery byl na pfelomu dvou kulturnich

epoch.

Samotné dilo je predevsim dilem filozofického charakteru, le¢ psanym velice

poutavou a inspirativni formou.

Hlavni postava vypravéce, poutnika se vydava na cestu, na niZ chce poznat svét
avztahy vném panujici. Cestou ziskd dva privodce Mamila a VSudybuda, ktefi jej
manipuluji a chtéji ukazat jen ty stranky Zivota jeZ jsou atraktivni a vypadaji zajimavé.
K této manipulaci jim dopomahaji i bryle mameni a uzda vseteénosti. K poutniové Stésti
mu bryle nedoléhaji na oci, a tak md moznost vidét i pravy, nezkresleny obras situaci,
které se kolem néj odehravaji. Ve mésté, které v knize symbolicky predstavuje svét
si poutnik prohlizi jednotlivé stavy a jednotlid povolani. Nic z nabyzenych moznosti mu
neni po chuti. Podafi se mu vymanit z podrudi svych pravodct, a tak se v druhé ¢asti vice
obraci do svého nitra a snazi se najit ,rdj srdce”. To vSe je symbolizovano bozim
povoldnim a uvazovanim nad Cistotou lidské duse. Zde se opét opakuje motiv uzdy a bryli.
Tentokrat se jedna o véci vedouci ¢lovéka k bohabojnosti a poslusnosti bozi. Ne vsak

k slepému nasledovani.

2 http://www.vialucis.cz/Komensky.htm (13.5.2014)
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Po ziskanych informacich vnimam toto dilo jako predstavu jak by ¢lovék mél dojit
k pozndni a co povaZuje J. A. Komensky za hodnotu. BohuZel to neni moudrost,
ta je s Casem pomijiva. Stejné jako Gylgames i Komensky vidi smysl v praci pro blizniho,

kterou zpfijemni lidské byti.
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3.2 SURREALISMUS

Surrealismus se poprvé pokusil definovat André Breton v roce 1924 v ,Prvnim

manifestu surrealismu®. Cely popis byl stylizovany do vyratku z nauéného slovniku.

,SURREALISMUS, podst. jm. m. r. — Cisté psychicky automatismus, jimz se Ustné
Ci pisemné nebo jakymkoli jinym zpUsobem snazime vyjadfit skutecné myslenkové
procesy. Diktat myslenek bez jakékoli kontroly rozumem, mimo jakoukoli estetickou nebo

etickou Gvahu.”®

Podle Bretona byli ,,absolutnimi surrealisty” spisovatelé, ale jiz tehdy si byl védom,
Ze se tento styl vepiSe i do vytvarného vnimani. Spole¢nym znakem pro oba druhy uméni
bylo vnimani tehdejsi spole¢nosti a opovrhovani burzoazni, materialistickou spole¢nosti,

ktera podle jejich ndzoru nesla vinu na prvni svétové valce.
3.2.1 OSOBNOSTI SURREALISMU V CESKYCH ZEMIiCH

Surrealismus je pro mnoho lidi spojeny pouze se Salvadorem Dalim. | u mé tomu
nebylo jinak pred vypracovavanim této bakaldrské prace. Tim jak jsem se hloubéji
zanofoval do tématu zacali mne obklopovat takové osobnosti jako Jan Svankmajer,
ktery je zndm predevsim svou filmovou tvorbou. CoZ je také dlikazem toho, Ze tento
umeélecky styl se dd uchopil ze vSech moznych stran. Proto jsem se rozhodl, Ze zde
predstavim dle mého nazoru nejvyraznéjsi osobnosti, jez tvofi ve jménu tohoto stylu.

Pdjde o Jindficha Styrského, jiz zminéného Jana Svankmajera a Jakuba Neprase.
3.2.1.1 lJind¥ich Styrsky

Ve své tvorbé se z pocatku projevoval jako kubismem ovlivnény umélec. Zahy si jej

jako tvlrce nalezl surrealismus.

Fotografii se zadal zaobirat ve svych 21 letech. Sdm ale rozliSoval fotografii pro

vlastni potiebu a fotografii uméleckou.

B&hem léta 1922 se seznamil s Marii Cerminovou, kterd nasledne vystupovala pod
pseudonymem Toyen. Jako umélecka dvojice spolu Uzce spolupracovali a v letech 1925 -

- 1928 zalozili béhem svého pafizského pobytu ceské odvétvi surrealismu v Pafizi -

8 KLINGSON-LEROYOVA, Cathrin. Surrealismus. Prelozil Cadsky, Vladimir. Praha: Nakladatelstvi Slovart, 2005,
ISBN 80-7209-656-7
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- artificialismus (prfechod mezi poetismem a surrealismem, premosténi mezi realitou
a abstrakci). Po ndvratu se stal hlavnim scénografem Osvobozeného divadla a je jednim ze

zakladatel(l Skupiny surrealist(i v CSSR.

Po té se jesté nékolikrat vratil do PafiZe, vidy na pozvani svych pratel. Jedna

z ndvstév mu vsak byla osudna. Vazné onemocnél a z nemoci se zotavil jen ¢astecné.

Poprvé na sebe upozornl vroce 1935 kdy se prezentoval rozsdhlym souborem
73 fotografii ,Muz s kapkami na o&ich“ a ,Zabi muz“. Zahy po této vystavé byl srovnavan
s Eugenem Atgetem. Spolecnym rysem jejich prace byl pfistup ktvorbé a samotné
naméty.

Celou Styrského tvorbu a pfistup k uméni shrnuje jeho vyrok ,,Mym o&im je stéle
nutno hazet potravu. Polykaji ji nenasytné a surové. A v noci ve spanku ji travi.“ Styrsky
jako takovy byl u zrodu surrealistické fotografie. Proto z dnesniho pohledu ho mlizeme
vnimat za otce a tvlrce ,,formy“ surrealistické fotografie. On sdm svou tvorbu vnimal jako

programové surrealistickou.
3.2.1.2 Jan Svankmajer

V roce 1958 se spolupodilel na Radokové loutkovém filmu ,Johanes Doktor Faust”.
O 6 let pozdéji debutuje svym prvnim filmem ,,Posledni trik pana Schwarcewalldea a pana
Edgara“. Zde se objevuji typické prvky pro jeho filmovou tvorbu, kterymi jsou kombinace
Zivého herce s animovanym predmétem a dynamické vyuziti montaze. Sam, ale povazuje

tyto filmy za manyristické.

V dobé normalizace bylo Janu Svankmajerovi zakdzdno natacet, a tak skryté
spolupracoval na scénografii pro Cinoherni klub a na filmech jako ,Adéla jesté

nevecerela” Oldticha Lipského nebo se spoluzakem Jurayem Herzem.
V 80. letech se mu podafilo samostatné natocit ¢tyfi filmy.

Doposud se Janu Svankmajerovi podafilo natocit sedm celove&ernich filmd z nich

posledni ,,Hmyz” by mél spatfit svétlo svéta v roce 2015.
3.2.1.3 Jakub Nepras

Jakub neni programové surrealisticky tvlrce. Media jej oznacuji za multime-

didIniho tvirce vyuZivajiciho nejmodernéjsi technologie pro své videokolaze.

13



Vychazi z metarial(i, které jsou Casosbérného charakteru, natdcenych v rGznych
prostfedich. Toto je nasledné animacné upraveno a doplnéno zvukovou sloZkou,
tak aby divak ziskal co nejvétsi zazitek.

7 s

Jeho videoinstalace jsou zaloZzené na vzdjemném prolindni jednotlivych

videosekvenci, ¢imz dochazi ke kolazovani jednotlivych instalaci.

Zasadné jsou promitdna jednotlivd videa na artefakty, které svym tvarem

a velikosti vymezuji projek¢ni prostor.

Ve videomalbach nazvanych ,Kultury” jsou zamérné pouzit pfirozené pohyby,
asociace, symboly a tvary. To vie je natoceno v pfirozené situaci a ndsledné vytazeno

a preneseno na projekéni plochu.
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3.3 FOTOGRAFIE

Jiz ve svém pocatku byla fotografie, tedy daguerrotypie povaZovdna za moznou

nahradu malifstvi. ProtoZe do té doby nebylo tak realistického zpodobnéni svéta.

»,Sldva objevu pana Daguerra letéla rychle svétem. Hodinu poté, co slavny fyzik
Dominique Francois Arago na zasedani Francouzské akademie véd oficidlné oznamil
vynalez verejnosti, bylo to 19. Srpna 1839, oblehli Pafizané obchody optikl, aby si ono

zézralné zatizeni na obrazky koupili nebo alespofi objednali. To by véak pouhy za¢atek.“*

Zajem o daguerrotipii rostl a v nasledujicim desetileti se objevil i pojem fotografie

s nimz pfisel berlinsky astronom Johann Madler. Tento nazev 25. 2. 1839 publikuje.

Prijeti tohoto vynalezu bylo rozporuplné. Chvilemi byli lidé presvédceni, ze se
jednd o magii. Psalo se o zvlastnich pocitech pti pofizovani snimk(. Sdm vyndlezce sei byl
védom umeéleckého potencidlu a prohlasoval: ,Tento objev bude nejen velkym pfinosem
védé, ale da také nové podnéty uméni; neposkodi ty, kdozZ je provokuiji, ale pfinese velky

uzitek.”®

Diky objevu daguerrotypie nastala revoluce ve vytvareni portrét(i. Do té doby bylo
portrétovani vysadou vys$sSich spolecenskych vrstev. Nyni si portrét mlze dovolit
i obycejny sedlak.

Daguerrotypie byla prekondna zahy po svém objeveni anglickym védcem
Williamem Henrym Fox Talbotem. Kouzlo spocivalo v tom, Ze totozné kvalitni obrazky byly
preneseny na papir a mohly byt libovolné rozmnozZovany. Zatim co u daguerrotipie se
obraz prendasel na médéné desti¢ky. Doktor Talbot, ale zavahal s ohldsenim svého objevu

a tak veskerou slavu ziskal francouzsky kolega.

Talbot od samého pocatku disledné rozpracovaval proces negativ — pozitiv, na

ném? je zalozena klasicka analogova fotografie.

* MRAZKOVA, Daniela. PFibéh fotografie. 2. upravené vyd. Praha: Edice Maj, 1986. 272 s. Kapitola 1, Zrozeni

fotografie, s. 10.

> MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 2. upravené vyd. Praha: Edice M4j, 1986. 272 s. Kapitola 1, Zrozeni
fotografie, s. 10.
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Vyvoj fotografie po jejim objevu byl velice rychly. O nékolik let pozdéji byl
pfekonan i Talbotlv objev. ,UZ vroce 1851 totiz ptiSel dalsi Angli¢an, Frederick Scott
Archer, stakzvanym koléddiovym procesem. Sklenénou desticku potrel viskéznim

roztokem a pak na ni nanasel chemikalie citlivé na svétlo.“®

Nevyhodou této metody bylo, Ze fotogrtaf musel cestovat i se svou laboratofi.
Nebot svétlo citlivy materidl se musel nanaset na sklenéné deticky tésné pred osvicenim,
ztoho dlvodu, protoze zasychanim chemikdlie ztracela svou vlastnost, ktera byla

tak dUlezitd pro potizeni snimku.

Fotografie se vyvijela velice dinamickym zplsobem. Kazdy kdo chtél pofizovani
fotografie néjakym zplisobem vylepsit byl i objevitelem. Tomu napomahalo i spole¢enské
postaveni tohoto média. BohuZel si historie nepamatuje vSechny, ktefi sinovacemi
prichazeli. Vidyt uZz hloubéji v minulosti jsou znamé pseudo fotografické pfFistroje.
Leonardo da Vinci a jeho Camera Obscura, tento princip Ize stopovat az k Aristotelovi
do 4. st. pf. n. |. Ci v 17. st a Newtonovi poznatky o ucinnosti optického skla. Diky tomu
mohl Daguerre vSechny znam principy propracovat a zdokonalit a nasledné odstartovat

novy fenomén.

Za prvni zdafilou fotografii je ale povaZovan obrazek znamy jako ,,Pohled z okna na
dvar”, jez vznikl vroce 1826. To jest 13 let pred oficialnim predstavenim objevu

fotografie.

Ve vysledku je jedno kdy to bylo a kdo s objevem pfiSel, nebot ani objevitelé
si nemohli byt védomi s jakym zazrakem pracuji. Samotna terminologie pfisla az dlouho

po objeveni nékterych soucasti, viz. pozitiv a negativ, to nejsou Talbotovi pojmy.
Diky vSsem témto okolnostem muizZeme fotografii vyuzivat i jako umélecké medium.
3.3.1 OSOBNOSTI UMELECKE FOTOGRAFIE V CESKYCH ZEMiCH

Tato ¢ast by mohla byt dost obsahla jen diky tomu, Ze je nepreberné mnoizstvi
osobnosti, které se do déjin fotografie zapsali. At pozitivné ¢i negativné. Proto vyberu
pouze tfi osobnosti, jez zaznamenavam delsi dobu a povazuji je za hybatele ve fotografii.

PUjde o Jana Langhanse, Frantiska Drtikola a Jana Saudka.

6 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 2. upravené vyd. Praha: Edice M4&j, 1986. 272 s. Kapitola 1, Zrozeni
fotografie, s. 11.
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3.3.1.1 Jan Langhans

Osobnost fotografie, ktera byla svétu dlouho skryta. Fotograf, ktery vytvofil
kolekci fotografii ,Galerie osobnosti“. Tento cyklus vznikl v dobé, kdy se v Praze
na VySehradé budoval Slavin. Sklenéné negativy byli z velké ¢asti komunistickym razimem
odvezeny na sklddku a znieny. 9 000 sklenénych desek bylo pred nicivou rukou
komunismu ukryto vedle skladu na uhli a v zaFi 1998 znovu objeveno a vyneseno na denni

svétlo.

Jako mlady se pokousel fotografovat a podle dochovanych materidld snil o vlastni
fotografické praxi. Sen si splnil ve svych 25 letech a 20. Kvétna 1876 si vedle hlavniho
zaméstnani v cukrovaru zalozil fotograficky ateliér v lJindfichové Hradci. Z pocatku
skromny zahradni ateliér po dvou letech ucelné prestavél. V Jindfichové Hradci Langhans
ziskal potfebnou zkusSenost s fotografovanim a vedenim fotografického ateliéru.

Sen o Uspéchu ho vedl do Prahy stejné, tak jako mnoho dalSich.

V Praze se Janovi povedlo ziskat fotografickou Zivnost, ktera dovolovala volné
tvofit a tvorba tak nepodléhala tiskovému zdkonu. Fotograficky ateliér si zafidil
ve Vodickové ulici ¢p. 710. Z pocatku spolupracoval s Antoninem Beranem, ktery byl
znalejsi pomér( a fotografovani v Praze. Tato spoluprace se déd odvozovat od ranych
snimkd na nichZz bylo Langhans-Beran. Varchivu hl. m. Prahy ale Zadna zminka

o Langhansové spolec¢nikovi neni.

V roce 1882 se Jan Langhans dostal na seznam fotograf(i prestyzni fotografické

spolecnosti ve Vidni jako jeden z mala Ceskych fotograf(.

Diky své pracovitosti a podnikavosti se ateliér Langhans stavd popularnim
fotoateliérem v Praze. Zahy je i Zadanéjsi nez konkurencéni Jindfich Edert, ktery byl spise
konzervativnéjsi na rozdil od Langhanse, jez rad zkousel technické novinky a pokud
se osvédcili uzival je ddle. Neustdlou modernizaci si fotostudio udrzovalo technicky

naskok.

Celd galerie osobnosti byla rozdélena do deseti celkd, oznacenych Fimskymi
Cislicemi I. Herci, Il. Politici, Ill. Spisovatelé IV. Hudebnici, V. Legionafri, vojaci, generalisté,
VI. Vytvarnici, architekti, VII. Soudci, Ufednici, podnikatelé, obchodni radové, VIII. Cizinci,

IX. Duchovni, X. Védci. Sklenéné negativy byli vesmés fotmatu 18x24 cm.
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O tom jak byl Jan Langhans vyznamnym fotografem svéd¢i i to, Ze na svétové
vystavé v Pafizi mél samostatnou vystavu, kde ziskal ocenéni. V roce 1898 zalozil filidlku
v Plzi a v Ceskych budéjovicich o &tyfi roky pozdé&ji i v Hradci Kralové. Po smrti Jindficha
Echerta se stal Jan Langhans protektorem Ceského fotografického spolku v Praze.
Na prelomu stoleti byl na vrcholu jak spoleéenském, tak i profesnim. Jeho portrétni
fotografie byli hojné reprodukovany. Po roce 1908 nastal zlom v podnikani. Ve spolec¢nosti
jiz nebyla takova poptdvka po portrétni fotografii jako upominovém predmétu. Z tohoto

dlvodu firma Langhans prodava filialku v Marianskych Laznich.

Ateliér Langhans byl unikatni v Siti nabyzenych produkt( a fotografickych sluzeb.
Vedle béznych portrétli nazvétSovanych do Zivotni velikosti, olejomalby podle fotografie,
kolorovani fotografii, sklenéné diapozitivy, fotografovani mimo ateliér ve zvlastnim voze,

krajinafskou a momentni fotografii. Ateliér téZ nabizel platynotypii a bromolejtisk.

Vroce 2002 byla vdomé ve Vodic¢kové ulici oteviena Langhans galerie Praha

a Centrum FotoSkoda. Po nékolika desetiletich se opét navratil Jan Langhans do Prahy.
3.3.1.2 Frantisek Drtikol

,Umeéni je jediné, podob je tisice.” Teno citat, ¢i poznamka je ze zapisl clovéka jez
posunl v ¢eskych zemich fotografii na uUplné jinou droven. Na Uroven primarné

umeéleckou. Svym pocinanim ovlivnil vytvarné snahy své doby.

FrantiSek Drtikol se dostava do svéta fotografie na pocatku 20. st. V této dobé
uzma v Cechach komeréni fotografie své misto. Jako houby po dedti se objevuji
amatérské kluby a vystavy jsou domdciho i mezindrodniho charakteru. Veskera

fotografickd produkce podléha dobovému vkusu a nikdo nevyboéuje.

,1 on hojné uziva tzv. tvarnych technik, uhlotiskl, gumotisk(, olejotisk(i a dalSich
postupu pfiblizujicich fotografii malbé ¢i grafickému listu. Ba dokonce své fotografie
domalovava a malované pozadi spojuje sfotografovanou figurou, jak byvalo

v zakazkovych ateliérech b&znym zvykem.”’

’ MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 2. upravené vyd. Praha: Edice M4j, 1986. 272 s. Kapitola 1, Zrozeni
fotografie, s. 40.
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Postupem casu dochdzi u Drtikola kvlastni invenci a zacind pouzivat nové
specifické fotografické cesty. Malovand pozadi a prostfedi nahrazuje geometrickymi

kompozicemi.

Upousti od pouzivani draperie a minimalizuje dekorativismus. Zaina se zamérovat
na pouziti svétla jimz modeluje obraz s expresivni naléhavosti, to vSe utvafi v celek.
Je inspirovan filmovou estetikou, a tak pracuje s velkym detailem. V jeho dile je rozpoz-
natelné ovlivnéni secesi. Uplatiuje jeji vytvarné ale i filozofické podnéty avSak vidy

posvém je vklada do svych fotografii.

Fotografie jako umélecky prostifedek zacal vnimat aZ po vyuceni a Mnichovské
fotografické Skole, kde se setkal s malitskymi dily Cranacha, Rembrandta, Diirera,
van Dycka a Veldzqueze. Sdm ale oznacuje své prace za uméni az po roce 1910, kdy po
nékolikaletém cestovani oetevird v Praze fotograficky ateliér se svym spolecnikem, Ateliér

Drtikol-Skarda.

Zahy po otevreni ateliéru si ziskava Drtikol ptizen Prazanu a to diky nekonvenénim

fotografiim, které vytvari.

V dobé kdy ma FrantiSek Drtikol zakazek az nad hlavu vznikaji nejplsobivéjsi
fotografie na nichz je Ustfednim motivem Zena. Zenu povazoval Drtikol za ztélesnéni
dobra i zla, vnimal ji jako svétici i jako osudovou bytost. Kouzlo jeho fotografii je dozajista

skryto i v lehké eroti¢nosti jez jemné kfivky Zenského téla stélesnuji.

Vrchol slavy zacina ve 20. letech 20. st., kdy se bez jeho fotografii neobejde zadna
svétova vystava.
Ve tficatych letech pomalu odchdzi do Ustrani a v této dobé jiz tolik nefotografuje

zivé modely, nybrz figuriny, které sam vytvari.

FrantiSek Drtikol byl jednoznaéné nadany i malifsky. Posledni datovanou fotografii
vytvoril v roce 1935. Umird az v roce 1961, ale uz jak ctvrt stoleti zapomenuty fotograf.

Ve svété platil a plati Frantisek Drtikol za Spicku fotografického uméni prvni tretiny 20. st.
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3.3.1.3 Jan Saudek

Jan Saudek drazdi, provokuje a vyvoldva pozornost vsi tim, co jeho osobnost,
charakter, ale i dilo predstavuje. Za dobu svého umeéleckého plsobeni si vybudoval

takovou pozici, kterd mu toto vSsechno dovoluje.

Zeny jsou na jeho fotografiich zpodobriovany ve své pfirozenosti, ale i v situacich,
které jim spole¢nost nikdy nepredepisovala. Jednotlivé fotografické obrazy jsou jakymisi
erotickymi zpovédmi jejich autora. Nebo se na Saudkova dila Ize divat s touto myslenkou.
Z dalsiho dhlu pohledu lze vykladat dilo Jana Saudka jako zoufalé volani po télesném

kontaktu.

Jednotlivé fotografie jsou ukdzkou ,dokonalého” kontrastu. Opryskana zed,
»Spinavé” prostfedi v kontrastu scistym jemnym Zenskym télem. Dité v pozicich
dospélého clovéka, kurtizana s vyrazem svétice. To vSe podtrhuje neobycejné obycejna
atmosféra. Divak je pfi pohledu na vystavené obrazy ochoten pfistoupit na hru s realitou

a jejim zpodobnénim.

Jeho fotografie jsou natolik silnymi vypovédmi, které jsou plné sebeironie, citu,

Ucty ale i znevazeni.

Jan Saudek je bezesporu milovnikem lidské nahoty a té Zenské obzvlast.
To dokazuje na vSech svych ,pravdach” o ¢lovéku a jeho vnimani. Sam o zpodobnovani
¢lovéka ve své prirozenosti tvrdi: ,Nahota je nejpfirozenéjsi véc na svété, déla Zzenu Zzenou
a muZze muzem, bez ohledu na to, zda dneska nebo pred sto lety. Svlékam Zenu proto,

aby byla vééna.”

Dekorace, rekvizity, kostymni doplriky, klobouky, ale i samotné nahé télo ma vidy
svlj vyznam a myslenku vramci celé kompozice. Jedno podtrhuje druhé. Nic neni

samoucelnou soucasti obrazu.

,Pro jeho fotografovani je pfiznacné, Ze bylo na pocatku silné ovlivnéno
Steichenovou Lidskou rodinou. Podnes se vlastné v jeho ,divadle Zivota“ jako jedini aktéfi
stfidaji Zena, muZ a dité ve vzajemnych vztazich. Zena je u ného vidy naléhavé Zenska.
Nézna i drava, smysIna i matefskd, moudra i malicherna. Krasna?

»,Krasa je levna, skutecni krasa je v Zenstvi,” prohlasuje a skutecné dokaze vlozit

onu nekonvencni, druhou dimenzi krasy do obrazu jakékoli Zeny. Jeho muZi nejsou
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tak plasticti, jsou jednoznacni. Spis tuseni z vnitiniho napéti snimku nez zobrazovani, jsou
takovi, jakym by on sdm chtél byt. Zato détstvi a dospivani ho pronasleduje a stava se
bytostnym leitmotivem celé jeho tvorby. Ta je vlastné hleddnim jistot. Jistot v pomysiné
volnosti, v prevleku, vsamoté, ale soucasné i jistot v ndvratu kplnému prozivani
praddvnych lidskych vztah(, vcitovém a psychickém zdzemi rodové pospolitosti,
ktera je pravé jeho Zivotu tak bytostné cizi. Proto jsou v jeho fotografiich Utéky i navraty,
samoty i setkani, jistoty i tajemstvi, komedidlni okazalosti i bojacnost. Divadlo Zivota.

V tomto Uhrnu pravdy tkvi provokujici tvaf jeho fotografii.“®

8 MRAZKOVA, Daniela. Pfibéh fotografie. 2. upravené vyd. Praha: Edice M4&j, 1986. 272 s. Kapitola 1, Zrozeni
fotografie, s. 227.
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3.4 FoTOKOLAZ

Fotokolaz funguje na stejnych pravidlech jako kolaz klasicka. Kdy se skladaji rlizné
obrazky, struktury a tvary do jednoho celku, jen stim rozdilem, Ze ve fotokolaZi,
jak uz nam nazev napovidd, se pracuje pouze s fotografiemi. Stejné jako v klasické kolazi

i zde se mlzZeme setkat s dokreslovanymi a domalovdvanymi momenty.

Nespornou vyhodou této techniky je jeji variabilita. Nabizi moznost rekonstruovat
skute¢né svéty, nebo naopak vytvaret svéty a situace, které jsou neredlné a skryté

hluboko v nasi fantazii.

Fotograficka kolaz, ¢i jinak nazyvadna jako fotomontazZ je specificka tim, Ze se snazi
dodrzet logiku obrazu. To znamenad i kdyZ jsou vytvareny situace, které by ve skutecném

svété nebylo moZzné zaznamenat, tak na zdkladé urcitych pravidel se jako redlné tvafi.

Témi pravidly je mysSleno dodrZeni perspektivy, sméru svétla a podobnych
zalezitosti. Pokud se néktery z aspektd vymika, obrazova realita je narusena a s ni i jeji
dlvéryhodnost. Hodnovérnost mohou narusit i zdanlivé detaily, jako napfiklad
nedokonaly ofez predmétu ¢i rGzné svételné podminky na jednotlivych soucastech

obrazu.

Literatura vénujici se tomuto tématu shrnuje pravidla pro tvorbu fotokoldzi

do nasledujicich bod, které nazyva ,Kontrolni body”.
Nejlepsi je pouzit prvky pofizené za stejnych podminek.
» Stejny smér svétla

» Stejna barevna néalada (to je do znacné miry ovlivnéno denni dobou a

pocasim)
» Stejny uhel pohledu a vyska
» Shodna perspektiva a ohniskova vzdalenost
» Podobné hodnoty expozice

Pokud je potreba obrazek zrcadlové prevratit je dobré vyvarovat se otaceni napis(

a levaky predélat na pravaky a opacné.
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Dilo pusobi dobfe pokud je vyuZita vzdusna perspektiva. Kdy blizsi predméty jsou
vyraznéjsi a ostfejsi na rozdil od predmétli vzdalenych.
Vrzeny stin a stin jako takovy dokaze téZz nadélat dost velkou paseku, paklize

se mu nevénuje dostatec¢nd pozornost a mohl by prozradit manipulaci s obrazem.

S tim souvisi i barevnost celého vyjevu, kterd by méla byt propojovacim prvkem

celého dila.

V neposledni fadé i samotnd kvalita obrazového materidlu by téz méla byt shodna

v celé fotomontazi.

Vise zminénd pravidla plati pro tvorbu realistickych fotokoldzi. Z toho vypliva,
Zze umélecké fotokolaze jsou osvobozené od konvenci a pravidel. Dalo by se fict,

Ze ve jménu uméni je dovoleno vSechno, ale vieho s mirou.
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3.5 VYZNAM FOTOKOLAZE VE VIZUALNI KULTURE

Dlouho jsem si lamal hlavu kde najit odpovéd' na otdzku Jaky je vyznam fotokoldze
ve vizualni kulture? Vérim, Ze vétSina odpovédi bude ukryta v knize, jeZ nese nazev

»Soumrak fotozurnalismu? Manipulace fotografii v digitalni ére”.

V soucasné dobé se spousta fotografickych teoretiki domniva, Ze manipulovani
s fotografickym obrazem je naprostym pfirozenym procesem. Sva tvrzeni dokladaji
na nékolika historickych prikladech (které ale nejsou podstatou této prace). Foto-
manipulace se vyvijela spole¢né se samotnou fotografii a s trochou nadhledu by se dalo
fici, Ze jsou jako rodné sestry. Dokonalost jednotlivych obrazl pfichazela s ¢asem spolu

s technickym vyvojem samotného zaznamu na svétlocitlivy material.

Z pohledu vizualni kultury a svéta plného mddnich ikon je ,,nejmensim“ zasahem
do fotografie retus. Jez je s fotografii od svého pocdatku. Stejné tak jako portrétni malba
panovnika méla jeho osobnost ukazovat v nejlepSim moiném svétle, tak i fotograficka
retu$ byla z pocatku zdleZitosti spojenou primarné s portrétni fotografii, aby ukdzala
portrétovaného s pleti bez vad, vrasek a s ruméncem ve tvéfich. ,Podle Hlemuta
Gersheima jako prvni pouZil ruéniho zasahu do fotografie Svycar Johann Baptist Isenrin,
ktery poprvé retusoval své, pfedevsim portrétni, fotografie. Aby jim dodal Zivot, koloroval
je suchymi pudry. UZ na svych prvnich daguerrotypiich zvySoval lesk oc¢i a Sperk( tak,
Ze proSkrabdval stfibrnou vrstvu, aby pres ni probleskovala méd podlozky (Gersheim,
1969: 160) Ovsem Giséle Freundova pfripisuje vynalez metody retuse mnichovskému
fotografovi Franzi Hanfstaengolovi, némeckému portrétistovi, ktery retusoval jiz
v poloviné 40. let. Na vSeobecné vystavé v PafiZi v roce 1855 vystavoval dvé verze téhoz
portrétu — jeden retusovany, druhy neretusovany (Freund, 1974: 68).° Na prani
zakaznika se ménili i celé scenérie, nebo atmosféra vysledného obrazu. Je libo fotografii
na niz snézi? Neni nic jednodussiho. Fotografie se béhem vyvolavani poprasila,
i postrikala a fotografie na niz snézi byla na svété. Prvotni retuse, ale také dohanéli

technickou nedokonalost pofizovanych snimk(. Docistovani a doladovani obrazu.

° LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini ée. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Prostifedky zamérného zkreslovani skutecnosti ve fotografii — Retusovani,
s. 17
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Vzhledem k tomu, Ze tehdejsi technologie nedovolovala zachycovat objekty v pohybu.

Diky retusi se ze stojiciho kocaru stal jedouci, ¢imz vznikla momentni fotografie.

,Jak uvadéji vSechny déjiny fotografie, byla fotomontaz od ranych dob média
velmi ucinnou technikou manipulace. Fotomontaz spocivala v tom, Ze se z nékolika ¢asti
raznych fotografii nebo obrazovych prvkl slozil novy obraz, ktery se prefotografoval
a vznikla tak nova fotografie, kterd vypadala jako origindlni. V dobach vzniku fotografie
bylo kombinovani vice snimkd v nékterych pripadech témér nezbytnosti, danou
technickym omezenim média. KoldZe, sendvi¢ové, kompozitni nebo kombinované obrazy,
pro které dnes pouzivame termin fotomontaZ, najdeme jiz v roce 1843, kdy zavedeni
papirovych talbotopii umozZnilo papir plvodniho obrazku vystfihavat a slepovat
do nového snimku. Tento zplsob zvolil jako prvni malif David Octavius Hill (16.5.1843). ...
U nas v roce 1854 prazsky fotograf a vydavatel ¢asopisu Photographichesm Journal Vilém
Horn uverejnil navod na zhotoveni fotomontaze tehdy velmi popularnich snimkl, v nichz
do jednoho zdbéru umistoval vice osob. Mezi nejznaméjsi patfi Zertovné zabéry dvojnikad,

kdy byla stejna osoba na jednom snimku dvakrat.“*

Doposud jsem zde uvadél ,,nevinnou” manipulaci s obrazem. Zatim mél upraveny,
doladény obraz lahodit oku, nebo jen pobavit svého divaka. Zahy po zavedeni
fotomanipulace a fotokolaZe si jeji mozZnosti uvédomili i politicti pfedstavitelé. Prvni
pouziti fotokolaze ,ve prospéch” politické myslenky se udalo béhem Pafiziské komuny,
kdy byli inscenovany a dotvareny jednotlivé vyjevy, jez se nepodafilo zaznamenat. Mne
samotného neprekvapuje, Ze politickou fotomontdaz vyuZivalo i samotné SSSR.
Zde je fotomontdz ve sluzbach jiz od dvacatych let minulého stoleti. VyuZivana pro
propagandu a agitaci. Z pocatku jsou jednotlivé obrazy naplfiovany ideovymi tématy

a vyjevy Sificimi myslenku a vysvétlovaly pravé probihajici spole¢enské zmény.

Retusovani fotografii z politickych divodi se snahou o pozménovani déjin zname
velmi dobfe i z nasi neddvné historie. Obrazova dokumentace povale¢ného vyvoje
Ceskoslovenska a obdobi tzv. normalizace je provazeno fadou cenzurnich zasah
do obsahli fotografii, motivovanych podobnymi snahami — zbavit se nepohodinych,

politicky momentalné nevhodnych osob. ,Dnes je uz témér notoricky znama fotografie

10 ABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini éFe. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Prostifedky zdmérného zkreslovani skutecnosti ve fotografii — Fotomontaz,
s. 20
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Klementa Gottwalda pfi projevu na staroméstském namésti, z niz byl po roce 1952
vyretuSovan atim docasné vymazan z déjin ministr zahrani¢i Vladko Clementis
(po obvinéni z burZoazniho nacionalismu a odsouzeni v procesu s ,protistatnim
spikleneckym centrem Rudolfa Slanského k trestu smrti). Ze snimku zmizel i fotograf Karel
Hajek, ten ovsem spise z kompozi¢nich nez politickych diavodd. ... DalSi persona non grata
¢eské politické scény byl prvni tajemnik UV KSC Alexandr Dubé&ek. V dobé tzv. normalizace
z néj na fotografii z obdobi prazského jara zlistala jen jeho bota, kterou cenzor opomnél
vyretu$ovat. Kromé retuse zna ¢eska obrazova historie i fotomontaze — v archivu Ceské
tiskové kanceldfe najdeme tfeba zabér prezidenta Antonina Zapotockého, hovoficiho
z balkonu k davu lidi, shromazdénych na hradnim nadvofi. Jednalo se o kompozitni

fotografii, nebot naslouchajici dav lidi byl do zabéru pfidan z jiné fotografie.“**

Za fotomanipulaci by se s trochou odstupu dala povazovat i absolutni cenzura.
V roce 2000 usporadala londynska Pround Gallery vystavu s ndzvem ,Censored”. Pfi niz
bylo zverejnéno na 180 snimkd, které nikdy nemély spatfit svétlo svéta. Bud to ukazovali
vldce jinak neZ si dobova propaganda Zadala nebo hrozila prezentace v jiném kontextu
nez by bylo pro tehdejsi prezentaci vhodné. Napftiklad fotografie tanciciho Hitlera by z
mého pohledu byla tou fotografii jez by spadala do obou kategorii. Jednak by ukazala
vadcovu ,lidskou” tvar, ale dozajista by se stala nekoneénym teréem posmésku
a nejraznéjsich promén.

Z odborného hlediska je nejzasadnéjsi tzv. inscenovani fotografie. Rezirovani
scény je nasledné tézko prokazatelné a mnohdy se tak ani nestane. Po zjiSténi odborné
vefejnosti, Ze se tak mnohdy déje nabyva dokumentarni a novinarska fotografie vyraznych
vad na krase. Takového fotografie posléze postradaji vyznam a podle nazoru fotografa
Pavla Sachyty se m(Ze stat, 7e nékdo Fekne ,Zastfelte mi toho ¢&lovéka, ja to potfebuju,
abych mohl vyhrat World Press Photo!“ Za prvni takto manipulovanou a prokazanou
fotografii Ize povaZovat snimek Alexandera Gardenera, ktery fotografoval u Gettysburgu
(Ameriskd obcanska valka) padlé vojaky. Aby docilil vétsi dramati¢nosti na fotografii,
premistil padlého vojaka tak, aby mél hlavu blize ke kamere. Vojak byl identifikovan jako

stfelec Unie. Dfevoryt nutny pro reprodukci byl nasledné doplnén o dalsi téla, rozbity viz

11 LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini éFe. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Fotomonta? a retu$ v povale¢ném obdobi — Ceska politicka retus, s. 35
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a bourkovou oblohu. Pro dalsi snimky bylo totéz télo a puska pfesunuta na jiné misto kde

bylo identifikovano jako télo vojaka Konfederace.

»,Ze soucasnosti mlzZeme uvést priklady inscenovani a pfrimého ovliviovani
fotografované skutecnosti v praci amerického fotografa J. Ross Bughmana, jehozZ pfistup
k fotografovani vyvolava ostré polemiky o platnosti etickych pravidel profese. Baughman
v tradici nového Zurnalismu necekd, az k nému udalosti dorazi, ale sam je cilené
vyhleddva. Praktikuje formu osobni ucasti na udalosti. KdyZz chce dokumentovat Cinnost
nacistické strany v Americe, stane se jejim ¢lenem, obléka si jejich uniformy, pouZiva jejich

zptisob komunikace.“*?

,Jednim z nejcitovanéjsich nejstarsich prikladi obrazové pocitacové manipulace
pouzité v tisku bila digitdlné upravena titulni strana renomovaného casopisu National
Geographic z Unora 1982. Editofi ¢asopisu vyuzili novou technologii Scitex, aby Sitkovy
format fotografie zménili a vyskovy, potifebny pro obdlku casopisu. V pocitaci tedy
virtuadlné prestéhovali dvé egyptské pyramidy v Gize bliz k sobé. Snimek byl po strandch
ofezdn a nahore i dole pomoci softwaru rozsifen. Obrazovy editor Wilbr E. Garrett oznacil
tuto manipulaci za pfipustnou. Protoze vznikld fotografie, ,,... kterou by fotograf mohl
poridit, kdyby se postavil jen o par stop vedle mista, ze kterého vyfotografoval svij
origindlni snimek”. Kdyz o dva mésice pozdéji National Geographic digitalné upravil dalsi
obélku, vzbudilo to velmi negativni reakce &tendfl a &asopis oznamil. Ze digitalni
retusovani nebude pouZivat. ,UZ nikdy nepouZijeme Scitex pro Upravu nékterého
ze sedmi divl svéta.” Dnes jsou podobné uUpravy béZznou soucdsti editacniho procesu
fotografii v ¢asopisech, ale ve své dobé vyvolalo prestéhovani pyramid velké diskuse

.y, ., T . PR .. 1
o etickych hranicich digitalnich manipulaci v zurnalistice.“*

Od pocatku fotografickych manipulaci je velmi oblibenou Upravou vyménovani
hlav. Tedy télo méné znamého c¢lovéka, na néjz je nasazena hlava verejné zndmé osoby.
V minulosti tak bylo u¢inéno americkému prezidentovi Abrahamu Lincolnovi na reprezen-

tacnim portrétu v roce 1860, kdy bylo pouZito télo jizanského sendtora Johna C. Calhouna.

12 ABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini éfe. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Dekonstrukce dokumentdrni fotografie, s. 41

13 LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini éFe. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Prehistorie digitdlné manipulovanych fotografii — Stéhovani pyramid v Gize,
s. 45-46
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V roce 2007 pred prezidentskymi volbami v Rusku byla hlava tehdejSiho prezidenta
Vladimira Putina nasazena na télo v dustojnické uniformé pfislusnika SS. Jednalo

se o0 obrazovou parodii na sovétsky valecny serial ,Sedmnact zastaveni jara“.

Pokud jsem v této kapitole feSil mordlni prohresky ve fotoZurnalismu,
tak nasledujici manipulace je v etickém kodexu fotozurnalistli velice benevolentni.
V ucebnici Photoshopu je tato technika nazyvana jako ,Digitalni plasticka chirurgie®. Tedy
bezbolestné vylepSeni lidského téla, které obnasi Upravy pocinajici vyhlazenim pleti,
pokracujicim pres zvétSeni poprsi, prodlouzenim nohou, ¢ drobnym dotvarovanim
postavy, konce dobarvovanim klze. Tento postup je praktikovan predevsim v lifestylovych
Casopist a magazinQ, kde se na titulnich stranach objevuji portréty tzv. celebrit. Editacni

grafik tedy mlze vytvaret myslitelné i nemyslitelné Gpravy lidského téla.

,ZVvlastni zpGsob manipulace obsahem fotografii je podle Michella rearanzovani,
tj. digitalni premistovani jednotlivych obrazovych prvkd uvnitf obrazu, které maze velmi
vyznamé zmeénit smysl fotografie. Klasickym pripadem jsou zabéry se setkdni Margaret
Thatcherové s Georgem H. W. Bushem, jak konverzuji pfi prochazce v parku. Neosobni
rozhovor dvou vrcholnych politikd se v pocitaci mGze zménit v intimni schlizku jen tim,

v . v Vel 17V v o v s 14
Ze grafik obé postavy pfriblizi k sobé na dlvérnou vztalenost.”

S rozvojem grafickych editord, které v soucasné dobé dovoluji nemozné. Se cas
od c¢asu zejména na internetu objevi takové fotomanipulace nad kterymi zUstava rozum
stat. Bud se na né divdme s obdivem a lidi na nich zpodobnéné vnimame jako odvazné
hrdiny jako v pfipadé fotografie, ktera byla publikovana v srpnu 2001 na niz je americky
vojak zavéseny pod vrtulnikem na lanovém Zebfiku a Utoci na néj pravé se vynorujici
zralok bili. Az pozdéji se ukazalo, Ze se jednd o montdz nékolika fotografii. Nebo v nas
vzbuzuji soucit jako v pfipadé udajné fotografie z 11. zari 2001. Na tomto snimku je
zpodobnén muZ na ochozu Svétového obchodniho centra, na néjz pravé leti letadlo
s teroristy na palubé. Vse fungovalo, az do doby kdy se prihlasil Udajny pozlstaly. Autor se

prihlasil a prohlasil, obraz za podvrh.

Tato kniha je vybornym priivodcem po svéte v némz se manipuluje s fotografii.

1 LABOVA, Alena; LAB, Filip. Soumrak fotoZurnalismu? Manipulace fotografii v digitdini éFe. Praha:
Nakladatelstvi Karolinum, 2009. Rearanzovani, s. 66
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4 \/LASTNi PRACE

Jednotlivé fotografie vychazi z filozofie, Ze ¢tenafr se sdm projektuje do postav
uvnitf pfibéhu. Proto je na vétsiné vytvorenych obrazll jedna a tatdz postava (pokud
to bylo ku prospéchu vysledného zaméru), kterd je jakymsi vzajemnym pojitkem a vine

se celym cyklem jako Cervena nit.

Stejné jako Komensky vychazel ze zazitkl, které se mu staly, nebo je jen zaslechl

i ja vychdzim z vlastniho vnimdni sebe sama a samotné Komenského knihy.
4.1 JEDNOTLIVE FOTOKOLAZE A JEJICH VYZNAM

4.1.1 CreNAR

(Obrazek 1) V ptipadé této fotomontaze jsem vychazel ze samotného slova
a vlastné jsem se trochu nechal inspirovat anglickou pohadkou ,Jack a kouzelnd fazole”.
Kdy ten pohadkovy, neskutecnd svét se nachazi nad mraky a lze se do néj dostat
vySplhanim po stonku kouzelné fazole. V mém ptipadé stonek kouzelné fazole nahradil
vysoky sloup poskladany z mnoha knih, jez ¢lovék precte a pfiblizuje se k svétu ,fantazie”.

Ten je zde skryt v neskutecnych poletujicich knihach.

Pri stylizaci postavy ¢tendre jsem si vzpomnél na ¢teni pohadek pred spanim.
PyZzamo, plySovy medvéd jako nejvérnéjsi pfitel a tichy poslucha¢ détskych zpovédi

a vypravének.
4.1.2 V3uDYBUD, POUTNiK, MAMIL

(Obrazek 2) Komensky v samotném uvodu vytvari apel na ¢tenare jako takového
a vstépuje mu myslenku, Ze on sdm je sobé privodcem. Proto jsou na této kolazi tfi
zdanlivé stejné bytosti. Z nichZ pouze jedna je v popredi. Zbylé dvé postavy jsou jakousi

metaforou na dobré a zIé naseptavace na ramenou. V. mém podani jsou si télesné rovni.

Cela stylizace poletujicich puzzli a nedokonceného svéta poukazuje na myslenku
postupného skladani a vytvareni cesty po niz poutnik pljde. V celém pribéhu jsou to

pravé VSudybud a Mamil (postavy v pozadi), ktefi jsou témi tvirci svéta kolem poutnika.

Samotné zpodobnéni postav na obrazu vychdzi zmého vnimani jmen,
ale i popsanych vlastnosti jednotlivych ucinkujicich. VSudybuda od zacatku vnimam jako

svétdka, clovéka znalého svéta a pomérd v ném panujicich. Na rozdil od Mamila, ktery je

29



postavou bez starosti a jedincem se snahou ukazovat svét v lepSich barvach. Proto i ty
fialové bryle na nose, které zkresluji vysledny obraz svéta. Pro poutnika mi posloufZil
prototyp Ceského Honzy. Clovéka neustdle na cestich, putujicim za dobrodruzstvim

a poznanim.
4.1.3 Osubp

(Obrazek 3) Osud je vnasi kultufe vnimam pomérné abstraktné. Pokud je,
ale zpodobniovan jako lidska postava je to ve vétsiné pripadu stary, vousaty, bélovlasy pan
s hodinkami, nebo jinym atributem ¢asu, ¢i predurceni. V Komenského dile Labyrint svéta
a rdj srdce tato postava vystupuje jako ,vratny”, ktery lidem vstupujicim do mésta branou
Zivota ddva tahat z hrnce svijj osud a roli vykonavajici za branou. Poutnik v Komenského
dile, ale nechce byt k nicemu preduréen a chce nejdfive vie poznat a teprve tehdy

si vybrat. Proto shovivavy osud podava cedulku s napisem ,Speculdre” (divej se, zpytuj).

Svét za branou je prazdny a je zde pouze strom bez koruny jen se sefezanymi
vétvemi. Vychazim z filozofie svét je takovy jaky si jej vytvofime samy. Proto prazdny
prostor. Strom je jakousi metaforou pfisluSnosti k mistu a pouze na poutnikovi zalezi, jak

moc se bude zakladni strom rozrlstat a koSatét.
4.1.4 NAMESTI SVET

(Obrazek 4) Téz mistem vyskytujicim se v Komenského dile. Je samotnym centrem

kde se setkavaji vSichni lidé tohoto mésta.
Svét jako takovy je skryt v mapé, ktera je jakousi dlazbou samotného nameésti.

Lidé v Komenského dile pravé na tomto misté vystupuji pod maskami, které
ukazuji okolnimu svétu. Tyto masky vypovidaji o tom jak se chtéji prezentovat. Nebo jak
chtéji, aby je vnimalo okoli. Jedini kdo v tomto obrazu nemaji masky jsou déti, ¢imz jsem

chtél poukazat na détskou bezprostifednost a nepotfebu se zatim skryvat za masku.

Za vSechny vyzdvihnu pouze dvé postavy a to matku Husu. Ta je verejnosti
pfijimana jako starostlivd matka starajici se o sva ,housatka”. Krocan zde predstavuje

prislusnika security sluzby. Proto i toto zvife, jeZ je obecné pfijimano jako dost Utocné.

Jednotlivé svétové dominanty a pouliéni lampa jsou pak spiSe dokreslujicim

prvkem celého namésti. Ty zpodobnuji prvky typické pro takovato prostranstvi. Lampa
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jako prvek vedlejSich ulic, hodinova véz Westminsterského paldce je zastupcem
radni¢nich budov, ¢i kostelnich vézi, které zpravidla byvaji v samotném centru mést.
Socha svobody ¢i sochy z Velikonocnich ostrovili jsou pak odkazem na pomniky vojevidcu,

neznamych vojinu, nebo jen pouhym doplrikem takovychto mist.
4.1.5 SMmRY

(Obrazek 5) Smrt kracejici ulici vychazi pouze inspirativné ze samotného
»Labyrintu”. Jde ulici v lidském téle, aby nebyl okolim pfiliS vniman, ale prozradi jej
poloprlsvitné télo skrz které je vidét charakteristickd kostra, kterd je jakymsi

jednoznaénym znakem pro tuto figuru.

Svételné cary, které jsou kolem zde zpodobruji ¢as a jeho plynuti. Kfizeni
jednotlivych linii odkazuje na protinani lidskych setkani a sdilenych chvili. Samotny Smrt
kraci napfi¢ jednotlivymi ¢asovymi liniemi a zaleZi pouze na ném zda pouze projde,
Ci ji ukonci.

Hodiny padajici do okna jsou jakymsi odkazem na hazardovani s ¢asem. Nékteri

lidé si s éasem pohravaji jako s hernim automatem.
4.1.6 ZNOVUZROZENi/DRUHA SANCE

(Obrazek 6) Ponékud nevyrazna osoba spiciho opilce je pfimim odkazem na minuly

Zivot plny zkaZenosti a nezodpovédného Zivota.

Bila, pravé se rodici novd osoba je naivni predstavou o Cistém clovéku plném vizi
a nadSeni do nového Zivota. Proto se i natahuje po novych moZnostech, které budou dale

urcovat jeho Zivot.

Samotné prostredi schodisté a domovni chodby odkazuje na béiné Zivotni
prostredi vétsiny lidi. Vitrazové okno sestupujici z mrakd s ,bozim“ svétlem je metaforou

pro nalezeni nového smyslu Zivota a jakési Zivotni filozofie.
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4.2 ROzZVEDENi POSTUPU STYLIZACE A POSTPRODUKCE

Ve vétsiné fotokoldzi jsem pouZil ,,kouzelnou hilku“, ,gumu®, a barevnych korekci.
Toto jsou zakladni nastroje, které jsem doplfioval o rlizné barevné filtry, obrazové efekty,

razné stupné prahlednosti, transformovani kfivek a , klonovaci“ razitka.

Nezastupitelnym pfinosem pro vypracovavani samotnych obrazl bylo pracovani
ve vrstvach a jejich vzdjemné prostupovani v nékterych ptipadech vétsi ¢i mensi
prGhlednosti, nebo svym zaZloutnutim odkazovat na staré tisky, které postupem casu

ziskaji specifickou patinu.

Tim, Ze se na vétsSiné praci vyskytuje jedna a ta samd postava vychazi z myslenky
projektovani se do jednotlivych postav pfi ¢teni knihy. Podvédomou, ale neopo-
menutelnou soucasti je i urcité kulturni vnimani jednotlivych prvk(, jako je napfiklad ¢as,

cesta, smrt, svét fantazie.

V pripadé fotokoldze Osud, kde je pozadi velice jednoduché vychazim z kulturni
znalosti obrazl Salvadora Daliho. Stejné tak u Znovuzrozeni/Druha Sance vychazim
z baroknich obraz( svétcl a svatych. Na nichZ jsou zpodobnovani ve fazi osviceni, ¢i prijeti

do kralovstvi boziho.
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5 PEDAGOGICKY PRESAH

Byl bych rad, kdyby tato prace slouZzila jakou ndmét pro to, jak lze vyuzit literaturu
ve vytvarné vychové. Vérim, Ze timto zplsobem se pro zaky a tvirce stane literatura Zivou
soucdsti vtvlréi procesu. Minimalnim prinosem pro samotnou tvorbu mohou byt

i inspiracni prvky, jez mohou vyhazet z literarnich predloh.

Fotografie jako takova je z mého pohledu celkem opomijenym médiem v hodindch
vytvarné vychovy, tedy aspon zmé zkuSenosti kterou mam ve svém dosavadnim

umeéleckém vzdélavani.

Vytvareni fotokoldzi a fotomanipulaci z vlastnich fotografii nikoliv z fotografii
vystfihanych z jednotlivych casopisi z mého pohledu mnohem vice rozvijeji fantazii

a tvarci invenci svych tvarca.

Tento cyklus mlze slouZit jako urcita forma inspirace, nebo jako ukdazka toho,

Ze i sdm autor se mUzZe stat objektem své vysledné prace.

Takovato prace je vhodnd pro jedince znalé zdkladnich pracovnich postupt
v Photoshopu, nebo jemu podobnych programu. Ve zjednodusené varianté by mohl

slouzit i jako Skolici projekt pro ziskani zakladnich dovednosti v takovychto programech.
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6 REFLEXE

Jsem si védom, Ze v této ¢asti bych mél predevsim reflektovat samotnou tvorbu
jednotlivych fotokolazi. Jiz na samém pocatku této ¢asti vim, Ze se neubranim komentovat

i nékteré teoretické pasaze.

V nékterych pfipadech se mi vysledné obrazy zjevovaly v hlavé jiz béhem cetby

Komenského Labyrintu. Takto tomu bylo v pFipadé ,Ctenare”.

Zatim co u ,VSudybuda, poutnika a Mamila“ jsem v prvni chvili védél o jejich
podobé. Prostfedi jako takové proslo nékolika variacemi. Kolejisté je pro mne spojeno

s filmem Pani kluci v némz hlavni hrdinové téZ podstupuji svou cestu.

,Osud” je pro mne vice nez postavou. V pripadé této prace doslo k propojeni dvou
generaci a to doslovné. Zde jsem poufzil portrétni fotografii své babicky, jejiz fragmenty

poslouZili pro vytvoreni tvare starce.

»Namésti svét” je fotografii, kterd méla nejdelsi genezi konceptu. Nejprve jsem
mél predstavu o fotografii konkrétniho namésti, které bude levitovat v prostoru a na néj
budou dosazené jednotlivé figury. Pres stylizaci budou typickych pro namésti jako takové.
Nakonec jsem Sel cestou asociaci. Vychazel jsem z predstav, které se mi vybavi pfi
vysloveni slov namésti a svét. Vnikli, tak myslenkové mapy, které dali vzniknou konecné

podobé.

Obrazu spodobniujici smrt jsem se branil uz pti samotném ¢teni knihy. Bohuzel
jsem trochu povércivy. Vedouci kvalifikani prace byl natolik presvédcivy, Zze nasledné
zpodobnéni a vytvoreni této figury Slo velice snadno a rychle. S odstupem ¢asu vnimam
jako nevyhodu pfiliSnou snahu o originalitu. Tim jak jsem se snaZil oprostit do klasického
atributu, kterym je cerna kdpé je tento obraz tézko Citelny pro vétSinu mych znamych.

O ¢emz jsem se presvédcil i na socialni siti Facebook, kde jsem sbiral zpétnou vazbu.

Pfed dokoncenim této prace jsem mél ponékud barvité a aZ realistické sny.
V jednom z nich se zjevil i posledni z obrazt, kterym je ,Znovuzrozeni/Druha Sance”. Sam
u toho obrazu vaham jak jej nazvat. Stejné tak jako u predchoziho obrazu i zde jsem
sledoval facebookové reakce na samotny obraz. Vyskytovali se zde navrhy na nazev jako

Restart, Upgade, Coze!? Tak to jsem v pytli a podobné zalezZitosti.
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Jediné véci, které nejsou mou primou fotografickou praci jsou fotografie mrakd.
BohuZel se mi nepodafilo pofidit tak kvalitni snimky, jak bych si predstavoval. Stejné
tak u fotografii jednotlivych svétovych dominant jsem byl nucen pouzit obrazky dostupné

na internetu.

Cést vénovana vyznamu fotokoldZe ve vizudlni kultufe pro mne byla osobnim
ofiskem, nebot jsem do posledni chvile netusil jak ji uchopit. Kniha z niZ jsem cerpal
predevsim, mé mlhavé obrysy zpfesnila a zvyraznila. Na samotném pocatku jsem spise
predpokladal, Ze to bude predevsim o médnim primyslu a zndmém vylepSovani a krasleni
verejné znamych osob. Bohuzel, nebo bohudik z toho vzeslo zmapovani fotomanipulace
ve zpravodajskych sluzbdach. Jiz pred vypracovanim tohoto bloku jsem byl pomérné
skepticky ke zpravodajskym médiim, ale nyni si fikdm: ,Pokud i National geographic
manipulovalo s realitou byt jen proto, aby se pyramidy vesli na obalku, tak je néco
Spatné!“. BohuZel mne objimd skepse a presvédceni, Ze jako fadovy konzument toho

mnoho nezménim.
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7 ZAVER
Zakladnim cilem bylo vytvofit fotokolaZze, které budou inspirované Labyrintem
svéta a rajem srdce od Jana Amose Komenského. Tento ukol vidim jako splnény

bezezbytku. Neni vyloucené, Ze v budoucnu ke stavajicim obrazim pribydou dalsi obrazy

inspirované stejnym dilem, nebo dilem J. A. Komenského.

Surrealistickd stranka véci je v nékterych pripadech znatelnd vice u nékterych
méné. Spolecné pro vétSinu z nich je, Ze tato stylizace se povétSinou dotkla pouze
prostredi, které definuje samotny pfibéh obrazu. V nékolika malo obrazech je tato Uprava

spolecna jak pro prostredi tak i vystupujici figury.

V teoretické casti jsem si kladl za cil popsat fotografii, surrealismus a osobnosti
s témito obory propojené. Osobnosti v této kapitole méli byt ¢eské narodnosti, nebo méli
plsobit v ¢eskych zemich. Zamér, ktery jsem v této ¢asti mél, byl naplnén k mé osobni

spokojenosti.

Popsdanim a zmapovanim vyznamu fotomontdze — fotokoldaze ve vizudlnim
prostiedi jsem dosel k zavéru, Ze ne vzdy je Zaddouci této moznosti vyuzivat. Naopak jsou
média a oblasti kde se urcita stylizace a manipulace s realitou predpoklada. Takovymi
zadoucimi oblastmi je film, reklamni poutace, nebo prezentace vyrobku. Samoziejmé
v ramci moznosti, aby nedochazelo k vytvareni mylného obrazu o danem produktu.

Nezadouci je fotomanipulace v oblasti zpravodajstvi a Zurnalistiky.

Vérim, Ze tato prace bude slouzit jako inspirace pro jeji ¢tenare.
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8 RESUME

Dalsim nepopsanym cilem bylo vytvofit obrazovy doprovod ke knize, ktera byla
jednu dobu zatracovana jako neptinosna prace lidské ¢innosti, v jinych ¢asovych epochach
zase vyzdvihovana jako nejlepsi mozné dilo ¢lovéka plného idedld.

V mém pripadé jsem moZna vice neZ je Zadouci projektoval sam sebe a své vlastni

predstavy do jednotlivych témat.

Hlavni myslenkou, mozind duchem samotného cyklu je poukdzat na moZnost

zhmotnovat literaturu a oZivovat ji alespon fotografickou formou

The other unmapped goal was to create picture illustrations for book, which was
execrated in one time at history as unutilitary for human labor and word. In other times
oppositely highlighted as the best human product of man as possible, the human full of

ideals.

In my case maybe | projected myself more than desired and my own ideas into

some parts of text.

The main idea —and maybe the main idea of whole work —is to show possibility to

materialize litererature and enlive it as even with photography form.
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9 OBRAZOVA PRILOHA

Obrazek 1 ,Ctenar”
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¥ Band® 4 A
Obrazek 2 ,VSudybud, poutnik, Mamil“
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Obrazek 3, 0sud”
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Obrazek 4 ,ndmésti Svét”
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Obrazek 5 ,Smrt*
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Obrazek 5, Znovuzrozeni/Druha Sance”
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