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Anotace

Cilem mé bakalarské prace bylo vytvofit soubor dvanacti rizné velkych obrazli na
téma ,vecery v pribéhu roku u nas doma“. Soucasti bakalarské prace je soubor navrha.
Malba je provedena technikou akrylu na sololitovych deskdch. Teoreticka ¢ast se zabyva
umeélci a sméry, které na mé mély nejvétsi vliv, a dale pak viastni reflexi a moznostmi vyuziti

tématu bakalarské prace v pedagogické praxi.
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Annotation

The aim of my bachelor work has been to create a series of twelve paintings, varying
in size and based on thematic evenings at my home during a year. A part of the bachelor
work is a set of sketches. The used technique is acryl on the fibreboard panels. In theoret-
ical part | wrote about the artists and styles that have had the biggest impact on my work.

Then there is the reflection of my work and possible use in the pedagogical praxis.
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2. Uvod

Zadani mé bakalarské prace zni Vecer v prabéhu roku u nds doma. Techniku jsem
zvolila olejomalbu s tim, Ze skicovni materidl pro ndro¢nost a nadkladnost techniky probihal
technikou akrylu. V prabéhu prace jsem vsak dosla k zavéru, Ze olejomalba je pro mé velké
sousto a Ze bych se méla soustfedit na techniku malby, kterou zndm a mam s ni zkusenost,
coz je akrylovd malba na sololit. PGvodni technika méla podpofit mlj zdmér vytvorit
prace inspirujici se technikou chiaroscuro (Serosvit). V pribéhu konzultaci a skicovani ale
vyplynulo na povrh jiné pojeti malby. Stale pro mé byla duileZita hra svétla, ale gesto malby
uz smérovalo jinym autorskym smérem. Pro alespon ¢aste¢né zachovani efektu olejomalby
jsem do akrylu primichavala u nékteryh obrazt retardér pro zpomaleni doby schnuti. Barva

diky tomu ziskala témér konzistenci olejomalby.

Vybér praktické bakalarské prace pro mé byl jasny hned ze zac¢atku. Ma maturitni
prace byla téz prakticka, ale jednalo se o graficky design a tisk, takZe tentokrat jsem se chtéla
vratit ke klasiké technice, a to malbé. Malba je pro mé velmi pfitazliva svou Skalou moznosti,
co se tyce jak gestického vyjadreni, tak vyuZiti barev. Vzdy mé fascinovaly a inspirovaly obrazy
impresionistld a expresionistd, jejich emociondlni a osobni vklad do obrazu s pozornym a
osobitym pozorovanim svéta kolem. Téz dila klasickych mistrud s jejich dokonalym vyuzitim

techniky malby jsou pro mne uzasnym zazitkem.

Téma prace jsem zvolila s predstavou mozaiky zazitk( z osobniho Zivota. Chtéla jsem
se soustredit na poskladani a prezentaci obraz( tak, aby davaly dohromady jeden velky
pfibéh. Po konzultaci s vedoucim prace jsem byla nasmérovana jinym smérem. Kazdy obraz
ted vypravi svQj vlastni pfibéh. Také technika malby je individualni k tématu. Nékde pouzivam
vySe zminény retardér pro u¢esanost malby. V pribéhu malby jsem si nékteré obrazy spojila
s dily z d&jin uméni, napft. Vecefi s Posledni vecefi od Leonarda da Vinci. Snazila jsem se
udrzet jeho barevnou kompozici co se tyée postav. Také zatiSi od Paula Cézanna mi bylo

inspiraci v mém zatisi co se prace s barvou tyce.

Dvanact vecerd v prabéhu roku pro mé znamena ohlédnuti za mym Zivotem.
Analyza trdveni mého volného ¢asu. VSechny obrazy jsou zaloZeny na situaci, ktera se jiz
udala, ne nezbytné v pribéhu tohoto roku. Mym motivem ke zvoleni tohoto tématu bylo
pro mne velmi naroc¢né obdobi. V prlibéhu dvou let jsem objevila stranky, které jsem dosud
neznala, zaroven jsem ale neméla moznost tyto zmény opravdu vnimat. Cely ten ¢as jako
by proplynul a nejsilnéjsi pocit z néj byl stres, nespokojenost, kiec¢ a stereotyp. Proto jsem
se rozhodla pro zpétné ohlédnuti, abych tyto pocity vysvétlila a pochopila, v lepsim pripadé

uvolnila.



3. Proces tvorby

3.1.Inspirace

Prvotni inspiraci bylo propojeni abstrakce s konkrétnim prvkem zakomponovanym
do obrazu. Tento smér jsem ovSem opustila. Inspirace sméru a zplsobu tvorby prichazela
v pribéhu vybirani témat pro jednotlivé obrazy. Néktera témata ve mné vyvolal obraz z
déjin uméni, ktery jsem si vyhledala, a inspirovala jsem se zpisobem jeho provedeni.
Nékteré naméty vyplynuly na povrh automaticky, jiné jsem musela hledat. Chtéla jsem mit
rozptyl prostfedi a nechtéla jsem se jiz od zacatku soustredit jen na zdi mého domova, ale

i na blizké okoli.

3.1.1. Serosvit

Technika Serosvitu je pro mé snad nejefektnéjsi ¢ast uméni. Dokonalé vytvoreni
atmosféry diky svétlu a stinu mé nikdy neprestane fascinovat. Obraz mé naprosto vtahne
do situace na platné, nuti mé zirat na jednotlivé soucdsti a jejich perfektni harmonii, kterd
rozniti fantazii. Nuti mé si predstavovat, jaky efekt musel takovy obraz mit na divaka bez
televize, specialnih efektl a vymoZenosti dneska. V jakém UZasu a ohromeni museli obraz

vnimat. Mé udivuje tato technika i ted, po poznani hyperrealismu a fotorealismu.

3.1.2. Impresionismus

3.1.2.1. Edouard Manet

Hlavni inspiraci co se barev tye byly zaklady polozené E. Manetem a jeho
soucasniky. E. H. Gombrich ve svém Pfibéhu umeéni vztycil tfi revolu¢ni umélce 19. stoleti.
J4 se zamé&Fim na posledniho z nich, a tim je pravé Edouard Manet (1832- 1883). Manet
a jeho pratelé se inspirovali a rozvinuli Coubertliv zdamér, a to ten, Ze tradi¢ni zobrazovani

podle reality je Spatné a zaloZzené na mylné predstavé.

Akademické pojeti malby, plné hladkych prechodli mezi svétlem a stinem v
ateliérovych podminkach, uz nebyla cesta pro Maneta. Uvédomoval si, Ze v pfirodé a ve
svété kolem nas takové prechody a stinovani jsou jen zfidkakdy k nalezeni. Naopak ostré
kontrasty zblsobené slunecnim svitem jsou pravdivéjsi. Dila téchto prikopnik( se fidila

pravidlem ,,co vidim, ne co vim*“.

V akademickém pojeti a v historickém pojeti se toto pravidlo dodrzovalo naopak,

napt. v Egypté, kde platil kdnon zobrazovani véci z nejlépe poznatelného uhlu; v Renesanci,



kdy zamérem bylo hluboké poznani lidké anatomie (opét dlraz na védéni, ne vidéni).
Nikdo z umélct do této doby nepochyboval o tom, Ze kazdy objekt v prirodé ma svj staly,
ohraniceny tvar. Ted ale Manet a jeho ndsledovnici pfisli s revolucionarskym pojetim reality,
a to, Ze svét se nezkladd z hranic, ale spiSe ze zméti barev, ndvzajem se ovliviiujicich a

propojujicich.[1]

Manetovo dilo Balkén z roku 1869 je prikladem techniky, kterou jsem se inspirovala
pfi praci s interiérem. Kontrast osvétleni scény na balkdné a temného interiéru, do kterého

se jakoby vpiji postava muze, je princip, kterého jsem se ¢astecné drzela ve svych pracich.

3.1.2.2. Claude Monet

Prikopnik plenérové tvorby, soucatnik E. Maneta a jeho pritel, téZ pracoval s
vidénim a ne védénim®, vsak si kvlli oddanosti malbé podle predlohy v pfirodé pofridil
ateliér na lodce a zavrhoval pohodIné tvoreni mezi zdmi. Soustfedil se na ndlady a promény
scenérie. Venku svlj ndmét nemlZeme zmrazit a zakonzervovat, abychom mohli obraz
peclivé a pomalu vystavét. S rozmyslem michat barvy na paleté a teprve pak je nandaset
na platno. Pohyb a proménnost pfirody se Monet snazil zachytit dynamickou malbou a
rychlymi, vidy ne presné definovanymi tahy Stétce. Tento fakt dovadélo mnoho uméleckych
kritik( k Silenstvi a vyraznému protestovani, ovsem v kontextu vyvoje a historie byl pravé
tento postup tak revolucni a jedinecny, Ze se k témto umélcim budeme, jak doufam, jesté

dlouho vracet pro radu a inspiraci.[2]

3.1.3. Postimpresionismus

3.1.3.1. Paul Cézanne

Gombrich jej povaZuje za prvniho teoretika a umélce, ktery opravdu zacal prosazovat
moderni uméni takové, jaké jej zndme ted. Tvrdi, Ze impresionisté, prestoze se nedaji
zaradit do akademického okruhu malby, stale Ipéli na zabéhlych akademickych konvencich,
tedy dokonalém zobrazovani skutecnosti. Cézanne ovSem hluboce uvaZoval, jakym
novym smérem by se mélo uméni vydat. Nechtél, aby uméni otrocky kopirovalo pfirodu a
skute¢nost. Obaval se neusporadanosti, ktera se objevovala v obrazech impresionistd diky
nejasnym obrys(im.[3] Pravdépodobné vlivem téchto obav dospél k obrysovosti ve svych

malbach.

1,2,3: GOMBRICH, E. H., Pfibéh uméni, Praha, Argo, Mladafronta, 2001, ISBN-80-204-0685-9



Dilo Paula Cézanne mé inspirovalo svou divokosti malby, kterd je oviem svazana
obrysy; vznika tak v obrazech zajimavé napéti. Gesto jeho malby stdle reaguje na odznivajici
impresionismus, nachazime v ném vsak expresi a jeho vliv na vyvoj kubismu je znatelny na
prvni pohled, viz obraz hora Sainte-Victoire. Pravé jeho propojeni styll a nezaclenéni do
jednoho konkrétniho stylu mé na jeho tvorbé zajima nejvic. Znaci to pro mé hledani svého

vlastniho stylu vyrazové tvorby.

3.1.3.2. Vincent van Gogh

Malit holandského plivodu, ktery tvoril na jihu Francie v Arles. Byl hluboce véficim
¢lovékem. Jeho inspirace pochazela od Milleta a jeho socialniho citéni, které vkladal do
svych obrazl. Van Goghovo slabé psychické zdravy ukoncilo umélctv zZivot velmi brzy, jiz v

jeho sedmatficeti letech. Jeho nejslavnéjsi obrazy pochazeji z poslednich tfi let jeho Zivota.

Inspiraci mu téZ byli impresionisté a pointilismus, silné ho lakala malba v jasnych
ténech. Vkladal vSak do obraz(i néco navic, své emoce a silné citové vypéti, které ho

ovladalo. Goghovy ndméty nemaji limity, maloval vSe od krajin aZ po svij pokojik v Arles.

Van Gogh se rozhodné nezabyval zobrazovanim reality jako takové, soustredil se na
to, jak na néj véci kolem puUsobi a snazil se tyto pocity prenést na platno za pouZiti barev a
tvarQ, aby divakdm dal pocitit to, co citi malif pri tvorbé. Modifikoval si predméty a tvary
pro své zaméry. Smérem od presného zobrazovani reality se vydal spole¢né s Cézannem,
ikdyz kazdy jinymi prostfedky a pro jiné dlvody. Cézanne chtél analyzovat vztah tvar( a

barev, Gogh chtél vyjadfrit své pocity. [4]
Dilo van Gogha pro mé znamena mnoho. Expresivnost jeho tvorby a osobni vklad

do uméni je filozofie, kterd je mi nejbliZsi. Tato cesta ma pro mne osobné nejvétsi vyznam.

3.1.4. Expresionismus

Z expresionismu si hlavné beru priklad ve stylu pouzivani barvy a deformovani
skutecnosti. Témata jako socialni kritika a soucit s lidskym utrpenim se do tématu nemohla

v mém pojeti vejit.
3.1.4.1. Emil Filla

Z dila Emila Filly je pro mne zasadni jeho expresionistickd ¢ast. Obraz Ctenar

Dostojevského je pro mne stézejnim dilem mého studia. Mam ho neodmyslitelné spojeného

4: GOMBRICH, E. H., Pfibéh uméni, Praha, Argo, Mlada fronta, 2001, ISBN- 80-204-0685-9
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s déjinami uméni a jejich studiem. Jiz na stfedni Skole jsme si tento obraz interpretovali
podle svého jako ,Ctenafe dé&jin uméni“ . Symbolizuje pro mé pojeti studia, které na mé ma

stejné ucinky jako na Fillova ¢tenare Dostojevskij.

3.2. Vyvoj prace

Prvotni skici ukazuji, jakym smérem jsem meéla ze zacatku nakroceno. Jednalo se
o fragmenty ze Zivota, které ovSem nemeély osobni naboj a byly pfili§ nahodné. Nechtéla
jsem divdka pustit do opravdu osobniho Zivota. Soukromi si cenim asi nejvic a domov a
lidi v ném jsou mym azylem pred shonem a nestalosti spole¢nosti a povazuji to za Cisté
soukromou véc, kterd by ztratila na jedine¢nosti, kdybych ji najednou sdilela se vSemi.
Téma jsem si vybrala s predstavou o zobrazeni obecnéjsich témat, do kterych by se mohl
kazdy promitnout, aniz bych mu dala mozZnost nahlédnout do mého skutecného Zivota.
Vedouci prace mé ovsem presvédcil, Ze osobnéjsi cesta je lepsi, a i kdyZ napfiklad zjistim, Ze
se vlastné nic moc nedéje, tak je to dobrym namétem a zjisténim pro mé osobné, Ze namét

sedéni u televize nemusi byt nudnym a pro divaka nezajimavym.

Pozdéji jsem ocenila toto nasmérovani, jelikoz jsem tvorbu pojala jako reflexi
pfedchozich dvou let a analyzu trdveni volného casu, kterého bylo malo. Zamérem bylo
ohlédnuti se za dvéma roky, které uplynuly bez povSimnuti za velkého shonu a nulové

reflexe.

Pro zachovani soukromi jsem nevypracovala do detailu postavy v obrazech, ale
zvolila jsem pouhé naznaceni postav. Vedouci prace mi potvrdil, Ze nemusim vSe otrocky
kopirovat do posledniho detailu, ale Ze stac¢i ndznak. Snazila jsem se drzet jeho rad a byt
pozorna v prlibéhu malby na momenty, které jsou silné a uz nepotrebuji dalsi dovypravéni.
Snaha byla udrZet obrazy dynamické a neutahat je zbytecnym prevypravénim skutecnosti.

Obraz bude stale citelny a zachova si atmosféru a energii.

3.2.1. Technika a postup prace

Prace, jak uz jsem zminila v Uvodu, méla byt plvodné provedena olejem. Ovsem
po nékolika ndvrzich provedenych olejem jsem zménila ndzor a zvolila techniku akrylu na
sololit. Je to technika, ve které jsem si nejvic jistda, zvlasté pak uvazim-li rozméry, které jsem

pro jednotlivé obrazy zvolila.

Velikost jednotlivych obrazi je rliznoroda - od ¢tvercovych formatl po obdélnikové,

od stfedoformatu po velkoformat.



Sololitové desky jsou podbity rémy vyhotovenymi ze dieva pro zabranéni krouceni
materialu. Sololit ma tendenci se po namoceni prohybat. Povrch je opatfen latexovym
natérem pro mensi savost materidlu a pro lepsi nandseni barev. Vyhoda latexu spociva v
rychlém schnuti a ve snadné pfipravé podkladu. Zvolila jsem dva odstiny natéru, jeden
okrovy odstin pro obrazy tdnované v teplych barvach a druhy Sedomodry natér pro studené

ténovani.

Akrylové barvy jsou syntetické nebo ptirodni pigmenty pojené akrylovym pojidlem,
které je tvoreno polymerovymi emulzemi umélych pryskyfic. Jako fedidlo akrylovych barev
se pouziva voda, diky tomu rychle schnou a vrstveni malby je velmi jednoduché, jelikoz
spodni vrstvy se nerozmazavaji diky vodéodolnosti barev po Uplném zaschnuti. Oproti
oleji jsou barvy sytéjsi a nejsou nachylné k praskani u vrstvené malby. Kvili jejich sytosti
jsem vyuzila akryl, jelikoz mam tendenci malbu zakalit do nejasnych a mdlych barev. Tato

vlastnost mi pomohla udrzet malbu svéZi s jasnou barevnosti.

Zvolila jsem malbu Stétcem, nechtéla jsem vytvofit pastdzni malbu, které bych
docilila diky Spachtli, a zaroven jsem chtéla zachovat gesto tahu, které by zaniklo pfi malbé

valeckem.

Pro zachovani efektu olejomalby u nékterych obrazli jsem pouZzila retardér akrylovych
barev pro prodlouZeni doby schnuti a pro olejovou konzistenci barev. Retardér zlepsSuje

roztirani barev a jejich miseni.[5]

4. Popis obrazl

4.1. Terasa

Obraz Terasa byl poslednim tématem, které jsem zvolila. Jednalo se také o
posledni velky format, u kterého jsem si nebyla jistd, jak jej vyuzit, a diky oslavé, kterou
jsme usporadali v kvétnu, jsem dostala napad tohoto prolnuti typické zahradni oslavy
s grilovanim, ktery se ovSem uskutecnil v bytovce na terase s vyhledem na sidlisté. Pro
kontrast jsem vybarvila bytovky v pozadi v barvach zdpadu slunce, protoze i néco jako

panelové pozUstatky velké vystavby mohou byt v zapadajicim slunci romantické.

Pro mé jako pro ¢lovéka, ktery je zvykly na pfirodu a diim se zahradou, byl posledni

rok narocny kvali nizkému kontaktu s prirodou, diky Zivotu v méstkém byté.

5: Akrylové barvy [online], Dostupné z http://www.koh-i-noor.cz/akrylove-barvy, 26.6.2014



Kompozici postav jsem chtéla vykreslit dynamiku vecera, kdy kazdy funguje jako
nezavysla jednotka, ale zaroven je mezi jednotlivci urcitd harmonie. Cilem bylo vykreslit
prijemnou komunikaci nad dobrym jidlem a pitim s prateli, ktefi, jak obc¢as zapominame,
jsou duleZitou soucasti nasich Zivotl. Diky riznym perspektivam, ze kterych se divaji na
véci, nam pomahaji se vyrovnat se situacemi, do kterych se jinak mame tendenci ponofit

bez schopnosti reflexe a nadhledu.

4.2. Rybnik

Rybnik je zachycenim momentu, kdy je horka noc, kdy se neda spat, presto Ze jsou
vSechna okna dokoran a kdy sebemensi pokryvka je nepohodInd a pfilis hiejiva. Je to noc,
kdy je nejlepsi se vydat k vodé a osvézit své rozpalené télo v chladné vodé a mit celou
pldz jen pro sebe, bez klasického klaustrofobniho pocitu, kdy si vedle vaseho ru¢niku sedne
banda teenagerd a pod nos vam vyfukuji cigaretovy kour, a kdyZ se zvednou a odejdou,

zbyde po nich smetisté.

Chtéla jsem zachytit barevnost takové noci, kdy rybnik odrazi posledni paprsky slunce
a ztemnélé okolni prostredi. Také mi Slo o zdGraznéni vzruseni, vlézt do temné vody, ktera se
stdva perfektnim zrcadlem, a my mame pocit nejistoty ze tmy, ktera se kolem nas rozléva.

Osobné se odvazim vlézt do temné vody jen tam kde uz to znam.

4.3. Noc

Tento obraz odkazuje na van Goghovu Hvézdnou noc nad Rhénou, na jeho vnimani
hvézdné oblohy, ktera neni statickd. Jakoby vnimal svétla proudici a prolinajicich se kolem
jednotlivich hvézd a vesmiru, ktery neni Cerny, ale plny odstinG modré a ovlivnény zari

hvézd.

Chtéla jsem tento pocit z nesmirnosti a barevnosti vesmiru vyzvednout, zaroven
jsem kostelni veZi chtéla zachytit lidskou snahu dosahnout ke hvézddm a poznat neznamé,
které kolem nds existuje. Také jsem chtéla poukazat na rozdil mezi méstem, pUsobicim na
nocni nebe, a prirodou, ktera harmonicky splyva s nebem a plsobi magicky za mési¢niho
svitu. Mésto potlacuje krdsu nocni oblohy, zvlasté ve velkych méstech je hvézdné nebe

ochuzené.

Dvé postavy lezici v popredi obrazu by mély zdlraznit nasi malost v kontextu vesmi-
ru, zaroven by ale divak mél pocitit jedinecnost tohoto momentu ticha a souznéni s okolim

a s blizkym ¢lovékem. Pocit nejen nezavislého pozorovatele, ale i soucéasti celku.
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4.4. Vecere

Obraz s nadobim prosel asi nejvétsim vyvojem, jelikoz to byl jediny obraz, ktery
jsem zacala v ojeli. V pfiloze je vidét rozdil mezi pouzitou technikou a vyjadfenim situace.
Akrylova finalni verze je podle mé Zivéjsi a zajimavéjsi gestem, které dokresluje neporadek

a zdanlivy chaos pfi pfipravovani jidla.

Chtéla jsem zachytit pocit zmatku, kterym na mé jako na divaka pritelovo vareni
plsobi. Nejen pfitellv postup, kdyz se Clovék zastavi a diva se tfeba na babi¢ku nebo
maminku, jak se v kuchyni pohybuji, mira rozdilnosti jejich systému a urcité ritudly, které za

Iéta praxe vyvynuly, je to fascinujici podivana.

Nékolikrat jsme se v kuchyni pohadali, protoze ,,zpUsob jak krajis tu cibuli je zbyte¢né
slozity, proc je vSude takovy neporadek, nepouzivej tolik nadobi, pozor s tim nozem”, a to
jsou jen jedny z mala konfliktd, které v kuchyni mzou nastat. Proto od jisté doby, kdyz je
jeden z nds v kuchyni, druhy se nevmésuje. To mi dalo pfilezitost pozorovat, kde a jak se
nase postupy lisi a jaky na mé celkovy dojem jeho vareni déla. PrestoZze nékterym zpUsobim

nerozumim, je to pfijemna podivana, zvlasté pak, pokud z toho vznikne vynikajici vecere.

4.5.TV

Jeden z namétl, kterému jsem se chtéla vyhnout, ale asi je to nedilnd soucast
souboru, protoZe jen velmi vytiZzeni lidé, nebo velmi chudi, nebo naopak velmi zasadovi se
nedivaji na televizi. M(zu se pochlubit, Ze se nedivdame na zadné kanaly typu Nova, Prima a
jind velmi obohacijici média, ale jako milovnici film0 a seridld travime pred televizi urcité v

praméru hodinu denné, takze nezaradit to do jednoho z dvanacti veceru by bylo pokrytecké.

Chtéla jsem timto obrazem vyjadfit oddych, ktery si dopfejeme po dni prace a studia,
klid a odreagovani po dni shonu a redlného Zivota, plného povinnosti a starosti. Kdyz se ndm

nechce mluvit, bohaté nam staci vedle sebe sedét a spolecné vnimat.

Pouzitim barev jsem chtéla vystihnout ovlivnéni mistnosti svétlem vychazejiciho z
obrazovky. Kazdy pozna, kdyZ v oknech domu a byt( zafi obrazovka; vydava podivné umélé

svétlo. Toto svétlo a atmosféru, kterou pfindsi do mistnosti, jsem se pokusila zachytit.

Dulezité pro mé bylo nezasadit obrazovku do prostoru jako nejdulezitéjsi ¢ast obyvy-
ciho pokoje, protoZe to roznodné neni nas pripad, Ze by televize byla pomalu nejdllezité-

jSim ¢lenem rodiny, jak to v mnoha domacnostech funguje.
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4.6. Ticha domacnost

Timto obrazem jsem chtéla vyjadfit napéti, které obcas vznikne v domacnosti, s
nékym sdilené. Moment kdy kazdy potfebuje byt sam, ale zdroven neni prostor kam se
zavrit. TakZe jedinou moznosti je schovat se za obrazovku pocitace, ktery vétSinou obsahuje
mikrosvét online pratel a server(, kterymi se zabavit a pfenést jinam. Dllezitym moment-
em pro mé nebylo sdileni jedné mistnosti, ale pocit oddéleni. Divak by mél poznat, Ze kazdy

je vijiném svété, ve svém vlastnim.

Musim pfiznat Ze s barevnosti obrazu jsem méla ponékud potize, ovsem po konzu-
Itaci s vedoucim prace, ktery s vSiml na fotce obrazu za timto, v oranZovych a cCervenych
odstinech, doporucil mi zakomponovat tyto barvy do postavy v popredi pro jeji pfiblizeni
a oddéleni od postavy v pozadi. Opét jsem se snaZila vystihnout vliv svétla z obrazovky na

nejblizsi okoli a ovlivnéni ndlady situace.

4.7. Balkon

Je jeden z prvnich venkovnich namét(, snazila jsem se o zachyceni atmosféry zpada-
jiciho slunce, které vlivem atmosféry méni barvu az do rozpalené ¢ervenooranzové zére,
zaroven jsem chtéla podchytit moment, kdy uz se okolni nebe Sefi a zbyva opravdu par
minut do Uplného zapadu. Barevnd kompozice je také pocitovym pozadim postay, leva je

aktivni a Ziva, aZz agresivni, a naproti tomu klidna pasivni ndlada.

V pribéhu malby, kterd kv(li velikosti musela probihat na terase naseho bytu, se mi
na obraz promitly stiny dievéné konstrukce, ktera je na stfeSe pro clonéni pfimého slunce.
Vyvofrili se tak na obraze geometrické tvary, které korespondovaly s pruhy na lehatku a s ryt-
mem zabradli, zarovén davaly ztemnélému nebi dynamiku. Zachytila jsem tuto fazi na fotku,
vedouci prace mi doporucil tam tento motiv zakomponovat. Do posledni chvile jsem vaha-
la, jestli tak radikalni krok mam udélat, ale nakonec jsem se pro néj nerozhodla a nezakom-

ponovala jej do zavérecné Upravy obrazu.

4.8. Koupel

Koupel je jeden z intimnéjSich momentl v souboru, nechtéla jsem ovsem, aby
pusobil vulgarné, a tak jsem vytvofrila opét spiSe relaxacni atmosféru v tlumenych barvach,

kdy voda koupele diky osvétleni hazi odlesky po dlazdickach na sténé koupelny.

Také tento obraz prosel velkym vyvojem, jelikoZ jsem tdpala co se kompozie tyce.

Pohled byl pfilis z vysky, takZe to vypadalo jako nevydarena fotografie ve stisnéném
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prostoru, kde pro fotografovani nejsou nejlepsi podminky. Vedouci mé naved| pravé na
snizeni pohledu a predstaveni si koupelny jako otevieného prostoru, ktery muzeme obejit

a zvolit nejlepsi pohled.

Cilem bylo zachytit horkou koupel v zamlZzené koupelné po ledovém zimnim dni, kdy
pobihdnim po mésté a neustalém vstupovanim do chladu z prehratych prostor prokrehla

nase téla, a kdy horkd vana v teple domova je to nejlepsi, co si ¢clovék mliZe prat.

4.9. Hra

Toto téma bylo jedno z prvnich, které jsem si zvolila. Napred jsem chtéla udélat
detail sklonénych hlav nad hraci deskou, ovSsem vedouci prace navrhl vice malebny pohled,

ne fotograficky detail, takZze jsem postavy zakomponovala do vétsiho prostoru.

,,,,,,

daldi postava umyva nadobi. Slo mi o zobrazeni veéeru Zivého, rGznorodého a zajimavého
jednotlivymi prvky. Pro barevnost zadniho planu mé inspirovaly jedny balkonové dvére,
které jsem vidéla z restaurace U Salzmani. Ze zahradky ve vnitfim bloku dom( byly vidét
nadherné modrozelené dvefe, jejichz barva mé okouzlila hned na prvni pohled a védéla

jsem, Ze je budu chtit do své prace zakomponovat.

Opét mi jde o hru svétla a stinu, kdy se ¢ast interiéru ztraci ve tmé a vznikaji tim
pouhé naznaky predmét(, které se tam nachazeji. Pro hloubku obrazu jsem rozehrala zadni
¢ast obrazu také ve svétlych barvach, aby ndmét nebyl tak centralizovany, ale spiSe daval

tusit prijemny vecer v Sirsi spole¢nosti pratel.
4.10. Rodina

Namétem tohoto obrazu je vanocni vecere, kterou jsme usporadali v naSem novém
byté. Byly to po dlouhé dobé Vanoce, kdy se nase rodina sesla kompletni. Vétsinu Vanoc jsem
travila jen s rodici kvali jejich dlouhodobému pobytu v zahranici, takze se nikdy nejednalo o

velké vanocni oslavy i s prarodici, tetami a dalSimi rodinnymi pfislusniky.

Osobné jsem si tento den uzila, pojali jsme tuto druhou vecefi v anglickém stylu
s krocanem, nadivkou a pecenymi brambory. S mamkou jsme vse pfipravovaly, zatimco
zbytek rodiny polehaval a dival se na pohadky a snaZil se stravit pfedchozi stédrovecerni

veceri.

Chtéla jsem vystihnout pfeplnénost malého prostoru a netypické vereceni na kliné
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a ne u slavnostniho stolu. Také jsem chtéla zd(raznit jisté napéti, které je typické asi pro
vétsSinu rodin. A i kdyZ se snazime sebevic, stale jsou pfitomny problémy a neshody, proto
jsem obraz nedokoncila a nevySperkovala, protoze rodinné oslavy u nas doma jsou vse, jen
ne tak docela harmonické. Vidy ma nékdo Spatnou ndladu a pokazdé se nékdo s nékym

popichuje.
4.11. Zatisi

Zatisi vzniklo ze skici mé, jak maluji. Opét jsem nevédéla, jak zachytit tento moment,
aby nebyl pfilis prfimocary a donutil divaka se alespon na chvili pozastavit a premyslet, co

tento obraz predava.

Jak jsem jiz psala, inspiraci mi byla Cézannova zatisi s hlinénymi dzbany, naznacila

jsem jej hornim planem obrazu, kde mlzeme vidét postaveni zatisi, které je namétem

tvorby, ktera se odehrava na obraze.

Nejsem velmi inspirovana tématem zatisi, tento ndmét se v mém podvédomi ulozil
do schranky vé¢né, nudné, skolni zadani, takZze jsem si nebyla jista, jestli dokazu vytvofrit
atraktivni a zajimavy obraz. KdyzZ jsem se ale vratila k praci Cézanna a jeho pojeti zatisi,
védéla jsem, Ze touto cestou se chci vydat. Madm rdda Cézannovo pouziti barvy a snazila
jsem se jit podobnou cestou co se vystavéni obrazu tyce. Také jeho obrysovost, ktera sklidni

syté barvy, pro mé byla dllezitym prvkem.

4.12. Ctenar déjin uméni

Ctenar déjin uméni vznikl z prvotnich skic, kdy jsem se chtéla soustfedit na odraz
Ctendre v kresle, ktery je k ndm ovSem zady a jediné, co mlZeme vidét, je rozmazany odraz

ve skle, které se stava pfi rozsviceném svétle zrcadlem.

Skicy ale nezachycovaly Zadnou naladu, Zadné vnitfni rozpoloZeni, proto jsem se
rozhodla zapatrat v historii - jak mé tak vytvarné - a vzpomnéla jsem si na maturitni zkousku
a na nas symbol pro zdlouhavé uéeni, &im? se stal obraz od E. Filly, CtenaF Dostejevského.
Fillovo dokonalé zachyceni rozpoloZeni a ndlady mi bylo velkou inspiraci, snaZila jsem se
o podobnou kompozici, ovsem s prky, které se vyskytuji u nds doma. Takze jsem pouzila
Casto v obrazech opakované modré kreslo, ale pro osobitost a abych naprosto nekopirovala
Fillovo obraz, jsem zménila jeho barvu v tmaveé zelenou, kterd ma vyjadfovat hutnost uciva

a Unavu.
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5. Reflexe tvoby

Jak jsem jiz v ivodu zminila, samotnou tvorbu jsem pojala jako analyzu uplynulych
dvou let. Samotna tvorba probihala jako na horské draze, v jednu chvili jsem byla schopna za
den namalovat Ctyti obrazy, aniz bych si to viibec uvédomila, dalsi dny jsem byla zaseknuta
a netusila, co vlastné délam a proc. Velikost obraz( pro mé byla obcas opravdu vyzva, uz
se nejadnalo o obraz ke kterému si stoupnu a mam jej za ¢tyfi hodiny hotovy a ani mé
tvorba pfilis neunavi. Obcas jsem méla opravdu dilema, jak se u obrazu usadit, abych méla
potrebny odstup a zaroven na néj dosahla. Nejvétsi z obrazl jsem musela délat na etapy,

abych ziskala potfebny odstup od samotné malby.

Z obrazu Ctenafe jsem byla nad3ena a velmi inspirovand, opravdu jsem si uZila
samotny proces, ktery mé vratil zpét na stfedni Skolu. Mnohé se od té doby zménilo a
vétdina vztah( z té doby vy$edla, i kdy? se tehdy zdalo, 7e vydrzi navéky. Clovék si zasteskne
po lidech, ktefi pro néj tolik znamenali a tolik jej obohatili. Zaroven jsem si ale uvédomila,
jak moc jsem se zménila. Chtéla jsem v obraze reflektovat smutek, ktery tyto vzpominky
vyvolavaji. Uvédomila jsem si, Ze ne vSechny zmény a zpuUsob, kterym Zivot Ziji, neni zcela
uspokojujici a naplfujici.

Obraz Noci pro mé symbolizuje silné pouto k pfirodé a organické sloZce naseho Zivota.
Nejsem spokojena s tim, jak moc se spolecnost odpojila od prirody. Také si takovych okamzik
cenim mnohem vice od doby, kdy Ziji v byté ve meésté a kvali vytizenému harmonogramu
obcas zjistim, Ze jsem cely tyden nebyla na zadné prochazce v lese ¢i u vody. Toto zjisténi je
frustrujici, jelikoZz nic mé nedokaze nabit pozitivni energii tak, jako den straveny v pfirodé,
daleko od preplnéné MHD. Proto jsem v obraze pro kontrast propojila pfirodu a mésto.
Také jsem se snazila vyjadfit volnost a prostor, kterého se nam opravdu dostane jen mimo
civilizaci.

Dalsim obrazem, ktery navazuje na tuto tématiku volnosti, je Rybnik. Vystihuje mou
touhu po nespoutanosti a spontanosti. Snazila jsem se vystihnout komorni naladu, ktera
muze vzniknout i v prostredi, které neni obehnané zdi a osvétlené slabou Zarovkou.

Dalsim silnym aspektem, ktery ovliviiuje mQj Zivot, je oddéleni od mé rodiny. | kdyZ
uz je to dlouha doba a ja jsem dospél3, je to néco, co bude neustale ovliviiovat to, kym jsem.
Momenty jako Vanoce, prazdniny a dovolené s nimi jsou pro mé vzacnosti, jelikozZ je od svych
14 let vidam malokdy a tak chci, aby tyto chvile byly skvélé a obohacujici, ale jen zfidkakdy
takové jsou. Neustale mé provazi horkost z nemozné touhy po harmonické rodiné a mym
cilem bylo do zdanlivé idilické scény tento pocit zakomponovat, aby divak pocitil ten tichy
plizivy pocit z faktu, ktery neni schopen zménit a ktery kazdy jisté zazil, i kdyZ tfeba v jiném

kontextu.
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6. Vyuziti tématu v pedagogické praxi

Téma dvanact vecera v pribéhu roku u nas doma bych vyuZila k poznani zakd a jejich
kontextu. Cilem tohoto tématu by byla forma psychohygieny, kdy napfiklad Zzak ma doma
konflikt a diky vytvarnému procesu by se s timto konfliktem mohl vyporadat nebo si ho
alespon utfidit. Z obraz(i se da poznat mnoho a nékteré véci, o kterych se tézko mluvi, nebo

o nich nechce byt mluveno, je snazsi vyjadrit uménim.

Toto téma by se dalo vyuzit jak jako dlouhodoby projekt, tak jako jednorazova aktivita.
Také vékovy rozsah zaka ¢i studentl maze byt velky, zalezelo by jen na prizpisobeni techniky

a podminek vybrané vékové kategorii.

6.1. Dlouhodoby projekt:

Projekt by byl pfizpGsoben pro zaky 2. stupné ZS nebo pro starsi ro¢niky ZUS, a to

kvUli narocnym technikdam co se tyce bezpecnosti a zru¢nosti.
Namét: Vecery v pribéhu roku u nds doma

Cil: Seznamit a pfriblizit Zaky tvorbé s riznymi vytvarnymi technikami: linoryt, sucha
jehla, akvarel, tempera, kolaz. Zak je schopen popsat techniku, kterou se naucil a znd zaklady

prace v urcitych technikach a jejich mozné vyuziti.

Motivace: Siroky vybér technik. Prezentace praci v prostorach $koly nebo ve vystavni

sini. MoZnost ukazat dila rodicim a verejnosti.

Seskupeni: Volny vybér svého vlastniho tvofivého prostoru s ohledem na aktudlni

zvolenou techniku.

Pomucky: S ohledem na prostredky, které by Skola mohla poskytnout, by byla
prizplsobena uroven prace. Pokud by byl napfiklad mozny pfistup k lisu pfi lynorytu, byla by
to jen vyhoda. OvSsem ne kazda Skola si mUze lis dovolit a ne pro kazdou $kolu je to dllezitd
soucast vybaveni. Pokud by lis nebyl k dispozici, byla by dlleZitym aspektem vynalézavost
a schopnost poradit si s prostfedky které jsou k dispozici, a vymyslet alternativni pfistup k

dané technice.

Prabéh: Aktivni zapojeni zaku do technologického procesu. Seznameni se zakladnimi
technikami a zakonitostmi zvolené techniky a moZnostmi jejiho vyuziti. Bezpecnostni
upozornéni, co se prace s barvami a pomuckami tyce, pokud by se jednalo o netradi¢ni
techniku, se kterou zaci nemaji zkuSenost. Prace by byla rozlozena do jednoho pololeti a

¢as vénovany jedné technice by bral ohled na naro¢nost pfipravy a seznameni zakd s danou
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technikou.

Na konci kazdého sezeni by nasledovala kratka reflexe s Zaky o tom, jak se jim s
technikou pracovalo, co je zaujalo nejvice a zda je dand technika zajima. Po vytvoreni
jednotlivych dél by téZ nasledovala reflexe o tématu onoho vecera, o celkovém dojmu
z prace. Také by byla dllezZita diskuze o jednotlivych dilech a jejich porovnani. Na konci

pololeti by byla usporddana vernisaz pro rodice a verejnost.

6.1.Malba a tvorivost ve vytvarné vychové

,Pozorovani lidi je zdkladni metodou ziskdvdni poznatkl a zkusenosti pro umélce i
psychology.”[6] (Kulka, 2008, str. 14) Myslim, Ze tento atribut je téZz dUllezity pro profesi
ucitele. Dobry ucitel zna své zaky a je schopen intuitivné pracovat s jejich prednostmi a
limity, zvlasté pak uditel vytvarné vychovy. Abychom byli schopni néco z détské malby
vycist, je nutné znat vytvarné projevy ditéte v pribéhu jejich vyvoje. Musime brat ohledy na
vytvarné schopnosti ditéte. TéZ musime chapat jisté zakonitosti, co se vytvarného projevu
tyCe. To plati i pro umélce jako takové a to, Ze ,nikdo jako »umélec an sich« ¢i »uméni
jako takové« neexistuje a nikdy neexistovalo.” (Hazukovda, Sam3ula, 2005, str. 10) Kazdy je
ovlivnén socialnim a kulturnim kontextem. DuleZité je brat ohled na historické obdobi a na

to, Ze vytvarny projev je determinovan faktory ovliviujicimi osobu samotnou.[7]

Tento fakt je dllezitym prvkem mé prace a mého pojeti vyuky a zblsob, kterym
bych téma bakalarské prace vyuzila. Dalezitym atributem vytvarné vychovy je moznost
pozndvat svét jinym nez Cisté racionalnim zpldsobem a uplatnémim subjektivity v procesu
zaznamenavani téchto postfehl a poznatk(l. Pro uplatfiovdni subjektivity jsou ¢innosti
koncipovany tak, aby Zak dokazal analyzovat osobni vklad, ktery do tvorby dal, a naopak

schopnost ucelné promitnout sebe do tvorby.[8]

Pristup k vytvarnému projevu zakl se v dnesni dobé znacné lisi od pojeti vytvarné

vychovy napfriklad v 19. stoleti. TehdejSi poZadavky a snahy v institucionalizovaném

6: KULKA, lifi, Psychologie umeéni, 2., prepracované vydani, Praha, GRADA Publishing a.s., 2008,

ISBN-978-80-247-2529-7

7: HAZUKOVA, Helena, SAMSULA, Pavel, Didaktika vytvarné vychovy I, Praha: Univerzita Karlova. Pedagogicka

fakulta,, 2005, 129 s., ISBN- 80-7290-237-7

8: JERABEK, Jaroslav, TUPY, Jan, Uméni a kultura: &dst C. In Rdmcovy vzdéldvaci proram pro zdkladni vzdéldvdni:

pfiloha ¢. 2, JERABEK,Jaroslav, TUPY, Jan, ¢.j. MSMT-2647/2013-210, Praha, MSMT, 2013, str. 67
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prostiedi byly ,,naucit Zdka »sprdvné kreslit« (vétsinou podle predloh ¢i modeld, vyjmecné
i podle skutecnosti), anizZ byla potfebnd pozornost vénovand otdzce, co to vlastné znamend
»spravné kreslit«.” forma se snaZila striktné drzet dobového akademismu a nebylo vyjimkou,
Ze tato forma Casto zaostdvala za prevaZujicim vytvarnym vyjadrovdnim doby.” (Hazukova,
Samsula, 2005, str. 12) forma se snaZila striktné drZet dobového akademismu a nebylo

vyjimkou, Ze tato forma Casto zaostavala za prevazujicim vytvarnym vyjadiovanim doby.[9]

Soudobé tendence se soustfeduji hlavné na rozvoj jednice a vyuZivani alternativniho
komunikacniho prostredku, kterym tvorba je. Neceka se tedy od Zaka, narozdil od umélcd,
Ze bude bofit zazité tradice umélecké tvorby. Pro dité ¢i dospivajiciho je dllezitd vyrazova
slozka uméni, schopnost sebepozndni a sebevyjadreni skrze tvorfivy proces, kterym se mu
zaroven priblizi jak kulturni, tak socialni prostredi, ve kterém Zije. [10] Jde hlavné o rozvoj
predstavivosti zkrze tvarci procesy, jako je tvorba, vnimani a interpretace. Diky témto
¢innostem by mél zak byt schopen vyuzivat svou fantazi, predstavivost, intuici a invenci.
Za timto ucelem se pouZivaji vizudlné obrazné prostredky jak klasické, tak i nové, jako
napfiklad multimédia. Tvofivost je jedna ze zakladnich kvalit ¢lovéka, diky niZ se spole¢nost
a lidstvo vyvinuli a diky niZ se stale posouvaji kupredu. Slozky tvofivosti, jak je popsal ve
svém referdtu J. UZdil, jsou ,,...citlivost k vlastni ¢innosti a k vlastnimu ziZitku z probihajiciho
vykonu, schopnost cilevédomé analyzy sloZzek daného ukolu a procesu, jenZ sméfuje k jeho
dosaZeni, schopnost ustrojné syntézy takové, kterd neni zaloZena jen na zevsebecnéni, ale
obsahuje prvek subjektivniho hodnoceni a postfehu pro potreby individudiniho, origindlniho
reseni, schopnost vidét jednoduché ve slozZitém,ale i slozZité v jednoduchém...” [11] (Hazukova,

2010, str. 12)

Zak by mél byt veden ke sebevédomé projevovani sebe sama a v diivéru ve své
komunikacni schopnosti. Ovérovani komunikacniho obsahu ve skupiné, v roding, se

spoluzaky, také by mél byt schopen obsah tvorby vysvétlit a obhajit sv(ij zdmér.

DllezZiou soucdsti vytvarné vychovy je estetické osvojovani svéta, rozvoj estetického
citéni, vnimavosti k uméleckému dilu a naopak, diky dilu byt schopen poznat sebe a své
potreby. Soucdsti téchto procesu je nalézani vazeb mezi riznymi styly uméni ve zpracovani

stejného tématu a schopnost vcitit se do kulturnych potreb lidi kolem a potfeb svych.

9,10: HAZUKOVA, Helena, SAMSULA, Pavel, Didaktika vytvarné vychovy I, Praha: Univerzita Karlova. Pedagogickd

fakulta,, 2005, 129 s., ISBN- 80-7290-237-7

11: HAZUKOVA, Helena, Didaktika vytvarni vychovy VI.:Tvofivost a vytvarnd vychova, Praha: Univerzita Karlova.

Pedagogicka fakulta.2010, 109 s. ISBN- 978-80-7290-434-1
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Jifi David ve svém ¢lanku ,Elementarni tvar a moderni forma ve vytvarné vychové”
klade diraz na dualezitost rozliSovani détského primitivismu a moderniho primitivismu jako
uméleckého sméru. V analyze détské tvorby je nutné vnimat dilo v elementdrni roviné.
Dulezitym aspektem je téZ ontogeneticky vyvoj tvorby a jedince samotného, nejednd se

tedy o estetické hodnoceni.[12]

,Dité se sice ¢asto umélecky projevuje, ale umélcem neni, protoZe je v moci svého
talentu, ale samo svdj talent v moci nemd.” napsal Malraux. Tento vyrok nam ddva velmi

konkrétni predstavu, kdy lze vatvarné projevy zacit chapat jako uméni.[13]

Na prvnim stupni zakladnich Skol ma vytvarna vychova funkci hlavné sebevyjadrfujici.
Zaci se udi tvofivé vyuzivat prostiedkd sebevyjadieni a interpretace. S prestupem na 2.
stupen se moznosti rozsituji. Do vyuky se zaclenuji historické a spole¢enské souvislosti a
Z4ci zjistuji, jakym zplisobem tyto aspekty ovliviiuji uméni a kulturu. Tvorba se propojuje s
multimédii, literaturou a dramatickou tvorbou. ZpUsob, jakym lze tyto pfedméty propojit pro
svlj Ucel. Obsah vytvarné vychovy je také z ¢asti ovérovanim komunikacnich Gcinkd zkrze
aktivity. Zjistit moZnosti komunikace zkrze uméni a poznavani komunikacnich prostredkd v

uméni a jak je vyuzivat a interpretovat.

Rozvoj smyslové citlivosti je jeden z cilli vytvarné vychovy. Diky podptrnym c¢inostem
se zak uci rozpozndvat podil jednotlivych smysl{ na vnimani okoli a to, jak s touto zkuSenosti

nalozit v procesu komunikace a tvorby.[14]

Dulezitym aspektem vytvarné cinnosti je zazitek a bezprostfedni smyslovy a
emocionalni kontakt se situaci ¢i predmétem, ktery prfenasime zkrze tvorbu na papir, i jiny

vytvarny material.

Dalsi klicova soucdst vytrvarné vychovy a tvorby by méla byt reflexe, kdy zak nahlas
vyslovi, co vlastné vytvofil, co to znamend pro néj a jak to hodnoti v kontextu tvorby

ostatnich zaka.

12: HAZUKOVA, Helena, SAMSULA, Pavel, Didaktika vytvarné vychovy I, Praha: Univerzita Karlova. Pedagogicka

fakulta,, 2005, 129 s., ISBN- 80-7290-237-7

13: DAVIDO, Roseline, Kresba jako ndstroj pozndni ditéte: Détska kresba z pohledu psychologie, Praha, Portal,

s.r.0. 2001, ISBN- 80-7178-449-4

14:, JERABEK, Jaroslav, TUPY, Jan, Uméni a kultura: ¢ast C. In Rdmcovy vzdéldvaci proram pro zdkladni

vzdélgvadni: priloha ¢ 2, JERABEK,Jaroslav, TUPY, Jan, ¢&j. MSMT-2647/2013-210, Praha, MSMT, 2013, str. 67

22



7. Zavér

Praktickd ¢ast bakalarské prace se sklada ze souboru 12 obraz( rdzné velikosti.
Tématicky se zabyvam osobnim Zivotem a konkrétné vecery v prabéhu roku. Z pivodné
obecné zamérené prace nakonec vznikal velmi osobni a konkrétni tvorba. | pfes slozitéjsi
zacatky, ve kterych jsem se hledala a zjistovala zpUsob, ktery pro mé a mou tvorbu bude
nejpfinosnéjsi, jsem doufam docilila dobrého vysledku. Obrazy pUsobi nabité emocemi a

celkové vyznéni souboru je podle mého ndzoru autorské a kohézni.

V teoretiké casti se vénuji popisu jednotlivych inspiracnich zdroji a samotnych
obraz(l. Dale pak reflektuji samotnou tvorbu a jeji pfinos pro mé. Soucasti teoretické ¢asti
je také hledisko pojednavajici o vyuZziti tématu mé bakalarské prace jako predmét vyuky.
Vytvofila jsem strukturu projektu, ve kterém bych téma vyuzila, a rozebrala pojeti vytvarné

vyuky, ve kterém by toto téma bylo nejpfinosné;si pro zaky.

23



8. Resumé

In the practical part of the bachelor work | created twelve paintings of different
sizes. The theme of the work is twelve evenings at my home during the year. | didn’t
specifically pocked evenenigs from the past year. My time range starts in my second year

on the university. Style of the paintings is concreate, but still in distinctive gesture.

My inspiration came from modernism, specificaly expressionism and
postimpressionism. Important aspect of my work has been to create beliavable atmosphere

of the evening, with a slight tinge of intimacy.

In theoretical part of the bachelor work | deal with the historical context of my work
and inspiration in art history. Then, for me a very important part, the reflection of my actual
work, follows. Last part is the pedagogical use of my theme. | wrote down simple structure
of the project in which my theme could be used and then | analyze the function of Art at

school.
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Edouard Manet
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Claude Monet
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Ptiloha ¢. 4
Vincent van Gogh

Hvézdna noc nad Rhonou
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Ctenar Dostojevského

Zdroj Galerie letos ovlddli Filla, Styrsky a Zrzavy, Dostupné z <http://kultura.
idnes.cz/galerie-letos-ovladli-filla-styrsky-a-zrzavy-fny-/vytvarne-umeni.aspx-
?c=A071220_ 145539 vytvarneum_efl> citovdano dne [27.6.2014]

32



Priloha ¢. 7

Paul Cézanne
Hora Sainte-Victoire
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Terasa
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Rybnik
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Noc
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Vecere
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TV
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Tichd domacnost
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Balkon
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Ctenar
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