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1 Mé dosavadni dilo v kontextu
specializace

Ke své specializaci jsem hledala cestu velmi dlouho. V pracovnich ¢innostech
na zakladni skole jsem patfila mezi beznadéjné pripady, nuzky mi byli ptjco-
vany jen pod piisnym dohledem a kdyz jsem vzala do ruky lepidlo, vyhybaly
se mi déti na par metru. Ma vasen tkvéla jinde. Jiz od prvnich chvil, které
vypatram ve své paméti, jsem travila cas v néjakém smysleném pribéhu. Pro-
bihal mi pfed oc¢ima spolecné s mym "redlnym” zivotem. Nékdy spolu tzce
souvisely, nékdy byl jeden tnikem z druhého a nékdy jsem nevédéla, ktery
je ktery. Co jsem na nich milovala bylo tvoreni novych skutecnosti, sama ze
sebe jsem davala vzniknout vSemoznym smyslim a nesmyslim.

Pak jsem objevila knihy a nekonec¢ny prostor v nich. Bylo to tak obohacu-
jici, jenze pro nespoutanou détskou mysl zaroven dosti omezujici. Najednou
jsem méla pro svuj svét pevné dany scénar. Nehodlala jsem se vSak knih
vzdat, a tak jsem své predstavy jednoduse zkoncentrovala na viemy a dojmy
z vytvoru cizich lidi. Receptivni prijiméani svéta mi ale nebylo dost. Potte-
bovala jsem tvorit! A tak jsem zacala své vize zhmotnovat. Bez jakychkoliv
zasluh se mi od spisovatelu dostalo tolik inspirace a prozitku, ze jsem pova-
zovala za nutné néco vratit. Chtéla jsem vdechnout jejich dilu zivot.

Zacala jsem kreslit, ilustrovat predstavy, které ve mé vyvolavaly nahodné
utrzky slov v mém okoli - kousky nudného ucitel¢ina vykladu, agresivni slogan
z reklamy na Sunku, puvabné verSe basné a nemravné skrabanice ze dveri
zachodku. Vize v mé hlavé byly ptisné vykresleny a definovany, ale jakmile
jsem je vypustila na papir, zvlcily! Rozhodla jsem se vyhledat odbornou
pomoc a prihlasila se na obor Ilustrace a grafiky, specializace Knizni vazba.
Povazovala jsem to za idedlni volbu, konecné jsem méla moznost se vlastnim
zpusobem aktivné podilet na tvorbé knizniho svéta.

Na skole jsem vytvorila svou prvni knihu. Okamzité mi femeslo pfirostlo
k srdci, ale stejné jsem ve svych klauzurnich pracich vzdy od klasické formy
trochu utikala. Pékné, pevné kodexové knizky mi stacilo délat komercneé,
mimo skolu. Zato v ateliéru jsem se snazila pokazdé vytvorit néco hravého,
interaktivniho a originélniho.

V prvnim roc¢niku jsem zkousSela experimentovat s paperartem. Fascino-
vala mé myslenka ¢tenarského zasahu do knihy. Mnou vytvarné zpracovany



M¢é dosavadni dilo v kontextu specializace

pribéh si mohl kdokoliv rozpohybovat a ptivést k zivotu. Dale jsem na téma
rozecteny pribéh udélala knihu tvofenou Sesti knihami, kdy kazda z nich
svou existenci prerusuje ptibéh té prvni a ¢tenafr se timto nec¢tenim para-
doxné propadd hloubéji do cetby. Stédle jsem rada vymyslela nové zpusoby
pojeti zadani. Téma krajina mé inspirovalo k usilovnému studiu krajiny mé
tvare, po némz jsem spojila teoretické znalosti anatomie a technickych rysu
s vytvarnym talentem a vytvoftila technicky rozbor mé tvare.

Prala bych si, aby kazd4 moje prace obsahovala prvky humoru a posky-
tovala Ctenafi moznost vlastniho pricinéni. Véci by se mély pouzivat a ja
bych byla nerada, aby mnou vytvotrené dilo bylo jednou projeto ocima a pak
odlozeno do skriné. Chtéla bych, aby se mé knihy spiSe prozivaly nez cetly.
To nejlépe vyjadiuji posledni dvé klauzurni praci mého bakalaiského stu-
dia. Prvni je na téma meditace, ¢tenar si ji muze rozlozit do obrovského
kruhu kolem sebe a hrat si - s ni i na ni. Vytvorila jsem ji z predmétu denni
potieby, které, ¢asto nikym nepovsimnuté, poskytuji vizualni, hmatovy, slu-
chovy a v nékterych ptipadech i ¢ichovy zazitek. Kniha se tak d& vnimat
vSemi smysly. Posledni klauzurni prace se zaméruje na dalsi smysl - chut’.
Téma bylo prostorova kniha pro ..., a tak jsem se rozhodla dovést svou
myslenku proziti do extrému a svou knihu jsem upekla ve formé vonavych
susenek.

Mé dosavadni dilo v kontextu specializace by se urcité dalo popsat jako
ruznorodé, ale vérim, ze par véci mély vSechny mé préce spolecné. Vzdy jsem
se snazila své dilo uchopit jako formu k vyjadireni néjaké mé osobni myslenky.
Vzdy jsem myslela na ¢tendre a délala jsem vSe pro to, aby si ¢teni uzil a néco
si z ného odnesl. A vzdy jsem vymyslela vlastni zpusob sdéleni a snazila se
o humor a hravost.



2 Téma a duvod jeho volby

"Neholedbejme se svou bdsnickou fantazii - na détskou fantazii nestacime.”
Frantisek Hrubin

Moje nejoblibenéjsi hracka v détstvi byl kus pafezu. Jmenoval se Ote-
sanek a byl dlouhé roky mym vérnym pritelem. Détska fantazie mé nikdy
neprestane fascinovat - je s lehkosti oprosténa od pout schematizmu, logiky,
konvenci a pravidel. V kazdém clovéku vie bohaty vnitini svét, jenze ma-
lokdo ho umi vyjadrit v tak ryzi ¢istoté, jak to denné bezdéky déla vétsina
déti. Méli by jsme si kazdy hyckat své vnitini dité, aby se nezalklo ze vsi té
dospélacké hotkosti. Ale také by jsme se mély starat o ty, co stale jesté détmi
jsou a umoznit jim byt jimi naplno a dostatecné! At’ maji v zivoté z ¢eho
vychazet.

Jako téma jsem si zvolila kresebny cyklus na literarni téma. Védéla jsem,
ze budu vychazet z techniky kresby a ze chci zpracovat jednu konkrétni po-
hadku. O bakalarské praci jsem zacala premyslet docela brzo a tudiz jsem
meéla jasny cil. Rozhodla jsem vytvorit néco prakticky pouzitelného, zadné
umélecké dilo, které nikomu neudéld radost a které je uréené jen do portfolia
a k zalozeni do archivu.

Takze jsem si za cilovou skupinu zvolila détské publikum, u néjz mame
jistotu, ze dobte udélané dilo nezustane neohmatano a neozuzlano. Vzhledem
k mé specializaci jsem chtéla vychézet z knihy a tu pak rozsitit na objekt na
pomezi knihy, divadla a hracky. Dité by tak dostalo moznost vstoupit do
svéta pribéhu a ten prozit, zménit ¢i rozsitit. Mou praci bylo vytvorit pro
dité adekvatni prostor v némz by mohlo provozovat své hry.



3 Cil prace

3.1 Cilovy subjekt a jeho psychologie

Cilenym subjektem mé bakalarky je dité. Tento pojem vSak nutné potiebuje
konkretizovat. Clovék béhem svych prvnich let prochézi divokym a obdi-
vuhodnym procesem rustu. Graficka kiivka schopnosti mentalniho vyvoje
lidského jedince by se dala zjednodusené predstavit jako strmé klesajici hy-
perbola. Je skoro k neuvéreni, jakych pokrokiu dosahne dité za prvni dva roky.
Zacinajic ¢isté na senzomotorické trovni je denné vystavovano nekonetnému
mnozstvi viemu a podnétu, pro néz si musi vytvorit soubor poznavacich pod-
struktur.

A od druhého roku se konecéné zacne vyvijet urcitd forma pochopeni,
v détské hlavé dostavaji predméty trvalou formu a jsou jim prisuzovany
vztahy a souvislosti. Formuje se semioticka ¢i symbolicka funkce, kterd je
pro mou praci stézejni. Behem nastupu semiotické funkce pozorujeme u ditéte
schopnost vyvolat pfedstavy nepiitomného predmétu ¢i déje. Zacind s odda-
lenou ndpodoboul, kterd je povazovana za pocatek piedstavy. Napodobovan{
se dale prirozené vyviji v symbolickou hru a vytvari se schopnost prisuzovani
druhotného vyznamu.

Népodobou dité vstiebava okolni svét a ozivuje schémata, vidéna v okoli.
Uvedla bych piiklad ze zdroje (8):

Holcicka jenz se pred ¢asem vSemozné vyptavala na mechanismus
zvonu, ktery pozorovala o prazdninach na staré vesnické zvonici,
zustala jednou nehybné stat u stolu svého otce a vyluzovala hlu-
boké zvuky. "Vis, ty mé trochu rusis, vidis prece, ze pracuji.” "Ne-
mluv na mé,” odpovédéla divenka, ”ja jsem kostel.”

Dité se nedovede s okolim vyporddat jen ve své mysli, nerozebere si situaci
a nedojde k logickym zavérum. Jeho prosttedkem se stava symbolicka hra,
v niz je panem situace. Skrz herni prozitek se snazi dojit pochopeni. Vrcholu
této faze dosahuji déti ve véku mezi 2-3 a 5-6 lety.

Volné pak prechézeji ke hie konstruktivni, kterazto si ponechavéa prvky

Inapodobovani nepiitomné predlohy



C'il prace Cileny efekt

symbolismu,avsak je v ni jiz uplatnéna vlastni tvorivost a hledani feseni pro-
blému. Dité si tvoif svij svét v némz je hlavnim dirigentem. Muze zde si-
mulovat ruzné konfliktni situace a vztahy, s nimiz se neni schopno v realném
zivoté vyporadat. Piiklad ze zdroje (8):

Dojde-li k néjaké banalni scéné u obéda, dité ji jisté bude za ho-
dinu nebo za dvé reprodukovat ve hie s panenkou, urcité najde
St’astnéjsi teseni a bud’ bude na panenku rozumnéji vychovné
pusobit, nez pusobili rodice na né, nebo zahrne do hry to, co mu
sebeldska branila pripustit u stolu (napf. dojedeni talite polévky,
kterou ma rado - to je ostatné snadné;jsi, protoze polévku symbo-
licky sni panenka).

Vychézejic ze znalosti ruznych fazich psychologického vyvoje ditéte jsem se
svou bakalarku rozhodla cilit na vékovou skupinu 6-12 let.

3.2 Cileny efekt

Dité vyrusta ve svété, ktery mu nepatii, kterému nerozumi a ktery je mu cizi.
Je nuceno se svymi zdjmy a chovanim prizpusobovat jiz existujicim socidlnim
pravidlum. Stéale se snazi néco a nékoho dohnat, tape ve tmeé a jeho ciny jsou
casto nepochopeny a trestany. Zcela automaticky u néj vyvstava potieba jis-
toty. Potfebuje prostor, kde by se mohlo vénovat hledani a uchopeni vlastniho
ja, bez podfizovani se matoucim a zatézujicim schématum dospélého svéta.

Reagovat na tuto potfebu se stalo cilem mé prace. Rozhodla jsem se
vytvorit divadelni prostor, jemuz by dité mohlo vladnout. Divadlo je velmi
prospésné pro vyvoj ditéte. Déti maji zdzracnou schopnost vcit’ovani se. Pro-
zivaji dobrodruzstvi za hrdinu, brani dobro a fesi konflikty. Snadno se jim
skrz dobte vystavény ptribéh priblizi zdkladni moralni aspekty zivota a ziskaji
tak predstavu o mezilidskych vztazich. Dité takto pasivné konzumuje sdéleni
a jediné, co mu zbyv4, je vlastni interpretace. Rozhodné nechci tvrdit, ze je
to Spatné. Jen bych rada nabidla alternativu.

Dité je bajeény tvor plny napadu a tvorivosti. Vidi svét tak, jak ma
byt, a ne tak, jak je. Mysli svobodné a je schopno spojit cokoliv s ¢imkoliv
a najit v tom svij smysl. Mam pocit, Ze se na to trochu zapomind. Vyrabi
se bajecné hracky - umi mluvit, kakat, tancovat, sviti a blikaji, staci se jen



C'il prace Cileny efekt

pred né posadit a zabava muze zacit. Obrovské procento détské zabavy mé
receptivni formu - dité nemusi nic samo vytvaret a vymyslet. Pfijde mi to
Skoda. A détem podle mé taky. Alespon do ur¢itého véku, nez je technicky
svet zcela pohlti, muzeme vidét jak déti pretechnizované hracky odmitaji,
povazuji je za cizi predmeéty, které nemaji misto v jejich hernim svéte.

Mnou vytvotrené divadlo je zcela v rukou majitele. Ten dostane k dispo-
zici sérii scénickych obrazu z nichz si vytvori vlastni pohadkovy svét. Diky
jednoduchému technickému teSeni jej sam dovede rozsitovat. V tomto pro-
storu muze odehrat svuj pribéh a zrealizovat své vnitini predstavy. V ramci
symbolicko-konstruktivni hry dité muze vyjadiit mnoho emoci a myslenek,
které verbalné nelze jednoduse postihnout. Mé divadlo neni urceno pro loutko-
vodice a divaky, tyto role jsem spojila. Dité muze hrat samo se sebou, personi-
fikovanymi loutkami vytvaret konflikty a zapletky a pak se je snazit rozfesit.
Také si muze hrat vice lidi zaroven, tfeba se muze ke hie pridat rodi¢, kte-
rému se tak dostane Sance zit ve svété ditéte, s jeho pravidly a pod jeho
taktovkou.

V mém divadle se dité muze zmocnit skuteénosti!



4 Proces priprava

4.1 Volba literarni predlohy

Byla jsem jiz od zacatku rozhodnuta délat divadelni objekt vychézejici z jedné
pohadky!. TakZe prvnim pifpravnym krokem pro mé bylo vybrat tuto po-
hadku. Precetla jsem mnohé sbirky. Nechtéla jsem se uzavirat zadnym moz-
nostem - zkousela jsem pohadky z celého svéta, pohadky kratké par vét, i ty
co vydaly na celou knihu. Musim fici, ze to byla velmi pouc¢na studie. Nékteré
pohadky mé popravdé vyvedli z miry (6) a vétsina mé inspirovala. [lustrace
byly bohuzel vétsinou zklamanim, ale zase mé motivovaly k usilovnéjsi vlastni
tvorbé.

Po ujasnéni zakladnich preferenci, jsem zvolila velice zndmou pohadku
O Cervené karkulce. Jeji volba je pro mé podlozena hned nékolika duvody.
Potiebovala jsem piedlohu vseobecné oblibenou, kterou ma v paméti ulozena
vétsina déti. Z takového ptibéhu totiz budou moci svobodné a snadno vy-
chazet. Tim, ze se budou pohybovat v dobfe znamém prostiedi, muzou bez
zabran zacCit vytvaret vlastni modifikace. Déle jsem potfebovala pohadku
dostatecné dlouhou, probihajici v dostatecné bohatém prostiedi a s dosta-
tecnym poctem postav, aby mélo dité adekvatni prostor ke hie. A zaroven ne-
smélo divadlo ztratit na uchopitelnosti. Samotné pohadka mi piirostla k srdci
svou civilnosti. Vétsina postav je realistickd (véetné antropomorfniho vlka)
a i dnesnimu ¢lovéku velice blizka. Pét postav je schopno vytvotit komplexni
sit” vztahl, motivaci a konfliktu. Prostiedi, ve kterém se déj odehrava, posky-
tuje velkou rozmanitost a flexibilitu v predstavitelné realném prostoru. Mné
osobné na Cervené karkulce fascinuje piekvapiva syrovost spojend s prostotou
a uveéritelnosti postav.

4.2 Teoreticka priprava

Dalsi slozku mé pripravy tvotilo teoretické poznani. O psychologii ditéte jsem
se nikdy dfive z védeckého hlediska nezajimala a musim pfiznat, ze mé pie-
kvapila komplexnost védeckého zpracovani tohoto tématu. Z védomosti v li-

Lp¥i teoretickém komerénim pouziti by na tento objekt mély navazovat doplitkové pred-
méty, vychazejici z dalsich pohddek
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teratufe nabytych jsem vychéazela pti volbé cileného subjektu a tvorbé celého
dila. Mnohé véci jsem intuitivné vytusila, ale bylo potieba si védomosti uspo-
radat a vytvorit jasny cil své prace.

4.3 Technické rozvrhnuti

Dalsim ptipravnym krokem bylo ujasnéni si techniky a vysledné podoby dila.
V rdmci mnou zvoleného tématu (Kresebny cyklus) jsem se s vedoucim prace
domluvila na vytvoreni 12-ti ilustraci k dané pohadce. Také mi byl urcen
format B2, coz pro mné znamenalo velky krok k prekonani, nebot’ jsem dosud
v kresbé sotva doséhla adekvatniho pojedndni formatu A4!.

Vychézejic z formatu jsem si zvolila techniku kresby olejovym pastelem.
Ta vyzaduje vétsi plochu pusobnosti a svou sytou barevnosti se zcela hodi
pro détského ¢tenare. S touto technikou a s praci s barvami mam jen skrovné
zkuSenosti, presto jsem byla ochotna pojmout bakalarskou praci jako pfile-
zitost k prekonani sebe sama. Rozhodla jsem se vystoupit ze své komfortni
zény a prijmout rizika s tim spojena.

lyyjma piedmétu figuralni kresby, coz povazuji za specifickou tvorbu



5 Proces tvorby

5.1 Ilustrace

Prvnim krokem tvorby bylo feseni ilustraci. Kulisy a loutky mohly vzniknout
az v navaznosti na hotové kresby.

Nejprve jsem si nasla co nejvice variant zvolené pohadky, abych vybrala tu
nejlepsi, nebo spise to nejlepsi v kazdé z nich. Dale jsem zvolila nékolik stézej-
nich vypravécich momentt, které jsem povazovala za vhodné ke kresebnému
zpracovani. Pak priSel dlouhy proces hledéni spravného vytvarného pristupu,
jejz provéazelo mnoho zamitnutych navrhu a jesté vice kompromisnich reseni.

Nemeéla jsem za cil experimentovat s technikou, chtéla jsem ji zkusit zvlad-
nout a dustojné uchopit. Pohadka je pro mé dilo neptimo spadajici pod ma-
gicky realismus a ilustrace k ni jsem tomuto podridila. V ramci ilustrovanych
scén jsem vzdy pracovala se svétlem. Vyuzila jsem syté barevnosti olejovych
pastelit a temné atmosféry Cervené karkulky. Barevnost podkladu jsem volila
s ohledem na atmosféru jednotlivych scén. Pouzila jsem cernou na drastické,
Spatné osvétlené scény a piskovou na civilni scény v jasném svétle.

5.2 Kulisy a loutky

Jakmile jsem méla jasny a jednotny styl, bylo mozné se pustit do tvorby fi-
nalniho objektu. V prubéhu teoretické pripravy jsem neustéle hledala formu,
jenz by nejlépe splnila vytyceny cil. Muj puvodni plan byl vytvorit knihu,
jenz by soubézné vypravéla pohddku a byla transformovatelna na jednotlivé
déjové scény, v nichz by mohl pribéh rukou ditéte ¢i rodice ozit. Byla jsem
s timto feSenim spokojena a technicky mi vSe do sebe zapadalo, ale pti pro-
cesu teoretické piipravy jsem zjistila, ze muj napad jiz méli i dalsi osoby(10).
Jelikoz mi nepftislo, ze bych je mohla dostatecné prekonat, rozhodla jsem se
prijit na nové feSeni. Opustila jsem koncept knihy a vytvorila objekt na po-
mezi hracky a divadla. Cilim na dité, nachézejici se v momenté, kdy prerusta
z divaka a konzumenta v tvurce a pana situace. Jiz neni tfeba zavedeného,
¢erné na bilém napsaného scénare. Vychézejic z paméti a predevsim z vlastni
predstavivosti, je dité schopno samo seskladat svij divadelni prostor a v ném
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pithéh.

Dalsim krokem bylo vytvorit kulisy a loutky. Zvolila jsem material die-
vité lepenky a z néj fezanim a kresbou vytvortila varianty prostiedi, v némz
se ptibéh odehrava. Ctic material jsem vytvorila loutky a nakonec dodatkové
rekvizity. Mym teoretickym zdmeérem je, aby dité a rodi¢ néasledné pokra-
covali v mé praci, dodélali si dalsi prostiedi a tim rozsitili skalu hratelnych
piibéhu (ackoliv i s malem je dité schopno vytvorit bohaty a pestry piibéh).
Proto jsem se snazila o jednoduché technické feseni, které se dd snadno re-
produkovat.
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6 Technologicka specifika

Divadelni prostor je vytvaren sérii lepenkovych desek vytvarné zpracovanych
fezanim a kresbou. Desky maji v sobé strategicky umistény kolmé zétezy,
tloust’kou odpovidajici lepence. Takto je mozno je do sebe zaklesnout, ¢imz
se okamzité vytvaii jednoduchy scénicky prostor. Na podobném principu fun-
guji i mensi rekvizity (napt. zidle, policka), které je mozno do desek na néko-
lika konkrétnich mistech zasunout. Technické jednoduchost umoznuje velkou
skédlu variaci a také by nemél byt problém poskozenou soucast nahradit, ¢i
vytvorit novou. Zvolenym materidlem je mékka lepenka, ktera sice postrada
urcitou odolnost, zato je to pro détskou hru bezpecna - to mi bylo priori-
tou, jelikoz niceni a vlastni opravu predpokladam. Osvétleni scén by mélo
byt technicky co nejprostsi, aby manipulace s nim nebyla pro dité ptilis slo-
zita ¢i nebezpecna. Predpokladam tedy pouziti vlastniho dostupného zdroje
- nejlépe stolni lampicky, se kterou dité muze snadno pracovat. Myslim si,
ze s trochou snahy je takto mozno vytvorit dostatecné pusobivou atmosféru
scény, bez zbytecné zatézujici pridavné techniky.

Loutky jsou cilené jednoduché. Vodi se shora zpusobem, kdy ma dité roz-
lozeny divadelni prostor na stole/zemi pied sebou a postavy vklada dola do
sveta. Ziskava tak dokonalou kontrolu a prehled. Jak to casto byva u détskych
kreseb, zredukovala jsem postavam koncetiny, povazujic je za sekundarni po-
lozku, ktera ma spiSe symbolicky vyznam. Ptesto jsem je pripojila kolmo
a umoznila jim na téle nezavisly (kyvavy) pohyb, jimz je mozno dostateéné
simulovat chuzi a ur¢itou skélu gest. Ruce se daji ovladat pfipevnénymi pro-
vazky. Loutky takto nejsou k vodéni zbytecné technicky slozité a zaroven je
jim poskytnuta urcita zivost. Postava vlka umi stat, sedét a je vytvorena tak,
aby obsahovala prostor na loutku babicky a karkulky. Po vsunuti obou po-
stav je mozno vlkem dale svobodné manipulovat a loutky pak zase vysunout
ven. Pro piibéh je nezbytnd rekvizita cepce, jenz by sedél postavé babicky
i vlka. To je umoznéno posuvnym systémem, ktery spojuje dvé vrstvy cepce.
Takto se da rozsitit a nasunout na hlavu vlka a zase zuzit na placatou hlavu

babicky.
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7 Popis dila

Vystupem mé prace je 12 kreseb na papiru typu popset formatu B2 a gramaze
120 ve dvou barevnych provedenich (piskova, ¢ernd).

Déle pét loutek, jez ztvarnuji zékladni postavy pohddky O Cervené kar-
kulce. VSechny jsou pripevnény na kulaté dievéné tyci, ktera umoznuje snadné
vodéni. Jejich téla jsou tvorena dvéma vrstvami dievité lepenky (1mm a 2mm),
obé strany jsou kresebné feseny a maji pohyblivé koncetiny, jimiz je mozno
manipulovat.

Nakonec série kulis. Ta je tvorena drevitou lepenkou o tloust'ce 2mm.
Kulisy jsou kresbou a fezanim upraveny tak, aby simulovaly ruzna prostiedi
pohddky O Cervené karkulce. Je mozno je sestavit v nékolika variantach,
takze neni problém vytvorit divadelni prostor, ktery by zcela vyhovoval cile-
nému predstaveni. Chce-li nékdo mit domecek v lese, nebo les v domecku -
vse je mozné! Kromeé zakladnich desek zastupujicich prostredi, jsem vytvorila
i dilef rekvizity, které jsou stézejni pro zékladni piibéh (postel, ¢epec, dvere).
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8 Prinos prace pro dany obor

Jiz. v kapitole 3 jsem nastinila pifinos, jenz by moje prace méla mit. Zvolila
jsem si za cilovou skupinu déti mladsiho skolniho véku a pro tyto by mé dilo
meélo mit smysl. Myslim si, Ze je potfeba zacit tvorit hracky, jenz davaji ditéti
prostor a umoznuji mu byt samo sebou, plné a autenticky. Nevnucovat jim
nas pohled na jejich zabavu. Vytvarime pro né hracky, co si hraji sami - co
potom ma délat dite?

Kdyz jsem v ramci piipravy studovala pohadkové knizky a prochazela
hrackéarstvi, neméla jsem z vytvarné kvality produktu zrovna dobry dojem.
Déti dovedou reagovat na uméni velmi silné a ja mam pocit, jakoby na to
obcas tvurci trosicku zapomnéli. Presto vnimam vinu kvalitnich dél pro dét-
ského spotiebitele a do ni bych chtéla svou bakalaiskou praci prispét.

Mluvila jsem o své praci s pestrou skalou maminek ze svého okoli a vsechny
mi (snad nejenom ze slusnosti) potvrdili, ze by byly nadsené, kdyby néco ta-
kového mohli ditéti potidit. Ocenili hlavné moznost jiného kreativniho vyziti,
nez poskytuji tradi¢ni pastelky a papir. Takto dité dava prostor své imaginaci
za pomoci techniky jenz uz zvlddlo (fe¢) a muze tudiz volné a bez zdbran
tvorit. Také se rodicum libila predstava spolecné aktivity, kdy se mohou stat
ditéti plnohodnotnym partnerem pti hie. Vznikne tak prostor, v némz nahléd-
nou do vnitiniho svéta svého potomka a teoreticky na néj mohou nendsilné
vychovné pusobit.
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9 Silné stranky

Za silnou stranku své bakalarské prace povazuji celkovou myslenku a cil. Ma
motivace je podloZena poctivym studiem a vérim, ze zvolenou problematiku
ma smysl fesit. Formu a techniku jsem podridila cilenému efektu, jenz se
mi podafilo vyvolat (minimalné v rdmci dotdzanych maminek). Dale bych
se odvazila tvrdit, ze jsem prisla s origindlnim fesenim, které by mohlo mit
1 urcité komercni vyuziti.

Vysledkem mé prace je komplexni a v praxi pouzitelné dilo, k némuz jsem
jesté navic vytvorila sérii ilustraci. Ty maji svou osobitou atmosféru a byly
kresleny s upfimnym zameérem vyjadrit muj dojem z pohéadky.
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10 Slabé stranky

Kdyz jsem si volila téma, tusila jsem, ze budu ¢elit ¢etnym problémum a ze
z toho muze ve vysledku vyplynout mnoho nedokonalosti. Vim, ze jsem si
dobrovolné vzala velké sousto! a tudiZ jsem nevénovala nékterym aspekttim
mé prace tolik ¢asu, kolik bych rdda. Remeslnd stranka dle mého ndzoru
nedosahuje ¢istoty provedeni, jiz by si zaslouzila.

Jakozto nejveétsi slabou stranku vysledného objektu bych vidéla pomérné
striktni ohranic¢eni cilové skupiny. Objekt piece jen neni dostatecné sofistiko-
vany, aby mohl konkurovat hrackdm urcenym pro déti vyssiho véku. Zaroven
uvedeni do hry bude pravdépodobné vyzadovat netrividlni motivaci poskyt-
nutou rodicem, avsak vérim, ze ta bude nasobné vracena pii piipadném tspé-
chu.

'kromé plénovaného divadla jsem se uvdzala k vytvoieni 12-ti ilustraci, s nimiz mém
malé zkuSenosti a jejichz format mé nevyhovoval a nutil pouzit techniku, jenz mi byla cizi
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12 Resumé

The topic of my bachelor thesis is called: Drawing series on literary topic. I
have chosen a popular Czech fairytale - Red ridding hood, that is full of dark
atmosphere and have deep roots in our society. According to the deal with
my supervisor, I created twelve illustrations (format B2). I used oil crayon,
which provides a wide scale of rich colours and is convenient for drawing on
bigger surface.

I did not stop there as my main goal was to create a special object so-
mewhere between board game and puppet theatre. I wanted to proceed from
my drawings and add something new. I studied child psychology a decided
to focus on developing their imagination and rhetorical abilities. I wanted to
give them space, where they can play freely and be creative. Contemporary
toys are very sophisticated. They can dance, talk and some of them can even
make a poo, all you have to do is press some buttons. This way they leave no
space for the actual kid — when I was little, all I needed was a peace of stick
and I was able to play hours, using just the creativity in my head - creativity
that every kid has.

My bachelor thesis tries to give children back initiative and control over
their toys. I have chosen a form of puppet theatre, because I believe that
it can give a great amount of good values. In the performace, you can see
basic examples of human relationships and dealing with conflicts. All of that
is necessary for right education in children’s first years (I am focusing on
children between 7 and 12 years of age).

The puppet theatre I made is quite original. I have united the otherwise
seperate roles of actor and viewer. Child is not passivey sitting in front of
one stage. I have made a set of stage props, which can be put together, so
they will create and scene. Children can make all the basic places, where
Red ridding hood is set. And its all up to them, no rules, just boards with
drawings, which they can freely put together. In this space is child a leader,
it had created the world of his fairytale and now the show begins! Child can
play just for itself or it can have a companion(friend or parent) so it will
practise improvising skills and dealing with interpersonal conflicts.
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Obrazova priloha

Obrézek 13.1: Ilustrace

Obréazek 13.2: Ilustrace

Obrazek 13.3: Ilustrace
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Obréazek 13.4: Ilustrace

Obrézek 13.5: Ilustrace

Obréazek 13.6: Ilustrace
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Obréazek 13.7: Ilustrace

Obrazek 13.8: Ilustrace

Obrazek 13.9: Ilustrace
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Obréazek 13.10: Ilustrace

Obrézek 13.11: Ilustrace

Obrazek 13.12: Ilustrace
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Obrazek 13.14: Kulisy

Obréazek 13.15: Kulisy
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Obrazek 13.18: Kulisy
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