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ME DOSAVADNI DiLO V KONTEXTU SPECIALIZACE

SpoleCnym tématem mych praci je prolinani Clovéka a krajiny.
Pfipada mi, ze Clovék by nejradéji zapomnél, odkud pochazi, a kam
se zase jednou vrati. Jako by se skryval pred pomijivosti, které je
sveédkem kazdy den, protoze mu jasné pripomina vlastni
smrtelnost. Prvnim mym tématem byl portrét hracky. Malovala
jsem jezerni pannu, kterou jsem nasla na jare, kdyz roztaly snéhy
u Brehu Berounky. Byla nadhernd, zdivoceld, z vlasi ji rostlo ri¢ni
kviti a télo méla pokryté hnédym filmem. Pozdéji se k ni pfipojil
jeSté obraz namrzlého psa ze skladdky. Z fabrikatl se staly
originaly. V té dobé se dalsim mym tématem stala reka Berounka
a jeji okoli, zvlasté jedno misto. To jsem rozvinula na dalSim
obraze, kde zelena louka prechazi do naprosto rozdilné krajiny
plsobici jako more misici se travy s kusy naplavenin.

Téma posledniho obrazu bylo zatisi, které volné navazuje na zatisi
holandskych a vldmskych malifd 17. stoleti. ,Predméty v malirstvi
soustredujicim se na zatisSi obsahuji v tomto obdobi skrytou
alegorii, bud pomijivosti véci tohoto svéta a nevyhnutelnosti smrti
(téma ,vanitas"), nebo rozsifenim - alegorii kfestanského umuceni
a vzkriSeni. Tohoto vyznamu je dosahovano uzitim predmétd,
vétSinou béznych a vSednich, jez maji vedlejSi symbolické
vyznamy. Vanitas (lat. doslova ,prazdnost") je marnosti ve smyslu
nikoli marnivosti nebo jeSitnosti, ale prchavosti Ci nicotnosti
nameét v zatisi skryva, je umrldi lebka, ,memento mori"
upominajici nds, ze urcité zemreme.“? ,Kvéty, zejména s kapkami
rosy, jsou v této souvislosti symboly kratkého zivota, a tedy

! HALL, James: Slovnik namét( a symboll ve vytvarném uméni, str. 497/498



rozpadu."? Namalovala jsem konskou lebku a kni umistila na
surovou drevénou desku hlavku salatu. Kompozici jsem doplnila
kvétinovym dekorem $atkd, ktery ma odkazovat na mexické pojeti
smrti: ,Mexicané maji ke smrti az neobvykle pozitivni vztah. Smrt
je prosté soucasti Zivota, a tak jako zivot, i smrt se musi
oslavovat.”® Smrt oslavuji v den svatku Dia de los muertos
(Pamatka zesnulych). Hroby svych neboztikl doslova obali pestrou
pokryvkou z kvétin a nejrliznéjsich predmétd symbolizujicich smrt,

jako jsou napriklad cukrové lebky.

TEMA A DOVOD JEHO VOLBY

Prfi volbé tématu jsem premyslela, co spojuje mé obrazy a kam
prfirozené smeéfuji. Z mych dvah vyplynula jiz vySe zminéna
pomijivost. Uveédomila jsem si, ze pomijivost pro clovéka
neznamena pouze ztradtu na roviné mezilidské, kterou jsem vzdy
nejvice vnimala: ,,Jednoho vecera schyli tva mila hlavu a odmitne
nabizeny hrnek mléka, jako kdyz novorozené, odriznuté uz od
svéta, odmitne prs, nebot mu mléko zhorklo. Jaksi omluvné se pfi
tom usméje, nebot vi, ze ti plsobi bolest, nechce-li uz tvou
potravu. Ted uz té nepotrebuje. A ty jdes k oknu, abys skryl slzy. A
venku pred tebou je krajina. V tu chvili pocitiS své pouto s vécmi
jako pupecni Snlru. Pole jeCmene, Zita, kvetouci pomerancovnik,
pripravujici potravu pro tvé télo, slunce, jez od pocatkl svéta
roztaci mlyn studanek. Zalehne k tobé hluk od stavby vodovodu,
ktery ma napajet mésto misto jiného, uz opotrebovaného Casem,
nebo prosté drkotani dvoukolaku, nebo krok osla, nesouciho pytel.
Nahle si uvédomiS ten vSeobecny kolobéh mizy, jez zajistuje

2 tamtéz 498

* http://www.national-geographic.cz/detail/obrazem-v-mexiku-umi-oslavovat-i-smrt-berou-ji-jako-soucast-zivota-
35146/



vécem trvani. A vratiS se zvolna zpatky k [0zku. OsusiS tvar
lesknouci se potem. Tva mila je dosud u tebe, ale uz vSecka
zaujata umiranim. Krajina uz pro ni nezpiva pisen vodovodu, ani
dvoukoldku, ani klusajiciho osla. Viné pomerancovniku uz pro ni
neni, ani tva laska. Tehdy si vzpomenes na dva kamarady, kteri se
meéli radi. Kolikrat pfisli jeden za druhym uprostfed noci, jen aby
spolu zazertovali, jeden druhému poradili, Ci aby byli prosté spolu.
A kdyz jeden z nich odcestoval, navzajem si chybéli. Pak se vsak
pro neéjaké hloupé nedorozumeéni poskorpili. A kdyz se ted potkaiji,
tvari se, jako by se nevidéli. Zvlastni vsak je, ze niCeho nelituji.
Stesk po lasce je porad jesté laskou. A pritom to, co si navzajem
davali, jim nem(ze dat nikdo na svété. Kazdy z nds ma totiz svij
vlastni zpQsob, jakym Zertuje, radi ¢i prosté dycha. Jsou tedy o cosi
chudsi, mensi, ale nedokazou to poznat. Tvari se dokonce pysné a
jako by cosi ziskali, nebot ted maji vic volného ¢asu. A prochdazeji
se okolo vykladl kazdy sam pro sebe. UZ nepromarniuji ¢as s
pritelem! Kazdy pokus znovu je pripoutat k sypce, z niz Cerpali
svou potravu, odmitnou. Ta jejich Cast, ktera z ni zila, je totiz
mrtva, a pro¢ by tedy méla néco zadat, kdyz uz nezije?,,*

Je potreba se dostat do vyssiho kontextu, libi se mi vizualizace,
kde z pohledu vnimani ¢asu vesmiru jsme jen blikajicimi teCkami

na zemi.

CiL PRACE

Chtéla jsem vytvorit cyklus obrazl, ktery by vyjadril pomijivost, jak
ji vnimam prave ted ve svém véku a ve své zivotni situaci. Zvolené
téma je Casto spjato se smrti, Clovék si jako jediny na zemi tento

fenomén uvédomuje. UZ anticti filozofové se snazi vyrovnat se
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smrti, toto snazeni je Casto spojovano s hledanim smyslu zivota,

jakési touhy po naplnéni a snahou zivot nepromarnit.

PROCES PRiPRAVY

Zacala jsem sbirdnim skicového materialu a Gvahami, jak téma
uchopit jako celek. Par skic vzniklo na zabijacce, kterou jsem
vnimala jako nezavisly pozorovatel a zobrazovala pouze to, co
jsem vidéla. Nebazila jsem po drastickych scénach, spise mé
zajimaly struktury rezl, prdhledy, kompozice, zatisi... Musim
priznat, Ze jsem byla fascinovand, protoze pochazim z Prlhonic,
které uz jsou dnes spiSe predmeéstim Prahy. Tradice zde prevazné
vymizely, tim padem to pro mé bylo néco nového. Reznici a mi
moravsti pfibuzni se bavili mym nadsenim a ja jim zase zavidéla
jejich prirozeny pfistup, napriklad kdyZz moje sestfenice michala
krev holyma rukama se stejnou chuti jako pani sladkova v
Postfizinach. V rfeznikovi jsem vidéla sochare, kdyz krasnyma
velkyma rukama porcoval maso s neuveéritelnou presnosti.

Dalsi inspiraci jsem nasla na hrbitové v Michalovych horach, kde
vlivy pocasi preménily podobu piskovcovych ndhrobkd na
minimum vyrazovych prostfedkl. Z pdvodnich nahrobkl zdstaly
jen symbolické naznaky a stylizace se hodné zjednodusila. Tam
vznikl mlj zdjem o hrbitovy a kfize. Od pocatku mi neSlo o
oslavovani krestanskych symboll, spiSe mé zaujala hrbitovni
atmosféra a pomijivost v mnoha podobéach. Mimo pUvodni funkce
hrbitovl - uctivani ostatkl, jsem také zachytila, jak materidly
pracuji v Case a vznikaji Uplné nové formy, které autor nahrobku
plvodné nezamyslel. Provadéla jsem prizkumy po hibitovech

v Plzni a okoli, sbirala fotograficky material a nékolikrat malovala



primo v plenéru. Pfi prvni navstéve hrbitova se stojanem jsem se
trochu obdavala reakci lidi, jestli nebudou pohorseni a nebudou mit
pocit, ze nemam dostateCnou Uctu k pamatce zesnulych. Byla
jsem prijemné prekvapena, vétsinou se na mé vsichni usmivali a
zvédavé okukovali, co maluji. Par dédd a babicek, které tvorily
vétsinu ndvstévnikl hrbitova, se se mnou dalo do redi. Libilo se
jim, ze maluji v plenéru a vypravéli mi o plzenskych krajinafich. Az
na problémy s pocasim to byly moc pékné dny.

Postupem casu jsem si uvedomila, ze bych chtéla obrazy
nainstalovat do prostoru a vytvofit z nich objekt, ktery bude
plsobit na divaka jako celek. ,,Relativné trividlni konstatovani, ze
celek je c¢imsi vice nezli souhrnem svych Casti a Ze zde dochazi
k vynoreni (emergenci) vlastnosti dfive neznamych, je zakladni
myslenkou rady skol, napf. holismu."> Uvazovala jsem o vzdusSné
konstrukci predstavujici funeralni architekturu v jejich hlavnich
liniich. Mélo jit o jakousi pomysinou hrobku. PGvodné jsem na ni
chtéla ukazat podobnost lidského rozporu, dualismus duse a téla.
U hrobky je to podobné, predstavuji si ji jako formalni zdi s
kfestanskymi symboly, které ukryvaji lidské ostatky - tu
individualitu kazdého z nas. PlGvodné jsem chtéla do konstrukce
zvenku zaveésit obrazy zachycujici hrbitovni krajiny a jejich
specifika a dovnitf umistit naivni kresby jako zaznam cirého
projevu duse. Naivni umeéni a Art brut a mé zaujalo uz pfi navstéveé
stejnojmenné vystavy - Art Brut v Domé U Kamenného zvonu.
Ovlivnila mne i navstéva sbirky medijnich kreseb (kresby vznikajici
ve spiritistickém stavu) v Klenotnici v Nové Pace.

Pfi navrhovani tvaru konstrukce jsem se snazila vyjit z realné

funeralni architektury. Patrala jsem v literature, ale moc pramend,
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které by se této problematice prfimo vénovaly, neni. Chodila jsem
po hrbitovech a délala si skici hrobek, ale nebyla jsem s
tvaroslovim moc spokojena. Nakonec jsem vysla z nepravidelného
osmithelniku, ktery je hodné ¢&asto pouzivany u pomnikd. Cislo
osm navic symbolizuje vécny zivot, coz je pro pomniky dost
prfiznacné. Hlavnim prvkem stavby je kruh. Prvnim impulsem pro
pouziti kruhu byla pohlednice zachycujici pohled zevnitrf do kopule
Katedraly sv. Dominiuse, kterou jsem si pred lety pfivezla z
Chorvatského Splitu. Instinktivné jsem ho umistila nad hlavu své
postele, uklidhoval mé a jako by zobrazeny prostor kopule
narusoval stisnénost prostoru naseho malého rodinného domku.
Nakonec, kdyz byl model konstrukce hotovy, upustila jsem od
plvodni verze s naivnimi kresbami. Domluvila jsem si spolupraci
s jednou plzenskou Skolkou, ale vysledek nesplhoval mé
pozadavky. Jak predpovidal mij vedouci prace Boris Jirkd, déti byly
snadno ovlivnitelné. | kdyz jsem jim zadala obecné téma ,Co vas
zaujalo na cesté do Skolky?*, déti byly nepozorné, bylo nutné je
neustale upoutdvat rozhovorem a otazkami koho potkaly apod.
Vysledek nakonec vibec nebyl plvodni. Navic mi zacalo pripadat
celé vyjadreni s naivnimi kresbami a krizi moc popisné.

Plvodné jsem chtéla obrazy zavésit staticky do poli vznikajicich
mezi nosnymi tyCemi konstrukce. Kdyz jsem zpracovala model
navazat provazy s obrazy pfimo ke stfedovému kruhu a paprsky
smérovat Sikmo kzemi smérem ven zpldorysu konstrukce.
Symbol kruhu vystihuje pomysiné zobrazeni lidské existence na
zemi napric¢ historii a to nejen lidské, ale vSech Zivocichl, véci a

mist, vSe v sobé obsahuje minulost pfitomnost a budoucnost, vse



se neustale opakuje a navazuje jedno na druhé. ,Kruh, kruznice,
symbol univerza uzavrenosti, vecnosti bez zacatku a konce,
navratnosti kosmického déni (obéh nebeskych téles, ro¢ni a denni
doby, vegetacni cyklus), klidu bez napéti a dynamiky symbolizuje
nebe, v solarnich predstavéach splyva se sluncem a svétlem‘‘®
Obrazy zachycuiji situace, jez u mé vyvolaly pocit pomijivosti, a to
nejen ty, které jsem prozila, ale i ty, kterych jsem byla pouze
svédkem. Od kriz( a hrbitovnich krajin jsem upustila, misto nich
jsem namalovala symbolické vyjevy kazdodennosti neboli
zdznamy obraz( béznych dnl, které mi evokovaly nadbozenské
vyjevy. ,,Krfestansky znalec prava Minucius Felix, ktery pochazel ze
severni Afriky a Zil v Rimé, v polemice s vyznavaci starych bohd
napsal: Znameni kfize spatfujeme v hrubé podobé na lodich, které
pluji s nadmutymi plachtami nebo klouzou vpred s roztazenymi
vesly. Znameni krize vznika i tehdy, kdyz se vyrabi jho, stejné jako
ve chvili, kdy ¢lovék v duchu se zdvizenyma rukama uctiva boha.
Tvar krize je tak z ¢asti zakladem prirozenych pomérd, z¢asti jej
uzivame pfi svych zvyklostech.”’

Kdyz jsem byla na predstaveni Ostfe sledované vlaky v divadle
Alfa, na scéné bylo pfitmi a ja jsem si vSimla nadrazniho
umyvadla, které ve mné vyvolalo predstavu deskového oltare se
siluetou madony tvorenou rezem od vody. Pozdéji jsem naSla na
internetu  fotografii z predstaveni, na které je umyvadlo
zachycené. MUj dojem musel byt dilem ndhodné souhry svételnych
podminek a skvélych vykond hercll, coz ve mné vyvolalo poetiku
starych nadrazi, protoze na fotodokumentaci umyvadlo vypadalo
jako plastova maketa s neumeéle udélanou patinou. Jednou jsem
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vidéla v celeru rozrizlém napll stavbu pripominajici mi aztécké
stavby urcené k uctivani boht. Dalsi predstavou je mrtvy slepys
pojidany ruménicemi pospolitymi. Krasny priklad zivotniho cyklu,
desivy, ale prirozeny vyjev - ze starého se rodi nové. Podobny
princip jsem nasla v jedné zahradé v némeckém Frauenau -
zmrzlé netykavky tvofily zvlastni geometrické obrazce, které
trochu plsobily, Ze se znovu zapoustéji do zemé. Jako dalsi namét
jsem pouzila také skici ze zabijacky.

Hrobka v mych predstavach nebyla urCena pro nékoho,
paradoxem je, ze mi v prlbéhu prace umrel déda a moje oblibena
stara koCka. Méla jsem ztoho divny pocit, presto, ze déda byl
dlouho vazné nemocny, takze to mohlo byt vysvétleni mého zajmu
o toto téma. Tuto skuteCnost jsem zaznamenala v obrazech.
Chtéla jsem se vyhnout patosu, spiSe jsem se pokusila o vyjadreni

pomoci alegorie nebo naznaku.

PROCES TVORBY

Jako podklady pro malby jsem zvolila eternitové Sablony, které
jsem nasla v rozpadlém kostele sv. Anny u Tachova. Tato
skuteCnost krasné zapada do konceptu celé prace. Eternit je
hodné savy materidl, coz bylo nékdy prinosem. Nechtéla jsem
povrch upravovat klasickym Sepsem z kfidy a balakrylu, pfisla
bych tak o prirozené plsobici Sedy povrh eternitu. Nakonec jsem
situaci vyresila podle rady vedouciho prace Borise Jirk( - lakem
Sportakryl. Technika je kombinovana - prevazneé jsem pouzivala
akvarely a tempery umton. Protoze jsou naméty hodné rliznorodé,
nemaji obrazy jednotné vyrazové prostredky. Kazdy nese jinou

informaci, jiny pohled, takze ma i jinou formu, je to pfirozené.



Zobrazeni jsou spiSe symbolickymi naznaky, obrazy zde funguji
jako zastupci prchavé chvile. Moc se mi libilo, co k tomuto rekla
Adriena Simotovéd v rozhovoru s Markem Ebenem v pofadu na
Plovarné:

Marek Eben: ,Mate néjaké téma, jaké se vam porad vraci? Které
vas tfeba pronasleduje cely zivot?“

Adriena Simotovéa: ,Jako tfeba velkou roli u mé hraje problém
tvare, nékdy potom pouziji tfeba i jen detail ty tvare, tfeba odi, to
jsem méla velky série oCi nebo posledni byly Usta. A potom je to
otdzka prostoru a otdzka paméti, to jsou dva takovy ddlezity
momenty. TakZe tfeba jedna série se jmenovala Pamét rodiny a
byla to prosté takova rekapitulace mé rodiny. By se dalo fici
vzpominkova nebo, ale nedélala jsem to podle fotografii. Prosté
opravdu se mi zdalo, ze se snima m0zu setkat tak kdyz si je
vyvolam z té mysli. A fikdm, ze nejbliz jsem ty pravdé a ty podobé,
kdyZz na neé na chvili zapomenu. Jestli mi rozumite, jak to myslim
zni to jako absurdné ale.”

M.E.: ,Zni no."

A.S.: ,Najednou, jako bych tu podobu vidéla zezadu, nebo z druhy
strany a kdyz si ji vybavuju pfimo z néjaké fotografie, tak je to
podoba ale mrtva.”®

Pro instalaci jsem nakonec zvolila univerzitni areal. Pfedtim jsem
premyslela o nejvhodnéjSim misté a napadlo mé prave to, které
bylo tématem vysSe zminéného obrazu. Jde o nivu rfeky Berounky.
Misto by bylo idedini pravé kvlli pravidelnému zaplavovani nivy,
kdy se projevi dlsledky cyklu klesani a stoupani hladiny reky.

8 SIMOTOVA, Adriena, Na plovérné, €T2, 2. 3. 2004, 21:00



Po vytvoreni konstrukce jsem si jesté hrala s vnitfnim prostorem.
Kruh v nds totiz mlze vyvoladvat pocit spojeni s vesmirem nad
nami, pro nas dosud neprobadanym jako napriklad Cerné diry.
Existuje spousta teorii, jako tfeba co by se stalo s clovékem, kdyby
proletél horizontem udalosti, coz je posledni meta, za kterou kdyz
se dostane, je nenavratné vtazen dovnitf ¢erné diry. Diky silnému
gravita¢nimu pdsobeni (¢asoprostor mohou ohybat télesa se silnou
gravitaci - meéni jak se ohyba prostor a plyne Cas) kdyz se télo
dostane dovnitr ¢erné diry, zacne se projevovat, Ze na rlzné C¢asti
téla za¢ne plsobit rlizné silna gravitace a za¢ne se natahovat. Cim
bliz bychom se blizili do stfedu, tim vice by nam to rvalo nohy az
bychom se rozpadli na atomy. NaSe ostatky potom budou ulozeny
v centru Cerné diry a to je krasné prirovnani k hrobce.

Nejdrive jsem zkouSela vytvofrit urcitou iluzi stinu, ktery se sbiha
uprostred stavby, jako by byla konstrukce nasvicena primo ze
zhora. Toto vyvolava urcitou transcendentalni iluzi. Také mi to
navozuje odkaz na geoglyfy (obraz vytvoreny na zemském
povrchu) vytvorené kulturou Nazca. Nakonec mé jesté napadl
spiSe takovy experiment - vnést do objektu prvek pomijivého
materialu v podobé mandly z ovoce a zeleniny. Byla by to pouze
takova zkouska, jak by tento pestry prvek plsobil, co by udélal
s prostorem. Umistila bych ho na zem do dialogu s vrchnim
kruhem konstrukce, pak bych dokumentovala pribéh tleni a
nakonec prostor zase vycistila. ,,NejkompaktngjSim modelem
kosmu je hinduisticka mandala - diagram predstavujici strukturu
vesmiru, jehoZz se pouziva v ritudlech i jako meditacni pomucky.
Mandala jako pldorys je podkladem chraml v celém

hinduistickém, dzinistickém a buddhistickém svété. Kombinuje
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kruh (coz je pUvodni vyznam slova mandala) reprezentujici
nebeskou oblast, se Ctvercem, predstavujicim tvar materidlniho
svéta na zemi.”® Byl by to opravdu jen pokus, ktery by mohl
narusit fungovani celého objektu, toho jsem si védoma. V tomto
napadu je jesté jedna skryta pomijivost - stavebni materiadl by
pochazel z kontejneru na bio odpad od supermarketu. Odborné se
tomuto obohacovani se z popelnic fikd Smelcovani a na Ceském
Uzemi mé& dlouhou historii. ,Jednotky Spruzeni Smelcu (SS) jsou
davnym spolecenstvim s alchymistickymi koreny a symbolikou,
ustavenym po roce 1508 za Ucelem zachrany a shromazdovani
opomijenych, zneuznavanych a vyhazovanych hodnot, predevsim

materidlniho charakteru.“*®

TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Na konstrukci jsem zvolila jako materidl bambus. , V Ciné je
bambus po staleti ndmétem uméleckych dél. Je symbolem
houzevnatosti a krasy. ProC? Jak sami poznate, jeho mechanické
vlastnosti jsou vyjimecné. Vzdyt z bambusu se délaji vyrobky od
vyrezavanych miniatur az po leSeni mnohapatrovych staveb. Proto
netrvalo dlouho a Ciflané bambus objevili i jako nejvhodngjsi
material na kostry svych slozitych drakd.

Stipani bambusu jde mnohem snadnéji, nez $tipani dfeva. Ty¢ -
vlastné trubku - rozstipnete nejprve napll a kazdou polovinu jesté
na Ctvrtiny. Tvrda ocka na vnitfni strané urazite kladivem, aby
vam nevadila pri dalsi praci. Vnitfni dren, ktera pfi vysychani
bambusu ztvrdla a zkrfehla, stejné jako tenkou lesklou vrstvicku

’HUMPHREY, Caroline, VITEBSKY, Piers: Posvatné stavby, str. 12
19 http://skolska28.cz/page.php?event=24: Ajnorintiv SOULAD s UPSYCHem
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klry odstipnete také. Ted teprve dostanete tycku z cisté
bambusové hmoty.*'!*

Tycky se daji ohybat nad plamenem svicky, jako to delali stari
mistfi nebo dnes pohodInéjSim zplsobem - nahrivanim
horkovzdusnou pistoli. Je treba zvolit spravnou teplotu a
vzddalenost horkovzdusné pistole od bambusu, aby se nespdlil a
zaroven dostateCné nahral na ohybani. Konstrukce je vytvorena
prevazné zrovnych bambusl, techniku ohybani jsem vyuzila
pouze na horni kruh a spojnici v Cele hrobky. Spoje jsou vazané
motouzem pomoci ¢tvercového a Uhlopficného Uvazu.

Obrazy jsou namalovany na eternitu neboli azbestocementu.
Z eternitovych Sablon se drive délaly stfechy, byl to velice
popularni material, je levny, lehky a ohnivzdorny. Od roku 1997 je
zakdzan kvlli  Skodlivym vlastnostem azbestu na lidsky

organismus.

POPIS DILA

Vysledkem mé préce je prostorovy objekt obsahujici 12 obrazl na
eternitovych deskach. Konstrukce je vytvorfena z bambusovych
ty¢i spojenych vazanymi spoji, pldorys ma tvar nepravidelného
osmidhelniku, stavba Usti v kruh. Obrazy jsou napnuté na
provazcich v prostoru. Kzemi jsou navazany asi pdl metru od
obvodu konstrukce a druhy konec jde skrz prostor stavby a
navazuje na kruh. Stavba je namirena celem k vychodu. ,,Mnoho
posvatnych budov od rfeckych chram( az po megalitické chodbové
hroby je postaveno celem k vychazejicimu slunci, jako zdroji
nového Zivota a sily. U vétSiny krestanskych kostelll je tomu

' BALEJ, Jan a kol.: Postavte si ¢inského draka 18/19
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podobné. Clovék vstupuje od zdpadu a postupuje koltéfi na

vychodé - pohybuje se ze tmy ke svétlu a ze smrti k zivotu.'*

PRINOS PRACE PRO DANY OBOR
Jiny pristup k instalaci obrazd.

SILNE STRANKY

Je velice tézké udélat sebereflexi, posoudit nakolik se mi povedlo
vyjadrit to, co jsem chtéla a nakolik je to srozumitelné pro druhé.
Musim pockat na reakce divakl. Myslim si ale, Ze se mi nakonec
podafrilo vytvorit docela plsobivé misto, které by mohlo ¢lovéka na
chvili vytrhnout z denniho kolobéhu.

SLABE STRANKY

Celkové za svou slabou stranku povazuji své pochybovani, které
se objevuje pri procesu prace a ob¢as mé Uplné ochromi. Dfive mé
to vzdy vydésilo. Podobné pocity popisuje ve svych pracech
Kokolia. PiSe, ze nékdy se u néj vyskytuje az fyzickd nevolnost,
kdyz stoji pred Cistym platnem a ma zacit. Je to strach z vlastni
nedokonalosti, ktery clovék musi prekonat.

12 HUMPHREY, Caroline, VITEBSKY, Piers: Posvatné stavby, str. 14
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SUMMARY
The subject of my bachelor's thesis is a cycle of twelve paintings

on a topic Fleetness. In the beginning | collected materials such as
sketches and photos related to given topic in order to connect
them together into a series. In this phase | went to the cemetery in
Michelské hory which radically influenced the direction of my work.
Local gravestones had been sculptured from sandstone. The
weather impact changed their form to a minimum of means of
expression. Only symbolic indications remained and that is what
attracted me. | started visiting more cemeteries in Plzen and its
surroundings. Gradually, | started to think about installing
paintings in space and make an object which will give the viewers
the impression as a whole. The concept was that it would be an
airy construction representing funeral architecture in its main
lines. It was supposed to be a kind of an imaginary vault as | was
trying to proceed from the real funeral architecture. | started with
an octagon for the basic shape as octagons are frequently used
and the number eight also symbolizes eternal life. The essential
element of the construction is a circle, as a symbol of eternity
without beginning, end and vegetation cycle. The circle is situated
in the centre of the highest construction part and to the circle
there are paintings tied on ropes, askew to the ground plan
pointing outwards. The construction is built by using bamboo poles
tied together by ropes. The paintings are painted on asbestos
roofing tiles found in the ruins of the church of St Anna near
Porejov. The paintings represent situations which gave me the
feeling of fleetness accumulated during the process of work, e.g. a
still life showing a slowworm being eaten by heteropters. This is a

good example for a life cycle, a terrifying but natural sight indeed,
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for the new is born from the old. | didn't want to display crosses
and graveyard themes directly, that is why | painted “symbolical
pictures of everyday life” or in other words, situations of ordinary
days which reminded me of religious scenes - an Aztec temple in a
halved celery, an old railway station washbasin, a figure of
Madonna in rust stains.

This bachelor's thesis is an outcome of my until now artwork on
the subject of human beings blending with the landscape and
hiding from fleetness which reminds us of our own mortality.
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