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1 Uvod

Nazev tématu této bakalarské prace Specifika Evropské kultury ve srovnani
s kulturou zemi Dalného Vychodu — komparace architektury Francie a Japonska od 10.
stoleti do 18. stoleti, jiz napovida, co je hlavni mySlenkou nasledujiciho textu.

Je samoziejmé, Ze nejen historicky, ale také kulturni vyvoj Evropy a zemi
Déalného Vychodu byl patii¢né rozdilny. Prace zmapuje vyvoj architektury ve Francii po
jednotlivych slohovych obdobich v prabéhu 10. az 18. stoleti a ukaze hlavni,
charakteristické znaky. Zaroven zmapuje vyvoj a hlavni znaky architektury Japonska ve
stejném Casovém rozpéti. Cilem prace je ukazat hlavni rozdily ve vyvoji reprezentativni

architektury Francie a Japonska béhem tohoto obdobi.

Na z&kladé analyzy zjisténych vysledki bude provedeno porovnani nékterych

rysu architektury zminénych oblasti a budou popsany hlavni rozdily.

Prace bude obsahovat tii hlavni kapitoly. Jedna bude vénovana Francii, kde
budou na zaklad¢ literatury nejprve uvedeny charakteristické rysy evropskych slohi od
romanské epochy po baroko. A nasledné poukaze na charakteristicky vyvoj
jednotlivych prvkl. Dalsi kapitola popiSe charakter architektury v Japonsku a nasledné
ukaze urcité typické prvky japonské architektury. Nasledujici kapitola bude vénovana

porovnani tohoto vyvoje a jednotlivych architektonickych rysa danych oblasti.



2 Francie

V obdobi od 10. do 18. stoleti se ve Francii vystiidalo nékolik architektonickych slohi.
Konkrétné je to roméanské obdobi, které ale svlij pocatek datuje o néco dfive. Na n¢j

dale navazuje gotika, renesance a baroko, které¢ rovnéz budou predstaveny.

2.1 Prehled jednotlivych evropskych slohii

2.1.1 Romanské obdobi

Roménskym uménim muiizeme oznacit Gpln€ prvni uméleckou epochu stiedni
Evropy. Sou¢asné¢ mizeme do této doby zahrnout uméni ptredromanské ¢i karolinské, na
které pravé zminéné romanské umeéni navazuje. Profanni architektura, vyjma
fortifika¢niho stavitelstvi a falci, nema vtomto obdobi Zadny velky vyznam.
Vyznamnou rozmanitost forem vykazuji ale ptedevSim sakralni stavby, ve kterych se
odrazeli nejen politické déjiny, ale také i rozdilny vyvoj stavebnich tradic jednotlivych
regiont. Jako ptiklad je mozné uvést romanského clovéka, ktery nepochybuje, Ze
cisafova moc je odrazem vSemohouciho Boha, a proto se kostely podobaly rytifskym

hradim, v nich ukfizovany Jezi§ Kristus méa misto trnové koruny, korunu kralovskou.

Roménskym se nazyva tento sloh diky tomu, Ze pii svych stavbach vyuzivali
jako vzor stavby vznikajici na tizemi byvalé fimské fiSe a dle tohoto vzoru byly také

stavény z kamene ¢ cihel. ?

To, co odliSovalo tuto epochu od navazujici gotiky, je nejen piiznacné
zduraznovani zdi, ale také naznaceni oblouku, kterého bylo vyuZito v mezilodnich
arkadach, portalech ¢i ozdobnych arkaturach. Konkrétné se jednd o oblouckovy vlys,
ktery se mohl vyskytnout v mnoha variantach. Stfedobodem romanského obdobi se
stala stavba pochazejici z antiky, bazilika. Ale na rozdil od antiky se zapadni piistavby
buduji daleko nad ramec potteby. Buduji se také véze, které se mohou objevit i na
vychodni stran€, fungujici jako protivaha. Asi nejvétSim pfinosem pro toto obdobi je
technicka vymozenost kiizové klenby s pasy a k¥izova klenba. V konstrukcich kleneb

vynikala pravé Francie, kdy nejvétsi vliv na rozvoj celkové architektury méla stavba

1 KOCH, W. Evropska architektura, s. 91,
JQCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture, s. 87.
2HAJEK, V. Architektura klic k architektonickym prvkim. s. 17.
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klasterniho chrdmu Cluny. Zaklenuti valenou klenbou se zjizni Francie postupné

rozsifilo do dal$ich zemi, kde mezi prvnimi bylo piiklad Spanélsko.?

Jednotlivé romanské stavby byly jednoduché az strohé, s malymi okny, ovsem
s objemnymi zdmi diky ¢emuz pisobili téZce a mnohotuné. Uzké okna téchto staveb se
sdruzovala do oken podvojnych, potrojnych nebo viceosych, ve kterych byly

meziokenni sloupky.”

Vedeni sakralnich staveb v tomto obdobi naleZelo mnichim a klerikiim, ale
otdzka tykajici se staviteli a femeslnikl zustava nezodpovézena, stejné jako zlstava
tajemstvim, jestli viibec byly kresleny plany staveb. Jednochérové stavba orientovana
k vychodu predstavuje v tomto obdobi symbol kiestanské Zivotni cesty z tohoto svéta.
Ploché stropy s valenou klenbou nechavaji cestu plynout prostorem i opticky smérem
K oltafi, umisténému ve vychodni apsid€. Tento prostor ma byt ale vbrzku rozlozen

kvili opticky pocitovému dojmu, jenZ vychazi z &lendni stén a stropu.®

Pfiblizn¢ na ptelomu tisicileti jeSté nejsou vnitini stény roz¢lenény, ale v pasu
arkad uz probiha stfidani podpor ve formé pilifi a sloupt. Sloupy romanského obdobi
maji hlavici, diik a patku, kdy hlavice byvaji nejcastéji kladivové, krychlové, kosové

nebo kalichové. ®

Romanska epocha je rovnéz znama svymi kryptami. Ty jsou vzdy zaklenuté a
nabyvaji zna¢nych rozmérti. VétSinou jsou stavény pod chorem, rozdélené dvéma
fadami sloupti, které je rozdéluji na tfi lod€, ale mohou zasahovat také rovnéz pod

pii¢nou a daleko pod stiedni lod’, jejimZz smérem mohou byt nékdy i otevieny. !

Pretvotfeni antické korintské hlavice do otonské krychlové hlavice, ktera je
zdobena ter¢i S palmetami ¢i rliznymi postavami, ma vysoky podil na rostouci
dekorativnosti romanského slohu. Pozdé€ji se pieformovava do hlavice kalichové.
Rovnéz dochazi ke zméné portalu, kdy jednoduchy se méni na portdl se Sikmym

osténim, které je profilovano sloupy, nikami nebo jejich kombinaci. Béhem 12. stoleti

3 JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 87,
HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim, s. 37

*HAJEK, V. Architektura kIi¢ k architektonickym prvkim. s. 31

®> KOCH, W. Evropska architektura. s. 91, 92

® HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prvkiim s. 26.,
KOCH, W. Evropska architektura s. 92

" KOCH, W. Evropska architektura s. 93.



se zacinaji po obou stranach portalu objevovat volné, po ploSe rozhozeng, figury, a brzy
na to se postavy objevuji mezi nebo pied sloupy Sikmého osténi. Romansky portal byl
jakousi vstupni vizitkou pro cely kostel, takZe neni divu, ze pravé do nich mifivala
snaha o ukazku toho, o jak dulezity objekt se jedna. Nejcastéji mély portaly kruhové
nadprazi, osténi bylo bud’ jednoduché bez sloupki a tympanonu nebo se mohlo objevit

také ustupkové bez sloupkd, & s vlozenymi sloupky a tympanonem.®

Pivodné obvyklé malé a jen hrubé otesané kameny doplnéné silnou vrstvou
malty, pouzivané ke stavbé, byly v 11. stoleti nahrazeny opaénym pomérem, kdy se
zacalo stavét z velkych peclivé opracovanych kvadrt, které potfebovaly mensi mnozstvi
malty. Mezi zakladni prvky romanské architektury ve Francii patii pfedevsim Sestidilna
Klenba, kterd se zachovala jesté z piedeslych let, stiidani podpor, ptlkruhovy oblouk
spole¢né s kruhovym oknem a zna¢né stlaceny hrotity oblouk. Architektonické prvky,

jako napftiklad véze nad kiizenim, byly kompaktni, tézké a hmotné.’

Jak jiz bylo teceno, v romanském obdobi se misily prvky z okolnich kraju a
destinaci. Stejn& tak je tomu v jihozapadni Francii, odkud az po Spanélsko pievlada
halovy kostel. Mimo né&j se v této oblasti Casto vyskytuje také bazilika s kiizovym
pudorysem, ktera ma ve stfedni lodi i v lodich boé¢nich, podélnou valenou klenbu a

horni okenni sténu po jedné strang.*°

Oblast jihovychodni Francie spole¢né s Katalanii az do 13. stoleti tvofily jeden
celek a to nejen politicky, ale také kulturni. Tato oblast je z romanského obdobi
nejvyraznéjsi diky nékolika stim riznorodych kosteld. Vynikaly zde predevsim halové
kostely se tfemi apsidami nebo jednolodni kostely, které mohly mit halovou pti¢nou lod’
a kni od jedné do tii apsid, S vézi umisténou nad kiizenim. Jen zfidka se objevoval
trojlisty chor nebo chorovy ochoz. Klenby objevujici se v téchto kostelech byly valené,
at’ uz s klenebnimi pasy ¢i bez nich a prostor nad klenbou se vypliloval zdivem nebo
zeminou. Kvili nedostatku dieva a rovnéz kvuli zajisténi proti pozaru jsou kamenné

desky sedlové stiechy mirné naklonéné. Pied sloupy dostdvaly piednost kruhové,

8 HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prvkiim. s. 33,
KOCH, W. Evropska architektura s. 93,

® KOCH, W. Evropska architektura s. 94, 144

9 KOCH, W. Evropska architektura s. 124



¢tvercové ¢i Clenéné pilife. Co se interiéru tyce, byl zdobeny syté barevnymi freskami,

ale velmi Casto byl malo osvétlen. ™

Prechod ke gotice je mozné vidét na ptechodnych prvcich, jako je neklidna
rytmizace fasddy, zména na zebrovou klenbu a opérny systém. V zapadnich polich
doslo k opusténi stiidani podpor, vysoké stény stfedni lodi se zna¢né odhmotnily, a

zacalo se hojné pouzivat hrotitého oblouku. 12

2.1.2 Gotika

Pro italského umeélce a zZivotopisce Vasariho, ktery dal tomu to sméru nézev, je
gotika slohem Gotii a barbarti. Je to renesanci predchéazejici temny veék architektury.
Ukazuje v sob¢ velké mnozstvi riznych specifickych mistnich styla a jejich interpretaci.
Tento sloh, zahrnujici vyvoj uméni mezi polovinou 12. az poc¢atkem 16. stoleti, pochazi
z Francie, ktera se v oblasti architektury stala piikladem pro dalsi zemé a nasledné se
gotika rozsifuje postupné do celé Evropy, i kdyZ pronikani nebylo zcela rovnomérné.
Jako piiklad poslouzi datace, kdy do stfedni Evropy se gotika dostava az téméf

v poloving 13. stoleti, kdezto do Anglie o necelé stoleti diive."?

Jak jiz bylo feceno, neprobihala gotika v zemich svého plisobeni synchronng, ale
S riznymi ¢asovymi posuny a objevuje se ve tfech obdobich. Prvnim bylo ptechodné

obdobi od romanského slohu ke gotice, ktery byl jiz nastinén v piedchozi kapitole.14

Chram Saint-Denis nedaleko Pafize a pfestavba katedraly v Sens, stoji
v kontrastu k romanské architektufe a jsou povazovany za zakladatelské stavby
evropské gotiky. Nové natéchto stavbach nejsou tvarové a konstrukéni prostiedky,
které byly pouzité jiz pii jinych stavbach, ale nové je jejich spojeni do konstruk¢nich
systémil. Ty vnesly do nové architektury nepoznané mnozstvi svétla a elegance.
Jakymsi pfelomem se zda byt stavba Notre-Dame v Patizi, nebot’ od tohoto okamziku se
usili o dosazeni co nejvétsi vysky vnitiniho prostoru, kdy vyska klenby je kolem 35
metru, stava zakladnim principem pii stavbé. Za prilom z rané do vrcholné gotiky je

mozné povazovat Katedralu v Chartes, kterd uzavira onu dobu experimentt, ale za

1 KOCH, W. Evropska architektura s. 126
12 KOCH, W. Evropska architektura s. 144
B3 JOCKLE, C, KERSTIENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s. 129
' KOCH, W. Evropska architektura s. 146
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uplny vrchol budovani gotickych katedral je katedrala v Amiens, ktera se zacala stavét
vroce 1220. Poslednim rozkvétem francouzské gotiky se stavd flamboyantni styl,
neboli plaménkovy. VyuZitim rafinovanych ornamentt, které pokryvaly celé casti

v

staveb, dostaly klenby nejrozmanit&jsi formy.*

Ve vrcholné gotice zacaly promény v oblasti politiky, spolecnosti a filosofie
ukazovat nové smysleni o svété. Sviij umélecky raz projevily pravé v architektuie a také
ve vyzdobéach katedral vystavénych béhem 13. a 14. stoleti. Ve vrcholné gotice dochazi
K nejvyraznéjs§imu sjednoceni architektury v Evropé. Hlavné diky francouzskému
katedralnimu programu. Béhem pozdni gotiky dostavaji pii stavbach piednost
kazatelské kostely a kaple. Toto obdobi bylo charakterizovano epidemiemi, valkami, a
diky tomu opét dochazi k rozvinuti jedné z variant narodni architektury. Na pocatku 15.

stoleti pak ziistavaji stavby nedokon&eny z diivodu konce obdobi velkych staveb.*®

Mistem, které v gotice pusobilo jako odraz novych piedstav o svété, se nestala
Zadna jina stavba, nez katedrala. Mystika v tomto obdobi pfisla s extatickym hledanim
pro specifické sméfovani gotiky, které je mozné vidét na vertikalismu ¢lenicich prvka
katedraly a rovnéz rastu vysky jejich stén. Zaroven rané gotické katedraly pusobily jako
symbol ¢i potvrzeni moci francouzskych krali. V dobé kdy dochazelo ke sjednoceni
fiSe a vliv kralovské koruny dostaval stale vEtsi vahu, se z okoli Patfize zacala sakralni
gotika $ifit po celé Francii. Poté co se béhem 14. a 15. stoleti diky vzestupu méStanstva
rodi nova spoleCenskd vrstva, zaCinaji se katedraly budovat jako symbol mésta,
shromazdist¢ véficich a jako misto projevu hrdosti méstskych organizaci a

v soukromych kaplich se ukazovala elitni odli§nost zamoznych ob&ant.’

To, co zstavda od romdnského slohu nezménéno, je schéma baziliky
francouzského typu. I kdyz se samoziejmé najdou urcité upravy. Baziliky se stavély
s predpokladem nejméné trojlodni dispozice s odd€lenymi lodémi nebo se pocitalo
s propojenim arkadami. Nékdy mohou mit baziliky lodi aZ sedm. Poéitalo se, Ze stfedni
lod’ bude vyssi s osvétlenim zptsobenym zoénou bazilikalnich oken. Pokud tuto zénu

nema, jedna se o pseudobazilikalni dispozici. Diky zvySeni vysky stfedni lodi, jsou jeji

15 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 129
16 KOCH, W. Evropska architektura s. 146.
" KOCH, W. Evropska architektura s. 148,149.
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stény Casto podepieny opé€rnym systémem, jako je tomu napiiklad v Remesi. Ve Francii
béhem rané gotiky byla stavéna emporova bazilika s Zebrovou k#izovou klenbou, tak
rovnéz bazilika bez empory, mezi kterou patii napiiklad katedrala Sens, ktera se stala
vzorem pro velké katedréaly ve 13. stoleti.*®

Jednotlivé prostory se propojuji do prostoru jednotného, predevsim diky tomu,
Ze se prestalo vyuzivat stfidani hlavni a vedlej§i podpory. NejvyraznéjSim
architektonickym vyrazem, ktery by gotickym stavbam dodaval jakousi tvaf a oporu, je
vyuZiti hrotité oblouku a opémy systému s Zebrovou klenbou. Tyto prvky se ale
umoziuje obloukiim rizné rozpéti. AZ kdyZ se z mnohych dala piednost pravé témto
prvkiim a po jejich myslenkovém propojeni, bylo Gsili ¢lovéka o vlastni umélecky

“ .19
koncept kone¢né uspokojeno.

Dalsi stavbou je halovy kostel, ktery se stavél s vidinou minimalné dvou lodi
stejné vysky nebo jen s nepatrnym rozdilem, ovSem nejcastéji se vyskytovali kostely
trojlodni s neptimo osvétlenou stiedni lodi diky okniim z lodi bo¢nich. Pokud je tato
sttedni lod’ o néco vyssi nez zbyvajici, jedna se o stupniovou halu. Oproti bazilikdm,
které mohou mit az sedm lodi, halové kostely jich maji maximalné pét. Tyto lodi se
navzajem podpiraji a diky tomu, je, ze statického hlediska, zbyte¢na existence vnéjsich
opérnych obloukd. Baziliky a halové kostely jsou vtéto dobé uspoiadany kolem
horizontalni podélné osy. Oproti tomu osa centralnich staveb stoji ve vertikale uprostied

prostoru. Jsou bud’ kruhové ¢i polygonalni a mohou mit i podobu feckého kiize. 20

Vnitini opérny systém tvoii pilifové piipony gotickych staveb probihajici od
podlahy az k vybéhu klenby. Pak pokracuji v zebrech az kjejimu vrcholu. Vnéjsi
opérny prostor je slozen z véncu pilifd. Z téch jsou smérem k lodi vzepjaty opérné
oblouky. JelikoZ jsou =zatizeny fidlami, pusobi proti Sikmym tlakim klenby na
ohroZzenych mistech. Namisto zdi, které jsou tady ze statického hlediska téméf
nepotiebné, jsou ve sténach umisténa sklenéna okna, a ve sténach stfednich a pfi¢nych
lodi rozety. Dilezité jsou pak piredevsim ve své funkci osvétleni prostoru, ktery je témer

nadpfirozeny. V gotice se prestavaji stavét krypty, a proto byva prostor chéru jen

' TOMAN, R, Gotika. s. 18.,

KOCH, W. Evropska architektura s. 149, 168, 170
9 KOCH, W. Evropské architektura s. 149
“ TOMAN, R. Gotika s 19, 20.
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minimalné zvySen. Namisto toho se protahuje az za kiizeni a Cleni se na n¢kolik lodi.
Tim vytvaii dvojity nebo jednoduchy ochoz s kaplemi. Radialni kaple jsou oproti
romanskému obdobi svazany do vénce mnohouhelnikti s klenbou, kterd splyva
s klenbou ochozu. Béhem pozdni gotiky pak bud’ nejsou vibec patrné, nebo odpadaji

kvili polygonalnim apsidovym zavérim, které dostava;ji pfednost.21

V obdobi gotiky se zacala pouzivat Zebrova klenba, kterou miizeme najit ve
tfech formach, a to jako klenbu kiizovou, hvézdovou nebo sitovou. Zebra v této klenb&
mohou byt samotnou nosnou konstrukci nebo mohou slouzit pouze dekorativné. Kruzba
se puvodné vyvinula, aby rozdélila horni ¢asti velkych oken, ale nezflistalo jen u
ptivodniho pouziti a tento goticky stavebni ornament se zacal vyuzivat také ke clenéni
ploch zdiva, vimperkii apod. Mezi zakladni formu patii list a plamének, objevujici se

b&hem pozdni gotiky.?

Z choroveého zabradli se vyvinul lettner, pfepazka mezi chérem a stiedni lodi,
ktery souzil k oddéleni knézi a mnichti od laikd. Casto je k vidéni rozsifeni stény
s arkadami stojicimi pfed ni, diky ¢emuz vznika nizka stavba pted presbyteriem. Zatim
co ve Francii byl lettner vyuzivan i v malych kostelech, oproti tomu naptiklad v gotické
Anglii se tohoto prvku témét nevyuziva. Jednotlivé prostory jsou sice odd¢lovany, ale
pomoci kamennych miizi, které jsou lettnerem jen ovlivnény. Pilife pouzivané
v gotickych stavbach mohou byt s polosloupky na zkosenych hranach, svazkové,
stacené, kruhové nebo osmithlé. Oblouky se vyuZivaji lomené, trojlisté lomené,

slozené, segmentové, tudorovské nebo zavésové.?

Katedrala byla béhem gotiky nejdulezitéjsim stavebnim projevem téméf po dvé
st¢ let a slouzila jako architektonicky vzor pro téméf vSechny ostatni stavby. Klasicka
katedréla funguje na principu kiizové baziliky s podstatné vyssi sttedni lodi osvétlenou
okny ve vysoké sténé. K vnitinim boc¢nim lodim, vedenym jako ochoz kolem
presbyteria, pfiléha vénec kapli. Stény katedraly jsou ¢lenéné a protaté fadami otvoru,
K tomu jsou také rozvrstvené, diky cemuz pusobi jako by byly slozené ze stejnych
stavebnich ¢lankt. Do popiedi se dostavaji také véze a proclenéna priceli. Pokud se

podivame na katedralu v Chartres, jedna se celkem o tii pruceli a devét rozestavénych

1 KOCH, W. Evropska architektura s. 150
2 TOMAN, R, Gotika s. 22, 23
2 TOMAN, R, Gotika s. 26,
KOCH, W. Evropska architektura, s. 189, 190
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veézi. Konkrétné jde o véze v zapadnim praceli, v pruceli pticného soulodi, po stranach
presbyteria a také véz nad kiiZzenim. Dalsi z vyznamnych katedral, v Remesi, méla mit

vy, 24
vézi sedm.

Pro interiér katedral je charakterizujici hloubka a vzepéti vzhiru. Na jednu
stranu je katedrala jednotna, ale zaroven se jedna o bohaté¢ Clenény prostor. Celkovy
rozmanity prostor sjednocuji tfi prvky. Témi jsou jednotny ptdorys, jednotné utvareni
stén a jednotna klenba. To, co je ale charakteristické pro pudorys gotickych katedral, je
podélné soulodi, déleni transeptu i choru na obdélnikova pole, jimz odpovidaji pole

&tvercova v lodich boenich.®

Jestlize prafez stavby urcuje jeji bazilikalni typ, tak zvlaStnosti jsou utvaieny
diky gotické konstrukci kleneb. Empora byla uplné vysSkrtnuta ze staveb a to diky
zavedeni voln¢ stoupajicich opérnych oblouk v Chartres. Empora tak ztraci svij
konstrukéni vyznam a muze dojit ke zvyseni zény pro vyskyt bazilikalnich oken.
Rovnéz tomu piispiva také fakt rozvinutého triforia. Oproti roméanskym k#izovym
klenbam, klenby kiizové Zebrové, pouzivané v gotice, neobsahuji Zadny ,centralni

bod“, proto nuti ke stalému pohybu.?®

2.1.3 Renesance

Na rozdil od gotiky, za jejiz kolébku mizeme povazovat piedevsim Francii, za
vznikem a pocatkem epochy renesance se musime posunout na Apeninsky poloostrov
do Italie. Piesto vSak nazev této epochy z Francie tak trochu pochazi, i kdyz ptvodni
zéklad nalezneme v latin€, nebot’ francouzské oznaceni ,,renaissance®, které dalo této
epose nazev, je odvozeno z latinského ,,renascere”, neboli znovu se narodit. Jiz podle
ptekladu latinského nazvu mizeme vidét, ¢im bude toto obdobi specifické. Jedna se
predevsim o oziveni tradic pochazejicich z antiky a zékladni charakteristikou se stava
uméni, které ziskava zcela nové postaveni. Tim neni nic jiného, nez objeveni se lidské

osobnosti.?’

* ULLMANN, E. Svét gotické katedrdly s. 11, 19, 20

2 ULLMANN, E. Svét gotické katedrdly s. 23

% ULLMANN, E. Sveét gotické katedraly s. 24,28

27 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s.147
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NeZ se dostaneme k samotné Francii je potieba zminit, alesponn ve stru¢nost,
renesancni Italii. Zde se mezi nejvyznamnéjSi architekty tadi predevsim Filippo
Brunelleschi nebo Leon Battista Alberti. Brunelleschi je vyznamny piedevS§im novym
harmonickym ¢lenénim architektury a také novymi proporénimi vztahy, které odvodil
z klasickych vzoru. VSichni autofi tvofici v epoSe renesance se odklanéji od gotické
snahy o co nejvetsi a do nekoncena sméfujici prostor, ¢lovékem neuchopitelny. Za
nejvyznamngj$i stavbu italské renesance je povazovana novostavba chramu sv. Petra

v Rimg. 2

Ve Francii neméla renesance sama o sob¢ takovy projev jako napiiklad ve
zminéné Italii a stala se zde jakymsi dvorskym slohem. Francouzské stavby, které
vypadaji spiSe jako z pozdni gotiky, jsou doplnény italskymi motivy, mezi které patii
napiiklad dvouramenné schodist€¢ zamku Chenonceaux. Za nejznaméjsi osobu
francouzské renesance miizeme oznalit Sebastiana Serlia. Tento teoretik svymi

architektonickymi traktaty ovlivnil architekturu ve Francii, ale nejen tam.?

To, co je pro renesancni architekturu fidicim prvkem, je pfimka a kruh. Béhem
renesance se stavi predevSim farni a hibitovni kostely, kaple a namisto hradnich
opevnéni vznikaji zamky slouzici jako reprezentacni sidlo. Ke stavbam, napiiklad
kosteliim pochazejicim z gotiky, se pfistavuji véze nebo dochdzi k upravé jiz

(o . ‘o 30
stavajicich, které byly obohaceny o renesancni nastavbu.

Charakteristické renesancni znaky byly ovlivnény nejen fimskymi vzory, ale
svij puvod nasli také ve vzorech feckych, helénistickych a byzantskych. Renesance
sama jako takova se navracela k antice, takze neni pochyb o tom, ze pravé antické vzory
muzeme nalézt také v architektufe. Mezi né patii naptiklad antické sloupové tady, typy
Stith a ornamentd nebo pravidla harmonické kompozice, ale i pfes toto prevzeti si
renesance utvari vlastni prostorové usporadani. Centralni stavby renesance byly podélné
a zakonceny kupoli, ktera obvykle spocCivala na tamburu zakoncena lucernou. Opét

dochazi k uzavieni stén, které byly v gotice viceméné oteviené. Zavrzenymi se stavaji

28 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 147
2 JOCKLE, C. KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s. 147
*HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prviim. s. 76, 101

15



Zebra i hrotité oblouky a dochazi k rozélenéni dievéného stropu, valené klenby a kupole

do kazet.**

Okna renesance jsou jinak ukon¢ena v rané a jinak ve vrcholné renesanci.
Zatimco Vv obdobi rané renesance maji pulkruhovy oblouk, béhem vrcholné jsou
ukoncena vodorovné a piekryta trojuhelnikovym nebo segmentovym frontonem.
Gotické pilite jsou vystiidany klasickymi sloupovymi tady jako napiiklad dorsky,
1onsky, korintsky apod., odpovidajici lidskému rozméru. Oproti mystické gotice, ktera
se krom¢ mystiky vyznacovala také nadpfirozenosti a posvatnosti gotického prostoru,

piinasi renesance slavnostné vzneSenou pozemskost.32

Do Francie se renesanéni prvky dostaly diky taZeni krale FrantiSka 1. proti
Karlovi V. Ten ptenesl prvky italské renesance do své zemé, kde byla vyuzivana
pfedev§im v zadmecké architektufe ihned potom, co ji spatfil na vlastni o¢i. Zprvu
nem¢la renesance zadny vyznam v oblasti sakralni architektury Francie. Mozny rozvoj
je patrny az po piipojeni Francie k evropskému baroku, které je jakymsi rozvojem
renesan¢niho stylu. Vlastni renesanc¢ni sloh Francie se rozviji ptiblizné€ v poloving 16.
stoleti. Prikladem se stavaji ¢etné zamecké stavby, ale jiz v béhem piedchoziho 15.
stoleti se zacCinaji n¢které renesan¢ni prvky pievzaté z Italie objevovat. Mizeme uvést
zamek v Gailonu, ktery méa prvni pilastry v nékolika sloupovych fadach. Pokud jde o
renesancni kostely, ty jsou ve Francii velice vzacné. Co se tyce jejich interiéru, nejedna
se o Cistou renesanci, ale vétSinou se jedna o gotickou architekturu, renesan¢né
oblozenou. Ani fasada neni Cista, spiSe je goticka renesan¢nimi prvky jen prolozena
nebo se jevi jako klasické reprezentacni pruceli misici se s manyristickymi prvky. Do
tietice muize byt v ran¢ barokni podobné postavena pted jiz stojici gotické kostely. Mezi
dalsi znaky, které odliSuji renesanci od piedchozi mystické gotiky ¢i navazujiciho

emotivniho baroka, mizeme pripoditat jeji racionalizaci.®

2.1.4 Baroko a Rokoko

Obdobim navazujicim na renesanci je sloh pojmenovany baroko, jehoZ néazev

souvisi s portugalskym ,,barucca®, oznacujici nepravidelnou perlu. V dne$ni dob¢ je

31 KOCH, W. Evropska architektura s. 215
32 KOCH, W. Evropska architektura s. 215
%KOCH, W. Evropska architektura s. 216,233
HAJEK, V Architektura kli¢ k architektonickym prvkim. s. 76, 101
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tento sloh, ktery se projevil zejmeéna v katolickych zemich jako je napiiklad Francie,
Spanélsko nebo Italie ale také v zemich rekatolizovanych, mezi néz mizeme poditat
také Ceské zemé, chapan jako posledni univerzalni sloh Evropy. Na rozdil od uplynulé
renesance princip baroka spociva na propojeni pfirozeného a nadptirozeného svéta a své
plisobeni zamétuje na smysly ¢lovéka. Dokonalé celostni umélecké dilo tohoto slohu
muze vzniknout, pokud se nejen architektura, ale i sochatska a malifskéd vyzdoba stanou

~r e e 34
soucasti jednoho rovnocenného celku.

To, co je spolecné pro celé barokni umeéni, je zobrazeni universa spole¢né
s transcendenci. ,,Ve viditelném je uctivano neviditelné*.*® Zobrazeni spojeni individua
a universa vidi barokni ¢loveék v kiivkach elipsy a parabolach. V obdobi baroka se stale
vEtsi vyznam zacind vykazovat v piidorysu, ktery se v pribehu obdobi sdm o sob¢ stava

uméleckym dilem.

Sviij vyvoj béhem baroka nachazi architektura ve slozitosti nejen hmotné, ale 1
prostorové. Ta Casto vznikd propojenim geometrickych tvaru, jako piiklad je mozné
uvést stiidani konvexnich a konkavnich kiivek ¢i ploch. Do centra zdjmu se pii
sakralnich stavbach dostava hlavné interiér, ale krom¢ téchto staveb se zacinaji rozvijet
1 civilni stavby, které méli ukédzat moc svych stavitelii 1 uzivateli. Postupem vyvoje
zaCala architektura ptekondvat renesancni prostor, ktery byl v pudoryse vazany
s jednoduchymi vzorci, diky novému chépani nejen prostoru ale i stavebni hmoty.
Vnitini prostor baroknich staveb spocival v proniknutich geometrickych téles ve
sténach, které se diky nim zacCinaji prohybat, vlnit, nebo utvafet pomoci rtznych
kombinaci. Prostor byl poté uzaviran diky klenuti, které pidorysné stavbé odpovidalo
V jejich utvarech. Mezi zajimavé feSeni barokniho prostoru zacinaji slouzit také véze,
majici oteviena horni patra. Vyznamem pro prostor je opét klenba. V baroku je nové
pojata a vyuzivaji se ruzné typy jak klasterni ¢i kiizova. Mnohdy se také vyskytuji
slozité klenebni pruniky. Pro Francii je typickym rysem architektury v tomto obdobi

kolisani mezi barokem a klasicismem.®

Baroko se k zakladu ptimky a kruhu piedchozi renesance stavi do protikladu.

Nyni jsou voleny kiivky, ovaly nebo zvinéné plastiky. Je slohem dynamickym, takze

3 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 159
% JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 159
% JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 159
3 NESEJT, F Uméni evropského baroka s. 16-19, 60
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neni divu, Ze renesancni uklidiujici klid naruSuje pohybem, plsobenim neklidu a
bohatym dekorem. Diky protinajicim se kiivkam, elipsdm a ovalim vznika padorysny
tvar prostoru, ze kterého casto vyplyva zakiiveni stén. Mezi pouzivany material
v baroku patii cihly, stejné jako tomu bylo v gotice. Oproti ni ale byly mensiho a
plossiho rozméru. V raném baroku se stav€ly portaly Casto s prstencovou bosazi.

Vyskytnout se ale mohly i s hornim oknem ¢&i predstavenymi sloupy s balkénem.*®

Ve vrcholném baroku byly portdly bohaté zdobené. V mnoha ptipadech byly
doplnény dalsimi prvky jako erby, svétlikem ¢i okny. Na portal ve vrcholném baroku
spadalo veliké soustiedéni, nebot’ on byl povazovan za jakousi vizitku vlastnika. Béhem
prvnich let 18. stoleti se objevuje jakasi odnoZ baroka, gotizujici barok. Nejedna se o
opis ¢i napodobu gotiky, ale o zaclenéni prvkl pochazejicich z gotiky, jako je napiiklad

lomeny oblouk, Zebra, &i jiné motivy op&mého systému, do barokni stavby. >

Barokni portdly navazuji na renesancni, ale oproti jinym slohiim se stadva
nejvyraznéj$im prvkem a dominuje celym stavbam pravé diky své bohatosti. Klenby se
v baroku pouZivaly valené slunetami a v mnoha ptipadech byly pokryté bohatou
Stukovanou vyzdobou. Mezi nejvyraznéjsi prvek celého baroka miizeme zaradit

0s0VvOost, symetrie s osovym zdiraznénim byla jednou nejvyznamngjsich zasad.*°

Co je pro tuto epochu ptiznacné, je, ze nikdy neztraci svou piisnost a vzdy si
z4da obraz Boziho tadu. Reprezentativni architektura, kterd je pro toto obdobi
charakteristickd, se objevuje ve francouzskych zdmcich, kdy nejvyznamné;jsi stavbou se

stava zamek Ludvika XIV. ve Versailles.*

Béhem pozdniho baroka se objevuje dal$i odnoz a to rokoko. Nemuzeme jej ale
chépat jako samostatny sloh, nebot’ jim totizZ neni. Jedna se spiSe o dekorativni prvky,
které jsou pouzivany pravé pti baroknich stavbach. Konkrétné se jednd o prvek musle
rizn¢ vykrajovany a nesymetricky. A pravé tato jeho nesymetricnost mu piidava na

vyznamu, nebot’ baroko samo o sob¢ je sloh zaloZeny prave na symetrii.42

% HAJEK, V Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 105-108

¥ HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prvkiim s. 112,117

O HAJEK, V Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 132

* JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekturie s. 160
2 HAJEK, V Architektura kli¢ k architektonickym prvkim s. 117, 120
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Hlavni myslenkou této Casti se stdva ornament rocaille, ktery vychazi z motivu
dvoustranné musle. Tento ornament dal také rokoku své jméno. Vyvinulo se z baroka ve
Francii, kde probihalo za vlady Ludvika XV. a kromé architektury mélo sviij projev
Vv uméleckém femesle, dekorativni malbé ¢i porcelanu. Z Francie se poté postupné
obmény. Jiz podle nazvu je patrné, Ze se bude jednat o Usili co nejaplngjsi
ornamentalizace. K tomu také touzi po malebnosti a bizarnosti, ale také prechodu od
velkych forem Kk intimité. Zaliba v asijskych, a pfedevsim ¢inskych krajinach podnitila
touhu po kultivaci a zjemnéni. Zrodila se touha po utopickém idealu krésy, touha po

véem intimnim, elegantnim a exotickém.*?

Jako architektonicky styl se projevuje predevSim na stavbach patizskych
Slechtickych domt. Rokoko je z vétsi miry stylem spiSe interiérovym, neni tedy nic
zvlastniho na tom, Zze nejpodstatnéj$i zmény a vyrazy jsou pravé v interiérové dekoraci.
Dekor je drobny, plasticky a hravy, a to co jej vystihuje je barevnost, kdy mezi
nejoblibengjsi patfili predevs§im barvy svétlého typu, jako naptiklad bild, bledé modra,

< . 44
¢i perletova.

2.2 Jednotlive charakteristické prvky

2.2.1 Stavby a pudorys

V romanském obdobi mezi stavbami vynika predevsim bazilika, stavéna jako
trojlodni s vyvysSenou stfedni lodi. Vnitini prostor tak dostaval vétsi monumentalitu a
rovnez i prosvétlenost diky okniim umisténych na zdech stiedni lodi. Pii dal§im vyvoji

se podafila zvatsit kapacita chramu diky vsunuti pfiéné lodi mezi trojlodf a chér.*®

Béhem gotiky se kromé trojlodni baziliky zacinaji objevovat také pétilodni.
Kombinaci trojlodniho a pé&tilodniho piidorysu se stavé katedrala*. Ta nenf ni¢im jingm

nez kiizovou bazilikou, kterd ma rovnéz vyssi sttedni lod’. Podélna cast katedrdl je

43 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 160,
NESEJT, F Umeéni evropského baroka s. 14

4 NESEJT, F Uméni evropského baroka s. 15

4 JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 87,
HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 17, 19

€ Obr. ¢&. 1. str. 39
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zpravidla trojlodni s pétilodnim chérem vedenym kolem presbyteria, ke kterému

nasledné ptiléha vénec kapli. 4

Béhem renesance dochéazi ptredevsim k rozvoji centralnich staveb a rovnéz se
objevuje novinka v podob& zamki.*® Centralni stavby se objevovaly jiz b&hem
romanského obdobi v podob¢ rotund, majici vétSinou kruhovy piadorys. V renesanci
veskeré Casti této stavby smétuji ke stfedu. Pudorys se objevuje stale kruhovy, ale mimo
néj se objevuje také ¢tvercovy, Kruhovy nebo je tvofen jinym geometrickym obrazcem,

Casto vicetthelnikem. Béhem renesance byvaly tyto stavby zaklenuté kupoli.49

Renesan¢ni novinka, zdmky, se stavély se Ctyifmi kiidly a byly obklopeny
nadvoiim. Arkéddové prostory se nahradili uzavienymi chodbami, ze kterych byl mozny
ptistup do jednotlivych mistnosti. Rovnéz se objevovaly také mensi zamky, které mély
jen dvé kiidla nebo jednoduchy ctvercovy pudorys. Behem baroka se poté otevird

pidorys, snizuje elni kiidlo a postupné se tak dispozice zamké méni v podkovitou. *°

Centrélni stavby se v baroku rovnéz posunuly ve svém vyvoji, nebot’ baroko
dospélo k novému chapéni prostoru a to diky pfekonani renesan¢niho prostoru vazaného
Vv ptudoryse jednoduchymi méficimi vzorci a ovladany statistickou clankovou soustavou.
Vyvoj tedy sméfoval k prostoru, ktery nabyl ve svém ucinku charakter iracionalniho a

nadsmyslového Gtvaru.>

2.2.2 Stropy, klenby, stiechy

V romédnském obdobi se stfechy kostelii stavéli zpocatku za pomoci traml a
zaklopu. Ale pozdéji se na zaklenuti téchto stropti zacala vyuzivat kiizova klenbou bez

Zeber, které se vyuZivala v bazilikach. >

Klenby uZivané v bazilikach byly zprvu masivni a valené, ale siln¢ namahaly
vodorovné nosné kamenné zdivo a tim v ur¢itém rozsahu omezovaly rozpéti lodi, proto

bylo potieba klenbu i1 nadale vyvijet. Strop byl tedy rozd€len na jednotliva pole pomoci

47 HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkim s. 45;
ULLMANN, E. Svét gotické katedraly s. 19

8 Obr. 2 str. 39

* JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s. 147,155;
HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 23

% HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prvkiim s. 83, 84, 128

S NESEJT, F. Uméni evropského baroka s. 17, 18

2 HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkim s. 21, 30
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klenebnich past a zacalo se vyuzivat klenby kiiZzové, typické pro baziliku. Tyto stavby
poté byly zvenku zakonceny sedlovou stfechou na hlavni lodi a pultovou stiechou na

lodich bo¢nich >

Béhem gotiky se pak vyuzivana Zebrova klenba stdvala mnohem dekorativné;si.

vvvvvv

kleneb, mezi které patii naptiklad klenba hvézdicova, sitova nebo véjifova. >

Vzapéti se v renesanci vyuzivaji klenby naptiklad valené s lunetami ¢i klasterni
S jejimi variantami, jako je klenba zrcadlovad ¢i neckova. Hrany téchto renesanénich
kleneb pak maji Casto ostré hiebinky provedené ve Stukové omitce. Ty jsou pozdéji
nahrazovany plochymi listami. Klenby zustavaji vyraznym prostorovym ¢initelem
rovnéz v baroku. K zastropeni se pouzivali klenby i nadéale lunetové™, kiizové, &

klasterni.%®

Diky budovani zamka se do poptedi dostava také tramovy strop jako takovy,
ktery se stava vyraznym prvkem interiéra téchto budov, ale 1 naptiklad obytnych domd.

Tento strop byval zpravidla také malovany.®’

2.2.3 Okna

Zprvu se béhem romanského obdobi okna stavéla tizka mala, aby v nosnych
zdech nesniZovala nosnost zdiva. Okna se sdruzovala do vicerych oken a objevovaly se
rovnéz meziokenni sloupky. U bazilik z tohoto obdobi je mozné vidét kruhové okno nad

ox e , e : 58
pracelim s jednoduchym kruzbovym ¢lenénim, neboli rozetu.

Od vystavby katedraly v Remesi se vyvoj oken méni. Jsou lomena zdobena
kruZbou. Tou je myslen ornament skladajici se z geometrickych tvari, mezi néz se fadi
predevsim kruh, lalok, list nebo pléastev. | nadale se v katedrélach objevuji bazilikalni

okna ve vyvysené stfedni lodi, nékdy i1 zvySend, jako je tomu napiiklad katedraly

B HAJEK, V. Architektura klic¢ k architektonickym prvkiim s. 30, 31
54 HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 61,
JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s. 135
% Obr. 3 str. 40
® HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 97, 111,
NESEJT, F. Uméni evropského baroka s. 19
S"HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prviiim s. 97
8 HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prviiim s. 31,33
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v Chartres. Velka okna s vitrazemi piestavaji slouzit jen jako zdroj svétla, ale stava se

Z nich rovnéz pusobiva dekorace.”®

Béhem renesance se pak vyskytuji okna sdruzend majici rovné nadprazi. Jedna
se tedy o dv€ okna, ve spolecném osténi, kterd maji spolenou nadokenni fimsu. Nekdy
se okna objevovala i sosténim a nadprazim profilovanym nebo okna sdruZzena

s polokruhovymi zaklenky.®

Barokni okna navazovala na renesan¢ni. Méla Sambrany s uSima ¢i motivem
klenakd. V mnoha piipadech se stiidala okna s trojuhelnikovymi a segmentovymi

frontony, s bohat& zdobenymi suprafenestrami.®

2.2.4 Portaly

Zpocatku se v romanské epoSe vyvinul portal jako z&kladni zavazna forma, ktera
se nasledné udrzela po cely stfedovek. Tento portal se stavél ve tvaru pulkruhového
oblouku a v pfipad¢, ze byl Siroky, byvalo naprazi podepieno sttednim pilifem. Osténi
byvalo zeSikmeno diky silné obvodové zdi, coz je mozné vidét piedevSim u
ustupkovych portali. Nebo mohlo toto osténi byt pravouhle odstupnovano, kdy se do
Ustupkti umist'ovaly sloupy nebo sochy. Nasledné se z téchto portalt vyvinul béhem

gotiky portal s plastickym ramovénim.®?

Vyznamnych architektonickym prvkem zustava portal i nadale. V renesanci jsou
nasledné lemovany kamennou boséazi. Sloupy nebo pilastry renesancnich portali méli
diiky stejné Siroké po celé jejich vysce a hlavice se zjednodusila, kdyz dostala podobu
patky na soklech. | v baroku se nadale stavi portaly s prstencovou bosazi, kdy mohly
obsahovat rovnéz horni okno nebo byly s pfedstavénymi sloupy, které nesly balkon.

Portaly jsou doplnény figurdlnimi plastikami, erby podobné, nebot’ v baroku na né

* JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s. 129, 134,
HAJEK, V Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 65,
ULLMANN, E. Svet gotické katedrdly s. 24

0 HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s. 93

81 HAJEK, V. Architektura klic k architektonickym prvkiim s. 108, 132

62 JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 103,
HAJEK, V. Architektura kii¢ k architektonickym prvikim s. 33
Obr. 4 str 40

22



spadalo velké sousttedéni, kvili jejich chapani jako vizitka vlastnika a portaly dominuji

celé stavbe %

2.2.5 Material

Mezi zékladni material patfil pfedev§im kamen, pifipadné cihly. Zdivo
romanskych staveb bylo z kamennych ptitesavanych kvadiikt. Ty se postupné béhem
gotiky staly lomovymi a opracovanymi. Pokud se stavélo z lomového kamene, povrch

byl jesté navic omitnuty.**

Rovnéz se vice zacinad vyuzivat cihel, a to pfedevSim u staveb, které byly bez
opérného systému. Nasledné se do cihel pienasely i zdobné tvary, a pokud se tyto cihly

stavély na sebe, vznikaly hluboké portaly oken i portélﬁ.65

Tento stavebni material pfetrvava az do obdobi baroka, kde se opét rozmaha
vétsi pouziti cihel. Zdivo bylo nakonec omitnuté zna¢nou vrstvou malty, Kterd se

zdobila architektonickymi &lanky.®®

3 Japonsko

V obdobi od 10. do 18. stoleti se v Japonsku stiida né€kolik obdobi. Jsou to
konkrétné obdobi Heian, Kamakura, Muromaci, Momojama a Edo. V zacatcich obdobi
Kamakura je v Japonsku velmi patrny vliv Indie, ale rovnéz v tomto obdobi vznika
tzv. ¢insky sloh. Na posledni zminény obdobi navazuje Meidzi a od této doby

v Japonsku sili vliv evropské architektury. ©’

3.1 Struény piehled japonskych styli

Roku 794 se hlavni mésto prest¢hovalo do Heian, dnesni Kyo6to, kde mélo

setrval dalSich vice nez sto let, a mélo svéd¢it o rozkvétu japonské kultury. Pravé proto

se tato epocha nazyvé pravé Heian,®

% HAJEK, V. Architektura kli¢ k architektonickym prvkiim s 92, 108, 112, 132
8 HAJEK, V Architektura klic k architektonickym prvkiim s. 26, 59

8 JOCKLE, C., KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architekture s. 143
% NESEJT, F. Uméni evropského baroka s. 18

67 JOCKLE, C, KERSTJENS, Ch. Stavebni slohy ve svétové architektuie s 227
%8 KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 11,18
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Béhem této doby dochazi k formovani narodniho charakteru. Kdyz by méla byt
jmenovana alespon jedna stavba, ktera patii k nejlepSim architektonickym realizacim,
urcité by bylo potieba zminit naptiklad klaster Todzi. Budovy svétské architektury se
v tomto obdobi vedly k dokonalosti a budovy obytného typu se staly témét uplné

odligné od budov &inskych.®

Budovy heianského obdobi jsou nejéastéji stavény zlehkého dieva
jednoduchého a neokazalého stylu podobna spiSe domacimu typu. Obdobi Kamakura je
obdobim vlady samurajii, béhem niz dochazi k obnoveni chrdmu v Nafe. Samurajska
kultura vrcholi béhem éry Muromaci. V architektufe pak ptrevlada konstrukéni fada a

prostota, kde se mimo jiné budovali také harmonické stavby. "

Edward S. Morse ve své knize Japonské domy a v3e co k nim patii tvrdi, Ze pro
neznalce je velmi tézké n&jaké zietelné architektonické styly v Japonsku rozeznat.
Rozdily jsou vidét napiiklad v rozeznani domu obchodnika Zijictho ve mésté a na
vesnici, ale pokud by se hovofilo o architektonickych stylech daného regionu, tak ty dle
Morse neexistuji. To, co je mozné vidét, jsou dle né& nepatrné rozdily v detailech

interiéri a dekoracich, dovedenych do dokonalosti.”

3.1.1 Styl Velkého Buddhy, struktura a detail buddhistické architektury

Tento styl byl v Japonsku novou stiedovékou formou, nebot’ u konce obdobi
Heian proti sobé o moc zapasili dva Slechtické rody, Taira a Minamoto. Spor skon¢il
vitézstvim Minamota no Joritoma, ktery piijal cisafské ujednani jako $6gun a spravu
nechal vybudovat ve mésté Kamakura, daleko na severu od Kjota, s tim Ze aktualni moc

naleZi $6gunovi. Pravé tato zména ukonéila obdobi japonské klasiky.

Tento styl jako takovy ale nemél piili§ dlouhé trvani. OvSem nevytratil se Gplné,
nebot’ jeho rozumny strukturovany program a jeho charakteristické detaily byly

zahrnuty do dal3ich stylii a byly dlouho Zivé a vlivné.”

% PAINE R. T., SOPER, A. The art and achitecture of Japan s. 210,
PIJOAN, J. Déjiny umeéni 4, s. 290,295

°JANOS, J. Tajemny Nippon s. 100,
PIJOAN J. Déjiny umeéni s. 296

" MORSE, E. S. Japonské domy a ve co k nim patii s. 79

2 KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 20
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Buddhisticky chram ma rozmanité vyuziti. Neslouzi jen k bydleni, kdy obytné
mistnosti, jsou situovany aZ hluboko v domé, jako je tomu u vétSiny chramovych
komplexi, ale rovnéZ jako misto pro ritudly a uctivani a také jako symbol viry. Pravé
kvuli témto Géelim vyZzaduji tyto chramy impozantni a trvalou strukturu. Majestatnost
kazdého chramu je zvelké casti vytvofena hlubokym pievisem distojné stiechy.
Podpéra je slozena ze dvou zakladnich ¢asti. Témi jsou opérny bod bloku (masu) a
vyloznik (hidzZiki). Opérmym bodem bloku je mySlena v podstaté Etvercova nebo
obdélnikova kostka zkosend v dolnich ¢astich. Pokud je stavéna piimo na sloupu,

nazyva se tato slozka jako ,,velky blok*, pokud je na vyloZniku tak ,,maly blok*.

Nejjednodussim podpérnym komplexem je podpéra ve tvaru lodi, ktery pfimo
podporuje nosniky vySe. Dodate¢na podpora pro stény vaznice je poskytovana
mezisloupcovymi podpérami, které jsou umistény v intervalech mezi podpérnymi
komplexy, jez maji prispévek na jejich podpoie. Jednim z mezisloupcovych ¢lentt mize
byt kvétinova podpéra75, kde tradicni vyloznik s bloky byl stylizovan kvétinovou
fezbarskou praci. DalSim typem je ,rozdélenda vzpéra®“, kterd je bud piima, nebo

s mirnénym zak¥ivenymi tseky. "
3.1.2 Architektura ovlivnéna zenem

Ve stejném case kdy doslo k prestavbé Todaidzi’’, prisel do Japonska z Ciny
dalsi styl, tentokrat spojeny se zen buddhismem. Spole¢né s novou doktrinou ptedstavil
zen v Japonsku novy architektonicky styl odlisSny ve svém designu. Zenové komplexy
byly stavény podle osového planu Vv oboustranné symetrii. Odrazely Zivotospravu
denniho Zivota zen buddhistickych mnicht, ve kterém kazdy ukon je océekavanim

v x , e  Aienilie, T8
K prispéni pracovniho postoje nabozenské discipliny.

Rozdil mezi Cinou a Japonskem V této architektufe je mozné ukazat napiiklad na
stieSe. Ta je v Japonsku casto pokryta spiSe dievénymi Sindeli nez taSkami z ¢inského
stylu. A také je upfednostiovan dvoufadovy systém krokvi. Spodni vrstva krokve

(keSodaruki) je odhalena, a druhd, ktera ve skutecnosti stiechu podporuje, je skryta a

" KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 36
DZUNICIRO, T. Chvdla stinii. Tradice japonské estetiky s. 34

" floriate-bracket arm

® KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 37-39

" Obr. 5 str. 41

® KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 22
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vystavena v¢tsi intenzité, nez krokve spodni. Skryta sttecha byla v Japonsku inovaci a

jeji pouziti udélalo z chrami prostory uplné odliné od jejich predchadct. ™

3.1.3 Stiredovéky japonsky a eklekticky styl

| pfes uvedeni novych styld v obdobi Kamakura, se nadale neptestava pouzivat
starSi tzv. japonsky styl. Péknym piikladem tohoto stiedovékého stylu je hlavni sal
(Hondd) chramu Cédzudzi. Chram je sloZen z vnitini a vn&jsi svatyng, které jsou
navzajem oddéleny miiZovymi dvefmi s kosoctvercovym vzorem nad pfi¢nymi tramy.
Sekce kiizeni pak ndzorné ukazuje, jak kazdy prostor ma svou vlastni odhalenou stfechu
s nezavislou skrytou stfechou vystavenou pies obé&, kterd vizualné sjednocuje strukturu
zevnéjsku. Na tomto je mozné ukazat, Ze originalita staveb byla komponovana ze dvou
viceméné oddélenych struktur, z nich zadni se nazyva Hlavni sal (S6d6) a piedni Hala

uctivani (Raido).*

KdyZ se obdobi Kamakura blizilo ke konci, zacal japonsky styl adoptovat
elementy ze dvou novych stavebnich stylii. Byly to dfevéné nosy a podpéry, které byly
pravdépodobné piejaty ze stylu Velkého Buddhy. Nebo podpory podepirajici verandu
stfechy, které mohly stat na vyfezavanych podstavcich zen buddhistického stylu. Ve
skutec¢nosti pocet budov Cisté japonského stylu v tomto obdobi dramaticky poklesa.
Diky stylistickym zmé&nam se poté urcuje, zda bude stavba identifikovana jako japonsky

nebo eklekticky styl. &

Piikladem stylu eklektického je Ustfedni sal chramu Kakurindzi. Sal je
V podstaté¢ stavén v Japonském stylu s detaily stylu Velkého Buddhy, selektivné
piipojenych. Napftiklad jsou to témét kulaté ,,duhové tramy*. Kombinace téchto dvou
styli se stava velmi frekventovanou, az néktefi historici architektury navrhuji, aby se
z tohoto propojeni stal novy japonsky styl (Sin Wajd). V piipadé chramu Kakurindzi

byly do struktury rovné&z p¥imichany prvky stylu zen buddhistického.®?

" KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 23
80 KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 28
81 KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 28
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3.1.4 Sinté

Sintoistické konstrukce zaGaly brzy ve svém vyvoji pfijimat prvky
charakteristické pro buddhisticke chramy. Jsou to naptiklad rovné pievisy, pouZité na
svatyni Sumijosi, kde se objevila myslenka, aby byly normou pro prvni Sintoistické
stiechy, které postupné piijaly jemnou kiivku buddhistického chramu. Architektura
Sintoistickych svatyni pavodné vychazi z architektury pravékych chatréi. Nasledné je
kazda stavba upravena v zavislosti na buddhismu. Sintoistické svatynd® se &asto
vyznacovaly sedlovou stfechou, se sklonem nad vchodem. Design déle naznacuje, Ze
sttechy mohly byt na jedné strané rozSifené s chybéjicimi stfeSnimi sochory a
vidlicovitymi nastavci. Pokud byly stavby stylem nejméné dotknuté, mély stfechu

doskovou. Jiné stavby poté byly se stfechou ze §indeld nebo tasek.®*

Design je vysledkem ptidani dcetiného prostoru okolo, ale zadni strana centralni
¢asti a prodlouzeni stfechy podporuji tyto ptidavky. Svatyné¢ Hie obsahuje dvé témét
stejné hlavni struktury, jednu ve vychodnim a druhou v zapadnim okrsku. Dalsi
buddhistické prvky byly v pribéhu vyvoje nadale zaclenovany. Zahrnovaly napiiklad
dvoupatrovou branu nebo pagody. Jednim ze zajimavych pfipadi jemného designu

s ptidanymi buddhistickymi koncepty je napiiklad svatyné Icukusima. 8

3.1.5 Sinden

Dalim architektonickym stylem je Sinden. Ten sviij nazev odvozuje od
centralni haly Slechtickych obytnych komplext, které svého plného rozvoje doséhly v
letech obdobi Heian. Architektura stylu Sinden odrdZi energii, vitalitu a kreativitu
pomoci forem, kdy se budovy jevi otevienéjSi a svétlejsSi nez predchozi stavby

buddhistické, jez mély silnou vazbu na projektovani krajiny. 2

Budovy jsou i nadale velké a pusobivé, ale oproti buddhistické architektuie
¢inského stylu jsou méné impozantni. Architektura je postavena v o néco mensim
méfitku, s ramovanim ze svétlejsiho dieva a ma vétsi zakfiveni na stiechach, které

propujcuje budovam jakysi dojem beztize. Hlavni sél je v centru arealu, zachovava

8 Obr. 6 str. 41
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symetrie starsSi architektury a je postaven na vrcholu kamenného podia, coZz mu udava
pocit vznesenosti. Sinden, minéno nyni jako centralni hala a ne jako cely styl, je
lemovan chodbami ve tvaru L nebo I, které konc¢i v pavilonech, v prostoru zahrad.
Chodby i pavilony jsou Casto stavény bez stén, diky ¢emuz zdidraznuji smysl pro

lehkost. &

vvvvvv

tak 1 krajina se pouzivala méné formalnim a zabavnim zplisobem a rovnéz ma
k architektue silnou vazbu. To lze vidét napiiklad na bocnich pavilonech, které
dosahnou hlavni zahrady, nachazejici se v piedni ¢asti arealu. Tato zahrada se pouzivala
jak pro ceremonialy, tak pro volny Cas. Byvala typicky navrzena s rybnikem obsahujici
centralni ostrov, ktery byl se zemi spojen mostem. Pfes zahradu nebo kolem ni,
smétovaly také kroky navstévniki, aby se mohly dobrat vchodu hlavni haly. Tento tcel
se stal dulezitou soucasti budovy a rovnéz vztahu kzahradé¢ pozdéjsSich

architektonickych stylﬁ.88

3.1.6 Soin

Se zménou Japonské vlady se Sinden méni ve styl soin, ktery je stejn¢ jako
Sinden pojmenovan po misté v reziden¢nim komplexu, jenZ je pro né&j nejdileZzité;si.
Pojmenovanim Soin je mysSlena studovna, ve které se nachazi nizky psaci stul,
tzv. cukeSoin. Tento nizky stiil vy¢niva ven na verandu a pii pouziti je potieba sedét na
zemi, jak je v japonskych domech typické. Mimo tohoto stolu méa Soin jesté nékolik
dalSich charakteristickych rysu Mezi né se tadi dva dekorativni vyklenky tokonoma a
cigai-dana. Tokonoma piedstavuje prazdny vyklenek, kde povétsinou byva jen povésen
obraz. Strop tohoto vyklenku je soub&zny se stropem zbylé mistnosti, ov§em podlaha je
zvysena. Tento vyklenek Casto slouzil jako misto na spani. Ve vyklenku cigai-dana se
nachazi mala skfikka a police, z nichz jedny umisténé v horni ¢asti maji posuvna

dvirka.%

Mezi dalsi rysy, které jsou pro styl Soin typické, jsou kazetové stropy, opatiené

kryci listou, ctvercové sloupky, podlozka podlahy tatami a posuvné panely Sodzi

8 LOCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 27

8 LOCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 28
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(dfevéné miizové zastény pokryté prasvitnym papirem), fusuma (totéz jako Sodzi, s tim
rozdilem, Ze jsou pokryté papirem neprusvitnym) a amado (dievéné zaluzie, které se

pouzivaly k ochran& otvort v obvodovych sténach). *

transformace symetrického uspoifadani budov. Budovy v tomto stylu jiz dlouho nejsou
stavény na pfisné ose sever-jih, a rovnéz nejsou propojeny pouze krytymi chodbami.
Namisto toho se stavi urcité stavby, které jsou navzajem ptipojeny na svych rozich. Tim
se vytvari urcity klikaty pohyb v roving, a budovy vypadaji jako stavény stylem cikcak.
Spojeni budov stylem cikcak a jejich vztah k zahrad¢é jsou dva dulezité prvky, které
staly v dalSi fazi vyvoje architektury, a to v nasledujicim stylu sukija, ktery pokracoval
az do 19. stoleti.**

3.1.7 Popularizace architektury

Ptestoze bylo Japonsko v obdobi Edo téméf izolovano od okolniho svéta,
cestovani uvnitt zem¢ vzrostlo diky dlouhodobym mirovym podminkam. Mnoho
zZ téchto cest dostalo podobu pouti vefejnosti do chramu a svatyni a vlada podporovala
vazby mezi lidmi na riznych mistech uctivani. Za vysledek bylo to, Ze chrdmy pfijaly

zaplavu barevnych schémat a honosnych skulptur. %

Jednim z nejpopularnéjSich poutnich mist byl chram Zenkddzi na severu
Japonska. Ustiedni sal se mize pochlubit komplexem sloZzenym z nékolika svatyii,
vn&j§i (gedzin), stfedni (cudzin) a vnitini (naidZin) a Svatyn& svatyn®® (NainaidZin).
Poutnik mohl vstoupit do vnéj$i svatyné stale obuty, a po vyzuti si mohl odpocinout na
vyvySené tatami ve stfedni svatyni. Nejslavnéj$i atrakci chramu Zenkddzi je ale temny

tunel nachazejici se pod Svatyni svatyii.*

Priceli ustfedniho salu je masivniho vzhledu, ovSem to, co vypadad jako
dvoupodlazni konstrukce, je ve skuteCnosti jedno podlazi s obrovskym dcefinym

prostorem pod pultovou stiechou. Tento sal byl postaven ve velkém méfitku, aby slouzil

% | OCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 28,29

%' LOCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 29

%2 KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 34
% Sanctum Sanctorum

% KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 34
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ucelu inspirovat tisice poutniku, kteti absolvovali cestu, aby se zde modlili za zdravi,

domaci klid, komer&ni prosperitu, a dal3i véci, které by jim mohly pfinaset obavy.*

3.2 Jednotlivé charakteristické prvky
3.2.1 Konstrukce

Diky tomu, Ze japonské domy maji pfevazné ¢tvercovy ¢i obdélnikovy ptdorys
a diky pouziti dieva, jako stavebniho materialu, je struktura japonské konstrukce budov
v Japonsku celkem jednoducha. Sklada se z n¢kolika tramovych podpér-nosnikt

vedoucich ze zemé, které jsou nasledn€ spojeny pfi¢nymi tramy a tramy stfechy.96

3.2.2 Stropy, stirechy

Bézny japonsky strop je sloZeny ze Sirokych a tenkych desek, kdy se jejich okraje lehce
piekryvaji. Strop ma podobu soustavy lehkych, tenkych lati, ptes které thlopticné lezi
tenké dievéné desky. Pii vybéru dieva na strop se dava znacny pozor na to, aby desky
méli pravidelnou texturu a byly bez sukti. Jako nejvhodnéjsi se pouziva cedrové dievo,

jeZ mé odstin teplé Sedi nebo hn&di.”’

Jako ukazku japonského stropu je mozné uvést napiiklad chram SofokudZi. Zadni &ast
stropu je podporovana dvéma sloupy, které sahaji od zadniho spodku oltéfe, stojiciho
v jedno vyklenkové cCtvercové sekci. Piedni konec stropu je podporovan dvéma

vzpérami ve tvaru lahvi, které spo&ivaji na dvou obfich piiénych tramech.*®

U staveb chramovych budov tim prvnim, co je stavéno, jsou prave stiechy, které jsou
kryté masivnimi taSkami a cela stavba je obkrouzena hlubokym stinem ochozi, krytych
Sirokym stiesnim pievisem. Obdobné je tomu také u palact nebo domu prostych lidi,

kdy jsou stiechy kryté nejen tagkami, ale napiiklad i rakosovymi dosky.”

Stfecha na japonském domé pusobi jako naprosto originalni prvek. V Japonsku se

objevujici Sindelové, taSkové nebo doskové, u nichz ¢ast vychazejici zpod hiebene

% KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 34,35
% MORSE E. S. Japonské domy a vée co k nim patii s. 46

% MORSE E. S. Japonské domy a vée co k nim patii s. 58, 189, 190
% KAZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 26-27
% DZUNICIRO, T. Chvdla stinii. Tradice japonské estetiky s. 29
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vytvari valbu. PovétSinou mohou byt tedy valbové nebo 1 sedlové a u domi chudsSich

obyvatel se objevuje stfecha pultova 100

Napiiklad ve stylu $oin jsou zakiivené keramické kachlové stfechy, které¢ byly
podporované vrstvami dfevénych podpér, transformovany do rovnych nebo mirné
zakiivenych stfech, pokrytych dievénymi Sindeli nebo ktrou a podepiené jsou

minimalni podpérou. 101

3.2.3 Okna

Prostor japonskych domt byva osvétleny pomoci §6dzi a okny, které obsahuje. Témi se
mini otvory v pevnych sténach, které tedy za okna mohou byt povaZovana, ovsem ve
vetsing piipadll ztraci okna svou funkci a prevladd funkce dekorativni a okna tak

dostavaji &isté umélecky charakter.'%?

Jako dalSi ukdzku oken je mozné ukézat okna, kterd jsou hrotitd a vyplnéna, pouzita
v komplexu Sofokudzi, jez byl ovlivnény zenem. Nad obéma okny a dveimi, které jsou
ornamentované a zafixované do pronikavych traml pomoci panti, je pfi¢ny tram, ktery

diky svému obloukovému tvaru dovnitt vpousti svétlo.'®

3.24 Bréana

To co je vevropské architektufe brano jako vstupni portal, by se v Japonsku dalo
srovnat se vstupni branou.’® Ty byvaji vysledkem GZasné prace designu a architektury.
Mnoho bran byva vystavéno z lehkého a tenkého materialu, ale hlavni nosné sloupy se
nevyhnout tomu, aby to byly veliké a Siroké trdmy podeptfené vedlejSimi podpérnymi
sloupy. Hlavni nosné sloupy pak byvaji nahote spojeny rovnéz velkym tramem. OvSem

1 bran existuje n¢kolik typﬁ.105

Jako zajimavou ukéazku je mozné zminit branu Daiippémon, ktera byla v roce 1694

prestavéna z materialt, vyrobenych Ciné a do Japonska naslednd dovezenych. Za

100 MORSE E. S. Japonské domy a vée co k nim patii s. 107, 108

101) OCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 29

192 MORSE E. S. Japonské domy a vée co k nim patii s. 198

18K AZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 26-27)
1% Obr. 7 str. 42

1% MORSE E. S. Japonské domy a vse co k nim patii s. 275
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zminku stoji pifedevS§im zkuSebni kameny, které jsou v Zivé polychromii a v extrémné

slozité Ctyfstupnove podpéfe.106

3.25 Material

Mezi zékladni, tradi¢ni a pfevazny material pouzivany v Japonsku patii dievo, trava,
zemina, kamen a kov, kdy dfevo je zakladnim stavebnim materialem. Zemina se jako
stavebni material vyuZivad v mnoha kulturach po celém svété. Je snadno k dispozici a
také velmi univerzalni. Funguje jako dobry izolator proti vétru, v ptipadé spravného
pouziti i proti deti. Jako pfiklad poslouzi naptiklad vyuziti blata u taskové strechy.
Desky stiechy jsou nejprve zhruba pokryty Sindeli, na néz se nanese vrstva bahna. Do
této vrstvy se pak nasledné¢ posazuji tasky. Kameny se vyuzivali pievazné pro
pfipevnéni vertikdlnich trdml konstrukce a kov se nevyuzivad pifimo jako stavebni

material, ale byly z n&j vyrobeny stavebni nastroje a jejich sougasti.'”’

4 Komparace jednotlivych architektonickych rysu

Uz zprvniho pohledu je jasné, ze mezi vyvojem architektonickych stylu
vV Evrop¢ a Asii bude znac¢ny rozdil. Francie jako takova postupem casu prochazela
témet vSemi evropskymi umeéleckymi slohy, vyjma renesance, kterd, jak uz bylo feceno
vyse, projevila spise jen jako dopliikové prvky, ale ¢isté renesanéni stavby se na jejim
uzemi, krom¢ néckterych zédmeckych staveb, téméi nevyskytovaly. Architektura se
ménila a rozdily byly patrné na prvni pohled, a to jak vnéjsi, tak vnitini. Spatfit nékteré
konkrétni je mozné napiiklad na pudorysu bazilik, poétu vézi, stéidani podpor, nebo
rozdil mezi klidnou a vyrovnanou renesanci oproti dominantnimu baroku, ktery nese ale
ve Francii klasicizujici rysy. Oproti tomu Japonsko se vyznacuje jistou stabilitou. Jak jiz
bylo feceno dle knihy Edwarda Morse, architektonické styly v Japonsku témét
neexistuji. Samoziejmé jsou i v této zemi urcité rozdily, které pfiSly s postupem vyvoje,

ale na prvni pohled nejsou tak ziejmé jako v evropskych zemich.

Zatimco ve Francii a celé Evropé se stavély stavby rtznorodého pudorysu

trojlodnimi  bazilikami, zakonfenymi apsidou pocinaje, otevienym pldorysem

106K AZUO N, KAZUO, H. What is Japanese architecture? s. 35
97| OCHER M. Traditional Japanese architecture. s. 70, 83, 87,
MORSE E. S. Japonské domy a vSe co k nim patii s. 47, 113
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baroknich zdmka konce, a tento plidorys se postupné v prubéhu let vyvijel, kdy
z trojlodnich bazilik se stavaly pétilodni apod. Japonské budovy meély charakter
vétSinou ¢tvercového nebo obdélnikového ramcee, diky jednotlivym mistnostem, které

m¢eli praveé tento padorys.

Dalsim rozdilem, ktery je vidét jiz zvenci na prvni pohled je stfecha. Oproti
Japonsku se v Evropé na stiechu neklade takovy duraz. DZuni¢ir6 Tanizaki dokonce ve
sveé knize Chvala stinli Tradice japonské estetiky zastava ndzor, Ze evropska a japonska
stfecha jsou stavény za Uplné jinym ucelem. Dle n&j evropské stiechy slouzi jako
ochrana pfed destém a rosou. Tvar této sttechy by mé¢l naznacovat, Ze je feSena, aby byl
vnitiek domu co nejvice prosvétlen a nevrhala zadny stin. Zatimco japonské stiechy
maji za hlavni kol branit pfed slune¢nimi paprsky. 108

Japonské tradi¢ni domy téméf nemaji okna. Zatimco v Evropé se v sakrélnich
stavbach budovala naptiklad okna s vitrazemi, slouZici nejen k osvétleni prostoru ale
rovnéz k dekoraci. V Japonsku okna jako takova ztraci svoji funkci a funguji uz jen na
principu dekorace. Osvétleni prostoru je nejcastéji feSeno pouzitim $6dzi, skrz ktere,

diky prisvitnému papiru, pronikalo do mistnosti svétlo.

Za vstupni vizitku, nebo vizitku celé stavby, jsou v evropskych slozich chapany
portaly. I kdyz si uz od romanského obdobi drzeli urcity zakladni tvar, napiiklad ve své
dekorativnosti nebo jsou k nému piistavéni pilastry &i figuralni plastiky. Ci nékterym
prucelim by se dala ptirovnat japonska vstupni brana, stavéna z Sirokych velkych
nosnych trami podeptfenych vedlejsimi sloupky. 109

Jeden z nejvyznamnéjSich rozdilt je pouziti materialu. Jak béhem romanského
obdobi, tak v prabéhu gotiky, renesance i baroka, se jako zakladni stavebni materiél
pouzivalo kamene ¢i cihel, spojenych maltou, pozdéji pouzivanou i k omitnuti zdiva.
Dievo se vyskytuje v mensi mife napiiklad pti konstrukci stiech nebo stropii. Oproti
tomu budovy Vv Japonsku, at’ se jedna o chram, ¢i oby¢ejny obytny dim, jsou stavény
vyhradné ze dfeva. Samoziejmé i tady se pouzivaly napiiklad kameny, ovSem jejich

vyuziti zlstalo u zakladi konstrukce.

18 DZUNICIRO, T. Chvdla stinii. Tradice japonské estetiky s. 29,30
%9 MORSE E. S. Japonské domy a vse co k nim patii s. 275

33



S5 Zavér

Cilem této prace bylo ukazat rozdily mezi dvéma rozdilnymi zemémi a jejich
kulturami nejen ve vyvoji architektury, ale v odliSnostech jejiho zakladniho projevu.
Tyto rozdily byly uvedeny v piedchozi kapitole ve formé komparace uréitych
architektonickych rysii a pouzivaného materidlu. Je tedy patrné, Ze jista stabilita
v Japonsku se da povazovat za nejzasadnéjsi rozdil, ktery jej odliSuje od Francie a
celkove od evropské architektury. Rozdily byly rovnéz ukazany na vyvoji jednotlivych

staveb, prvcich a také pouziti materialu.

Architektura byva cCasto ovlivnéna naboZenstvimi i Vvyvojem samotné
spole¢nosti. NaboZenstvi se v Evropé i na Dalném vychod¢ zna¢né lisi. Predmétem
dalSiho zkoumani, v navaznosti na tuto praci, které by rovnéz poukazovalo na zna¢né
rozdily mezi dvéma spoleCenskymi kulturami, by mohlo byt pravé porovnani vyvoje a
projevi nabozenstvi v konkrétnich oblastech a jeho souvislosti s typy architektury a

jejimi prvky.
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7 Resumé

The aim of this thesis is to compare culture of two different regions: Europe nad
Japan, particulary French and Japanese architecture between 10th and 18th centuries.
During these centuries architects in France worked with four various styles -
Romanesque, Gothic, Renaissance and Baroque. The thesis outlines development of
these styles, then characteristic features of individual architectural elements of each
style are described. Further, the specifics of development of architecture in Japan is
presented, emphasizing the fact that in Japan, there are not architecture styles as such,
because the architecture in this country shows certain stability. Final comparison of
basic characteristics of architectural components of both countries are displayed, and it

is shown that the differences between architecture of these regions are really visible
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9 Obrazova priloha
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Obr. 1 — pudorys gotické katedraly

Obr. 2 — Zamek ve Versailles
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Obr. 4 — Vstup do katedrély Notre-Dame
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Obr. 5 — Todaidzi

Obr. 6 — Sintoisticka svatyn&

41



Obr. 7 — jedna z moznosti, jak mize vstupni brana vypadat
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