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UVvoD

Preklad, jak odborny, tak i umélecky, je pro zivot v dneSnim svété dilezity. Preklad
odborné literatury ma znaény vyznam ve vSech sférach nasi existence a svoji zasadni roli
hraje ptedevsim v pfedavani védeckych informaci. Nemensi tilohu v Zivot¢ lidi ma
umeélecky ptreklad. Jeho dulezitost spociva v poznani zivota jinych narodu a stati,
postaveni ¢loveka ve spolecnosti a pochopeni mravnich hodnot. Zprostiedkovani literatury
jinych narodt slouzi jako prostfedek porozuméni mezi narody a riznymi kulturami,

vzajemného respektu a sblizovani.

Predstava poznat hloubéji taje piekladatelské prace me piivedla k rozhodnuti vyzkousSet si
tuto tvirci ¢innost ve své bakalaiské praci. S vybérem povidky ,,Tykva“ od Anastasie
Jermakovové mi pomohla vedouci mé bakalarské prace PhDr. Jana Sovakova, CSc. a

ukazalo se, ze to bylo rozhodnuti nanejvys spravné.

V prvni kapitole se budu zabyvat historii pfekladu, jeho charakteristikou, vyznamem a
vyvojem, zejména ve vztahu k Rusku, a také teorii prekladu, jejimi zakladnimi funkcemi,
podstatou, metodami, zakladnimi fAzemi prace a cili. Cerpat budu hlavné z odbornych

publikaci autorti Jitiho Levého, Milana Hraly a Dusana Zvacka.

Druhou kapitolu zasvétim Zivotopisu a dilu mladé ruské spisovatelky Anastasie
Jermakovové, rovnéz se zaméfim na problematiku tzv. Zenské prozy, na jeji charakteristiku

a specifika. V zavéru kapitoly se pokusim o rozbor piekladané povidky ,, Tykva“.

Posledni kapitola bude samotny pieklad povidky se stru¢énym komentatfem, ve kterém se

zam¢iim na konkrétni prekladatelské problémy.



1. UMELECKY PREKLAD

1.1 Historie piekladu

1.1.1 Charakteristika a vyznam

Umélecky picklad nebyl ve své historii dlouhou dobu samostatnou disciplinou, ale
ptelozena dila byla povazovana za soucast literarniho kontextu jednotlivych literatur.
Rusista a ptekladatel Milan Hrala ve své publikaci Soucasnost uméleckého prekladu
napsal: ,,Rozmach vlastni piekladatelské ¢innosti vyvolal rychlejsi rozvoj mysleni o
ptekladu, napomohl konstituovani samostatné teorie, podpofil snahy o vyty€eni

hodnoticich méfitek pro kritiku a pokusy sestavit jeho d&jiny v jednotlivych zemich.!

V d&jinach evropské literatury mél preklad znaény vyznam. Jak napsal Milan Hrala ,,ve
star§Sim obdobi evropského literarniho vyvoje, v némz neexistovalo védomi narodni
prislusnosti ur€itych latek a motivi, a kdy ani pojem autorstvi nemél novodoby obsah, byl
pteklad vlastné jednou z forem literarni ‘[Vorby.“2 Vyznam piekladu v ceském pisemnictvi
je predevsim v dobé Narodniho obrozeni zna¢ny. Piekladana literatura se stala
prostiedkem k rozvijeni jazykové kultury a konstituovani spisovného jazyka. Preklad
slouzil jako prostiedek politického boje, v posilovani tendenci k uznéni politickych prav
svébytného jazyka a zaroven jako prostfedek sblizeni slovanskych jazykt. Navic pieklad

suploval ty literarni zanry, které se u nas nerozvinuly.

D¢jiny ceského prekladu jsou prikladem promeén jeho funkei, spojenych se zménami v jeho
postaveni. V povéale¢ném obdobi ustoupil moment tviiréiho vztahu k originalu, nebot’
vzrostla funkce ptenosu cizich d€l zejména tzv. klasického fondu. V prvnim desetileti to
vedlo k uzkostlivé snaze, aby preklad nepiekrocil “hranice origindlu®. Tato snaha byla
zékladem pozdéjsiho rozvoje prekladatelstvi jako specifické tvir¢i ¢innosti a piekladu jako

samostatné soucasti ndrodni kultury.3

! Hrala, M.: Sougasnost uméleckého piekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 8.
2 Tamtéz: s. 11.
¥ Tamtéz: s. 42.



1.1.2 Vyvoj ruského prekladu

Historie rusko-c¢eskych piekladi zacala v dobé pied narodnim obrozenim. Pozdéji koncem
19. stoleti a zacatkem 20. stoleti vznikla prvni vina systematického zajmu a prekladani
ruské literatury. Prekladatelé byli v této dob¢ predevsim spisovatelé, pieklad chapali jako
soucast vznikajici literatury, jako prostiedek k dosazeni kulturné-politickych cilii. Funkci
dopliujiciho prvku si preklad uchovava do druhé poloviny devatenactého stoleti. Poprvé
doslo k vyraznému konstituovani piekladatelského jazyka u pteklada z rustiny od autora
soustfedénych kolem Ottovy Ruské knihovny pied prvni svétovou valkou, k nimz patfil
naptiklad Jaroslav Vrchlicky. Obrovska kritika ptekladi Vrchlického byla zaroven kritika
metod ptekladu, dosavadniho pojeti funkce ptekladu a chapani ptekladu jako soucasti
domaci literatury. Milan Hrala® charakterizuje jazyk t&chto autori: ,, Jednotnost jejich
jazyka je déna respektovanim v té dob¢é modnich principil, povazovanych za spravné a
produktivni.*® Dale piSe, e se vyrazng snazili o rusifikaci prekladu, jejiz koreny byly v
tzv. slavjanofilském piekladu. Snaha o ruské znéni zasahovala hlavné lexikalni 1
syntaktickou rovinu. Zaroven se projevovala silna tendence udrzet se v jazykové normé
Cestiny star§iho obdobi, udrzet tradicni, az zastaralé formy literarniho jazyka. Krédo
generace konce stoleti znélo: ,,piekladat co nejméné, zanechat nejen chut’ a viini originalu,
ale 1 jeho jadro. Prekladat vérné, pfimo otrocky, slovo za slovem.®

Dalsi vlna z4jmu o ruskou literaturu nastala v dobé Prvni republiky a pokracovala az do
povalecného obdobi. Zacaly se piekladat knihy soucasné sovétské a emigrantské literatury,
dale vznikaly ve velké mife nové moderngjsi preklady ruské klasiky. Generaci seskupenou
okolo Ottovy ,,Ruské knihovny* vystiidala generace zformovana kolem O. Fischera, B.
Mathesia a J. Zaoralka. Skupina se orientovala na soucasny literarni jazyk, i znaéné
hovorovy, a odmitala rusifikaci textu, avSak sviij prekladatelsky jazyk nevytvoftila. Pfesto
zasadné ovlivnila vyvoj a dalsi sméfovani prekladatelské prace. Typické pro toto obdobi
predevsim piekladatelé a pak teprve spisovatelé. Byla to generace, ktera vyzdvihla otazku
volného ptekladu, adaptace a parafraze. Zasadou B. Mathesia bylo hledani individualniho

ptekladatelského klice pro kazdé dilo.

*Viz podr.: Hrala, M.: Sou¢asnost uméleckého prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 45-46.
> Tamtéz: s. 45.
® Fran&k, J.: Slavistické reminiscence. Praha 2011, s. 141.



Diky nastupu nové generace prekladateld v povalecném obdobi se pomérné rychle
vytvotila norma prekladatelského jazyka, kterd pretrvavala po Sedesata 1éta. Typicka pro ni
byla ,,filologicka piesnost a peclivost, snaha pochopit jadro obsahu a smyslu originalu,
jazykovymi prostiedky zvyraznit aktudlnost a uzitecnost. Mensi pozornost byla vénovana

vynalézavosti a neotielosti piekladatelskych Feseni.*’

Vybeér tituld pro preklad byl v 60.
letech umélecky nejnaroénéjsi diky zvysujici se trovni. V této dobé€ se vyznamné zaslouzil

o rozvoj teorie prekladani piedni ¢esky odbornik Jifi Levy.

Dalsi prilom ve vyvoji piekladatelské ¢innosti zaznamenala nésledujici generace,
ztélesnovana Janem Zabranou. V piekladech autort tohoto obdobi ,,se projevil programovy
protest proti unifikovanosti, doslovnosti a piesnosti vyjadieni v povrchni roving, coz vse
snizovalo estetickou hodnotu textu. Nova generace se orientovala na hlubsi pochopeni dila

v jeho $irsich spoleenskych a uméleckych souvislostech.*®

Vzrustal zajem o preklady
autor(, pro néz je priznacné jazykové novatorstvi a hra s jazykem. Po roce 1968 se zacala

znovu vydavat ruska klasika.

Od devadesatych let 20. stoleti zajem o ruskou literaturu vyrazné klesl v disledku
historickych udélosti a predchozi piesycenosti trhu. V soucasné dobé se situace méni,
vydavaji se dila v minulosti zakazanych autorii a emigrantdi, zacaly se prekladat nové
tituly, z4jem je zejména o modernu a postmodernu. V soucasné dob¢ patii k nejznaméjsim
prekladateliim z rustiny Libor Dvoték, ktery byl za svoji ptekladatelskou praci odménén

cenou Magnesia Litera v letech 2010 a 2012.

" Hrala, M.: Sougasnost uméleckého piekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1987, s. 47.
*Tamtéz: s. 48.



1.2 Teorie prekladu

Teorie piekladu je disciplina pomérné mlada, a u nés se zacala rozvijet diky pracim Jifiho
Levého v Sedesatych letech minulého stoleti. Mezi dal§i vyznamné ¢eské autory v oblasti
uméleckého prekladu patii Dusan Zvacek, Jifi Hrala nebo O. Richterek, z ruskych autori si

nejvetsi pozornost zasluhuje Vilen Kommisarov.

Teorie piekladu se zabyva jeho zdkladnimi funkcemi, podstatou, metodami, zakladnimi

fazemi prace a cili.
Funkce prekladu

Ptedni ¢esky odbornik Dusan Zvacek®, v avodu své rusky psané publikace Uvod do teorie
prekladu (pro rusisty), konstatuje, ze v dnesnim svéte stale vice roste potfeba vymény
informaci, nejenom v oblasti védecké, ale i v oblasti umélecké. Podle lingvistického
charakteru rozliSuje dva zékladni odli$né typy textu. Na jedné strané je to odborny text
(naucnad stat’, anotace, atd.), ktery ma predevsim informativni funkci (v nejuz$im smyslu
slova) a vyznacuje se pfesnosti, jednoznacnosti. Na stran¢ druhé stoji text umélecky, jehoz
funkce je prevazné estetickd, a ktery se od odborného textu 1i8i obrovskou variabilitou

prosttedkl vyjadieni.

Dusan Zvacek™ rozliduje nasledujici tii funkce uméleckého prekladu. Prvni je funkce
informativni, zprostfedkovani origindlu v mistnim prosttedi. Za druhé plni funkci
kulturné-spolecenskou, kdy preklad slouzi jako komunikace mezi spolecnostmi. A za tieti
splituje funkci literarni, kdy je pteklad povazovan za projev meziliterarnich vztahii na

pozadi vyvojovych potieb ptijimajici literatury.
Cile prekladu

Zakladnimi jednotkami ptekladu mohou byt slova, slovni spojeni, véty nebo odstavce.
Dosazeni ekvivalentnosti tdchto jednotek povazuje Dugan Zvacek™ za hlavni cil piekladu

uméleckych textl. Podle n¢j existuji tfi zakladni typy ekvivalentnosti piekladu: formalni

% Viz podr.: Zvagek, D. Uvod do teorie piekladu (pro rusisty). Olomouc 1994, s. 7.
10 Tamtéz: s. 10.
" Tamtéz: s. 10-11.
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ekvivalentnost, nad ni nadfazend smyslova (sémantickd) ekvivalentnost a stylisticka
ekvivalentnost. Ta se vyznacuje jako ,,cormacoBanme SMOIMOHATBHO-IKCIIPECCHBHBIX
[IEHHOCTEW, 00pa3HOro TUIaHA M aHAJIOTUYHOTO BO3JICHCTBUS TIPU CPAaBHEHUU TTOJTMHHUKA
c HepeBO,I[OM“lZ. Mluvime-li o ptekladu mensich ¢asti textu, uziva se v soucasné dob¢
termin ekvivalentnost, pokud se jednd o umélecké dilo jako celek, pouzivame vyraz

adekvatnost.

Metody prekladu

Dale se Dusan Zvadek'® zabyva piekladatelskymi metodami a d&li je na tii asti:
1. Pieklad slova

2. Pteklad slovniho spojeni

3. Preklad véty.

Vétsina slov jednoho jazyka odpovida sloviim druhého jazyka, jsou si smyslové blizka a
fikame jim lexikalni nebo slovnikové shody. Mezi slovy dvou riznych jazykl existuji dva
typy vztaht. Prvni vztah se nazyva ekvivalentnost, ktera nastava v ptipad¢, ze vyznam
slova pIn¢ odpovida vyznamu slova druhého jazyka. Do této skupiny se fadi terminy,
vlastni jména, zemépisné nazvy, Cislovky, nazvy dni atd. Téchto jednoznacnych slov je
mnohem mén¢, nez slov mnohoznaénych, ktera maji vice ekvivalenti. Dané slovo ma v

jazyce piekladu nekolik slovnikovych shod, které oznacujeme ndzvem variantni shoda.

Hlavni prace ptekladatele spociva ve vybéru z fady odpovidajicich slov. Je potteba zvolit
takové slovo, které nejptesnéji vyjadiuje vyznam slova v daném kontextu. Takovy postup
je nejrozsifenéjsim zpuisobem piekladu. Mnoho slov ale nema odpovidajici vyraz v
cilovém jazyce, proto je pfekladame pomoci tzv. bezekvivalentni lexiky: transliterace a
transkripce, opisujici pteklad tj. perifraze, kalkovani. Pieklad internacionalismt

vétSinou nepfedstavuje obtize, zv1aste jestli maji stejny vyznam. Piesto je dobré zvazit

12 7vagek, D.: Uvod do teorie piekladu (pro rusisty). Olomouc 1994. s. 11.
13 Tamtéz: s. 12-18.
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jejich pouziti. Pokud nejsou v daném jazyce rozsitené nebo v ptipadé, Ze neodpovidaji

stylu ptekladaného textu, je vhodné&jsi zaménit je slovem druhého jazyka.

Hlavni alohu pii ptekladu volného slovniho spojeni hraje ptreklad jeho komponentt. V
tomto spojeni si jednotliva slova zachovavaji svlij vyznam, proto prekladatel musi brat

zfetel nejen na vyznam jednotlivych slov, ale i na jejich vzajemné vztahy.

Pro ustalené frazeologické spojeni je charakteristické, Zze vyznam celku pfevlada nad
jednotlivymi ¢astmi spojeni. Proto se prekladatel netidi vyznamem jednotlivych slov, ale
preklada frazi jako celek. Frazeologické jednotky se déli na obrazné a neobrazné. Pri
piekladu neobraznych frazeologizmii je tieba se vyvarovat doslovnému, tzv. otrockému
ptekladu. Existuji tyto Ctyfi mozné zplsoby piekladu obraznych spojeni. Prvni zptisob je
pouziti frazeologického ekvivalentu bud’ absolutniho, nebo relativniho, druhy je pouziti
frazeologického analogu (varianty), ktery ma stejny smysl, ale odlisSnou motivaci obrazné
struktury. Dale je v uméleckém piekladu mozné kalkovani vyrazu. Spociva ve vytvofeni
nového slova, které¢ kopiruje strukturu ptekladaného vyrazu. A konecné€ posledni zplisob je
preklad opisem, kdy se vyznam frazeologismu vyjadii pomoci volného spojeni slov. Tim
se vSak zaroven vytrati obraznost ptivodni fraze. Nejcastéji se takto piekladaji ,,specifické

A ’ . 14 7 .y P
narodni frazeologismy”™", které obsahuji vlastni jména.

Cilem prekladu je, aby razné ¢asti textu byly zachyceny odpovidajicimi ekvivalenty v
prekladaném jazyce. Tim se rozumi nejen lexikalni ekvivalent. Pfi pfekladu do jazyka s
jinou gramatickou strukturou dochdzi k posunlim vyznamu, které je tieba vhodné

kompenzovat. V takovém piipad¢ se takovy pieklad nazyva adekvatni.

Pokud se vyrazy obou jazykii shoduji, prekladame je doslovné a mizeme zde hovofit o
prosté ekvivalentnosti. Naproti tomu stoji funkéni ekvivalentnost, kterd nastava v
situaci, kdy se soucasné 1isi jazykové prostfedky vyjadieni a chapani kontextu. Ta sama

informace se ptedava rtiznymi formalnimi prostfedky, které nejvice odpovidaji

1 7vagek, D.: Uvod do teorie piekladu (pro rusisty). Olomouc 1994. s. 16.
12



jazykovému uzu daného jazyka. Celkové tak piedéavaji piekladu stejnou myslenkove-

obsahovou, estetickou a emocionalni funk¢énost jakou ma original.

Prekladatelské postupy

Vyznamnou ulohu v prekladatelské praci hraji podle Dusana Zvacka™ piekladatelské
postupy, coz jsou specifické metody piekladu, které slouzi k dosazeni funkéni
ekvivalentnosti. Mezi nejrozsitenéjsi metody fadime transformaci. Tento proces se tyka
jak syntaxe, tak lexiky. Je to proces vytvofeni paralelnich zdmén téch konstrukei
vychoziho textu, které jsou strukturné-gramaticky a stylisticky odli$né, a které z tohoto
divodu nelze ptelozit doslovné. Transformace se tyka i smyslové stranky prekladaného
textu, zmény v obsahovém planu, tzv. modulace. Lexikalni transformace spociva v zdméné
prekladané lexikalni jednotky lexikdlnimi jednotkami s jinou sémantickou motivaci.
Lexikalni transformace zahrnuji nasledujici zptisoby piemény: piekladatelské rozsitent,

redukce, kontextualni zaména.

Prekladatelské rozsireni se pouziva v ptipad¢ potfeby doplnéni informaci tak, aby byla
informace jednozna¢na, nebo aby byl zachovan tizus druhého jazyka. Redukce spociva ve
vynechani sémanticky zbyte¢ného slova v textu. Pfi lexikalnich zaménach dochazi k
zameén¢ jednotlivych konkrétnich slov nebo slovnich spojeni cilového jazyka, které nejsou
slovnikovymi ekvivalenty, nemaji stejny vyznam jako slova vychoziho jazyka.
Sémanticky nebo stylisticky motivovana nova varianta piekladu se nazyva kontextualni
zdmena, protoze nova varianta se hodi pouze pro dany konkrétni ptipad, konkrétniho textu.

Tyto kontextualni zamény se déle rozliSuji na Sest typl:

a) Konkretizace je zaména slova s §ir§im vyznamem za slovo s uz§im vyznamem.
b) Generalizace je naopak zaména slova s uz§im vyznamem za slovo s $ir§im
vyznamem.

13 Viz podr.: Zvagek, D. Uvod do teorie piekladu (pro rusisty). Olomouc 1994, s. 18-22.
13



C) Antonymicky preklad predstavuje zaménu kladné konstrukce za zapornou a

naopak.

d) Kompenzace slouzi k reprodukeci ¢isté jazykovych zvlastnosti originalu (dialekty,

individualni zvlastnosti feci, hra slov atd.).
e) Smyslové rozviti probiha zaménou nasledku za pfi¢inu a obracene.

f) Celkové prehodnoceni vyuzijeme v piipadé, kdy je podstatné pochopeni smyslu
celku a jeho vyjadieni pomoci prostfedkti druhého jazyka, vétSinou pfii prekladu

frazeologism1.
T¥i faze prekladatelovy prace

O tvir¢i praci piekladatele se podrobné rozepisuje ¢esky prukopnik v oblasti teorie
prekladu Jifi Levy®. Ve svém st&Zejnim dile o prekladani umélecké literatury ,,Uméni

ptekladu® podrobné analyzuje tii faze prekladatelovy prace.

Autor ve své publikaci zdiraziuje, ze prekladatel musi pfedlohu zpracovat umélecky a

dodrzovat pozadavky kladené na pieklad, které shrnuje do tfi bodu:
1. Pochopeni predlohy
2. Interpretace ptedlohy

3. Prestylizovani ptedlohy

Od piekladatele se piedevsim vyzaduje, aby pochopil dilo, které pieklada. Musi nejen
dobie porozumét textu (filologické porozuméni), coz je podle autora véci odborné ptipravy
a femeslné praxe, ale i spravné zprostfedkovat ideovée estetické hodnoty dila, aby ¢tenar
pochopil umélecké dilo jako celek, jeho skutecnosti v dile vyjadiené, ,,jako jsou postavy

dila, jejich vztahy, prostiedi déje a ideovy zameér autortiv’’. Piekladatel nemize jen

®Viz podr.: Levy, J.: Uméni piekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963, s. 25-48.
Y Tamtéz: s. 27.
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mechanicky vnimat text a prekladat jen slova, ale v jeho praci je nutné, aby ptimo poznal
skutecnosti obsazené v dile a pronikl k samotnym postavam, situacim a idejim. Tento
pozadavek od prekladatele vyzaduje tviirci schopnosti, predstavivost a umeéni
rekonstruovat skutecnosti. Pfitom zde nejde o skutecnost objektivni a zivotni, ale o

skutecnost jiz umélecky ptetvoienou, tj. o skute¢nost uméleckého dila.

Vzhledem k tomu, Ze mezi jazykem originalu umeélecké literatury a jazykem jeho piekladu
neni mozna absolutni vyznamova shoda, musi ptekladatel piistoupit k interpretaci
predlohy. ,,Kazdy pieklad je vice ¢i méné jasna interpretace,* piSe Jiti Levy ve své
publikaci a pokracuje: ,,Ma-li byt interpretace spravnd, musi jejim vychodiskem byt
nejpodstatnéjsi rysy dila a jejim cilem jeho objektivni hodnoty.* Zaroven ale musi
piekladatel pti své praci co nejvice potladit své subjektivni zasahy, ,,aby se co nejvice
ptiblizil k objektivni platnosti pfekladaného dila. Opérnym bodem piekladatelské koncepce

je interpretacni stanovisko.!?

Ideovy zaklad tvirciho pfistupu piekladatele, tzv. prekladatelska koncepce, se utvaii z jeho
nazoru na dilo a ze zaméfeni na ¢tenafe urcitého typu. Jestlize prekladatelské prace
piedpoklada realistické vystizeni uméleckého dila, pak podle slov Jifiho Levého
»teoreticky 1 umélecky vyklad musi vychazet z téch ideovych a estetickych hodnot, které

«“19 Znamené to, Ze subjektivni napady

jsou v dile, at’ uz evidentné nebo latentné, obsazeny
nemaji v ¢innosti prekladatele misto, nebot’ jeho vlastni idea by vytvarela novy vyklad
pivodniho vyznamu dila, nejednalo by se jiZ o plné realisticky pieklad. Z toho vyplyva, Ze

prosttedky, jimiz ptekladatel mize svoji koncepci prosazovat, jsou omezené.

Utinnost své koncepce miize piekladatel prosadit predeviim vybérem vlastnich
stylistickych prosttedkii. Stylistickym ladénim dava piekladatel originalu ve vétsi ¢i mensi
mife sviij styl. Ten vSak samoziejmé nesmi zkreslit smysl dila, ptekladatel nesmi svoji
ideovou 1 uméleckou koncepci prosazovat ani zdsahy do textu, jeho zkracovani nebo
doplilovanim. V takovém ptipad¢ by jiz neslo o pieklad, ale o upravu dila, kterd by

deformovala original.

8 Levy, J.: Uméni prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963, s. 31-33.
9 Tamtéz: s. 34.
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Ve své védecké praci Umeni piekladu Jiti Levy pise: ,,0d ptivodniho umélce Zadame
umélecky hodnotnou stylizaci skutecnosti — od piekladatele zadame umélecky hodnotné
piestylizovani piedlohy.“? Proto stylistické uméni piekladatele, jeho tviiréi talent, hraje

vyznamnou ulohu v ptekladatelské praci.

Jazyk ptedlohy a jazyk ptekladu nejsou ekvivalentni, a proto se nedaji prevadét
mechanicky, je zapotiebi v prekladu urcité pruznosti a volnosti. Pti pekladatelské praci
dochazi k urcitému kompromisu, ktery zna¢né zavisi na syntaktickych moznostech a na

zasobé slov, které ma k dispozici piivodni jazyk.

,Jazyk originalu se podili nejen na utvareni piedlohy, ale zasahuje i do piekladu“?, fika
Jiti Levy. Vliv jazykového vyjadfeni originalu na pieklad je pfimy a nepfimy. Pfimy vliv
originalniho textu ,,se projevuje pozitivné i negativné, tj. pfitomnosti netstrojnych vazeb
tvofenych podle origindlu i nepfitomnosti téch ¢eskych vyjadfovacich prostredkd, jimiz
jazyk predlohy nedisponoval“zz. Neptimy vliv jazyka se projevuje pfedevSim ve snaze
prekladatele odlisit se od stylistickych ryst originalu. Diky nepfimému vlivu jazyka
predlohy se naptiklad v ¢eskych piekladech objevuje méné piechodniki nez v piivodnich

originalech.

V procesu piekladatelské prace se prekladatel potyka i1 s nékterymi jazykovymi
nevyhodami, které vychdzeji z toho, Ze vyraz prekladu je nepiivodni, Ze myslenka je
prestylizovana do materidlu, pro n&jz nebyla ptivodné vytvotena. Potieba hodnovérné
vyjadfit myslenky originalu vede k pouziti kompromisnich jazykovych prostifedki v
ptipadech, kdy ¢esky jazyk nema pro vyieSeni vazeb vazby existujici v plivodnim jazyku.
To ale miize v ptipad€ nedostate¢né tvotivosti vést k vytvareni nezddoucich stereotypnich

reSeni, stylistickym klisé, které ¢esStin€ vnucuji cizi mySlenkové obraty.

Ptekladatel mize pro vyjadieni obsahu predlohy pouzivat rizné jazykové prostredky. V

ptipadech, kdy je vyraz ptekladu jednozna¢né uréen, ma prekladatel k dispozici jen jeden

o 24

2 Levy, I.: Uméni prekladu. Ceskoslovensky spisovatel, Praha 1963, s. 38.
L Tamtéz: s. 41.
2 Tamtéz: s. 41.
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Hledéanim jejich vhodné volby podle potieb kontextu kon¢i rutinni femeslna prace
prekladatele a zaciné jeho umélecka tvotivost. Autor prekladu musi do procesu zapojit
svoji jazykovou piedstavivost a vynalézavost, aby mohl z velkého mnozstvi vyrazovych
prostiedkli vybrat ten nejlepsi. Zaroven si ale musi davat pozor, aby nepodlehl stylistickym
nevhodnostem. Jak tika ve své knize Jiti Levy, ¢im vétsi je piekladateliv umélecky a
jazykovy talent, tim dokonalejsi prostfedky k vystizeni této spravné interpretace ma k
dispozici. Dobrému piekladateli jsou vlastni hlavné predstavivost, schopnost objektivizace

a stylistické nadani.
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2. ANASTASIA JERMAKOVOVA

2.1 Zivotopis Anastasii Jermakovové

Anastasia Jermakovova patii k sou¢asnym mladym spisovatelkam. Zaujima nezastupitelné
misto pfedevS§im mezi generaci umélci, ktefi zasvétili svoji tvorbu Zenské otazce.
Anastasii Jermakovovou miizeme zatfadit jak mezi ruské basniky, tak i1 prozaiky a literarni

kritiky.

Zivotopis spisovatelky je vzhledem k jejimu véku kratky. Narodila se v roce 1974 v
Moskve. V détstvi hodné sportovala a jeji maminka v ni vidéla budouci olympijskou
vitézku. V Sestnacti letech zacala psat poezii a rozhodla se, Ze se stane basnitkou. Prvni
pokus o piijeti na Literarni institut ale nevysel, a tak nejdiive vystudovala moskevsky
Metalurgicky institut, coz svéd¢i o jejich vSestrannych zajmech a védomostech. Druhy
pokus o studium Literarniho institutu M. A. Gorkého byl Gspésny a zahajil jeji soucasnou

literarni kariéru.

V osobnim zivoté Anastasii Jermakovové zaujima vyznamné misto vychova malého ditéte.
Rada pobyva na chaté a miluje teplo, jaro, 1éto a také svoji zemi Rusko. V rozhovoru pro
Hucann.py* spisovatelka uvedla: ,,...He MOTy HaxoaMTCs 3a TPaHULEH TOJIbILE IBYX
Henenb. Bo3HUKaeT Tocka, HOCTabI U U Kakasi-To ImycTtoTa. Jloma Bc€ Bo3Bpamiaercs:
DHEPrus, BIOXHABCHUE U KEIIAHUE TBOpI/ITL.“23

Publikovat sva literarni dila zacala Anastasie Jermakovova v roce 2002. Zacala pravidelné
uvefejiiovat svoji poezii, prozu a literarni kritiku v casopisech ,,Apuon®, ,,Jletn Pa*,
»Apyx06a Haponos®, ,,3nams’, ,,OxTsa0ps a dalSich. Pasobi jako $éfredaktorka oddéleni
narodnich literatur v jednom z nejvyznamnéjSich kulturnich periodik, v ,,JluteparypHoit
razete‘, kde je rovnéz redaktorkou ptiloh ,,Eypasuiickas my3a“ a ,,MHOTOSI3bIYHAS JTHPA
Poccun®. V nich pfedevS§im podporuje zajem ctenaiti o svébytnou a originalni literaturu
mnoha naroda a narodnosti Ruské federace. V ramci projektu ,,Bcemupnoe pycckoe

cioBo®, ktery financuje Moskevské centrum mezinarodni spoluprace, vytvofila vybér

2 Mamyoa, K.: Xpymkuii genosek. http://Www.mmacamm.py.
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rusky pisicich spisovatelii a basnikit USA, Kanady a Evropy. Tato jeji aktivita byla

ocenéna jako vyznamny krok k formovani jednoty a celistvosti ruské kultury.

Dilo Anastasie Jermakovové neni zatim piili§ rozsahlé, autorka nepatii k tém tvircim,
kteti zasvécuji tvorbe veskery sviij zivot, tvori, pokud citi potiebu vyjadrit vlastni postoj k
vyznamnym tématiim soucasnosti: ,, s MUy «npuctynammuy». Korna cospena xakas-To
Te€Ma 1 HaCTBIPHO MPOCUTCS B PaccKa3 WU B MTOBECTb, 5 BBIMYCKal0 €€ U Toraa paboTaro
HaJ KOHKPETHOM BEIlbI0, HU Ha YTO HE OTBJIEKAsICh, 10 HECKOJIbKY YacOB B J€Hb, & HE
co3pesia, 3HauuT — MHUCATh MOKa HE HAJI0, Jy4YIlle TOMOTYaTh, 3aHATHCS IPYTUMH JIEIaMH,

24
IIOPA3MBIILIATH, TIOYUTATH.

Prestoze Anastasie Jermakovova zac¢inala tvir¢i ¢innost psanim poezie, v soucasnosti dava
ptrednost proze, ktera podle jejiho nazoru dokaze 1épe piiblizit zivot. Jak sama autorka fika:
,»,B 3T0i1 popmMe MHE Jierde ocBauBaTh MUP, IPEOJI0JICBATH €TI0 TPArU3M U BOOOIIE KaK-TO
Y)KUBATHCS B HEM U C HUM. .. M, Kak MHE Ka)keTcs, B IPO3€ MOsi MHTOHAIIUs OoJiee
y3HaBaeMa, deM B cTxax.“?> Anastasie Jermakovova je autorkou knihy ,,OcropoxHo,
xpymnko! (M. : Bect-Koncantunr, 2006)*, souboru povidek ,,Touka pagoctu (M. :
Momnopast rapusi, 2010)“ a nového romanu ,,ITnactunun (2014), ktery byl teprve

nedavno publikovan zatim jen v ¢asopise ,,[pyx6a Hapomos®.

Dila Anastasii Jermakovové byla ptelozena do bulhar$tiny, makedons$tiny a mad’arstiny.
Autorka, ktera je rovnéz ¢lenkou Svazu spisovatelti Ruska, jiz za svoji tvarci ¢innost
ziskala n€kolik ocenéni. Stala se laureatkou ceny M. J. Lermontova (2010) a ziskala

diplom Buninovy ceny (2011) za lyrismus v umé&lecké proze?.

2.2 Zenska préza v dile Anastasii Jermakovové

o w7

StéZejni tvlrci dilo ruské spisovatelky Anastazie Jermakovové patii kromé jeji lyrické
poezie a prace v oblasti literarni kritiky do tzv. Zenské prézy. Soucasni rusti literarni kritici

a spisovatelé ji fadi, spolu s dalSimi souc¢asnymi spisovatelkami tohoto stoleti jako je napf.

24 Jlurunckas, E.: CBoé — poxHoe — Beenenckoe. http://gostinaya.net/.
2 Tamtéy.
% a-ermakova.livejournal.com
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Anna Andronovova, Tatjana Tolsta, Anna Kozlovova a dalsi, do skupiny Zenské prozy
“nultych”. Spole¢nym cilem téchto autorek je ukazat soucasny zivot ruskych Zen. Jsou i v
tézkych situacich silné a optimistické, ¢imz se lisi od literarni postavy souc¢asného muze,
ktery jiz nepfipomina hrdinu, ale “jakoby se rozplyva ve tmé* fika Zachar Prilepin, znadmy
rusky spisovatel a kritik, a pokracuje ,,)KeHIuHa 31€Ch )KUBET 30 BCEX CHII M HE CIACTCA
10 ocieaHet MuHyThl. OHa cama MOKET BBIOpaTh, ObITh € CUACTIMBON MIIM HECYACTHOU
- oHa MoxeT Bee.“? Ve svém sborniku , XKenckas nposa Hysesbix* Zachar Prilepin uvadi
ptiklad, ktery je pro hodnoceni vyznamu soucasné Zenské prozy zasadni: ,,3naere, Tarbsina
Toncras xak-To npunuia B JIATHHCTUTYT U IEBYIIKH, OKHU/IAs YCIBIIIAT KEJITAaHHBII OTBET,
cupocuiu ee: "Kak Bbl fymaere, KTO Jy4llle MUIIET MPO3y - MYKYMHbBI WIN KEHIIUHBI?".
Ona orBeruna: "Jla, ¥ Te, U Apyrue NUILIYT, HO Y MY»KHKOB 3TO oay4aercs nony4dme”. Ho

¥ 28
MUP, KOTOPbIN OIMHUCBIBAXOT KCHIIHHBI, B HCM €CTb Ha):[excz[a.“

Zenské proza

Ruské Zenska proza ma dlouhou historii, jednotliva dila Zen spisovatelek vychéazela ve
svete jiz v 18. a 19. stoleti. Jeji mohutny rozvoj, ptedevsim v Rusku, vSak nastal az v 80. a
90. letech dvacatého stoleti a to 1 piesto, Ze ji do t¢ doby mnozi nedavali mnoho nadé&ji na
existenci. Ojevily se prvni ucelené sborniky a ukazalo se, Ze tento fenomén je aktualni i
dnes, obohacuje literaturu jako celek a ma Sirokou ¢tenarskou obec. V roce 1989 vznikl
sbornik ,,)Kenckast moruka“ a o rok pozd¢ji dva sborniky ,,Yucrenkas xu3np‘ a ,, He

nomHsmas 3ma* a v nasledujicich letech ptibyly dalsi.

Se soucasnym rozvojem zenské prozy se na strankach literarnich ¢asopisti a v umeleckych
kruzich zacala objevovat otazka, ¢im se tato zenska préza lisi od muzské. Nazory na tuto
problematiku nejsou jednotné, presto se jich vétSina shoduje v tom, ze pohled zeny na
okolni svét a zivot je jiny, vice psychologicky a intuitivnéjsi. Soustedi se na osobni zivot a
pronika do hlubiny jeho duse. Spisovatelky vénuji mnohem vice pozornosti rodinnym
hodnotam, bytovym a existenénim problémum i postaveni zeny ve spole¢nosti. Tématem
zenské prozy ale neni jen laska a typicky zenské naméty, spisovatelky se zabyvaji i

problematikou globalné — filosofickou, otazkami Zivota a smrti, nevylécitelnych nemoci,

27 . o oo .
PUA Hosocru: 3axap [IpunenuH cocTaBua aHTOJIOTHIO COBPEMEHHOM POCCUNMCKOM JKEHCKON MPO3BI.

http://ria.ru/.

%8 Tamtéz.
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genera¢nimi vztahy, frustraci, i naméty z oblasti fantastiky. V zenské proze uz neexsistuje
muz jako hlavni hrdina, neni charakterizovan jako ochrance a zabezpecovatel rodiny, ve
vétsing dél ani nevystupuje a nahrazuji ho déti, pratelé a milenci. V centru pozornosti
hrdinky neni spolecenska aktivita, ale jeji osobni Zivot, proziva své vnitini drama a
nakonec rozhodné fesi svoji budoucnost. Hlavni hrdinka si sama vybira sviij osud. Je
zranitelng&jsi, ale 1 rozhodna v kritickych situacich. V této souvislosti zaujal komentar

Vv ¢lanku ,,Oco0eHHOCTH KEHCKO# MPo3bI* neznamého autora na internetové strance ,,besas
Ckpukanib‘: ,,... 3TO YEJIOBEK MBICISIINI, OH 33yMBIBACTCS O CMBICIIE KU3HU, HE YCTAET
MCKaTh OTBETHI HA U3BEYHBIC BOMPOCHL. OJTHAKO B TOXKE BPEMSI OH JIMIIICH TAPMOHHH
JIMYHOTO CyLIECTBOBaHUA. VIHBIMU CII0BaMU Iepoil pyCCKOM KEHCKOM IIPO3bI — 3TO
OOBIYHBIN, TPOCTON YeIOBeK. Takoi ke, KaK U T, KTO KaXK/IbIH JICHb )KHBET PSJIOM C

HAMH «29

2.3 Tvorba Anastasii Jermakovové

Dosavadni dilo ruské spisovatelky Anastasii Jermakovové se da rozdélit na poezii, prozu a

literarni kritiku.

Poezie

Basnicka tvorba je pfiznacna predevsim pro autoréino pocatecni tvirci obdobi. Jeji basné
nejsou v SirSim povédomi ¢tenart a byly publikovany pievazné ve specializovanych
literarnich ¢asopisech a naptiklad i v almanachu ,,Csexwue ronoca (2002)“ Basné Anastasii

Jermakovové zaujaly své vyznamné misto 1 v jeji prvoting ,,OcToposkHO Xpymko!*.

Literarni kritika

Mnohem vice pozornosti nez poezii vénuje v soucasnosti Anastasie Jermakovova literarni
Kritice. Zamétuje se v ni predevs$im na poezii a povidky soucasnych ruskych autort,
pravdive a s talentem analyzuje jejich jazyk, stylistické manyry a jimi vytvofeny svét. Ma

cit pro etiku, a ptestoze vychazi ze subjektivnich zkusenosti, velice jemné cti socialni a

% Bemas Cxprkais: OCOGEHHOCTH )KeHCKoiT mpo3sl. http:/prozakonkurs.ru/.
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mravni hlediska d¢€l. Kvalitni literarni kritika musi byt podle Anastasii Jermakovové kritika
chytra, pfesnd, presveédCiva, kritika, v niz autor nalezne spravnou miru mezi subjektivni
zkusenosti a objektivnim vidénim.*® V recenzi knizky ,,YenoBek smoxu peanuszma‘“ od
spisovatele a literarniho kritika Pavla Basinského souhlasi s jeho nazorem, Ze dobrych
spisovatelll je hodné¢, ale dobry literarni kritik, to je vzacny dar a cituje jeho slova: ,,.B
MOEM K€ MPEICTABIEHUN UICATbHBIN KPUTHUK — 3TOT TOT YECTHBIMA aHJIEPCOHOBCKUI
MaJIbYHMK M3 CKa3KH MPO TOJIOTO KOPOJIsl, KOTOPBIA TOBOPUTH TO, YTO BUIIUT, HE TyMasi O
nocnencTusx... > Literarni kritika je podle Anastasii Jermakovové svym zplsobem
nedocenéna, nebot’ jak autorka sama fika: ,,Tak y cI0OKHJIOCH B HAIlIEM MIPEICTABICHUH,
YTO TIUcaTelNb — (PUrypa cepbe3Hasi, CaMOMOJIOCTaTOYHAs, & KPUTHK KaK ObI
BTOPOCTEIICHHAS, BCIIOMOTaTEJIbHAS, BOCIUIAMEHSIFOIIASCS TOJIBKO OT YY)KOro TeKcTa... Tak

. 32
4TO JIy4ile ObITh PUTYypoit HOMEp OAMH, TO €CTh Iucareem.

Proza
Nejvétsich uspéchil zatim dosahla Anastasie Jermakovova v proze.
OcTopo:kHO, XpynKo!

Knizka ,,OctopoxHo, xpynko!“ je prvni vydana publikace autorky, jsou v ni obsazeny jak
basngé, tak 1 kratké povidky. Zajimavy epigraf této prvotiny zni: ,,Kak HyxHO ObLIO

«33 Vysvétlit vyznam nazvu

JIOBEPATH YEIIOBEKY, YTOOBI CIENIAaTh €r0 TAKUM XPYIIKHM.
knihy a epigrafu se pokusila sama autorka. Basn¢ jsou podle Anastasii Jermakovové véci
niternou a ¢lovék v lyrice pln€ odhaluje svoji dusi pred ¢tenafem. Ze samotného epigrafu
zazniva jeji ticha prosba citlivé vnimat mySlenky jeji poetiky. Slova o kiehkém ¢lovéku
v epigrafu autorka objasnuje piesvédéenim, ze clovek je nézna bytost, oteviena a Cista.
yducteie mroan,  fika Anastazie Jermakovova, ,,5T0 TBOPIIBI XYA0KHHUKH, OTKPBITHIE,

cBOOOIHBIE — camble Xpynkue. M bor noBepsieT Gomnbiie Bcero.«*

» T0O4Ka pagocTu*

%0 Epmakosa, A.: ITaBen bacunckwuii ,,YenoBek snoxu peanusma‘. http://magazines.russ.ru/.
8t Epmakosa, A.: TTaBen bacunckwuii ,,UenoBek smoxu peanusma‘. http://magazines.russ.ru/.
32 Tamtéz.

%% Mamya, K.: Xpymkuii denosek. http://www.imacanu.py.

¥ Tamtéz.
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V roce 2010 vysla ve vydavatelstvi ,,Mononas reapaus‘ druha knizka Anastasii
Jermakovové pod nazvem ,, Touka pamoctu*, ktera se sklada ze tfi novel a deseti povidek.
K nejzajimavéj$im a nejlépe hodnocenym patii stejnojmenna novela ,, Touka pagoctu‘ a
naptiklad povidky ,,Mamaunxa‘“, ,,Henansnee nminaBanue‘ nebo ,,Tanc CramOynbckas‘.
»lTouka pamoctu’ je ucelend knizka o svété zenské duse, o osudech hlavnich hrdinek,

vidénych bez ptikras a patosu.

Samotny nazev knihy je charakteristicky pro cely jeji obsah. Predstavuje jakysi zvlastni
dusevni stav, kdy ¢loveék miluje v§echno na svéte, kdy je ¢loveéku dobie z kazdé malickosti.
,» Touka pamoctu’ prichazi neocekavané i v nejobycejnéjsich situacich a ¢lovek si pieje,

aby byla co nejdelsi. Tak citi autorka $tésti z radosti okamziku.

Spole¢nym tématem novel a povidek je samota, nedostatek lasky i bezmocnost a sila i
odvaha hlavnich hrdinek vyrovnat se s neuspofddanym osobnim zivotem a najit vlastni

recept na Stésti.

Hlavnimi postavami vSech novel a povidek jsou Zeny riznych jmen, rizného vzhledu,

v riiznych Zivotnich situacich, ale pfesto jsou si podobné. Jsou nézné, citlivé, nékdy i
bazlivé, smutné i veselé, chytré a vnimavé. Potykaji se svymi starostmi, s nespravedInosti i
bolesti, ale jejich cesta za §té€stim nevyvolava pocit beznadéje. Maji vnitini sebevédomi a

davetuji zivotu.

Literarni jazyk Anastasii Jermakovové je v této knizce jasny, spisovny a otevieny. Jak pise
Sergej Sargunov v recenzi ,,AHactacust EpMakoBa MIIeT U HaXOIHUT TOUKY PaJOCTH ...

9TU AMIU30]bI YUTAIOTCS, KaK JEeTKHEe cruxu®.>®

Knizku ,,Touka pagoctu* charakterizoval v této literarni kritice mlady rusky spisovatel
Sergej Sargunov jako prozu ,,... MexIy MosebHel B GyIyapoM, MEX/y BO3BBIIICHHBIMH
NEePSIKUBAHUAMHE U TPpy0OOii CTpacThio. JINYHO MHE YUTATh OBLTIO UHTEPECHO U TPUSITHO — U
HE TOJBKO IIOTOMY, YTO HAITMCAHO XOPOIINUM SI36IKOM, HO U TIOTOMY YTO KaKOH My>KYnWHA He

L 36
JFOOUT )KEHCKUX OTKPOBEHHMH. ..

*[Ilaprynos, C.: Anacracus EpMakoBa HIeT 1 HAXOIUT TOUKY pagocti . http://litlive.ru/.
36 e
Tamtéz.
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SHSJlmacTniana®

Posledni literarni dilo Anastazii Jermakovové, roman ,,ITnactunuu®, byl publikovan teprve
na zacatku tohoto roku v Casopise ,,/{pyx06a Haponos* ve zkracené verzi. Roman zacala
autorka psat pred dvéma lety s cilem vytvofit zabavnou, kladnou a ptesvédcivou hrdinku.
»llomyunnace, oHa, mpapaa“ fika autorka v rozhovoru ,,He MHOTO ¢ IPUBETOM, TO €CTh
TaKOM KeHCKHUI BapuaHT Maunora, HO 3aTO xusas.“>’ Roman pojednava o détskych
domovech v Rusku, o tom jak je tézké adoptovat dité, a dochazi k zajimavému zavéru, Ze

j€ 5,... IOYTH HEBO3MOXHO KHUTh C HUM OOK 0 OOK U JIFOOUTH €Tro KaK cBoero... %

2.4 Povidka ,,Tykva*

Povidka ,,Tykva‘“ od Anastasii Jermakovové, jejiz preklad je soucasti této prace, byla
opublikovana v ¢asopise ,,Jpyxx6a Haponos* 2012, ¢. 10. Toto dilko je typickym
piikladem soucasné zenské prozy. Jeho déj se odehrava v typické ruské vesnici nedaleko
Moskvy, v ¢asove kratkém useku. V povidce vystupuji normalni lidé, v obycejnych
situacich, typicti hrdinové, ktefi mohou byt podobni nasim sousediim nebo i ndm. Pravé
proto povidka dokaze zaujmout a Ctenat se s ni miize ztotoznit. Aktudlni obsah dila autorka
zobrazuje ptirozenymi dialogy, hovorovou fe¢i, ktera dodava textu energii a dynamicnost a
vypraveéni se tak stava zivé a zabavné. Hlavni hrdinka, klasicka predstavitelka zenské
prozy, osmapadesatileta Rita, inteligentni byvala inzenyrka, pfisla o Zivotni jistoty

Vv ,,hladovych* devadesatych letech minulého stoleti, kdy po rozpadu Sovétského Svazu,
tak jako mnoho jinych, ztratila svoji praci. Zklamani a beznad¢j se nasobily nestastnou
ztratou muZze pii autonehod¢, nevydafenymi milostnymi vztahy, kaZdodennimi problémy
vV domacnosti 1 malichernymi rozbroji s dcerou. Ritin pocit, Ze nema pro co Zit, ze nevidi
smysl svého zivota, ji pfivedl k rozhodnuti, ze uz konecné musi néco udélat, néco zménit.
Byl to hloupy napad, bude péstovat dyné, piestoze je nikdy nekupovala ani nejedla. Ale
dyné se nepovedla, byla nanic, stejné jako se citila ona. Najednou se ale neocekavané
objevil mlady urostly Ukrajinec San¢k, ktery na chat€ opravoval stfechu. Byl to velky

impuls do zivota, nova nadgje.

3" JIurnnckast, E.: CBoé — poaHoe — Beenenckoe. http:/gostinaya.net/.
% Tamtéz.
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3. PREKLAD POVIDKY ,,TYKVA% SE STRUCNYM
KOMENTAREM

3.1 Preklad povidky ,, Tykva*
Dyné

Vsechno ji roz€ilovalo: dcera s jejim neslusné kratkym klukovskym sestfihem i s jejim
zvykem neodpovidat na otazku hned, ale az za chvili. Jakoby se zrovna nachézela pod
vodou, kdyz byl dotaz polozen. A potom, co se se zpozdénim vynofila, ho uslySela diky

neviditelné vibraci hlasu ve vzduchu. A Casto odpovidala tak:

,No, jak bych to fekla... Chapes...“

,»A neslo by to bez toho ,,jak bych to fekla“?* zlobila se matka. ,,A bez ,,chapes?
,No co proti mn¢ mas,* zlobila se Alja. ,,Potad se ti néco nelibi!*

,»A ten tvlj pitomy Gces! Chodis jak pubert’ak!* stale vic provokovala Rita.
»Hlavng, Ze se to 1ibi manzelovi.* odpalkovala ji dcera.

»damoziejme, ndzor matky uz pro tebe neni dilezity! Ted’ uz matka pro tebe neznamena

nic!*
,,Ale mami, zase zacinas...“
»Ale samoziejmé, s matkou se ted’ nepocita, ted’ mas manzela!*

Vystup se bleskovée stupnioval, a kdyz manzel vesel do domu, matka a dcera na sebe

urazeng¢ kficely, neSettily pichlavymi slovy, kterymi se usilovné ¢astovaly.

Tak to je Rita, byvald inzenyrka, a po propousténi v devadesatych letech trhovkyné, dnes

na penzi. No a co? Co ma ted’ délat? Ma snad péstovat dyné?..

No tak ji zasadila. A co dal?
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Déti Alka s Jurou nemaji, a rodit se dcera v nejblizsi dob¢ nechysta, fikd, mame Cas,
chceme si uzit. Takova podivna predstava, uzivat si. Dneska tak uvazuji v§ichni mladi.

Boji se mit osobni zodpovédnost...

Rita se citi prazdna a osaméla. Dlouhé dny beze smyslu, jako horska ozvéna bez odpovédi.
Stale jesté nekonecna vzpominka na muze, ktery zahynul pied osmi lety, bolestiva jak
klouby za desté. Ptebihal ptes silnici a srazil ho opily fidi¢ drahého jeepu. Zbytecna

smrt...
K certu s tou dyni. Neroste, at’ délas, co delas.
,,Stoji ti to za to,” podivovala se dcera. ,,VZdyt’ jsi ji nikdy nekupovala. Ani nejedla ...

,»A neni to jedno, kupovala nebo nekupovala! Jedla nebo nejedla!* Ritin hlas silil jak vitr
pted boufi. ,,Ja chci, aby mné vyrostla dyné! Jasné?*

»Jasneé.” Alja zmlkla. ,,Ale my jsme se s Jurou rozhodli zasadit brambory...*

!‘G

,Oni s Jurou! Oni s Jurou! Tak si zasad’te, co chcete. Jen mi dejte pokoj

,INo kdo ti co déla,” vypénila Alja, ,,to ty se do nas potad navazis kvili cemukoliv...

Prosté ndm zavidi$ nase Stésti.*

»Aha, tak ja se navazim? Tak j& zavidim? Vyborn¢! UZ nikdy se na vas neobratim. A

vilbec miizu odjet z vasi chaty! Ziju tady jako n&jaka pfizivnice.*
,»Mami, no proc jsi takova?*

»Ale proto ... Protoze ... Od té doby, co ses vdala, tak matku nepotiebujes... Ano, ja vim.

Stejné me tam u sebe v pokoji pomlouvate,“ kyvla do patra.
,Popravdé feeno, zabyvame se tam Uplné€ jinymi vécmi, pokusila se zazertovat Alja.

,Bud’ zticha! Tohle fikat matce! Ja se tu celé¢ dni stardm o chatu, a vy tam... a ty... tohle

fikat matce. ..
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,Jaké tohle?.. Co se s tebou viibec déje? Vis, radsi se budu vénovat manzelovi nez praci na

chaté! A viibec, méla by sis 1é¢it nervy. Nemam ti ndhodou koupit prasky na uklidnéni?*

»Ale ne, pro¢ prasky? Muzes dat matku rovnou do blazince! Byt se uvolni, budete ho

pronajimat.*

,,Pane Boze, co to rikas...*

Matka se rozplakala, silné a zalostné.

»Mami, no proc jsi na mé takova?...“ zaSeptala Alja, a z fas ji stekly prvni kapky.

Podobné scény se opakovaly kazdy vikend. Ritu znepokojoval jakysi vnitini neklid, 1éty
utvrzovana kiivda osudu, smutek nejasného pivodu. Smutek pro kazdy odchazejici den,
ktery ji pfipominal, ze starne, smutek z budoucnosti, ktera se ji krati ptimo pied ofima.
Smutek z toho, ze se dcera tak rychle vyrovnala s détstvim, a Ze se nyni stala tak cize
dospéla a sebevédomé St'astnd. Smutek po vasnivé muzské néznosti, po davno ztraceném

mladi, po ni¢im nezkalené mladické radosti.
A co ji ztustalo? Dozit?..

A tahle pitoma chata...Matku vySoupli, jasné, ted’ tam maji prostor sami pro sebe, v
ttipokojaku... A muzicka, toho si nasla odjinud, z Vologdy, Moskvané mozna dosli! A
nepochopis, ¢im se zivi. N&jaky manazer ve firmé, kterd prodava kancelafské zbozi...Cert

vi co.
A dyné. Neroste, co dé¢lat. Potvora jedna.

Ne, vSechno se musi zmé&nit. Prozit zbytek Zivota né&jak jinak, smysluplné. Snad si precist

klasiku, Alkiny filozofy, kterych ma plné dvé policky, a mozna néco pochopi...

Konec koncii je ji teprve padesat osm. Je §tihla, zachovald, pfijemna. Po smrti manzela

nechtéla s nikym spojovat sviij osud, piestoze méla nabidky...
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Tteba soused z Sestého patra, tichy alkoholik, infantilni podivin Tolja. Stavalo se, Ze se
pfitiskl k jejim prstm a ztichl. A nic vic nepotieboval. Zval vSechny “kamarady z mokré

ctvrti”:
»Ritul, pojd’, cvaknem si, ne.*

Tak si s nim ,,cvakala“ rok a pul. Jen tak tak, Ze se neupila. Dcera ji dokonce navrhovala,

aby se Sla 1écit. Vzdycky fikala: bud’ do blazince matko, nebo na protialkoholni...

Pak pfiSel ,,Volavka®. Tak mu fikala Alja. Vysoky, hubeny s ohromnou kudrnatou kstici.

Jevgenij. S dobrackym, skoro az ptfiblblym usmévem. O osm let starsi.
Alka si ji dobirala:

,»B&Z, tvilj down zvoni!*

»All, vzdyt to uslysi,* bala se Rita.

,» Lo nic,” chechtala se, ,,at’ to slysi...*

Pracoval jako fidi¢ trolejbusu. Zil s mamou, hastefivou a despotickou stafenou, nikdy se
neozenil. A nikdy se nerozhodl pozadat Ritu o ruku. Pfinasel povadlé pugétky karafiata,
tf1 hodiny sedél v kuchyni, pil ¢aj a hladil Rité kulata kolena... V posteli byl nemotorny a
neohrabany, jako vyrostek. Muzske¢ §tésti s nim probihalo rychle, par minut, a pak leZel,
nehybal se, a usmival se ve tmé ponurého stinu knihovny. Rita se zavirala na zachodg¢,
sedala si na Gzky studeny smaltovany okraj vany a pevn¢ svirala svoji ruku horkymi
stehny... Vracela se, zdeptana, k jiz spicimu Jevgenijovi, a btih vi pro¢, libala jeho sucha,

vzdy prochladla zada, posetd drobnymi uhry.
Na tuhle lasku padly jesté dva roky.

A ted’ uz nekolik let nic. Pusto prazdno, jak v zapomenuté vesnicce, zarostlé travou

osaméni aZ po sama okna...

Ptihnal se pfechod. Zly, nervni, jednou spalujici, jednou mrazivy. Mivala pocit, ze
nepozorované, mozna ve snu, ji dali néjaky Cip, ktery akumuluje podrazdénost a pfisné
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kontroluje jeji hladinu: aby ji nikdy neubyvalo, ale jen pfibyvalo. Aby zatapéla a

vyCerpavala.

Je tak tézké ptiznat si: konec, zivot je pry¢. Nebyl v ném zadny smysl. A patrn€ nebyl. A

uz nebude. A je nepochopitelné, jak s timto poznanim zit dal.
A dyné nevyrostla...
Nic se ji nepodafilo, nevyslo.

»Mami, zase vypnuli svétlo!* oznamila dcera vesele, jakoby mluvila o n¢jaké zdbavné

ptihodé.

Opravdu, potteti za mésic. No co to je? Je tieba jit k predsedovi, a vyjasnit si to. J4 jim

dam. J4 jim ukazu!

Néhle zapal vyhasl. Rita se posadila na lavicku, zadivala se na koptivu, vysokou, svézi,
drze se rozpinajici v sadu, kterd utlacovala plaché kvéty. Ladné poletujici motyl si sedl
Rité na levy prs, slozil ktidla, zamyslel se. Najednou se ji zachtélo pohladit ho opatrné
jednim prstem, jako kocku po zkém chlupatém prouzku mezi pfimhoufenyma oc¢ima. Ale
motyl jakoby uhodl jeji imysl, hebce a lehce vzlétl, vydal se po svém, kdyz usedl na

fialovou plamenku.

Jo, to svétlo. Tak co udélam s tim svétlem?.. A k Zadnému piedsedovi neptijde. K Certu
snim. Vecer zapali svicku a bude sedét, koukat na tajemné zablesky na stén€. A bude to
hrozné i Gitulné, jako v détstvi. A mozna se preci jenom zbytecné zlobi na dceru se zetém.
Vzdyt koupili chatu, odvezli ji na vzduch. Ale co, vSechno u nich bude dobré, narodi se

Jim miminko...

,Dobry den, pani doméci. Mate pro nas praci?* U vratek stdl muZz kolem tficitky, podle
ptizvuku ,,Chochol®. Pracuje jich tady na chalupach nékolik skupin. Pfevazné

Chocholové® a Moldavané. Ob&ané nezavislych statii SNS. Hrdi, ale k nam jezdi otrocit.

% Ruské pejorativni oznaceni Ukrajincii
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Rita si vzpomnéla na stiechu: Pii silnych destich protéka na terase, musi se tam davat

miska.

,»Ano, néco se najde, pojd’te dal.“ oteviela vratka.

Vstoupil. Sedooky, ramenaty, silng pachnouci sluneénim mladistvym potem. Modré tilko

pevné natazené na hrudi, nahote z pod n¢ho vykukuje kudrnaty porost. Zvedl ruku, upravil

si hustou tmave¢ rusou kstici, v podpazi se zablysklo housti. Po celém Riting téle se v tom

okamziku objevilo vzruSené mravenceni a rozlilo se do vSech stran.

»lak co je tieba udélat?* dival se do o¢i upiené, az posmeésné. ,,Rikaji mi Sanék.*
,»,Mami, kdo pfisel? vykoukla z okna Alja.

»Stavbari!“ vesele vyktikl mladik.

,»Ali, ja to vyfidim sama,* fekla Rita ptisné a obratila se k Sankovi.

,»Lady na terase protéka stiecha. Podivejte se.*

,»1ak se na to podivame, pani domaci. Mate zebiik?*

»Ne.

,Dobie, pfineseme svilj.“ San€k se vydal k vratklim.

»~Jmenuji se Rita. Margarita Nikolajevna.*

,»Aha,*“ a ani se neotocil.

Za chvili se vratil se zebtikem a s partakem Vovkou. Lehce se vyhoupl na stiechu.

»Pani domaéci, tady se musi vymeénit vSechno. Brzo bude zatékat i na dalSich mistech!

Bfidlice je uz tplné k ni¢emu...*
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Rita poslouchala jeho ,,chochlacké h“*, a bith vi, pro¢ se ji to libilo, prestoZe ji to vzdycky

roz¢ilovalo.

,Je tfeba to oplechovat,* - vynesl San¢k verdikt.
»Plechem? To je asi drahé...*

,Ale ne-e... Co vas nema! Ani to nebude bolet.*

Vecer se na rodinné radé rozhodlo pokryt stfechu. Zet’ se nabidl, Ze zaplati vSechny

naklady. Zitra pojedou s Aljou na trh se stavebninami a v§echno koupi.
A vecer pojedou do Moskvy. V pondéli musi oba do prace.
A Rita bude muset dohliZet na délniky, aby to nezfusovali, a udélali v§echno potadné.

Kdyz byl plech nakoupeny a slozeny pod jabloni ve dvou tthlednych hroméadkéch, dcera se
zetém se chystali do Moskvy. Na rozlouc¢enou dala Alja mamé pusu na tvar. Naposledy se
libaly v Aljin€ détstvi. Asi od tiinacti let se dcera najednou zacala ostychat, stydét se
zamatetské néZnosti. Uzkostlivé uhybala, jako by se ji nedotykaly rty, ale slizkymi $neky.
A ted’ najednou Alja matku polibila sama nézné, sotva se ji dotkla, jakoby se bala, Ze

matka, jako tehdy ona, uhne a potaji si otfe tvar.

,Mami, nezlob se na nas s Jurou, dobie? My jsme moc §t’astni... A kvili dyni se netrap,

pfisti vikend ti pfivezu nova semena, ur€ité se chyti.*

Nasledujici den se San€k s Vovkou dali do prace. Chlapci délali vS§echno hbité€ a obratné,
mladistvé a hloupé vtipkovali, prozpévovali si své ukrajinské lidové. Rita na n€ dlouho
zezdola koukala, rukou si stinila oci. Piln€ a s uspokojenim jim ptipravovala obéd. Vecer
na verand¢ s nimi pila studené pivo, které sama uz piedem koupila a dala do lednice, ¢asto
se 1 bezdiivodné smala. San¢k se uptené dival na jeji rty a starostlivé odhanél komary, tu se

dotknul jeji tvafe, tu ramena, tu kolena...Vovka naléhal na kamarada.

,,Co ty, rozhodl ses Ritu Nikolajevnu svadét?“

%0 Ukrajinci vyslovuji misto hlasky ,,g*, hlasku ,,h*
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,»A mozna, ze rozhodl! Pro¢ ne?* — Zertoval San¢k.

Rita se usmivala, nenapadné se k nému tiskla. Byl pfijemné¢ citit unavenym potem a dnem

prohiatou vecerni travou...

PiisSel v noci tieti den.

Sebejisté zaklepal na dvete.

»dan, co je? Hloupé se zeptala Rita.

Objal ji, zacal libat, rozpalené, nejisté, krk, ruce tvére. ..

»Pockej, zaviu dvete, at’ sem nenalitaji komafi,* zaSeptala Rita.

Ruce Sarka sklouzly pod no¢ni kosili, odvazné prsty se dotknuly spicich bradavek. Ty

hned reagovaly, Rita zavfela o¢i, hluboce vzdychla a plula...

Pfisti den k veCeru byla prace hotova. Nova stfecha se blyskala na zapadajicim slunci.
Krasna, zebrovana, jako podrazka modnich tenisek. Rita v rozpacich pfedala penize

Vovkovi.

»Zitra odjizdime,* - fekl Sané€k, aniz by vé€noval pozornost tomu, Ze penize byly pfedany
jeho partdkovi a ne jemu. ,,Na dalSich chatdch médme dv¢ zakazky na plot. Za nékolik

tydni se vratime. MlZeme se zastavit?*

Rita ptikyvla, neocekdvané se zaCervenala, Vovka se chapavé usklibl.

Sangk, stejné jako Alja, jakoby byl syn, dal Rité pusu na tvar. Jen na druhou. Alja na

levou, San€k na pravou. Nebo vSechno popletla?...

O vikendu pfijela Alja s manzelem. Pfivezla semena dyné¢.

Jenze Rit¢ uz byly Gplné k ni¢emu.
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3.2 Komentar k prekladu

Cely proces prekladatelské prace byl velice zajimavy, navic mi pfinesl fadu novych
znalosti, setkala jsem se s hovorovou feci a s obraty, které jsem neznala, a tim se obohatila
moje slovni z4soba. Zjistila jsem, jak riznorodé jsou moznosti prekladu diky bohatosti
Cestiny. Pieklad je tvlrci proces, ktery nabizi fadu moznosti pfekladu a je jen na

ptekladateli, jakou variantu zvoli.

7 v samotném zacatku, pii piekladu nazvu povi ,, IbIkBa‘“, jsem méla na vybér ze

U t tku, klad dky ,,T “, 1 b

dvou moznosti. ,,Tykev* nebo ,,Dyné*“. Vybrala jsem titul ,,Dyné*, protoZe mam dojem, ze
je tento termin bézné¢jsi. Rzné moznosti jsem zvazovala naptiklad pii ptekladu vyrazi
,,[T0-XaMCKHU*“ (sprosté nebo drze), ,,3Hanne" (poznatek nebo poznani), ,,B TeMHOTE" (V
temnot¢ nebo ve tmé), ,,TpaBoii onuHOYecTBa “(travou samoty nebo travou osaméni). Déle
jsem byla nucena zvazovat, zda pouZziji neutralni vyraz nebo citové zabarveny jako

napiiklad ,,aby se zaSila*“ nebo ,,aby se §la 1&¢it.*

rizné varianty.

Naptiklad ve spojeni ,,CTpaHHO€ 9TO Kakoe-TO OHATHE.  jsem postupné zvazovala tyto
moznosti: ,, Takové divné chapani.* nebo ,,Jakasi zvlastni predstava.®, ,, Takova podivna
pfedstava.” Z obsahového hlediska jsou vSechny tfi varianty spravné, nakonec jsem se

rozhodla pro tfeti moznost, a to pouze ze subjektivniho pohledu.

Kdyz se hrdinka povidky zmifiovala o smrti manzela pfi dopravni nehodé&, pouzila termin
,,CoOcTBeHHast HUKYeMHOCTh, ktery je v doslovném piekladu ,,vlastni zbyte¢nost*

nepouzitelny. V uvahu ptichazel vyraz ,,Zbytecné ..., nakonec jsem ale zvolila vyraz

vvvvvv

V ¢asti povidky, kde se jedné o opravu stfechy, se objevila véta ,,Hago kpbITh xene3om.
Pteklad je zde zdanliveé jednoduchy — ,,Je tieba to pokryt zelezem.*, coz vSak v realit¢ neni
mozné, nebot’ stiechu nelze pokryt zelezem, ale plechem. Proto spravny pteklad zni: ,,Je

tteba to oplechovat.*
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V textu autorka pouziva i riizné fraze, které nelze ptelozit doslovné. Frazi ,,I[Iponanu ono
Bcé npomnagom* je mozné pielozit n€kolika zpisoby, bud’ ekvivaletné stejnou, nebo
vyznamove podobnou frazi v ¢esting, anebo vétou odpovidajicim vyznamem. Nejprve jsem
zvazovala véty ,,at’ se déje co se déje‘ nebo ,,at’ to dopadne, jak to dopadne®, ale nakonec
jsem se piiklonila k prekladu pomoci eské fraze. Opét se nabizelo vice moznosti: ,,Cert ho
vem.“, ,,Cert aby ho vzal.* a vysledny pieklad zni ,,K Gertu s nim. K dal§im podobnym
frazim patii ,,XoTb ThI TpecHU.* — ,,At’ d€las, co délas.” nebo ,,/lanacek ona tebe.* — ,,Stoji ti

to za to?*.

Autorka piSe spisovnym jazykem, s kterym kontrastuje ve velké mife pouzivana, hovorova
te€ v dialozich. Ptikladem takovych hovorovych slov jsou: mamanenoxk (pubert’ak),
npuarpaescsa-To, napuponana (odpalkovala), coarpunu (vySoupli), cxantypunu

(zfusovali) a dalsi.

Zaludny byl pteklad vyrazu ,,Bot 3apaza‘“, ktery v daném kontextu neptedstavuje
nakazlivou chorobu (nakaza), ale podle vykladového slovniku** toto hovorové slovo
vyjadiuje, ze ,,nékdo nebo néco vyvolava hnév, roz¢ileni, nespokojenost®. Vyjadieni hnévu

a roz€ileni v textu podle mého nazoru nejlépe vystihuje preklad ,,Potvora jedna.*

Zcela neznamé pro me bylo slovo ,,6atpaunts®, které jsem nasla az ve vykladovém
slovniku*?. Znamena pracovat jako zem&dglsky délnik, v hovorové fe¢i oznaduje Clovéka,
ktery se ,,nechava najimat na t€Zké nebo podfadné prace a pracuje neSetfice sil.“ Hlavni
hrdinka povidky hovoti o lidech, ktefi nabizeji svoji praci na vesnici, s pohrdanim. Proto se

k ruskému slovu ,,6atpaunts* nejlépe hodi expresivni vyraz otrocit.

Ptikladem ruského slova, které nema v ¢eském jazyce ekvivalent, je vyraz
,»co0yThUIbHUKH . Pro pieklad pfipadali v vahu napftiklad ,.kumpéni, ti vSak presné
nevystihuji souvislost s pitim alkoholu, expresivnéjsi vyraz ,,ochlastové se mi zdal az
prilis tvrdy (pejorativni), a tak nakonec padl vybér na Ceskou frazi , kamaradi z mokré

¢tvrti, a to 1 presto, ze v dneSni dobé piisobi pon¢kud archaicky.

o Kysnenos, C.A.: bonb1oii TOJILKOBBIH clIOBaph pycckoro s3bika, Cankr-IlerepOypr ,,Hopunt* 2000,
c.341
2 Kyznenos, C.A.: Bolboi ToIbKOBEIi c10Baph pycckoro siseika, Cankr-Ilerep6ypr ,,Hopuat® 2000, ¢.62
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Dalsim, ptekladatelsky zajimavym slovem, které nema cesky ekvivalent, je vyraz
cmaprusath. Plivodné jsem vétu ,,cmapruBas ¢ pecHull nepsbie kKarum'™ pielozila ,,a
utirala si prvni slzy*“. Protoze ve slové ,,cmapruBarp‘ se jedna spise o ,,spousténi slz
mrkanim®, vétu jsem nakonec upravila tak, aby vice odpovidala vyznamu piekladané¢ho

slova: ,,..., a z fas ji stekly prvni slzy.*

Autorka v piimé feci Casto pouziva ¢astice Hy, BoT, aa a dalsi tak, jak je to v soucasné
ruské hovorové feci bézné. Prelozila jsem je ¢asticemi, které jsou naopak bézné a

vyznamové stejné v hovorové cesting, no, jo, tak jo.

Samostatnou pozornost si zasluhuji vyrazy ,,Chochol* a ,,chochlacké h*. Pro ¢eského
Ctenare, ktery nema povédomi o ruské a ukrajinské historii, jsou bez dal§iho vysvétleni
tézko pochopitelné, a proto jsem se rozhodla zatadit jejich struény vyznam ptimo v

piekladu textu tzv. pod ¢arou.

Slovo ,,Chochol* se v Rusku ¢asto pouziva jako pejorativni oznaceni pro Ukrajince.
Vzniklo uz v dob¢ Kyjevské Rusi, kdy oznacovalo bojovy tées Vychodnich Slovant. Ti si
holili hlavu, jen uprostied ponechali pruh vlast - chochol. Pozdéji ti€es nosili kozaci,
predeviim Zaporozsti. Tento vyraz pouzili ve svych dilech naptiklad Karel Capek nebo A.

S. Puskin.

Slovni spojeni ,,chochlacké h* vyjadiuje skutec¢nost, ze Ukrajinci vyslovuji misto hlasky

g hlasku ,,h*.

Vzhledem k tomu ze soucasna rustina je pieplnéna mnozstvim slozenych slov a zkratek,
prekvapilo mé, Ze jich je v tomto textu velmi malo. Jako ptiklad mohu uvést hovorovou
sloZeninu ,,mypmrom* (blazinec), dale pak ,,xantiroBap® (kancelaiské zbozi),

,»CTpoitmMaTepuanbsl* (stavebniny) nebo ,,co0yThITHUKU (VIZ VYSe).

Prestoze povidku napsala soucasnd autorka, v textu se témét nevyskytuji anglicizmy, cizi a
ptejata slova. K piekladatelsky zajimavym patii slova nayn a naynucras. Anglicky vyraz
down neznamena jen dolt, dole, nize, ale také je to jméno anglického védce, ktery popsal
tzv. Downilv syndrom — mentélni poruchu. Proto autorka pouzila vyraz nayn jako

synonymum ke slovu hlupék, blbec. V prvnim pfipad¢ jsem vyraz ponechala v jeho
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anglické podobé down, v druhém ptipad¢€ jsem ve spojeni maynucrasi ynsiOka zvazovala
blaznivy, ptihlouply nebo pfiblbly usmév, nakonec jsem zvolila expresivnéjsi vyraz

piiblbly.

Autorka piSe, tak jak je pro ruskou literaturu piiznacné, dlouhé souvéti se spoustou
prechodniktl. Ty jsem témét vzdy nahradila vedlejsi vétou. VEtSinu souvéti jsem nezkratila,
pouze tii z nich jsem byla nucena rozdélit do vice vét. Jako piiklad uvadim prvni souveéti
povidky: Pazapaxaio Bce: 1049b C €€ HEMPHINIHO KOPOTKOM MAIbYMIICCKONW CTPUIKKON U
NPUBBIYKON OTBEYATh HA BOIIPOC HE CPa3y, a 4epe3 HEKOTOPOe BpeMs, CJIOBHO OHA, KOT/a
OH OBLI 33J]aH, HAXOIWJIACh TI0J] BOAOH, a IOTOM, BBIHBIPHYB, C OTIO3[JAHHEM, 110 KaKOH-TO

HEBUAUMOM BI/I6paI_[I/II/I roJjioca B BO3AyXx¢e, pacciiblliajia €ro.

Prelozila jsem ho takto: Vsechno ji roz¢ilovalo: dcera s jejim neslusné kratkym
klukovskym sestiihem i s jejim zvykem neodpovidat na otazku hned, ale az za chvili.
Jakoby se zrovna nachazela pod vodou, kdyz byl dotaz polozen. A potom, co se se

zpozdénim vynotila, ho uslySela diky neviditelné vibraci hlasu ve vzduchu.

Zkracenim tohoto dlouhého souvéti na tii souvéti kratsi, byl zdiraznén obsah i emotivni

vyraz puvodniho textu.

Z hlediska gramatiky jsem v textu zaznamenala nékolik odli$nosti mezi ruskym a ¢eskym
jazykem, jako je rozdilné pouZiti pfedpon napf. ,,ipucen‘- ,,usedl, ,,mocmoTpena‘ —
»zadivala se*, nebo ,,moreuer™ - ,bude zatékat”. Rozdily jsou i1 v uziti odliSnych vazeb,
napft. ,,rocka mo‘ — ,,smutek pro“. Nékdy je potieba v prekladu zménit vid nedokonavy na
dokonavy. Ptikladem je véta ,,1I paboaet on He noiimu keM.* pieloZend ,,Nepochopis, ¢im

se Zivi.“
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ZAVER

Cilem této bakalaiské prace byl pieklad povidky ,, Tykva“ se stru¢énym komentafem a
seznameni se s zivotopisem a tvorbou jeji autorky, mladé ruské spisovatelky Anastasie

Jermakovové.

K tomu, aby byla povidka pielozena adekvatné, bylo nutné nastudovat odbornou literaturu.
Za zésadni povazuji publikace Dusana Zvacka Uvod do teorie prekladu, kde jsou jasné a
vystizn€ popsany funkce, metody a postupy piekladatelovy prace, a knihu Jifiho Levého
Umeéni ptekladu, kde podrobné popisuje ti zdkladni faze ptekladu.

Tvorba Anastasii Jermakovové neni u nas dosud pielozena, spisovatelka je v nasi zemi
zcela neznama. Z tohoto diivodu jsem informace o ni a 0 jejim dile vyhleddvala pouze

z ruskych internetovych zdrojl. Spisovatelka se fadi mezi predstavitelky tzv. zZenské prozy,
proto jsem do bakalatské prace zatadila jeji charakteristiku. Vhodny byl vybér povidky,
ktera zaujala nejen aktualnim tématem, ale i narativni strategii, kdy autorka stiida dialogy

psané Zivym hovorovym jazykem s lyrickymi pasadzemi.

Umélecky preklad textu ma diilezitou ulohu pti vyuce ciziho jazyka, protoze se vyznamné

podili na rozsitovani slovni zasoby.
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PE3IOME

Temoit 6akanaBpCcKoit pabOTHI SABJISIETCS TBOPUYECTBO PYCCKOW MUCATEILHULIBI AHACATACUU

EpmakoBoii u nepeBoa paccka3a ToikBa, JOMOTHEHHBIN KPATKUM KOMMEHTapHUEM.

bakanaBpckas pabota pa3nenénnas B Tpu riaBbl. [lepBas riaBa 3aHUMaeTcst ucTopuen U
TEOPHEN NCCKYCTBEHHOT'O NIEPEBO/IA U OIIUPAETCS O IVIABHBIE MPOU3BEICHHUS IEPEIOBBIX
YEIICKUX TEOPETHKOB. BTopas ritaBa mocesiena ouorpaduu v mpou3BeIeHUIO
nucareabHUIbl AHacTacuu EpMakoBoil, C:kaTol XapaKTepUCTUKE TaK Ha3bIBAEMOMU
JKEHCKOM MPO3bI U TOXKE aHAJIU3Y pacckas3a TrikBa. TpeThs Ii1aBa COAEPKUT INIABHYIO YaCTh
paboThl, IepeBo pacckaza ThIkBa C KOMMEHTapHEM, KOTOPBI HAMPaBJIEHHBIN Ha

KOHKPETHBIE TIEPEBOJIECKUE TIPOOITEMBI.

RESUME

Tématem bakalarské prace je tvorba ruské spisovatelky Anastasie Jermakovové a preklad

jeji povidky ,, Tykva”, doplnény strucnym komentarem.

Bakalatska prace je rozdé€lena do tii kapitol. Prvni kapitola se zabyva historii a teorii
uméleckého prekladu a opiré se o stézejni dila prednich ¢eskych teoretikii Jifiho Levého a
Dusana Zvacka. Druha kapitola je vénovana Zivotopisu a dilu spisovatelky Anastasie
Jermakovové, struéné charakteristice tzv. ,,zenské prozy” a také rozboru povidky ,,Tykva”.
Tteti kapitola obsahuje hlavni ¢ast prace, pteklad povidky ,,Tykva” s komentafem, ktery je

zaméteny na konkrétni piekladatelské problémy.
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PRILOHY
Original povidky ,,Tykva*
Teikpa™

Paznipaxaino Bce: 1o4b C €€ HENPWIMYHO KOPOTKOW MalbYUIIECKON CTPUKKOU U
IPUBBIUKON OTBEYATh HA BOIIPOC HE Cpa3y, a YEPE3 HEKOTOPOE BPEMSI, CIIOBHO
OHa, KoTJa OH ObLJ 33jaH, HaXOAUJIAaCh MO/ BOJOMW, a IOTOM, BBIHBIPHYB, C
OIMO3/1aHUEM, 10 KAKON-TO HEBUIUMOW BUOpALIMK I0JIOoCa B BO3IYyXE,

paccnbinana ero. 1 orseyana yacro Tak:
— Hy, kax 651 3T0 cka3aTh... [loHumaens. ..

— A Henp3s 0e3 “kak Obl 3TO cKazaTh’? — 3imiiach Math. — U 0e3

“moHUMacIG?

— Hy uero b1 npugupaenibcs-to, — obmxkanack Ansi. — BeuHo Tebe Bce He

Tak!

— W ota TBOS Ayparkas npudecka! XoauInb Kak maaHeHok! — Bce 0ouibiie

3aBoAwiIachk Pura.

— I'maBHOE€ — MYKy HpaBHUTCs! — mapupoBaia 10Yb.

— Koneuno, mHeHue matepu Tede yxe BaxHo! Tenepb 17151 TeOst MaTh HUKTO!
— Mawm, Hy OIISITh ThI 3a CBOE...

— Jla, KOHEYHO, C MaTepbIO TEMepb MOXKHO HE CUMTATHCS, TeTEeph Y Te0s Myx!

3 EpmaxoBa, A.: TeikBa, http://magazines.russ.ru/.
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Fpaz:yc CKaHJaJIa MOJIHUCHOCHO ITOBBIIIAJICA, M, KOI'Jd MY2K BXOAWII B 10M, MAaTb
1 J104Yb 3allOJIOIIHO U O6I/II[HO Kpru4dajiu ApYT Ha Apyra, CTErajid KOJIIYHNMHU

CJIOBaMM HEC KXaJjICiad, HAOTMallb.

Hy Bot ona, Puta, ObIBIIMIT HHXKEHED, a TOCJIE COKPALICHUS B JEBSIHOCTBIX —
PBIHOYHASI TOPrOBKA, BbIILIA HA NIeHCHIO. M uTo? UTo el Tenepb-To AenaTh?

ThIKBY, UTO JIU, BBIPALIUBATH..
Hy nocaguna. Janpme-to uro?

Heteit y Anbku ¢ FOpoit HeT, 1 pokaTh B Oimkaiiiee Bpems 1049b He
cobupaercsi, TOBOPUT, HAM TTOKa PaHO, AJis ce0s MOKUTh X0TUM. CTpaHHOE 3TO
KaKoe-TO ITOHATHE — JKUTh 1 ce0s1. Celiuac Bce OHU, MOJIOBIE, TaK

paccyxaarT. bosiThcs B34Th Ha ce0sl JIUITHIOK 3a00TY ...

[Tycto Pute, maeTHo. Jlosrue u 6eccMbICICHHBIEC, KaKk 0€30TBETHOE TOPHOE 3XO,
nHU. Bee ele HOOMIast, Kak CyCTaBbl B IOXKb, TaMSTh O BOCEMb JIET HAa3a/]l
MoTHUOIIeM My)Ke — Tiepederan uepe3 Jopory U ObLT COUT MbSIHBIM BOJTUTEIIEM

nopororo jxuna. CoocTBeHHass HIKYEMHOCTb. ..
N gept 661 moOpan 3Ty ThIKBY! He pacteT — XOTb ThI TPECHHU.

— Jlanack oHa Tebe, — yauBIIsUIaCh 104b. — Tl )K€ ee HUKOTja He TOKyTiaja.

W ue ena...

— Jla xakas pa3zHuLla — NOKynaja Wik He nokynana! Ena unu e ena! — Putun
roJioCc Kpemnyali, Kak BeTep nepen rpo3oi. — 5 xouy, yToObl y MEHs BbIpOCTia

TeikBa! [ToHIATHO?
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— IMonsiTHO. — AJst moMonuana. — A Mbl BOT ¢ FOpoii pemminm nocaautb

KapTOLIKY...

— Onu ¢ FOpoit! Onu ¢ FOpoii! Jla caxaiite Bbl 4TO XO0TUTE. TOJBKO MEHS HE

Tporaiire!

— Jla xT0 TEOs TpOoraeT, — BCKUIIENa AJisi, — 3TO ThI BEYHO JI0 HAC
JIOKAIbIBACIIBLCS, TI0 JIFIOOOMY MOBOY. .. ThI MPOCTO 3aBUAYCIIb HAIIIEMY

CYaCThIO!

— AX, JIOKanbIBaloCh, 3Ha4uT? 3aBuyto, 3HauuT? [Ipexkpacuo! bosbiie HUKOrAa
K BaMm He oOpaiych! Mory BooOIie yexaTh ¢ Bamiei naun! JKuBy TyT Kak

MPIKUBAJIKA KaKas-To. ..
— Mawm, Hy 3auem Tl Tak?

—A IMOTOMY 4TO... HOTOMy 4yTO... Thl KaK 3aMy’K BbIIJIA, TAK Tebe MaTh U HE
HYy’KHa CTalia... I[a, s 3Ha10. Heboch 06CY)KIIaCTe MCH: TaM, y ceOs B KOMHArTe,

— KHMBHYJIa HA BTOPOM JTaX.

— YectHO roBops, Mbl TaM COBCCM JIPYTUMHU BCIIAMU 3aHUMACMCS, —

IMOIIbITAJIACH IOITYTUTD Amns.

— 3amoiuu! Takoe Matepu roBOpUTH! S TyT HENBIMH THSIMU OTAAIOCH TAYHBIM

pa60TaM, a4 BbI TaM... a ThI... TAKOC MATCpPHU...

— Jla xakoe Takoe-1o?.. Uto BooOIIIE ¢ TOOOM MporucxoauT? 3HACIIIb, S JTyIIle
MY>Ky OTaMcsl, 4eM JadyHbIM pabotam!.. 11 BooO1ie — Tebe Ha 0 HEPBHI JIEUUTh.

Mosxert, KynuTth Te0e yCTIOKOUTENbHbIE TAOIETKU?

— Jla Her, 3auem xe Tabnetku? J{aBait MaTh cpasy B AypAOM ompeessii

KBaptupa ocBoboaurcs, caaBats Oyaete!
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— bosxe MoH, Hy 4TO TbI TOBOPHILb. ..
Marts 3amiakana, OOMJILHO U TOPECTHO.

— Mawm, 3a4em Tl TaK CO MHOM, a?.. — mporienTana AJisi, CcMapruBasi C pECHULL

IIEPBLIC KaIlJIH.

[TonoOHbIe clieHBI MOBTOPSUIUCH KaXKble BBIXOIHBIE. PUTe He AaBalio mokos
KaKoe-TO BHyTpEHHee KJIIOKOTaHUe, 3aTBEpIeBIIIas ¢ roJaMu oouia Ha cyan0y,
HESCHOT'O POUCXO0XKACHUSA TOCKA. TOCKA MO KaXXJAOMY yXOJSILIEMY JHIO,
cTapsiieMy ee Bce 0oJibliie, o yObIBAIOLIeMy IPSIMO Ha I1a3ax Oyayiiemy, mo
TaK OBICTPO paclpaBUBLIEHCS C AETCTBOM JI0UYEPH, CTABILEH TENEPh B3POCIIO-
4y’KOl U CaMOYyBEpPEHHO-CYACTIMBOM. TOCKa 110 KapKOH My>KCKOH JacKe, 110

JTaBHO BBIBETPUBILICICS MOJIOJOCTH, 10 HUYEM HE 3aMyTHEHHOM, FOHOW PaJIOCTH.
N ato eit ocranocs? JlokuBaTh?..

W nada sta myparkas... Coarpuim MaTh, KOHEYHO, TEIIEPh UM TaM pa3IoJbe,
OJHUM B TPEXKOMHATHOM. .. I My’K€HbKa-TO HalllJla THOTOPOJIHETO, U3
Bosorael, MockBHUel, MOKHO TIOTyMaTh, HeT! M paboTaeT oH HE IOMMH KeM.
KakuM-10 MeHEKEPOM B KOMITAHUH, PACIIPOCTPAHSIONIEN KAaHIITOBAPHL... UepT

3HAET YTO.
U trikBa. He pacter — uto ThI Oyaeuns Aenats. BoT 3apa3za...

Her, Hano Bce n3mMeHuTh. [IpOKHUTH OCTATOK )KM3HU KAK-TO WHAYE, OCMBICIIEHHO.
[lepeunTtath KJIaCCUKY, YTO JH, Pr1ocoOPoB ANBKUHBIX, X y HEE LETBIX JIBE

MOJIKH, MOXKET, U TIPOSICHUTCS YTO-TO. ..

B koHI1E KOHIIOB, €/ TOJBKO NATHAECAT BoceMb. OHA CTpOMHAS, YXOKECHHAs,
MutoBuiHas. M cama mociie cMepTH My’Ka He 3aX0Tella CBSI3bIBATh CBOIO CYABOY
HU C K€M, a BeJIb IIpeyiaraju. ..
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bbu1 cocen ¢ ceqpMoro sTaxka, THXUH alIKOTOJIMK, MH(DaHTUIbHBIN uyaak Tous.
[Tpwxmertcs, ObiBalo, K rpyAu U 3aTuxHeT. M Hu4yero emy 6osblie He Hano. Bee

B COOYTBUILHUKY TTPUTJIAIIAI:
— Putyinb, naBaii KBakHEM, YTO JIH.

Tak u “kBakana” ¢ HUM roga nosaropa. UyTs He cnmiiack. Jloub gaxe 3alIuThes
ey npennarana. Bor Bcerna oHa Tak: TO B IypKy MaTh, TO B QJIKOTOJIMYKHU

3aIIMChIBATh. ..

[Torom 66wt “Lamna”. Tak ero Anst Ha3bpiBasia. Beicokui, Xynoii, ¢ orpoMHOiA
KyApsiBo# meBentopoit. EBrenuii. Ynbioka nodpasi, OTCTpaHEeHHO-AayHUCTAsL.

Crapiiie ee Ha BOCEMb JIET.

AJlbKa moAlIyYHBaia;

— Wnu, TBOI 1ayH 3BOHUT!

— AJb, Hy OH € YCJIBIIIUT, — IyTrajiach Pura.
— A HMYEro, — X0xO0Taja, — MYCTh CIyIIAET. ..

PaGotan BoguteneM TposuieitOyca. Kuil ¢ MaMoil, CKIIOYHOW U JECTIOTUYHOM
CcTapyxou, HUKorJa He OblT skeHaT. OH Tak ¥ He pelusics cenats Pure
npeanoxxenue. [I[puHocus yHbIIbIE TBO3AUYHBIE OYKETHKHU, CUICT HAa KyXHE Yaca
1o TpH, M Yail ¥ raaui Kpyrisle Putunsl konenu... B moctenu Ob11 yriosar
U HEYKJIIOXK, KaK MOAPOCTOK. My»XKCKO€ cUacThe CIy4yanoch ¢ HUM OBICTPO, Yepes
napy MUHYT, TIOCJI€ YEro OH JIeXaJl, HE ABUTasICh, YIbI0AsCh B TEMHOTE MPayHOl
bI0€ KHMKHOTO 1IKada. Puta 3anupainack B Tyanere, cCaauiiach Ha y3KHil
AMaJIMPOBAHHO-XOJIOAHBIA Kpail BAHHBI U KPEIIKO CKMMasa CBOIO PYKY

TOpAYNMU JITKKAMM. . . B03Bpamana05, OIIyCTOICHHAA, K YXKC CILIIICMY
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EBFGHI/IIO, 3a4CM-TO LICJIOBaJIa €ro CyXyro, B MCJIKHX IIPbIIIax, BCCTAa

MPOXJIATHYIO CITUHY.
Ha »Ty m10060BB ylutm eie ABa roja.

N BOT ye HECKOJIBKO JIeT — HU4ero. [IlyCThIHHO U TITyX0, KaK B 3a0pOIICHHOM,

3apocmeﬁ T‘paBOﬁ OAMHOYCCTBA I10 CaMBbIC OKHa JCPCBCHBKC. ..

Harpsinyn knumakc. 3110, HEpBHBIHM, TO 00KUTatOUUi, TO 00JAOLIUI XOJI0I0M.
bruio ourymienue, 4To He3aMETHO, OBITh MOXKET, BO CHE BBEJIH €l KaKOW-TO YHII,
AKKyMYJIMPYIOLUN pa3apa’keHUe U CTPOr0 KOHTPOJIUPYIOLIUN €r0 YPOBEHb:
4TOOBI OHO HUKOTI'/Ia HE YOBIBAJIO, a TOJIBKO MPHUOBIBAIIO, 3aTAIIUBAS U

HU3MaThbIBasi.

Tak TpyaHO npu3HaThCs cebe: Bce, KU3Hb npoia. CMbICiia B Hel HUKAKOTO

HCT.

U, naBepHoe, He ObU10. U yxe He OyneT. Ml HeMOHATHO, KaK ¢ 3TUM 3HAHUEM

JKUTh TAIBIIIE.
U TeIKBa BOT HE BBIpOCIA. ..
Huuero-to y Hee He CIOKUIIOCh, HE CPOCIIOCH.

— Mawm, onsiTh CBET BhIpyOMIIN! — BECENo, CJIOBHO O KAKOM-TO 3a0aBHOM

Kypbe3e, coo0IuiIa 104b.

Hano xe, Tperuii pa3 3a mecsil! Jla uto ke 3to Takoe. Hamo uaru

npejaceaaTento, pazouparsces. S um yctporo! OHM y MEHS JOXK Ty TCs !

BnesamnHo nbLt uccsik. Puta onmycTiiiace Ha CKaMenKy, OCMOTPEIIA Ha KPaluBY,
BBICOKYIO, COYHYIO, IT0-XaMCKH Pa3poCIIyIOCs B cay, 3a0UBIIYI0 POOKHE IIBETHI.

babouka, rpanuo3Ho nopxas, ceiaa Pute Ha 1eBy1o rpyab, CI0KUIA KPbUIbS,
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3aayManack. Bapyr 3axoTenock NornaauTh €€, akKypaTHO, OJJHUM HaJIbUUKOM,
KaK KOIIKY 10 Y3KOH IIEPCTAHOMN MOJ0COUYKE MEXKIY MPUILYpPEHHBIX T71a3. Ho
06abouka, CIIOBHO yrajaB ee HaMepeHue, 6apXxaTHO U JIETKO B3JeTena —

YCTPEMUJIACH TI0 CBOMM JIeIaM, IIPUCEB IO Iy TH Ha (GHUOJIETOBBIN (IIOKC.

[a, ceer. Tak 4To Aenarbs Co CBETOM-TO?.. A HE MOMJET OHA HU K KAKOMY
npeacenarento. [Iponaan oHo Bce mpomnagoM. 3aX KeT BeYepOM CBEUKY U OyJieT
CHUJCTb, IJIsI/1s1 HA TAMHCTBEHHBIE BCIIOJIOXH HA cTeHe. W cTaHeT cTpamiHo u
YIOTHO, KaK B JIeTCTBE. M, MOXeT, Bce-Taku 3psi OHA 3JIUTCA Ha J0Yb C 39TeM?
Bot gauy xynwim, ee BbIBE3NIM HA BO3yX. ABOCh U CIIOKHUTCS Y HUX BCE,

pebeHouKa pOJIsT. ..

— JoOpsiit nensp, xo3siika. PaboTta ectb? — YV KaJIUTKU CTOSIT AapEHb JIET

TPUALATH, IO AKLIEHTY — XOXOJL.

WX TyT Ha mavax HECKOJIbKO Opuraj paboTaroT. B 0CHOBHOM XOXJIBI U
MonaaBane. ['paxxnane HezaBucumbix crpadn CHI'. T'opable, a croga k Ham

O0aTpadnTh €31IMT.

Puta BCmOMHMIIA PO KPBIITY: B CUIBHBIE TOKIM OHA MOJITEKAET HAa TEppace —

IIPUXOJIATCS MOJICTABIISTH Ta3HK.
— Jla, Koe-4To TyT... 3ailiuTe-Ka, — paclaxHyyia KaJuTKy.

[ITarnyn — ceporna3blid, MAPOKOIUIEYNH, KPETIKO MAXHYIIHN COJTHEYHBIM
MOJ10,1bIM TTOTOM. CHHSIsl MaliKa Tyro HaTsHyTa Ha TPyJu, CBEPXY U3-TIOJ HEe
BBIOMBAIOTCA Kyp4aBbie BOJIOCHL. [10IHAT pyKy, TOMPaBUI TYCTYIO TEMHO-PYCYIO
LIEBENIOPY — MENBKHYJIM NOAMBIIIEYHBIE 3apOCIIH, 110 BceMy PutnHOMYy Temy

MTI'HOBCHHO ITPOKIIOHYJINCH, KUHYJIHNCH BPACCBIIIHYIO B3BOJIHOBAHHBIC MYpPaIllKH.

— Tak uro nenaTh-TO HaLO? — CMOTPEI B IU1a3a NPUCTAIIBLHO, Yy Th

HacMenuimBo. — Mens CaHeK 3BaTh.
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— Mawm, KTO npumen? — BBIIVISIHYJIa B OKHO AJisl.

— Crpoutenu! — Becesio KpUKHYJI TapEHb.

— A7, g cama paz0epych, — cTporo ckaszana Puta u nosepuynack K CaHbKY.
— Tyt Ha Teppace kpbia noarekaer. [locmorpure?

— Ilormsgaum, xo3sika. JlecTHUIIA-TO €CTh?

— Her.

— Jlagno, cBOKO nprHeceM. — CaHeK HanpaBUIICS K KaJIUTKE.

— Memns Pura 30ByT. Maprapura HukonaesHa.

— Ara, — gaxxe He o0epHYyJICs.

Bckope mapens BeEpHYJICS € JIECTHUIIEN U HaapHUKOM BOBKO, JIOBKO

B300paJics Ha KPHIIILY.

— Xoasiika, TyT Bce MeHITh Tpeba. Ckopo u B Apyrux mecrax nmotedet! [ludep

COBCEM YK HETOJIHBIN. ..

(Y1)

Pura ciymiaja €ro XoXJpsIKoS I U II0OYCMY-TO OHO en HPaBUJIOCh, XOT:A

BOOOIIE-TO BCET/a pasipaxkaiio.
— Hano xpsITh xkene3om, — BeIHEC BepaAuKT CaHeK.
— XKenezom? 310, HaBEpHOE, AOPOTO. ..

— Ma ne-e... 1o tam! He 6onbpHO yix.
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Beuepom Ha ceMeHOM COBETE pelieHO ObLIO KPBITh KPBIITY. 35Th BHI3BAJICS
OIUIaTUTh BCE PacXoibl. 3aBTpa ¢ AJeil OHM OEAYT Ha PHIHOK CTpOMMaTepHaioB

U BCE KYIIAT.
A Beuepom — B MockBy. B nonenenbHuk 0o60uM Ha paboTy.

A eii, Pute, Hy>HO OyAeT NPUTIISAIbIBATH 32 paOOYMMU, YTOOBI HE CXANTYPHIIH,

cacjialid BCC IIO-YCJIIOBCUCCKHM.

Koraa »xene30 ObuIo KyIUIEHO U CIIOKEHO B IBE€ AKKYPATHBIX CTOIKHU O]
10J10He|, 10Uk ¢ 3aTeM 3acobupanuchk B MockBy. Ha npomanue Auns
no1iesioBaja MaTh B 11eKy. OHU He 1IeJI0BATIUCh ¢ caMoro AJIMHOTO AeTcTBa. Jler
C TPUHAJUATHU J0Yb CTAJIA BAPYT IUYUTHCS, CTBIAUTHCS MATEPUHCKON JIACKHU.
BbpesrnuBo orcTpansiack, OyITO €e Kacaluch He r'y0aMu, a CKIM3KUMU
yIUTKaMU... A TyT AJisl caMa nol1iesioBajga MaTh, HEKHO, €/1Ba KOCHYBIIUCH,
CJIOBHO 00sICh, YTO MaTh, KaK M OHa KOTJa-TO, OTTIPSHET, YKPAJAKON BBITPET

HIEKY.

— Mawm, He 31uch Ha Hac ¢ FOpoii, 1agqHo? MBI O4€Hb CUACTIIMBHI... A U3-3a
THIKBBI HE pacCTpauBaics, 5 B CICAYIONIME BEIXOAHBIC TPUBE3Y HOBBIC CEMEHA

— MPOpPacTyT 00s13aTeNbHO!

Ha cnenyromuit nens Canek ¢ BoBkoit npuctynuiu k pabote. Pebsita Bce
JieTIaJIi JIOBKO U CHOPOBHUCTO, MOJIO/IO U OECTOJIKOBO Iy THIIN, HATIEBAJIN CBOM,
YKpanHCKHe HapoaHbIe. PUTa moq0Ty, cieiaB pyKy KO3BIPHKOM, IIIs/IeNa Ha
HUX CHHU3Y BBepX. [IpHUiIe:KHO U ¢ yIOBOIBCTBUEM TOTOBHIIA M 00E]T; BEYEPOM,
CHJISI Ha KpBIJICUKe, MIJIa 33 KOMIIAHHUIO XOJIOJHOE ITUBO, KOTOPOE cama ke

3aroJii 1nokKyltiajia 1 CTaBujia B XOJIOAWJIIBHUK, 4aCTO U 6GCHquHHHO CMEA1aCh.
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Canek CMOTPECII Ha €€ FY6LI IMPUCTAJIBHO U 3a00TJINBO OTTOHSII KOMAapoOB, KacasiCb

TO €€ 1IEKH, TO IIeYa, TO KOJICHEM. ..

BoBka nogHauuBan apyra:

— Tw1 10, 32 Putoii HukonaeBHOM npuynaputh peuui?

— A moxert, u pemni! Yto TyT Takoro? — oturyunBaics CaHek.

Pura ynH6aJ1ac1,, HC3aMCTHO IIPHXKXUMAACh K HCMY. Ot Hero YIOTHO IIaxJ10

YCTAJIBIM IIOTOM U BeqepHeﬁ, HarpeBmeI?Ic;I 3a ICHb TpaBOfI. ..

Ha tpeTpro HOUB OH mpuIIEN.

YBepeHHO MocTyvas B IBEPb.

— Camnb, TbI yero? — riayno crpocuia Pura.

OO0Hs1, HAYaIT [IeJIOBATh BOCTIAJICHHO ¥ COMBYMBO, IIICI0, PYKH, IIICKHU. . .
— Tlomox i, IBEph 3aKPOr0, KOMAaphl HAJIETAT, — MpoiienTana Pura.

Pyku CanbKka CKOJIB3HYJIM MOJI HOYHYIIIKY, CMEJIBIE MaJIbLbl KOCHYJIMCh COHHBIX
cockoB. Te TyT ke OTKIMKHYJIHCh. PUTa 3aKphiia riasa u, TTyOOKO B3/10XHYB,

IIOIIJIBLIIA. . .

Ha cnenyromuii ieHs k Bedepy padoTa Obuta 3akoHueHa. [lobmeckuBana Ha
3aXO0JIAIIEM COJTHIIC HOBasl Kpbiiia. KpacuBasi, puduieHas, Kak 1moJ101IBa MOJTHbBIX

KpPOCCOBOK.

Pura, cmy1masce, npotsHyJiia nessru Boske.

49



— 3&BTpa YyE€3KacM, — CKasall CaHCK, CJIOBHO HC O6paTI/IB BHHUMAHUA HA TO, YTO
JCHBI' ObLTIH MNepeaaHbl €ro HAllapHUKY, a HC €My, — Ha JPYT'HUX JadaxX JIBa

3aKasa Ha 3a00p. Uepes mapy Hemenb BepHeMCs. MOKHO 3arIsIHy Th-TO OyAeT?

Puta kuBHYyJa, HEOKUIAHHO Tl ce0s MmokpacHeB, BoBka noHnumarorie

YXMBUIbHYJICS.

Canek, Takxe Kak AJisl, IO-CbIHOBBH, MoLenoBai Pury B meky. Toibko B

APYIYIO. Ansa B JICBYIO, a CaHek B IIpaBy1o. Wnu ona Bce nepemnyTaia...

Ha BBIXO/JIHBIC ITpHUCXaAJIa Ansc MYIKCM. HpI/IBGSHa CCMCHa TBIKBHEI.

Tonbko eit, Pute, oHu ObLITH YK€ COBEPILIEHHO HU K YEMY.
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