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Téma této prace jsem si vybral s ohledem na to, Ze fotografovani je mdj konicek a
chtél jsem mit moznost spojit své praktické zkuSenosti z fotografovani s tvorbou mé
Bakalarské prace. S produktovou fotografii jsem se dfive setkal pouze na internetovych
obchodech a zaujala mé svymi moZnostmi prezentovat nabizené zbozZi. Produktova
fotografie se stala nedilnou soucasti propagace a prodeje vyrobku tzv. na dalku, jelikoz
nabizi prodejci moznost poskytnout zakaznikovi realny pohled na dany produkt a tim

usnadnit jeho vybér.

Na prvni pohled se tento typ fotografie mlZe zdat jako snadno realizovatelny a
nezajimavy, ale pfi bliz§im pohledu se teprve ukazuje, o jak naro¢nou disciplinu se jedna,

at uz z hlediska nutného vybaveni ¢i naslednych Gprav fotografii do kone¢né podoby.

Cilem této prdace je objasnit Ctenafi pojem fotografie, sezndmit ho s jeji s historii a
dnesni digitdlni podobou. Popsat prostiedi a vybaveni pro pofizovani produktovych

fotografii a jejich nasledného zpracovani pro vyuziti na poli produktové fotografie.

V préci jsou popsany moznosti v porizovani produktovych fotografii a zakladni druhy
uprav tohoto typu fotografie ve foto editoru. Cilem prace, je poskytnout Ctenafi orientaci
v moznostech pfi pofizovani produktovych fotografii z hlediska vybaveni a prostor, které
je k fotografovani moiné vyuzit, poskytnout predstavu o moznostech vyuZiti tohoto
vybaveni, ukazat ¢tenafi co a jak je s fotografii potfebné udélat pro to, aby vypadala tak,
jak je zvykly ji vidat napf. na internetovych obchodnich portalech a poskytnout zakladni
orientaci ve dvou foto editorech pomoci popisu postupli, pro nejbéznéjsi typy uprav
produktovych fotografii. Popis zpracovani je setrazen chronologicky od pocatecni

fotografie, az po vyslednou fotografii.

Vystupem této prace bude série 30 digitalnich produktovych fotografii v konec¢né

podobé vhodnych pro pouZiti k prodeji €i propagaci daného produktu.
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1 HISTORIE FOTOGRAFIE A JEJi MODERNI ATRIBUTY

1.1 COJE TO FOTOGRAFIE?

»,Fotografie je proces ziskavdni a uchovdni obrazu za pomoci specifickych reakci na
svétlo, a také vysledek tohoto procesu. Zahrnuje ziskani zdznamu svétla tak, jak jej
odrdZeji objekty, na svétlocitlivé médium pomoci ¢asové omezené expozice. Proces je
uskute¢nén mechanickymi, chemickymi nebo digitalnimi pristroji — fotoapardty. Prakticka
lidska Cinnost, pri které je tento proces uskutecriovdn se obvykle nazyva fotografovani.

4

Slovo fotografie pochdzi z reckych slov pwc fos (,svétlo”) a ypacic grafis (,Stétec”, ,,psaci
hrot”) nebo ypapn grafé, coZ dohromady dava , kresleni svétlem® nebo ,,zprostredkovani
pomoci obrysi” nebo zkrdtka , kresleni”. Pravdépodobné poprvé termin fotografie pouZil
John Herschel 14. brezna 1839 pri seznameni Krdlovské spolecnosti se svym ¢lankem Note
on the art of Photography, or The Application of the Chemical Rays of Light to the Purpose

of Pictorial Representation.” [1]

Fotografii je mnoho typU jako napf. fotografie portrétova, krajinarskd, produktova,
infrafotografie, reportazni a mnoho dalsSich. Hlavni rozdéleni fotografie se vSak provadi na
zakladé média, na které jsou fotografie zaznamendvany a to na analogové, které se
zaznamenavaji chemickou cestou na kinofilm a digitdlni, jenZz jsou zpracovavany

elektronicky, na zakladé signall ze snimaciho Cipu fotoaparatu.
1.2 HISTORIE ANALOGOVE FOTOGRAFIE

Teoretické pocatky promitaciho jevu sahaji az do obdobi starovéku, presnéji do
obdobi okolo roku 350 pr. n. I., kdy Aristoteles popisuje zobrazeni venkovni scény diky
svétlu pronikajicimu klicovou dirkou do tmavé mistnosti. Timto jevem se kolem roku 1020
zabyval i arabsky fyzik Abu Ali Hasan. Dalsi informace o zkoumani tohoto jsou azZ o vice
nez 400 let déle, v dobé renesance. Presnéji vletech 1490 - 1492 jako prvni tento jev
presnéji popsal ltalsky vSestranné nadany malif, prirodovédec, spisovatel, ale hlavné
vynalezce a konstruktér Leonardo da Vinci. Pro demonstraci tohoto jevu napsal plany

zarfizeni, které nazval Camera Obscura. [2] [3]
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1.2.1 CAMERA OBSCURA

Toto zafizeni byla ve své podstaté velka tmava mistnost s malym otvorem v jedné ze
stén, skrze ktery do mistnosti pronikalo venkovni svétlo, které na protilehlou sténu
promitalo venkovni scenérii v pfevracené podobé. Leonardo da Vinci vSak napsal svou
praci zasifrovanym tzv. zrcadlovym pismem, a tak k jejich rozlusténi a realizaci doSlo az

v roce 1797.

Cameru Obscuru v pozdéjsich dobach vyuzivali pfedevsim malifi, ktefi se v ni diky
jeji velikosti mohli volné pohybovat a zna¢né tak usnadnovala jejich praci tim, Ze venkovni
scenérie byla promitdna na malifské platno a malifi tak mohli malovat dle promitané
predlohy. Postupnym technickym vyvojem se Camera Obscura zmensSila na maly skfinovy
aparat, ktery byl vybaven prvnimi typy objektivi. Tyto objektivy slouZily k narovnani
prevraceného obrazu, jenz byl problémem plvodni konstrukce do prirozené polohy a
dalsi posun ve vyvoji byl prozatimné soustfedén pravé na vyvoj optickych cocek a

objektiva z nich sloZenych. [2] [4] [5]
1.2.2 LATERNA MAGICA

V 17. stoleti také ptisel objev zvany Laterna Magica, ktery je v SirSim slova smyslu
predchiddcem promitacich strojd a diaprojektorll. Laterna Magica bylo zafizeni, které bylo
schopné promitat na platno staticky zvétseny obraz malovaného, svételné propustného
obrazku do ni vloZzeného. Tyto obrazky byly malovany na sklenéné desticky a zdrojem
svétla pro promitani byl petrolejovy kahan ¢i obycejna svicka, za kterou bylo umisténé
vyduté zrcadlo pro lepsi vyuziti svétla a jeho nasmérovani do objektivu. Vzhledem ke stale
stoupajici popularité tohoto zafizeni, kterému pfispél i némecky védec a jezuita

Athanasius Kircher se poc¢atkem 19. stoleti objevily prvni Panorama a Diorama. [2]
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1.2.3 PANORAMA

Panorama je velika mistnost, v niz divak stoji na vyvySeném misté uprostred a sleduje
veliky obraz, jenZz ho obklopuje az ve 360°. Diky panorama si mlzZe divak prohlédnout
vyhled na mésto ¢i krajinu, které byly nejpouzivanéjsimi motivy. Obrazy pro tyto

panorama byly malovany s vyuzitim Camery Obscury. [2]
1.2.4 DIORAMA

Diordma oteviené poprvé v Pafizi francouzskym malifem Jenerem Daquerrem roku
1822 je ve své podstaté totozné s Panordmaty ovsem stim rozdilem, Zze na rozdil od
Panoramat je iluze promitaného obrazu umocnéna komplikovanym stylem osvétleni, diky
kterému se mohl na obraze simulovat vychod ¢i zapad slunce, mlhu a pohybujici se mraky.
Tyto simulace byly doplnény realistickymi kulisami dopliujicimi iluzi obrazu a také

zvukovymi podkresy prirody Ci zvifat objevujicich se na obraze.

VSechny predeslé zplsoby reprodukce obrazu byly na principu malby ¢i lepenych
siluet v pripadé stinové projekce byly tvofeny malovanim. V 19. stoleti vSak zaznamenala
velky pokrok chemie, diky které bylo v pozdéjsich letech mozné ziskavat obrazy pomoci

fotochemické reakce. [2]
1.2.5 FOTOGRAFIE ZiSKAVANE CHEMICKOU CESTOU

Jiz v pribéhu 17. stoleti se pfislo na to, Ze nékteré latky reaguji na slunecni zareni
zménou barvy, jako napfiklad dusi¢nany stfibra, které na slunci zCernaji. Reakci stfibrné
soli na svétlo vsak byla oficielné potvrzena az vroce 1727 ucitelem J.J. Winckemannem
pomoci pokusu, ktery JJ.W. provedl. Ostatni védci také nezUstavali pozadu a svymi
pokusy potvrzovali reakce jinych latek na svétlo. Mezi né patfil i Svédsky chemik C.W.
Scheele, jehoZz zasluhou se prokdzala reakce na svétlo zménou barvy u chloridu
stfibrného. Tyto pokusy vSak nevedly k pofizeni plnohodnotné, trvalé fotografie, jelikozZ i
v pfipadech, kdy se povedlo nechat do desticek potazenych reaktivni vrstvou vykreslit
alespon c¢astecné zachycovany obraz, jeho trvanlivost byla velmi mald. Stale totiz nebyly
objeveny ustalovace, které by zabranili zCernani celé plochy vlivem okolniho zareni po
vyjmuti z Camery Obscury. Paradoxem je, Ze jeden z ustalovacl, konkrétné ¢pavek, diky
kterému se proces Cernani zastavil, objevil také C. W. Scheele. Bohuzel tento objev nebyl

spravneé pouZzit, a proto se C. W. Scheelemu objev prvni stalé fotografie nepfipisuje. [2]
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Objev prvnich fotografii, které jsou stalé a neméni uz svlj exponovany vzhled, jsou
pfipisovany tfem lidem. Jména téchto tfi lidi jsou: Joseph Nicéphore Niepcem (1765-
1833) a Louis Jaques Mandé Daguerre (1788 — 1851) a William Henry Fox Talbot, z nichz
prvni dva jmenovani byli Francouzi a W.H.F.Talbot byl Anglican. Tito tfi experimentatofri
pracovali nezavisle na sobé na stejném cili a to zhotovit prvni stalou fotografii. Joseph
Niépce provadél pokusy pomoci Camery Obscury nejdfive na litografické! kameny, kovové
desky a nakonec sklenéné desky, které byly povrchové upraveny tak, aby byly citlivé na
svétlo. Jako svétlo-citlivou vrstvu pouzival Niépce vétSinou asfalt. Fotografii poté vyvolaval
levandulovym olejem, ktery omyl pouze svétlem nevytvrzeny asfalt. Touto metodou
dosahl mezi lety 1826-1827 prvni fotografie. Expozice této fotografie trvala 8 hodin,
vysledna velikost byla 16,5 x 21 cm a byl na ni zachycen vyhled z okna Niépceho pracovny.
Prostfednictvim optika Chevaliera, ktery doddval Niepcemu predsadky, jinak zvané
objektivy se Niepce dozvédél, Ze Jaques Daguerre se zabyva stejnou problematikou jako
on sam. Po neuspésnych pokusech predlozit své vysledky pokust v Kralovské spolecnosti
véd, hledal Niepce partnera za ucelem zlepSeni svych metod. Nasel ho pravé v Jaquesi
Daguerrovi, ktery se do doby spojeni s Niépcem potykal s nedspéchem svych metod. Po
smrti Niépeho v roce 1833 se Daguerre soustfedil na zdokonalovani svétlo-citlivych desek
a az vroce 1839 se mu povedlo zachytit fotografii ,Pohled na Boulevard du Temple®,
ktera byla na svou dobu nebyvale ostra a diky ni se Daguerrovi dostalo svétového uznani,
o které se diky partnerské smlouvé délil i s jiz bohuzel mrtvym Niépcem, bez kterého by
svou metodu nazvanou Daguerrotypie nejspise neobjevil. Anglican W. Talbot pouZival
k ziskavani fotografickych zaznam( papiru napusténého dusicnanem a nitridem stribra.
Uzndni svych postupl se dockal vsak aZ v roce 1841, kdy na své postupy ziskal patent.
Diky pfisnym pravidldm, jez urcil pro pouZivani jeho metod se vSak Daugerrotypie
prosazovala vice nezli Talbotovi metody. Obdobny proces jakym je Daugerrotypie pouZziva
pro zhotovovani snimkl fotoaparat znacky Polaroid. U tohoto fotoapardtu po kazidé
expozici vyjede fotografie, ktera se vlivem vyvoldvaci emulze rozprostfené po osvicené

plose vdle¢kem pfi opousténi téla fotoaparatu sama vyvola.

! Litografické kameny se pouzivaly v litografii. Litografie je jednou z verzi tisku ¢esky nazyvanou kamenotisk

vzhledem k tomu, Ze jako tiskova forma slouzi dadkh opracovany vapencovy kamen.
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Revoluénim pro analogovou fotografii byl objev fotografického filmu. Ten byl tvoren
celulézovym prouzkem, poprvé vyrobenym vroce 1868 Johnem W. Hyattem.
Zdokonaleny transparentni nitkovity kinofilm, ktery byl pokryt halogenidy stfibra
vazanych v Zelatiné. Fotograficky film castéji nazyvan kinofilm se stal nejpopularnéjsim
médiem pro pofizovani Cernobilych, ale i barevnych analogovych fotografii. Policko pro
fotografii tohoto kinofilmu ma 24x36 mm. Kinofilm mél po stranach perforaci, diky které
byl ve fotoaparatu odvijen z pouzdra a bylo tak presné odmérovano umisténi policka do
spravné pozice pred objektiv. Kvalita fotografii pofizenych na kinofilm se odvijela od
velikosti krystall tvoricich svétlo-citlivou vrstvu kinofilmu a také od kvality optiky daného
fotoaparatu. Analogova fotografie byla dlouho pouzivana i béhem doby, kdy uz na trhu
byly digitalni fotoaparaty a dodnes na ni rada lidi prevazné z uméleckych sfér neda

dopustit. [2] [4] [5] [6] [7] [8]
1.3 DIGITALNI FOTOGRAFIE A JEJi ATRIBUTY

1.3.1 HISTORIE DIGITALNI FOTOGRAFIE

Vzhledem k technickému pokroku lidstva a narlstu elektrotechniky se fotografie
zacala uplatriovat i na poli digitalnich technologii. Hlavnim podnétem pro vznik digitalni
fotografie byl vesmirny program, ktery resil problém odesilani fotek z obéznych druzic
zpét na Zemi. Za timto Ucelem byly v60. letech 20. stoleti sestavovany hybridni
analogovo-digitalni foto zafizeni, které tvofil béZny analogovy fotoaparat pripojeny
k vyvolavaci jednotce a digitalnimu scanneru. Kinofilm se po expozici presunul do
vyvoldvaci jednotky, kde byl vyvolan a nasledné byl oskenovan scannerem a v Cislicové
podobé odeslan na Zemi. Teprve v 70. letech byly vysilany sondy vybavené plné digitalnim
fotografickym zatizenim, zaloZzeném na principu digitalniho cernobilého a pozdé;ji
barevného obrazového snimace. Prvni pfenosny digitdlni fotoaparat byl vyvinut v roce
1975 Stevenem Seassonem zfirmy KODAK. Tento fotoaparat byl vybaven dCipem
technologie CCD s rozliSenim 0,01 MPx a fotografie byly ukldddny na magnetofonovou
pasku. Prvni komercénim digitalnim fotoaparatem byl fotoaparat znacky FUJI s modelovym
oznacenim DS-1P, ktery disponoval paméti 16 MB. Prvni digitalni zrcadlovkou byla
zrcadlovka DSC-100 od firmy KODAK, ktera méla rozliSeni 1,3 MPx a jeji pofizovaci cena
byla 13 000 S. Nejednalo se vsak o digitalni zrcadlovku podobnou dne$nim modernim

typUm. Kuffik, ktery obsahoval zminénou digitalni zrcadlovku spolu s 200MB pevnym
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diskem, bateriemi a kontrolnim monochromatickym panelem vazil bezmala 25 Kg.
Vsechny tyto fotoaparaty zaznamenavaly fotografie na pamétova média, k jejichz precteni
a zobrazeni bylo potreba dalSich zafizeni. Prvnim fotoaparatem s integrovanym displejem
byl pristroj firmy Casio, model QV-10 v roce 1995. Vyrobci digitalnich fotoaparatl se zacali
predhanét vcenach, za které bylo moziné jejich pfistroje pofidit a také v rozliSeni

snimacich obrazovych Cipt. [1] [7] [9] [3] [10]

Dnes je digitalni fotografie diky svym moZnostem a kvalité digitalnich fotoaparatQ
nejrozsirenéjSim typem fotografie. Na rozdil od fotografie analogové ma fotograf na
displeji fotoaparatu ihned pfehled o podobé pofizené fotografie a pamétova média mu
umoznuji uloZeni azZ tisicl fotografii na jednu pamétovou kartu. Fotografie neni potfeba
vyjma nékterych bezeztratovych formatl vyvolavat, na rozdil od analogové fotografie

zvladne jejich Upravu i ¢lovék se zakladnimi znalostmi grafického editoru v PC.
1.3.2 JAK VZNIKA DIGITALNi FOTOGRAFIE

Stejné jako analogova fotografie je digitalni fotografie zavisla na svétle, které se vsak
jiz nezachytava na kinofilm, ale na digitalni obrazovy snimac. Snimace jsou dnes vyrabény
technologii CCD nebo CMOS a u profesionalnich zrcadlovek dosahuji velikosti jednoho
policka kinofilmu a nazyvaji se Full Frame. Svétlo dopadajici na obrazovy snimac je
prevadéno na elektricky naboj. Kazda ze svétlo-citlivych bunék Cipu si tento naboj rovny
barvé svétla, jenz na ni dopadlo uschova az do konce expozice, po které jsou elektrické
naboje z jednotlivych bunék snimany a pomoci A/D prevodniku pfevadény na binarni kod.
Vétsina snimacl ma svétlo-citlivé bunky zachytavajici obraz cernobile tudiz neschopné
vidét barvu. Aby z ,barvoslepého” Cipu mohla vzejit barevna fotografie je potreba tzv.
Bayerovi RGBG? masky. Tato maska je tvofena samostatnymi RGB maskami. Kazda
samostatnd maska dokdze dle své barevné specifikace propoustét odstiny zeleného,
cerveného nebo modrého svétla a pravé jedna maska rozezndvajici odstiny jedné barvy je
umisténa nad jednou svétlo-citlivou burikou. Tyto masky jsou usporadany tak, aby ve
¢tyfech maskach tvoricich ¢tverec byla modra a Cervena po jednom a zelenad po dvou

kusech. Dvé zelené masky na jeden celkovy Ctverec Ctyf bunék jsou z dlvodu vétsi

> RGBG (Red, Green, Blue, Green), zeleny pixel je zastoupen ve ¢tvefici 2x z divodu vétsi citlivosti lidského

oka na zelenou barvu.
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citlivosti lidského oka na zelené spektrum svétla. Da se tedy fict, Ze napfiklad 12 MPx
snima¢ nema 12Milidonl bunék rozeznavajicich barevné svétlo nybrz ma 6 miliont bunék
reagujicich na svétlo zelené, 3 mil. bunék cervenych a 3 mil. bunék modrych. Otazkou je
tedy, jak je moiné, Ze barevna fotografie ma stejné jako snimac¢ 12 MPx kdyZ na zachyceni
celého spektra RGB je potieba 4 svétlo-citlivych bunék namisto jedné. Odpovédi je
Interpolace. Diky interpolaci se vyslednd barva kazdé bunky dopocitdvd pomoci tfi
sousedicich bunék nesoucich informace o téch spektrech svétla, které dopocitavana
burika nebyla schopna sama zachytit. Vysledkem tohoto procesu je fotografie sloZzena
z jednotlivych pixell. Pro uloZeni fotografie se vyuziva rlznych vystupnich formatu

nejéastdji véak JPEG a RAW. [7] [11] [12] [13]
1.3.3 JPEGARAW

* JPEG - ,JPEG je formdt pro ukldddni fotografii a vychdzi ze slov Joint Photographic
Experts Group, coZ je ndzev komise, kterd byla ustanovena v roce 1986 a v roce
1992 vytvorila standard pro ukldddni a kompresi obrazi. JPEG pouZivd ztrdtovou
kompresi, neboli vysledek je jiny neZ origindl. Rozdil je ale obvykle okem
nepostrehnutelny a navic stuperi komprese je moZné v pomérné sirokém rozsahu
ménit. JPEG tak vyhovi jak tam, kde je potfeba maximdini kvalita fotografie (napf.
tisk), tak tam, kde je preferovdna velikost souboru (internet, mail).” [14]

e RAW - ,Obrazovy formdt RAW obsahuje jen minimdlné zpracovand data ze
senzoru digitdiniho fotoapardtu. Ndzev byl vytvofen z anglického slova raw
(vyslovovdno rd) znamenajici surovy, neupraveny, hruby. Zpracovdni dat a
vypocet vysledné fotografie tedy neprovede obrazovy procesor ve fotoapardtu,
ale aZ pocitac¢ PC s fadou moZnosti nastaveni a ndhledu na obrazovce.” [15]

1.3.4 PIXEL

Pixel je nejmensi obrazovou jednotkou slouzZici jako zakladni stavebni jednotka
obrazu. Obraz v naSem pripadé fotografie je tvorena mozaikou, neboli rastrem téchto
pixel(. Pixel nese priimérnou informaci o svétlosti a odstinu barvy plochy, kterou ve
vysledném obrazu zastava. Jeho nejc¢astéjsim tvarem v oblasti fotografie je Ctverec. Jeho
nazev se sklada ze dvou anglickych slov picture element, které Ize preloZit jako obrazova

jednotka. [11]
1.3.5 ROZLISENi FOTOGRAFIE

Rozliseni fotografie je ve vétsiné pripadl pfimo umeérné rozliSeni obrazového snimace
fotoaparatu. Digitalni zrcadlovka Canon 1100D, ktera byla pouZita k fotografickym

Ukonlm této prace ma rozliseni snimace 12,2 Mpx. Diky tomu maji fotografie s ni
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pofizené rozlisSeni 4272 x 2848 pixell u fotografii s pomérem stran 3:2. S pojmem rozliseni

blizce souvisi i pojem DPI.
1.3.6 DPI

DPI je zkratkou anglického Dot Per Inch v pfekladu bod na palec. Tato jednotka urcuje
kolik bodu (pixelll) se vejde na délku jednoho palce. Nékdy se pouziva i pfihodnéjsi znacka
ppi (pixels per inch), ktera presnéji definuje onen bod jako pixel. Dokud fotografii
sledujeme na monitoru pocitace ¢i displeji fotoapardtu, nemusi nas tento Udaj zajimat.
Zajimat by nds mél az v momenté, kdy chceme fotografii vytisknout. Jak je jiz znamo
fotografie je slozena zjednotlivych pixelll, které diky svému blizkému usporadani do
rastru tvofi iluzi plynulého obrazu, jelikoz oko je pti spravné velikosti a pozorovaci
vzdalenosti nedokdaZe rozeznat jako samotné prvky. Aby se tato iluze nepokazila, je nutné
ohlidat si maximalni velikost vytisknuté fotografie, kterou je snadné zjistit pravé diky této
veli¢iné. Pouzity fotoaparat ma hodnotu 72 DPI. Vezmeme li rozliSeni fotografie 4272 x
2848 a vydélime jeho jednotlivé hodnoty hodnotou DPI, dostaneme vyslednou maximalni
velikost fotografie, ktera bude tzv. v plné kvalité a jeji kvalita nebude poznamenana

pfipadnym pievzorkovanim?® obrazu. Detailni vypocet zobrazuje pfiloha €. IlI. [16]
1.3.7 BAREVNA HLOUBKA

Barevna hloubka udavéa pocet biti pouZitych k uloZeni jedné barvy z RGB* modelu.
Pocet bitl se udavan na jeden kanal tzn. Je-li bitova hloubka na kanal 8-bitl, je bitova
hloubka na jeden pixel rovna trojndsobku, tedy 24-bitdm. Pomoci 24-bitl Ize zobrazit
16 777 216 barev. BéZné lidské oko je schopno rozeznat zhruba 10 miliénd odstin(, proto
je 8-bit hloubka na kandl dostacujici hodnotou a je pouzivana pro format JPEG. Format
RAW md 16-bitd na kanal, zdlvodu vétSi moZnosti Upravy barev diky SirSimu

zaznamenanému spektru. [17]

3 v e vsoos vz sy , v . o ;. s g2 . ey
Prevzorkovani obrazu spociva v umélém zvySeni poctu pixell obrazu, které jsou vkladany mezi origindlni
pixely a jejich barva je dopocitavana z okolnich pixel. Tato metoda ma vétsinou za pfi€inu ztratu obrazové

kvality.

4 RGB (Red-Green-Blue/Cervena-Zelena-Modra) je barevny model pouzivajici aditivni (s¢itaci) model michani
barev. Pomoci michani téchto t¥i barevnych slozek (jinak zvanych kanal(), Ize namichat celé barevné

spektrum.
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1.3.8 EXPOZICE

U digitalni fotografie je expozice proces vystaveni obrazového snimace svétlu, béhem
kterého dochazi k zaznamenavani obrazu. Expozice je tvofena a ovliviiovana tremi

zakladnimi prvky: clona, expozi¢ni ¢as a citlivost na svétlo ISO. [18]
1.3.9 EXPOZICNI CAS

Expozi¢ni Cas, neboli doba osvitu, vyjadifuje délku doby, po kterou byl snimac
vystaven svétlu odrazeného od fotografované scény a proslého objektivem a clonou
fotoaparatu. Tento ¢as je mozné nastavit v preddefinovanych intervalech zlomk( sekundy
napf. 1/4000 s aZ celych sekund. U digitdlnich zrcadlovek a profesiondlnich kompaktu
vétsinou nebyvd maximalni expozi¢ni ¢as omezen a tudiZ je mozno dosahovat expozicnich
Casu v fadech hodin. Délku expozi¢niho ¢asu by mél fotograf volit s ohledem na mnozstvi
svétla vyskytujiciho se na scéné a ozatujiciho obrazovy snimac. Pokud je ¢as nastaven na
prilis dlouhou dobu, mulzZe se stat, Ze vyslednd fotografie bude prejasnéna
(pfeexponovand) ba dokonce bild, vlivem pfiliSného mnoZstvi svétla zachyceného
snimacem béhem expozice. Tyto delsi expozi¢ni Casy se vétsSinou voli spolu se zvySenim
clony. Béhem delSich expozi¢nich ¢asl je vSak potfeba vzit v potaz mozné rozmazani celé
fotografie vlivem neklidnych rukou fotografa, ktery nedokdzie udriet fotoaparat
jejich pohybem. Obecné pravidlo pro volbu expozi¢niho ¢asu pfi fotografovani z ruky je,
Ze hodnota expozi¢niho ¢asu by neméla byt delsi, nezli pfevracena hodnota nastaveného
ohniska objektivu. V praxi tedy fotime-li na ohnisko 50 mm, neméli bychom prekracovat
¢as 1/50 s. Toto pravidlo je pouze orientacni a zaleZi na urovni klidu rukou daného
fotografa. Typické rozpolozeni voleb expozi¢niho ¢asu je: 1/4 000, 1/2 000, 1/1 000,
1/500, 1/250, 1/125, 1/60, 1/30, 1/15, 1/8, 1/4,1/2,1", 2", 4", 8", 15", 30". [18] [11]

1.3.10 CLONA

Dalsim atributem digitalni fotografie a zaroven prvkem ovliviujicim expozici je clona.
Irisova clona, jeZ je vynalezem Josepha Niépceho je mechanickd soucastka, ktera dle
svého nastaveni reguluje mnozstvi svétla prostupujiciho objektivem a ji samotnou. Je
tvorena lamelami srpovitého tvaru, které spolecnym oddalovanim ¢i pfibliZzovanim od

vnéjsiho priméru clonového mechanismu zmensuji ¢i zvétsuji otvor pro prichod svétla.
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Clona nam tedy udava velikost tohoto otvoru, skrze ktery prochazi svétlo na obrazovy
snimad. Cim vét$i otvor bude, tim vice svétla na snima¢ pronikne a naopak. Jeliko? je
mnoistvi svétla dopadajiciho na snimac ovliviiovana i vzdalenosti clony od snimace uvadi
se praxi namisto clony tzv. clonové cislo. Toto Cislo definovano jako: F= ohniskova
vzdalenost clony / primér otvoru clony. Fotograf tedy pfi nastavovani nemusi pocitat
spravny pomér otvoru a ohniskové vzdalenosti, ale nastavi jen clonové Cislo a fotoaparat

si velikost prdmér otvoru clony nastavi dle aktudIni ohniskové vzdalenosti.

Clona ma vyjma regulace mnoizstvi svétla vliv i na hloubku ostrosti fotografie.
Hloubka ostrosti vyjadiuje vzdalenostni oblast fotografie, kterd je zaostfend a vSe mimo
tuto oblast je rozostfené. Cim niZsi je clonové &islo, tim vétsi je hloubka ostrosti a naopak.
PFi volbé vyssich clonovych cisel je tfeba brat ohledy na moznou neostrost fotografie, a

také ztratu detaild vlivem velkého lomu svétla skrze maly otvor clony. [18] [19] [20] [11]
1.3.11 CiTLIVOST ISO

Poslednim prvkem ovliviiujicim expozici na digitalnich fotoaparatech je citlivost
snimace na svétlo jinak zvana citlivost 1SO. Citlivost snimace na svétlo jakozto fyzicka
vlastnost, je pevné dana pfi jeho vyrobé. JelikoZ obrazovou informaci je zpocatku procesu
ziskavani fotografie signadl, lze tento signal zesilovat a zvedat tim tak citlivost snimace
nepfimo. Vyhodou tohoto zesileni je mensi potreba svétla pro pofizeni svétlejsi fotografie
i pfi zhorSenych svételnych podminkach. Nevyhodou je skuteCnost, Zze pfi vysokych
hodnotdch citlivosti I1ISO se objevuje tzv. Sum vznikly pfiliSnym zkreslenim pavodni
informace vlivem vysokého zesileni. Tento Sum napomahd ztraté detaild fotografie a
neprijemnym, barevné rozdilnym bodovym chybam uréeni skute¢né barvy. [11] [18]
1.3.12 FORMAT FOTOGRAFIE

Format fotografie urcuje, v jakém poméru jsou vici sobé vodorovné a svislé strany
fotografie. Nejtypic¢téjSim pomérem stran fotografie je pomér 3:2, ktery je odvozen od
rozméru kinofilmového policka, jenz ma velikost 36x24mm. Nékteré digitalni fotoaparaty

vsak pofizuji snimky o poméru 4:3 a u nékterych Ize zvolit i tzv. format kostky s pomérem

stran 1:1. Rozdil pomér( Ize vidét na ilustracnim obrazku ¢.1. [21]
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Obrazek 1: Poméry stran.

1.3.13 EXIF

Exif je pfehled vSech informaci o digitdlni fotografii, ktery je pridruzen kazidé
fotografii porizené digitalnim fotoaparatem. Jsou zde uvedeny veskeré dulezité informace
tykajici se expozice, modelu fotoaparatu a jeho nastaveni, datum popfipadé i misto

pofizeni a mnoho dalSich informaci.

MNazev znacky Data

Informace o fase

Vytvoreno 3. bfezna 2014 19:13:50 &

Digitalizovéno 3. bfezna 2014 19:13:50 Q

Zménéno 5. dubna 2014 0:29:31

Zakladni EXIF

150 100 &
Fi

Clona 14 &

Ohniskova vzdalenost 31.00 mm ,@

Ohnigkova vzdalenost (EQ35mm) - ﬁ

Objektiv 17-70mm

Kompenzace expozice 1]

Blesk Ne

Detailni EXIF

Vyrobce Canon Q

Madel Canon EOS 1100D &

Software Zoner Photo Studio 16

Firmware Firmware Version 1.0.4

Sériové dslo zafizeni 123062164390

Sériové fslo ohjektivu 0000000000

Program expozice Ruéni

Refim expozice Ruéni expozice

Rezim méfeni expozice Vzorek

Typ snimané scény BEN&

Picture Style Standardni

Redim ostfeni MF

Vyrovnani bilé Automatické

Blesk podrobné Me, Vypnuty blesk

Orientace Mormalni

Kontrast Normalni

Sytost Mormalni

Retim vzdalenost Vzdalené

Ostatni informace

Barevny prostor Mekalbrovany

Uzivatelské zpracovani Mormalni

Reprezentace barev YChCR

Komprese Komprese JFIF

Kvalita komprese Jemny

Rozligeni DPL 72,00

Horizontélni rozlideni senzoru 4720.44

Vertikélni rozligeni senzoru 4786.55

Jednotka rozliden’ senzoru Palce

Verze EXIF 2,30

Verze Flashpix 1.00

Gamma 2.20

Digitalni podpis Me

Sériové dslo objektivu 0000000000

Obrazek 2: Exif tabulka vlastnosti.
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2 PRODUKTOVA FOTOGRAFIE A VECI S Ni SOUVISEJiCi

2.1 HISTORIE A SOUCASNOST

U produktové fotografie Ize jen tézko odhadovat pfesny vznik, jelikoz lze jen stézi
urcit, kdo jako prvni pouzil fotografii k reklamé svého produktu ¢i svych sluzeb. V SirSim
slova smyslu by se tedy dalo Fici, Ze je stara jako fotografie sama, avsak redlné pocatky
opravdové produktové fotografie v dnesnim slova smyslu se datuji do obdobi 30. let 20.
stoleti. Vyznamnym jménem téchto let byl Edward Steichen, ktery mél v letech 1923-1938
v New Yorku fotografické studio zamérené na reklamni fotografii a jsou mu pfisuzovany

zasluhy o rozmach tohoto odvétvi fotografie. [22]

Opravdu veliky rozmach zaznamenalo toto odvétvi v 90. letech 20. stoleti s nastupem
cenové dostupnéjsich digitdlnich fotoaparatl, ale také predevsim zasluhou rozsireni
internetu do vétsiny vyspélych zemi. Nastupem internetu totiz vznikla nova obchodni
odvétvi internetovych obchodu. Internetové obchody, vzhledem k nepfimému kontaktu
se zdkaznikem zvedaly poptavku po produktovych fotografiich, aby mohly svym
zakaznikim zprostfedkovat co nejlepsi predstavu nabizeného produktu, jenz si zakaznik
nemohl osobné prohlédnout, at uz zddvodu velké vzdalenosti od vystavni mistnosti
(showroom) ¢i z dlivodu absence téchto predvadécich mist daného prodejce. Vlivem toho
se také zvedaly pozadavky na pocty produktovych fotografii, které jiz mély zobrazovat
nabizeny produkt z co nejvice pozorovacich uhlG tak, aby si zadjemce mohl vytvofrit
ucelenou predstavu o jeho skutec¢né podobé. Troufl bych si fict, Ze v sou¢asné dobé je
existencni nutnosti, vétSiny internetovych obchodu, mit u kazdého nabizeného produktu
jeho fotografie alespon z predni a zadni strany a v lepSich pripadech ze vsech Sesti
zakladnich stran. Novinkou, kterou nabizeji vétSinou dominantnéjsi prodejci je také 3D

prezentace. Toto vyuziti produktové fotografie je vysvétleno v ¢asti 3.3.1.
2.2 PRODUKTOVA FOTOGRAFIE A JEJi VYUZIT{

2.2.1 CoOJE PRODUKTOVA FOTOGRAFIE A JAKY JE JEJi UCEL?

Produktovd fotografie je fotografii zhotovovanou za ucelem vérného zobrazeni
fotografovaného produktu. Hlavnim smyslem produktové fotografie je tedy co nejlépe
zobrazit nabizeny produkt tak, aby vynikly jeho nejdUlezitéjsi rysy a je-li to mozné, méla

by fotografie zobrazovat i funkce fotografovaného produktu a dat tak pozorovateli co
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nejlepsi predstavu o produktu na ni zobrazeném. Témito funkcemi jsou mysleny funkce,
které dany produkt odlisuji od ostatnich produktll, témito funkcemi nedisponujicich. Mezi
né patfi napf. vysuvna mechanicka klavesnice u mobilniho telefonu, vyklopny displej
fotoaparatu, barevné podsvétleni LCD televize a mnoho dalSich. Produktové fotografie
jsou ve vétsiné pfipadl pofizovany ve specidlné vybavenych ateliérech, jelikoZ nékteré
fotografické techniky pro produktovou fotografii vyzaduji vybaveni, kterym béiné
ateliéry, zarizené kupfikladu pouze pro foceni lidi, nejsou vybaveny. O vybaveni takovych

ateliér(l je pojednano dale. [23] [24]

Produktovd fotografie souvisi s kategorii reklamni fotografie. U produktové a
reklamni fotografie ustupuje umélecka tvofivost samotného fotografa pozadavkim
reklamni agentury nebo zadkaznika a je tedy spiSe brédna jako fotografie komercni, nikoli
umélecka. Fotograf je placen bud' za fotografii jako za kus nebo je najat na vyfoceni vice
produktl ¢i celého portfolia zdkaznika a za tuto cinnost je zdkaznikem odménén

honorarem. [23] [24]
2.2.2 REKLAMNIi FOTOGRAFIE

V reklamni fotografii je pouzita produktovd fotografie pro dalsi upravy a tvorbu
raznych reklamnich materidlQ, jimiz jsou naptiklad: plakaty, prospekty, billboardy atp. a

jsou k ni pridavany rlizné popisky ¢i firemni slogany a hesla. [23] [24]

PFfi vytvareni reklamni fotografie je moZné pouzit budto klasickou produktovou
fotografii focenou na bilém pozadi nebo je moiné vnést potfebné prvky, jakymi jsou
napriklad prostiredi, v némz se produkt nachazi ¢i podkladovy povrch uz pfimo do procesu
pofizovani fotografie a zjednodusit tim tak nasledny post-processing. Pfikladem muze byt
foceni pocitacového stolu, ktery na produktové fotografii bude vyfocen samotny na bilém
pozadi, kdezto na reklamni fotografii uz se stll mlze nachdzet v prostiedi kancelare Ci
pracovny. Na stole se mohou nachazet kancelarské potreby a IT elektronika, ktera
poskytne zdkaznikovi lepsi pfedstavu o pripadnych moZnostech pouziti daného stolu ¢i
pomulzZe odhadu jeho velikosti a zvolené prostredi nastini pfibliznou predstavu o jeho
vzhledu v mistnosti. Volba prostfedi a pfipadné umisténi dekoraci by oviem mélo byt
voleno s rozvahou tak, aby na sebe nestrhavaly pfiliSnou pozornost a plnily tak pouze
dekorativni ucel. Ma-li zakaznik, pro kterého je fotka zhotovovana v nabizeném

sortimentu i pfedméty pouzité jako dekoraci, mlize byt tato fotka pouZzita pro vSechny
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pfedméty na ni zobrazené a tim tak usetfit naklady za pripadné foceni vSech predmétl

jako samostatnych produktovych ¢i reklamnich fotografii.

Pokud vsak pofizeni fotografie ve vybraném prostfedi brani néjaké okolnosti, které se
z technickych ¢i finanénich ddvod( nedaji vyresit, je vdnesni dobé diky pokroku
grafickych program( moznost pfistoupit k takzvanému grafickému post-processingu. Pfi
splnéni urcitych podminek lze post-processingem vytvofit dokonalou iluzi pfitomnosti
produktu v prostfedi, ve kterém se béhem fotografovani nenachazel. Blizsi popis tohoto

zpUsobu tvorby je popsan v pfiloze €. IV.
2.2.3 3D PREZENTACE

Dalsi pouziti nachazi produktova fotografie i v novém druhu prezentace produktt a to
tzv. 3D prezentaci. Tato prezentace muZe byt vyfeSena budto formou animace
vytvofeného 3D modelu produktu nebo sadou produktovych fotografii. Varianta
s produktovymi fotografiemi je dle mého minéni ekonomictéjsi, jelikoz vysledkem jeji
tvorby nemusi byt samotna prezentace, nybrz i celkova sada fotografii, ze kterych je
prezentace sloZena. Prodejce md tak mozZnost poskytnout zdkaznikim nejen prezentaci,
ale i samotné fotky produktu pro pripad, Ze jejich zafizeni tuto prezentaci nedokaze
zobrazit (to se tykd prozatim prevazné mobilnich zafizeni) a dals$im odbératelim pro

pfipad, Ze odbératel nema na svém e-shopu moznost tuto prezentaci umistit.

Dle zpUsobu pofizovani snimk( a tim i rozdilného vysledného efektu se 3D prezentace
rozdéluje na prezentaci s rotaci klasickou a rotaci reverzni. BEhem fotografovani snimki
pro 3D prezentaci s klasickou rotaci se produkt umisti na oto¢nou plochu tak, aby se s nim
dalo otacet okolo jeho stfedové osy a v zadné poloze tak neunikl ze zabéru fotoaparatu.
Fotoaparat je umistén pred produktem na stativu a snima fotky produktu v pravidelnych
Uhlech natoceni nejlépe v rozmezi 5-15 uhlovych stupnd. Toto Cislo vSak neni pevné dané
a zdleZi na pozadavcich plynulosti otaceni vysledné prezentace. Slozenim téchto fotografii
za sebe a postupnym prechdzenim mezi nimi tak Ize dosahnout pomérné plynulého
pohybu a iluze otaceni produktu, ktera zadkaznikovi umozni prohlédnout si jej kolem
dokola. Pro tvorbu 3D prezentaci s reverzni rotaci se pouziva obracené a tedy reverzni
metody. Prvkem, kterym se pohybuje, neni produkt, nybrz fotoaparat. Fotografovani by
mélo probihat konstantni vzdalenosti opisujici kruznici okolo fotografovaného objektu.

Vysledkem je prezentace, vytvarejici pozorovateli pocit, Ze prohlizeny objekt obchazi. Tato
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metoda se pouziva zejména u velkych objekt(, jako jsou napftiklad dopravni prostfedky,
budovy ¢i jiné rozmérné objekty, jejichz otaceni je narocné a v nékterych pfipadech i

konstrukéné nemozné. [25]
2.2.4 SKoLSTVi

Vzhledem k pouzivani modernich technologii i v oboru skolstvi, je dnes moZnost
vyuziti produktovych fotografii i zde a to prostfednictvim e-learningu. Vzhledem k tomu,
Ze vétsSina Skol ma omezeny rozpocet, nemohou si dovolit nakoupit veskeré predméty
souvisejici s vykladanou latkou a mit je tak fyzicky k dispozici jako ukazku. U predmét(,
které nemaji ve vyuce vyuziti funkéné-praktické, nybrz pouze vizualni, je moiné tyto
predméty nahradit pravé onou produktovou fotografii ¢i 3D prezentaci. Diky tomu mohou
Skoly svym studentim ukdazat presnou podobu predmétl souvisejicich s latkou i pres to,
Ze na né jiz ve Skolnim rozpoctu nezlstal dostatek penéz. Dalsi mozZnosti je vyuZiti jiz
nakoupenych predmétli ve vyssi mife tim, Ze se zhotovi jejich produktové reprodukce Ci
3D prezentace a mohou tak byt studentiim poskytnuty k nahledu nejen fyzicky ve skole
béhem vyuky, ale i prostfednictvim jiz zminéného e-learningu k domacimu studiu.
Samoziejmosti je pak také mozZnost pouziti téchto fotek i v souc¢asné bézicich vyukach, coz

by v pfipadé jednoho fyzického pfedmétu bylo komplikované nebo nerealizovatelné.
2.3 ATELIER A JEHO DISPOZICE

Jak jiz bylo zminéno, produktova fotografie se ve vétSiné pripadl zhotovuje ve
fotografickém ateliéru. Volba ateliéru, jinymi slovy feceno fotografického studia, je oproti
venkovnimu prostredi vyhodnéjsi hlavné tim, Ze v ateliéru ma fotograf témér plnou moc

nad svétlem a je chranén pred vykyvy svételnych podminek a pocasi. [23] [26]
2.3.1 DRUHY ATELIERU A JEJICH VLASTNOSTI
Ateliér mGzZe byt pojaty jako otevieny, uzavieny nebo kombinaci téchto dvou variant.

Otevieny ateliér je fotografickda mistnost svelkym procentem prosklené plochy
osténi, skrze které pronikd do ateliéru co nejvétsi mnoizstvi venkovniho prirozeného
svétla. Pokud jsou neprosklené stény natfeny bilou barvou, svételnost tohoto ateliéru je
jesté lepsi diky snadnému odrazu svétla o bilé stény. Vyhodou tohoto ateliéru je velky zisk
pfirozeného denniho svétla a tim padem i mensi naroky na poutziti doplfikovych umélych

svétel Ci zableskovych zafizeni. Stejné tak jako u venkovniho prostredi je vSak hlavni
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nevyhodou tohoto typu ateliéru zavislost na denni dobé a venkovnim pocasi, jelikoz tyto
dva faktory velmi ovliviiuji tamni svételné podminky a pti nestalém pocasi je tak prace

uvnitf tohoto ateliéru znacné komplikovana. [26] [27] [23]

Uzavieny ateliér je naopak fotografickou mistnosti, ve které jsou vSechny zdroje
venkovniho svétla zastinény ¢i v ném viibec nejsou vybudovany. V tomto typu ateliéru ma
fotograf velkou kontrolu nad svétlem, coZ je vyhodné z hlediska presnéjsiho regulovani
osvétlovaciho ucinku svétel, ktery neni zkreslovan o pfidané venkovni svétlo. Snazsi je
také kontrola vyvazeni bilé v pfipadé pouziti svétel sjinou barevnou teplotou
vyzarovaného svétla, nez jakou ma svétlo denni. Snaz tak jdou vytvorit i tmavsi scény
s pouzitim bodové Ci ploSné smérovanych svétel a tyto scény se hodi pro foceni lesklych
predmétd, jako jsou sklo a kovové vyrobky, ve kterych se odrazi predméty z jejich okoli
nebo se na nich objevuji nechténé odlesky zplsobené venkovnim, ale také odrazenym
svétlem. Nevyhodami tohoto ateliéru je podstatné vétsi narocnost na vybaveni
osvétlovaci technikou a na svételnou vykonnost této techniky a také to, Ze fotograf na
fotografii dostane pouze to svétlo, které si na scénu namifi a musi se tak starat i o

nasvétleni mist, které by mu v otevieném ateliéru osvitilo denni svétlo. [26] [27] [23]

Kombinovanym se muZe chdpat ateliér, ktery md diky své konstrukci moZnost
vyuzivat denniho svétla, ale také v pfipadé nutnosti toto denni svétlo zcela zastinit a

vytvorit tak podminky krytého ateliéru. [26] [27] [23]
2.3.2 BAREVNE RESENi ATELIERU

Velky vliv na moznosti a pohodlnost foceni v ateliéru ma i jeho barevné provedeni.
Ateliéry by mély mit neutralni barvu. Nejc¢astéjSimi barvami ateliér(i jsou: bila, ¢erna a
Seda. Tyto barvy nejméné ovliviuji barevnost svétla a tim i snizuji riziko pripadnych a ve
vétsiné pripad(i nechténych barevnych odrazl na fotografovaném produktu, které maji za
nasledek Spatnou vyslednou barevnost snimku. Vyznamné vsSak ovliviuji svételnost
prostredi z ddvodu rozdilné schopnosti odrazet svétlo. [23] [27]

e Bilé ateliéry jsou vétSinou pouzivany pro méné zkusené ¢i pohodinéjsi fotografy a
také pro komercni ateliéry slouzici k prondjmu. Fotograf pracujici v bilém
prostredi se vlivem odrazu svétla zplsobeného odrazivymi vlastnostmi bilé barvy
nemusi starat o kompletni nasviceni snimané scény, jelikoZ je svétlo pfirozené

rozptylovano do okoli. Bilé stény tak funguji jako prirozeny difuzér svétla. Diky
odrazivosti bilych stén se tak svétlo dostane i do mist, na kterd nemifi zdroj svétla
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pfimo. Tento fakt vSak mlZe byt i na Skodu, jelikoZ odrazené svétlo uz fotograf
pod kontrolu vétSinou nedostane a musi s nim pri fotografovanim pocitat a dat si
pozor na pripadné nechténé odlesky Ci prejasnéné casti vlivem silného
odrazeného svétla. [23] [27]

« Cerné stény ateliéru tento problém témér dokonale eliminuji, jelikoz je zndmo, ze
¢erna barva vétsinu dopadajiciho svétla pohlcuje. Cerny byva i strop ateliéru. Tyto
ateliéry pouzivaji zejména profesionalni fotografové, ktefi si sami dovedou
osvétlit scénu tak, aby vyhovovala presné jejich poZadavkim. Pfi osvétlovani
fotografické scény je nutno pocitat s tim, Ze kam neni svétlo namifené pfimo ze
zdroje, tam bude tma, anebo velmi silny stin. Sndze se tak daji udélat
kontrastnéjsi svételné podminky, ovsem v pfipadé potreby svételnéjsi scény je
nutné pouzit i takzvana vykryvaci svétla. Témito svétly se rozumi svétla o mensim
svételném vykonu, ktera pomohou k projasnéni tmavych mist scény do
svétlejsich barevnych ton( a zlepsit tak pripadné kresbu fotografie a odstranit tak
kolikrat nepékné ostré cerné stiny. Jako vykryvacich svétel se da pouzit i
odraznych desek, o kterych je napsano v ¢asti 2.4.4. [23] [27]

« Sedé ateliéry jsou jakymsi kompromisem mezi ¢ernym a bilym a dle zvoleného
stupné tmavosti resp. svétlosti Sedi si mlze fotograf rozhodnout, kjakym
vlastnostem dvou predeslych ateliér(i se chce priblizit. [23] [27]

2.4 VYBAVEN{ ATELIERU

Vybaveni ateliéru by pfi spravném pouzivani mélo fotografovi dopomoci kco
nejlepSim svételnym podminkdm a kvytvofeni prostfedi, ve kterém bude fotograf
omezovan pouze rozsahem svych dovednosti a ni¢im jinym. V dnesni dobé ma fotograf
moznost vyuZit velkého mnozstvi fotografického vybaveni, které mu umozni pofizovat
snimky, jejichz kvalita by byla dfivéjsSich dobach jen tézko dosazitelna, at uZ z hlediska

nasviceni scény ¢i samotné vizualni kvality fotografie. [23] [28]
2.4.1 FOTOGRAFICKE POZADI

Pri fotografovani je daleZité nesoustfedit se pouze na fotografovany objekt, ale je
nutné vzit v potaz i pozadi nachazejici se za fotografovanym objektem. Spravnou volbou
pozadi je moiné v oblasti produktové fotografie usetfit spousta prace pfi naslednych

Upravach fotografii ve foto editoru. [23]

»Pro ateliér je typické tzv. nekonecné pozadi, kdy latka Ci papir plynule prechadzi ze svislé
do vodorovné polohy na zemi. Diky plynulému prechodu neni mozné identifikovat zlom
zed/podlaha a pozadi tak budi dojem pozadi nekonecného. Lze ho vytvorit bud ze
zavéseného papiru nebo Ildtky nebo pouZit fotograficky stil, kde nekonecné pozadi je

napevno vytvoreno prusvitnou fotografickou folii.” [27]
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Jak je zminéno v citaci, tak fotografickd pozadi se vyrdbéji prevainé z papiru nebo
tkané a netkané textilie a prodavaji se v rliznych Sitrkach, délkach, ale i barvach. Volba
barvy je zalezZitosti fotografa, ktery by vSak mél prihlédnout k pfipadnym pfanim a
pozadavklm zakaznika, jenZz mlze byt i fotografovanym objektem v pripadé fotografovani
lidi. Barva pozadi pro produktovou fotografii by stejné tak jako barva stén ateliéru méla
byt neutralni a tedy v odstinech Sedi. Ve vétSiné pripadl se vSak pro produktovou
fotografii voli ¢erna a bila barva pozadi kvli vérnosti barev objektu na vysledné fotografii,
kterou by barevné pozadi mohlo zkreslit. Velikost pozadi by méla byt volena s ohledem na
velikost objektd na ném fotografovanych a samozifejmé i na velikosti ateliéru. Pfi Spatné
volbé velikosti se fotograf vystavuje riziku nedostatecného pokryti scény timto pozadim
vlivem Spatného pomeéru velikosti pozadi vici fotografovanému objektu nebo pouzivani
SirSich ohnisek objektivu a pfidéla si tak pfipadné praci zbytecnym retuSovanim

nehodiciho se okoli.
2.4.2 OSVETLOVACI TECHNIKA

V otevienych i uzavienych ateliérech je fotograf pro zlepSeni osvétleni scény nucen
pouzit umélé zdroje svétla. Tato svétla pomahaji osvétlit scénu i v mistech, do kterych
pfirodni svétlo nedopadd v potfebné intenzité a zaroven poskytuji moznost prirodni
svétlo zcela nahradit a vytvorit tak zdroj umélého svétla s moznosti smérovani dle potreb

fotografa a u vétsSiny i s volbou intenzity zareni. [23] [27] [26]

e Stala svétla — Do skupiny stalych svétel spadaji vSechna svétla, jejichz svétlo je
viditelné stale, nikoli pouze v moment expozice. Spadaji sem lampy, zafivky,
halogenové vybojky, Zarovky, LED diodové zdroje svétla atd. Jejich staly osvit
scény je vyhodny pfi pripravé jejiho osvétleni. Fotograf ma tak primou predstavu
o tom, jak bude scéna vypadat i béhem expozice fotografie a tato svétla jsou také
pomeérné levna. Tim vsak jejich vycet vyhod konci. Nevyhodami téchto svétel jsou
vysoké pracovni teploty, které znesnadnuji manipulaci se svétly, prispivaji
k zahfivani ozarovaného objektu a znesnadnuji pouziti filtrl, difuzérQ a jinych
rozptylnych pomicek, které by teplota svétel mohla nendvratné poskodit. Tato
nevyhoda neplati pro zarivkova svétla. Dale pak barevnost svétla, jelikoZ vSechna
vlaknova svétla vydavaji nazloutlé svétlo, ¢imz komplikuji nastaveni vyvazeni bilé
barvy na fotoaparatu a v neposledni radé jsou tato svétla malo usporna vzhledem
k intenzité svétla jimi vyzafovaného. Tyto nevyhody se netykaji profesiondlnich
stalych svétel, ktera maji kromé spravné barvy vyzafovaného svétla i velké
moznosti pouZiti dopliikovych prvka. [23] [27] [26]
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e Sankové blesky — Tyto blesky jsou hojné vyuzivany i pfi foceni mimo ateliér diky
mozZnosti upevnit je do sanék pro blesk umisténych na téle fotoaparatu.’ Vyrabgji
se v provedenich od nejobycejnéjSich verzi nemajicich regulaci ¢i mozZnost
naklonu svétla az po profesiondlni blesky s mozZnosti nastaveni intenzity, Uhlu
zareni a rozptylu vydavaného svétla. Na své malé rozméry tyto blesky dosahuiji
vysokych smérnych &isel® az 56m a jejich hlavni vyhodou je nezavislé napajeni
pomoci tuzkovych baterii. Pro sarikové blesky se prodava nespocet pfislusenstuvi,
které umoziuje Upravu svétla jimi vyprodukovaného a k dispozici jsou i dalkové
odpalovacCe, které umoznuji ovladani blesku, je-li umistén mimo sanky
fotoapardtu. LepsSi verze téchto bleski maji vsobé snimaci jednotku, kterd
umoznuje odpdleni blesku vlivem zablesku jiného blesku a pracovat tak bez
nutnosti spojeni s fotoaparatem, ale bohuzel bez moznosti regulovat blesk na
dalku. Jejich nevyhodou je skutecnost, Zze svétlo jimi vyzarené je vidét pouhy
zlomek sekundy a fotograf si nasviceni scény mlze prohlédnout az na pofizené
fotografii. [23] [27] [26] [29]

e Dalkové odpalovace bleskl — Pomoci téchto odpalovacu Ize inicializovat sankové
blesky ¢i zableskova zafizeni na ddlku. Dalkové odpalovace mohou byt dratové (i
bezdratové a v jejich profesionalnéjsi verzi i regulovat vykon a rozptyl blesku. P¥i
vybéru téchto zafizeni je nutné ohlidat nejkratsi hodnotu casu, za ktery je
schopno zafizeni odpalit blesk. Levnéjsi typy maji nejkratsi ¢as cca 1/250s a
profesionalni typy zvladaji az 1/8000s. Pti Spatné volbé se fotograf vystavuje
riziku nespravné synchronizace chodu fotoaparatu a blesku vlivem pomalého
odpalovace. [23] [27] [26]

e Zableskova zafizeni — Zableskova zafizeni jsou nejpraktic¢téjsi formou studiového
osvétleni, jelikoz zastanou funkci stalého osvétleni, blesku a mohou byt vybavena
i dalkovym odpalovalem. Zableskové zafizeni osvécuje scénu pomoci tzv. pilotni
zarovky. Intenzita jejiho svitu je regulovana podle nastavené intenzity blesku a
fotograf ma tak okamzitou predstavu o tom jak bude scéna vypadat na fotografii.
Pilotni Zarovka, jelikoZ je tvofena ve vétsiné pripadu halogenovou vybojkou nebo
zarivkou, je pfi expozici fotografie zhasnuta aby svou rozdilnou teplotou
vydavaného svétla nekomplikovala fotografovi praci. Po zablesku bleskové
vybojky a konci expozice je zafizenim znovu uvedena do chodu. [23] [27] [26]

2.4.3 PRISLUSENSTVI OSVETLOVACI TECHNIKY

Aby mél fotograf vice mozZnosti, jak pracovat se svétlem pfi osvétlovani scény, je
nutné svételné zdroje dovybavit patficnym pfislusenstvim. Stimto pfislusenstvim lze
meénit vlastnosti a smér svétla produkovaného svételnymi zdroji. Mezi hlavni moznosti

Upravy svétla je jeho usmérnéni, rozptyleni, zména sméru atp. [30] [23]

> Témito safikami jinak nazyvanymi ,Hotshoe“ jsou vybaveny prevaziné zrcadlovky a nékteré profesionalni

kompakty.

® Smérné &islo zna&i vzdalenost, na kterou je blesk schopen plnohodnotné osvitit fotografovany objekt.
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Reflektor — slouzi k usmérnéni svétla z vSesmérného zdroje, jakym je kuptikladu
zarovka ¢i halogenova vybojka do mensi oblasti scény. Jeho tvar by se dal
prirovnat k misce. Cim hlubsi miska bude, tim vice se svétlo usmérni a &m $irsi
pramér bude miska mit, tim jemnéjsi svétlo bude. [30] [23]

Soft reflektor — Oproti klasickému reflektoru se tento typ liSi vétSimi priiméry a
clonou uprostred reflektoru branici prfimému pridchodu svétla ze svételného
zdroje reflektorem. Zasluhou této clony je veskeré svétlo produkované zdrojem
svétla odraZzeno o reflektor a tim ¢astecné zjemnéno. [30] [23]

Klapky — Klapky usmérnujici proud svétla jsou dalSi mozZnosti pro fotografa
ovladnout svétlo na scéné. Tyto klapky vyrobené vétSinou z plechu s cernou
povrchovou barvou, davaji moznost vytvofit pruh svétla osvétlujici pouze
pozadovany usek scény. Pfi sviceni zezadu scény je moiné klapkou zabranit
pronikani svétla prfimo do objektivu a vytvareni nezadoucich odlesk(i ¢ocek
objektivu. [30] [23]

Kominek — Kominek je urfen k vytvofeni pfimého a silného proudu svétla na
velmi malou plochu. Tohoto efektu je dosazeno pomoci kuZelovitého tvaru
kominku. Jeho pouzitim se vSak zkracuje Zivotnost zdroji svétla vlivem jeho
prehfivani zpisobeného mensim odvétrdvanim skrze zuzeny otvor kominku. [30]
[23]

Vostinovy filtr — Anglicky se témto filtrim fikd Honeycomb, jelikoZz tvar mfizky
tvofrici tento filtr velmi pfipomina vcCeli plastve. Tento typ filtru slouzi k usmérnéni
svétla do pozadovaného sméru. O vlivu hloubky vostin na vysledné svétlo plati
stejné pravidlo jako u reflektoru. [30] [23]

Reflektor na pozadi — Tzv. pozadovy reflektor je tvoren hlubokym reflektorem
sefiznutym Sikmo tak, aby hrana reflektoru tvofila elipsu. Diky tomu se na pozadi
da vytvofit plynuly svételny prechod. V produktové fotografii je tento produkt
vyuzivan velmi ¢asto pro foceni na cerném pozadi tak, aby se rozbila monolitnost
Cerného pozadi pravé plynulym svételnym prechodem. [30] [23]

Soft-box — Soft-boxy jsou ve fotografovani nejcastéji pouzivanym prislusenstvim
pro svételné zdroje. Diky svym vétSim rozmérim a difuzni predni tkaniné
produkuji mékké, difuzni svétlo podobné rozptylenému, pfirozenému dennimu
svétlu. Tvar soft-boxu je nejcastéji ¢tyrhran nebo osmihran rdznych velikosti a
hloubek usitého z cerné latky, kterd je uvnitf soft-boxu potazena stfibrnou barvou
a predni vystupni strana je tvorena bilou difuzni latkou. [30] [23]

Foto destniky — Nejstarsi a dodnes velmi pouzivanymi jsou fotografické destniky.
Konstrukce je vyjma rukojeti totozna s klasickym destnikem a délaji se ve dvou
provedenich. Prvni verze slouzi k diflizi odrazem svétla. Stejné jako soft-box je
usit z ¢erné latky z vnitini strany pokryté lesklou stfibrnou ¢i zlatou vrstvou. Bilé
destniky jsou pouZivany k difuzi prichodem svétla skrze bilou difuzni latku, ze
které je destnik usity. [30] [23]
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2.4.4 ODRAIZNE, POHLCUJiCi A DIFUZNi DESKY

Odrazné a pohlcujici desky jak jiz ndzev napovidd, slouzi k odrazeni ¢&i pohlcovani
svétla, at uz pfirodniho nebo vyzafeného néjakym typem osvétlovaciho zafizeni. Jejich
vyuZiti je predevsim ve venkovnich podminkach ¢i otevienych ateliérech, jelikoZz je mozné
diky nim presmérovat prirodni svétlo na urcité misto a zvysit tak vyuZitelnost tohoto typu
svétla, které je pro fotografii nejlepsi. Pouzit je samozifejmé lze i v prostfedi uzavieného
ateliéru s umélym osvétlenim, kde mohou doplnit umeélé zdroje svétla. Oproti osvétlovaci
technice maji malé pofizovaci naklady v fadech stokorun a pfi spravném poufziti zmensuji
pocet zdrojl svétla potrebnych k osvétleni fotografické scény. Jsou tedy uréitou moznosti
uspory financi pfi vybavovani ateliéru. Odrazné desky se vyrabéji v mnoha tvarech,
nejcastéji vSak v kruhovych, elipsovych a obdélnikovych. Jejich konstrukce je FeSena
prutem z pruZinové oceli tvoficim obvod plochy desky a jejich povrchy jsou vyrabény z
textilii vriznych barevnych provedenich. Nejcastéji vSak v barvé bilé, zlaté, cerné a
stfibrné. Diky tomuto typu konstrukce jsou desky lehké a daji se slozit az na zlomek jejich
velikosti v rozlozeném stavu. K udrzeni desky ve spravné pozici mlize slouzit specidlni
drzak upevnény k obycejnému studiovému stativu nebo asistent/ka. [30] [31]

* Bild odraznd deska se pouzivad pro ¢astecné odrazeni do ni sméfujiciho svétla a

tim i k jeho difuzi’ a ziemnéni.

e Desku cerné barvy je moziné pouzit k pohlcovani svétla neodrazeného
fotografovanym predmétem a zabranit tak dalSimu odrazeni od stén ¢i jinych
predmétd. Dame-li vSak desku tésné k predmétu, mizeme tim vytvorit odraz jeji
cerné barvy a vytvorit tak kontrastnéjsi stin. Této techniky odrazu ¢erné barvy se

pouziva zejména pfri fotografovani skla, které je za béznych podminek diky své
prahlednosti jen téZzko rozeznatelné od bilého pozadi.

e Stfibrné desky se pouzivaji k odrazeni co nejvétSiho mnozstvi svétla do nich
smérujiciho a zvyseni svételnosti scény. Diky vysoké odrazivosti jsou schopny
osvétlit scénu svyuZitim méné zdroji svétla, kde dalsi jsou nahrazeny pravé
témito deskami. Této schopnosti se vyuzZiva zejména u méné vybavenych ateliér(.
Desky sice neodrazeji vSechno svétlo do nich smérované, ale na vykryti stinu je
jejich odrazivost postacujici.

* Zlaté desky maji stejné vlastnosti jako desky stfibrné jen s tim rozdilem, Ze svétlo
od nich odraZené uZ neni Cisté bilé, ale ma teplejsi barevny charakter zplsobeny
zlatou barvou desky. V produktové fotografii se vSak tyto zlaté desky témér

7 N , v , v . .
Difdznim svétlem se rozumi svétlo rozptylené.
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nevyuzivaji pravé kvali ovliviiovani barevnosti fotografovaného objektu. Casto
pouzivana je v oboru portrétové fotografie.

e Difazni desky jsou tvoreny bilou prasvitnou latkou, kterd oproti predchozim
reSenim ma za ukol propustit co nejvice svétla a svétlo rozptylit do vice smér(.
Tim se dosahne zjemnéni svétla a zabrani se tak ostrym stinlm na scéné. Difuzni
deska tak m{iZe zastat i funkci provizorniho softboxu.

2.4.5 PRODUKTOVY FOTOGRAFICKY STUL

Aby nemusel fotograf pofrizujici produktové snimky mensich objektl fotografovat
z nepohodInych poloh, pouZivaji se pro produkty mensich rozméra produktové foto-stoly.
Tyto stoly vytvori vhodné podkladové podminky pro umisténi produktu a to v€etné tzv.
nekonecného pozadi. Navic zvednou pracovni polohu fotografa do pfirozenéjsi vysky,
¢imZ odpada nepohodiné kleceni nebo sezeni béhem fotografovani malych produkt(i na
zemi. Produktovy stll by méla tvofit stabilni konstrukce schopna unést produkt, vazici
nejvice jednotky kilogram(i, nosnd deska a papirovy ¢i latkovy pruh, tvofici iluzi
nekonecného pozadi. Nosna deska stolu je vlepSich pripadech vyrobena z pevného
mlécného nebo Cirého skla umozniujiciho osvitit produkt zespodu. V lepSich pfipadech se
na konstrukci stolu mohou nachazet i upeviiovaci koncovky uréené pro uchyceni zdrojl

svétla. [23]

Profesionalni fotografové si nechdavaji vyrabét, popripadé si sami vyrabéji stoly, které
presné vyhovuji jejich potfebam. Za produktovy stll vSak nemusi byt povaZovan pouze
vySe popsany, ale Ize takto nazvat i stoly tvorené pouze podkladovou deskou, které davaji
moznost vytvofit si vlastni pozadi. Jednou z moZnosti téchto vlastnich pozadi fotografie je
i vytvoreni svételného prechodu. Tohoto typu stolu a svételného efektu se vyuziva
prevdiné pro fotografovani na cerné podkladové desce s ¢ernym pozadim, vhodné pro
fotografovani sklenénych produktl. Svételny prechod je vytvoren pomoci pozadového
reflektoru. Pomérné skladné rozméry téchto stolli, davaji moznost zacinajicim fotografim
vytvofit si doma improvizovany ateliér. Je vSak tfeba ohlidat si barevnost stén pokoje, ve

kterém se bude fotograficky stl nachazet.
2.4.6 FOTOGRAFICKY STAN

Fotograficky stan je dalsi pomuckou vyuZivanou k fotografovani méné rozmérnych
pfedmétd a oproti fotografickému stolu ma mnoho vyhod. Jeho hlavni vyhoda spociva v

konstrukci, kterou tvofi draty z pruzinové oceli, mezi kterymi je natazena pruasvitna textilie
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bilé barvy. Tato textilie slouzi jako difuzor svétla pronikajiciho do prostoru stanu a odpada
tak nutnost poufZiti softboxd. Dalo by se fict, Ze se jednd o kvadr sestaveny z difuznich
desek. Zasadni vyhodou oproti fotografickému stolu je schopnost zabranit nechténému
zrcadleni vybaveni ateliéru i fotografa samotného v lesklych focenych produktech, jelikoz
je stan mozné pIné uzavrit a fotit produkt uvnitf skrze prostfizeny prizor v jedné z bocnic
stanu. V praktické casti této bakalarské prace se tento stan osvédcil i na eliminaci
odrazeného svétla, jehoz barva byla ovlivnéna oranzovo-zlutymi zdmi pokoje, v némz se
fotografovani odehravalo. Pouzitim tohoto stanu se tedy da dosahnout dostacujici kvality

fotografii i v prostredi k jejich pofizovani nepfilis vhodném. [23] [30] [28]
2.4.7 FOTOGRAFICKE FILTRY

Fotografickych filtrd je veliké mnoZstvi, avSak v oblasti produktové fotografie stoji za
zminéni pouze filtr polarizacni. Polarizacni filtr ma za ukol filtrovat odlesky nekovovych
predmétl zplsobené polarizovanym?® svétlem. Zasluhou polarizaéniho filtru je fotograf
schopen odstranit nechténé odlesky, snizit uroven zrcadleni u nekovovych predméti a
ziskat sytéjsi barvy na fotografii. Je vSak nutné pocitat s ubytkem svétla pronikajiciho do

fotoaparatu a tudiz i s nutnosti Upravy nastaveni expozice. [32]
2.4.8 STATIV

Stativ je podplrna pomlcka, pomoci které je moZné udrZzet fotoaparat v urcité
poloze bez nutnosti drzet jej vrukou. Jeho pouZiti je vhodné pfi delSich expozi¢nich
Casech, jelikoZ udrzi fotoaparat v klidném stavu a nehrozi tak rozmazani fotografie. Da se

vSak pouZit i pro udrZeni stale stejné kompozice diky aretaci fotoaparatu v urcité poloze.
Ve fotografické praxi se nejcastéji pouzivaji dva typy stativi: monopod a tripod.

1. Monopod — Ve své podstaté se jedna o teleskopickou ty¢ zjedné strany
zakoncenou kovovym hrotem nebo gumovou koncovkou a ze strany druhé
oto¢nou hlavou umoznujici pfipevnéni fotoapardtu a jeho aretaci v rlznych

polohach. Monopod neni schopen sam udrzZet stabilitu a je nutné pridrZovat jej

8 . , v e v . v e v s . v , iy v
Polarizované svétlo kmita vSsemi sméry a polarizacni filtr propusti pouze to svétlo, které kmita ve sméru

totozném s natoCenim polariza¢niho filtru. [32]
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rukou, jelikoz slouZi spiSe k preneseni vahy fotoaparatu na jeho konstrukci a nikoli

k aretaci fotoaparatu v urcité poloze.

2. Tripod — Stativ této konstrukce ma tfi vétSinou teleskopické podpéry, které jsou jiz
schopny udrzet fotoapardt v urcité pozici bez nutnosti pfidrzovat jej rukou.
Stfedem stativu, ve kterém jsou uchyceny podpéry, prochdzi stfedova tyc
zakoncena stativovou hlavou, umoznujici nataceni fotoaparatu v rdznych uhlech.

Stredova ty¢ mlze byt vyskové nastavitelna.
2.5 PORIZOVANISADY 30-TI FOTOGRAFI{

Fotografie pro tuto praci byly pofizovany v domacim prostifedi mého pokoje, jelikoz
v tomto prostredi se svymi prvnimi pokusy zacinal nejspis kazdy zacinajici fotograf. Vycet

pouzité foto techniky je vypsan v pftiloze €. I.

Pfi fotografovdni jsem se potykal nejéastéji s problémem zkresleni barev
zplUsobenych barevnymi zdmi pokoje a barevnym ndbytkem. Tento problém nejlépe
vyresil produktovy stan podloZzeny bilou deskou ¢i stolkem a obklopeny bilymi textiliemi a
deskami. Dalsim problémem byl pti fotografovani fakt, Ze pouze jeden blesk (YongNuo)
mél regulovatelnou silu zablesku. Druhy blesk poskytoval pouze zablesk o plném vykonu,
coz znacné ztézovalo jeho vyuZiti a spravné nasviceni scény. Zablesk tedy bylo nutné
regulovat pomoci prlsvitnych material( snizujicich intenzitu svétla. Nejlépe se osvédcil
pecici papir bilé barvy a pauzovaci papir jinak zvany ,, pauzak”. Velmi uZiteCchnym se béhem
foceni ukazal byt tzv. okamzity nahled, diky kterému se pfti pripojeni fotoaparatu
k pocitaci zobrazovaly porizené fotografie na monitoru pocitace a bylo tak snazsi sledovat,
zda je fotografie zdafila Ci nikoliv. Tuto funkci poskytuje program EQOS Utility dodavany
spolu s fotoaparatem. Pro usnadnéni nasledného post-procesingu bylo dobré zbavit
produkt usazeného prachu v co nejvétsi mite. Ktomu dobre poslouZzil malifsky Stétec a
ofukovaci balonek. Vzhledem k mensim rozmériim produktového stanu (60x60x60cm)
bylo nutné vyresit odrazné a pohlcujici desky. Ktomuto ucelu dobre poslouZily bilé a
cerné papirové Ctvrtky. Vysledné fotky dokazuji, Ze i vdomacich podminkach lze pfi
spravném pouziti zakladni techniky zhotovit produktové fotografie pfijatelné kvality. Ctyfi

ukdzkové fotografie jsou zobrazeny v pfiloze ¢.V. Ostatni jsou na CD.
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3  UPRAVY PRODUKTOVYCH FOTOGRAFI{

Jednou z hlavnich vyhod digitalni fotografie oproti analogové, je moZnost snazsiho
provedeni Uprav fotografie. Ne vidy dopadne fotografie dle presnych predstav fotografa.
Napr. zdldvodu Spatné expozice, nepfiznivému prostiedi, ve kterém je fotografie
pofizovana ¢i jinym divodim. Neni-li kvalita fotografie vaznym zplsobem poznamendna
hrubou chybou pfi jejim pofizovani, je moznost velkou ¢ast mensich chyb ¢i nedostatk
fotografie vyresit pomoci foto editoru. Foto editory jsou vybornou pomuckou nejen pro
profesiondly, ale i pro béiné uzivatele, ktefi si diky nim mohou diky upravé zachranit

fotku, ktera by pfi pofizeni na kinofilm byla nepouzitelna.

K Upravam produktovych fotografii pofizenych pro tuto bakalarskou praci jsem se po
predchozich dobrych zkusSenostech stimto programem rozhod| zvolit program ZONER
Photo Studio 16 Pro. Cena za EDICI ,Pro“ ¢ini ke dni 10.3.2014 1499 K¢ na webovych
strankach firmy ZONER. [33]

Na poli foto editor jsou Zadané produkty firmy ADOBE, konkrétné editor Adobe
Photoshop. Vzhledem kvyssi pofizovaci cené profesionalnich produktl firmy ADOBE,
rozhodl jsem se zvolit verzi Adobe Photoshop Elements 12, jehoz cena je pod hranici 2500

KC. [34]

Kazda fotografie vyZaduje rGzné rozsahy a druhy uprav, jejichZ kvalita se bude lisit
vzhledem k moZnostem programu, provést danou Upravu i dovednostem clovéka, ktery
Upravy provadi. Nelze tedy napsat naprosto presné postupy, které by dali uZivateli
»Manudl na dokonalou fotografii“. Chtél bych zde vSak ukazat zakladni typy uprav
nedostatk( fotografii, se kterymi jsem se setkal pfi tvorbé fotografii priloZzenych k této
bakaldrské prdaci. Nasledujici kapitola by méla struéné popsat zakladni Gpravy potfebné
pro produktovou fotografii a dat tak ctenati zakladni orientaci v editoru. Pro demonstraci
uprav byla vybrana fotka se sluchatky nafocena zamérné tak, aby obsahovala nejcastéjsi
chyby na produktovych fotkach. Témito chybami jsou: pozadi s rusivymi prvky, predméty
slouzici k podepreni a fixaci produktu vjeho optimalni poloze pro foceni, odlesky

zpUsobené materialem produktu, prebytecné ¢asti produktu.
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3.1 ZAKLADNi TYPY UPRAV PRODUKTOVE FOTOGRAFIE
3.1.1 NAHRAZENI POZADI BILOU BARVOU

Pfi fotografovani produktovych fotek se ne vidy povede mit naprosto Cisté bilé
pozadi. | pres to, Ze je produkt fotografovdn v produktovém stanu ¢&i na bilém tzv.
nekonecném pozadi, mUZe se stat, Ze ne vidy bude bild opravdu bilad. Pfi¢in této
skutecnosti je mnoho a ne vzdy je v silach fotografa témto pfiindm zabranit. Nejcastéjsi
pricinou béhem foceni fotografii pro tuto praci bylo zvinéné pozadi vlivem polozeni
produktu do produktového stanu, viditelna textura latky produktového stanu, ktera se
mnohdy ukazala i v pfipadnych stinech, vrzenych produktem pravé na podkladovou
textilii, nedostatecné prosvétleni latky z dlvodu zachovani expozice vyhovujici pro
zobrazeni produktu nebo pomocny podkladovy materidl, ktery pomahal udrZzet produkt
ve spravné pozici. Tyto chyby se daly odstranit dvojim zplsobem, ale pouze jeden se
opravdu osvédcil. V prvnim pripadé se milze vesSkeré v editoru oznacené pozadi
obklopujici produkt preexponovat, ¢imz se zvedla jeho svétlost a tim i Uroven bilé. Tento
zpusob Slo vSak pouzit, pouze pokud bylo potfeba odstranit slabé stiny na podkladovém
materidlu atp. Pro odstranéni kontrastnéjsich vad pozadi se tento zplsob neosvédcil.
JistéjSim zplisobem je nahradit celé pozadi Cisté bilou barvou, ktera zarucené prekryje

veskeré chyby.
3.1.2 UPRAVA OSTROSTI

Ostrost fotografie je také velmi dllezitym faktorem, ktery kdyZz neni zvolen sprdvng,
muzZe znehodnotit celou fotografii. Hloubka ostrosti byla jiz probrana v predchozi kapitole
a je tedy dulleZité poridit fotografii s takovou hloubkou ostrosti, kterd bude pokryvat
nejlépe cely produkt nebo jeho stéZejni casti. Pokud je fotografie opravdu Spatné
zaostfend, neni jiz vétSinou pro dalsi Upravy vhodnda. Mensi ztrata ostrosti mlze byt
zpUusobena napfriklad slabym chvénim rukou fotografa béhem expozice snimku ¢i slabsim
rozliSenim snimaciho cipu, ktery nedokaze vystihnout a ,vykreslit” veskeré detaily

produktu. Dodrzi-li se vSak spravné postupy a fotografie ma pouze mensi chyby ve své
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ostrosti daji se tyto chyby opét upravit ve foto editoru a tim zvysit vyslednou ostrost a

kresbu® linii produktu ve fotografii.
3.1.3 UPRAVA BAREV

Kazdy fotoaparat ma vice ¢i méné odliSnou sytost barev na fotografii oproti tomu,
jaké barvy vidime skutecné lidskym okem. Aby vysledna fotografie méla barvy nejlépe
v totoznych odstinech nebo alespon velmi malo rozdilnych, je mnohdy nutné sytost barev
upravit. Pfi Upravé barev je nutné vzit v potaz to, Ze neprovadime-li barevnou korekci na
profesiondlnim monitoru s kalibrovanym zobrazenim barev, je velmi pravdépodobné, Ze
se vysledné barvy na vytisténé fotografii mohou liSit od téch, které jsou zobrazeny na

monitoru pocitace.
3.1.4 VYVAZENI BILE

Aby fotoaparat pofridil fotografii se spravnou teplotou barev, je nutné mu presné
definovat, jaky odstin ma byt barevné neutralni a ktery uz je barevny. Teplotu barev jinak
zvanou chromaticnost ukazuje obrazek. Pfi nespravné nastaveném vyvazeni bilé barvy se
tak mohou barvy foceného produktu nespravné zbarvovat do teplejSich tédnd k Cervené
barvé nebo naopak studenym téndm barvy modré. Pfi fotografovani tak neni na Skodu
umistit v blizkosti produktu tzv. kalibraéni desti¢ku bilé, stiedni $edé’® nebo syté terné
barvy, kterd pfi Upravé teploty barev poslouzZi editoru jako ukazatel neutralni barvy. Podle
tohoto ukazatele lze pomoci editoru spravné nastavit neutrdlni barevny tén a ziskat
skute¢né barvy prepoctené z barev plvodnich. Barevnou stupnici rliznych druhd svétla Ize

vidét na Obrazek 3: Stupnice teploty svétla.

? Kresbou se ve fotografii nazyva zietelnost a Cistota linii fotografovanych véci, ¢im Iépe jsou vidét linie
jednotlivych objektll na fotografii, tim lepsi kresbu fotografie ma, Hlavnimi faktory ovliviiujicimi kresbu jsou

kvalita a Mpx hustota snimaciho Cipu a objektiv fotoaparatu.

1% 7a sttedni $edou se povaZuje Seda barva, jenz odrazi 18% svétla na ni dopadajiciho.
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Obrazek 3: Stupnice teploty svétla. [35]

3.1.5 NAHRAZENi NECHTENYCH OBJEKTU NA FOTOGRAFII

Mezi nechténé objekty, které by se nemély objevit na vysledné produktové fotografii,
patfi nejcastéji smitka prachu a pomucky, které drzi produkt na spravném misté i ve
spravné pozici. Nechténé jsou i pfipadné drobné vady na produktu jako jsou odreniny,
praskliny a jiné povrchové vady. Jsou-li tyto vady mensich rozmérli, a pokud hrubé
nenarusuji vzhled produktu, lze je pomérné snadno odstranit pomoci retusSovacich

nastroju v jednotlivych editorech.
3.1.6 ODEBRANI POZADi

Ackoli je v produktové fotografii nejcastéjsi bilé pozadi, mohou byt produktové fotky
poskytnuty zadkazniklm (prodejclim) i s odebranym pozadim. Takovému obrazku zUstava
pfi prohlizeni v bézném prohlizeci fotografii bilé pozadi, avSak pfi pouziti v grafickém
editoru je pozadi odebrané a fotografie tak zobrazuje pouze samotny produkt viz.
Obrazek 4: Odebrané plvodni pozadi obrazku. Tato Uprava je vhodna pfi vytvareni
reklamnich materialQ, na kterych je produkt vkladan na rizné typy pozadi atp. Typickym
prikladem je napf. tvorba tzv. reklamnich letak(. Tato Uprava nemusi byt vidy

vyZadovana. Pro pfipadné zajemce je popsana v pfiloze €. II.
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Obrazek 4: Odebrané ptivodni pozadi obrazku.

3.1.7 OREZ

Aby bylo mozné vysvétlit divody orfezavani, je nejdfive daleZité objasnit pojem
kompozice ve fotografii. Kompozice je tvorena rozmisténim snimanych objektl na
fotografii. Pokud se obraz pretne dvéma vodorovnymi a dvéma svislymi carami tak, aby
tyto ¢ary délili fotografii na presné tretiny (viz. obrazek), vznikne tzv. kompozi¢ni mfizka,
diky které lze snaz vytvofit kompozici. Dany predmét by mél byt na fotografii umistény
tak, aby nebyl umistén na stfed fotografie, jelikoz stfedovd kompozice byva mnohdy
nezajimava. Nékdy je vsak stfedova kompozice kvuli rozmérim ¢i tvaru fotografovaného
produktu nevyhnutelnou. Vzhledem k tomu, Ze ne vidy se povede umistit objekt na fotku
tak, aby mél spravnou kompozici, je mozné upravit jej v editoru pomoci ndstrojli pro orez
fotky. Témito nastroji se vybere ta ¢ast fotky, kterou chceme ponechat a vse, co je mimo
tento vybér se odebere. Béhem ofezavdni dochdzi ke zmensSovani rozmérl resp.

celkového rozliseni fotografie a je tedy nutné s timto faktem pocitat. [21] [36]
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3.2 UPRAVY FOTEK V ZONER PHOTO STUDIO 16 PRO
3.2.1 SEZNAMENI S ROZMISTENIM OVLADACICH PRVKU.

Program Zoner Photo Studio 16 Pro (dale jen ,ZPS“), je nejen editorem, ale také
spravcem a prohlizecem fotografii. K Upravé fotografii vSak bude potreba pouze editoru,
tudiZ po spusténi tohoto programu je dileZité prepnout si na funkci editor. Tato volba se
nachazi v pravé casti horni listy a je-li editor zapnut, je tato volba podbarvena oranzovou

barvou.

=
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Obrazek 5: Rozlozeni nastroji v ZONER Photo Studio 16

Vétsina nastroju, které jsou potfeba k upravovani nejen produktovych fotek, je
umisténych vpravo v panelu nastroji (zelené vyznacena oblast obrazku). Histogram
(Cervené vyznaCend oblast) je zobrazen béhem veskerych uUprav provaddénych
prostiednictvim nastrojl z panelu nastrojl, jelikoZz Histogram je mnohdy uZiteCnym

pomocnikem. [37]
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,Histogram je graf Cetnosti bodu v obrazu sefazeny podle jejich jasu. Na jeho vodorovné
ose je zobrazena skdla odstinu zvolené barevné sloZky nebo jasu. Na svislé ose je
zobrazena Cetnost téchto sloZek v obraze. Pokud md histogram premiru hodnot na levé
strané (v tmavych tdénech) a na pravé strané jich je naopak nedostatek, je snimek
pravdépodobné podexponovany. Pokud je vétsina hodnot na pravé strané, je fotografii.”

(38]

MozZnosti aktudlné zvoleného nastroje jsou zobrazeny v panelu rychlych dprav
(modfe vyznacené pole). Zde je moZné nastavovat presné parametry daného nastroje
jako je napfiklad tloustka Stétce, sila kryti, Urovné efektd atp. Nezobrazuje-li se tento
panel pfi spusténi ZPS, lze ho zobrazit stisknutim kldvesy F6 nebo kliknutim na néjaky
nastroj z panelu nastroji. Veskeré volby jsou v hlavnim panelu, ktery je zvyraznén
oranzové. Zde je mozné vysledny soubor ukladat, vybirat jiny, upravovat nastaveni

zobrazeni a vybirat z celkové palety efektl a nastrojl pro vylepseni.

U nastroju pouzivanych k Upravam bude za jejich celym nazvem uvedena v zavorce i
kldvesova zkratka, pomoci které je Ize tento nastroj vyvolat at uz z ddvodu Uspory ¢asu

nebo pokud jej uZivatel nemuze zrovna najit v pfislusném panelu nastroja.
3.2.2 VYJMUTi A NAHRAZENi POZADi

K vybéru plochy fotografie, kterou chceme vyplnit bilou barvou a vytvorit tak opravdu
bilé pozadi obklopujici objekt Ize pouZit vice nastroji slouzZicich pro vybér. Nejcastéji
pouzivanymi k mym Upravdm byli kouzelnda hulka a vybérovy stétec, jelikoZ pro préci

s vybérem se mi nejvice osveédcili.

e Kouzelnd hulka: Pokud je pozadi barevné velmi odliSné od produktu, Ize jej
snadno vybrat nastrojem ,kouzelna hllka“ (W) z panelu rychlych Gprav. Kliknutim
touto kouzelnou hllkou do fotografie do mist, kde se nachazi pozadi, uréené
k Upravé se vybere pixel o specifické barvé, podle které kouzelna hilka vybere
vsechny stejné barevné pixely na fotografii véetné pixel( s barvou spadajici do
tolerance nastavené v nastaveni kouzelné hllky. Pokud dany vybér nestaci a je
nutné pridat dalsi odstiny do vybéru, pfidrzenim klavesy SHIFT a naslednym
vybérem se nové vybrand oblast pfi¢te k predeslé. Pokud ma byt novy vybér
naopak odecten od vybéru, je nutné pridrzet kldvesu CTRL. BEéhem vybéru by
parametr ,,Rozmazdani“ v nastaveni kouzelné halky mél byt nastaven na nulu, aby
se predeslo pfipadnému nechténému preneseni bilé barvy i na produkt vlivem
rozmazani. Nastavenim rozmazani vsak Ize predejit ostrym barevnym prechod({im
z bilé barvy pozadi na barvu produktu. Velikost rozmazani musi byt volena
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s rozvahou a béhem upravy fotek pro tuto praci nebyla na posuvniku pfekrocena
hodnota 6.

e Vybérovy stétec: S timto ndstrojem jsem pracoval nejcastéji, jelikoz neni omezen
barvou produktu a tudiz i v pripadé, Ze je produkt barevné malo odlisSny od
pozadi, Ize s nim snadno vybirat konkrétni plochy ve fotografii. K nalezeni je opét
v panelu nastrojli nebo pod klavesovou zkratkou (Shift + Q). Je to vSak ndstroj
plné manualni a tedy je nutné veskerou plochu potfebnou vybéru pomoci
vybérového Stétce oznacit. Hustota vybéru by méla byt nastavena na 100%,
jelikoZz wurcuje i procentudlni vysledné kryti barvou. Rozmazani ma stejny
charakter jako u kouzelné hllky a rozestup by mél byt nastaven na 1% pro co
nejvétsi plynulost kresby Stétce.

Po té co je vybrana celd okolni oblast produktu staci uz jen v hlavnim panelu kliknout
na volbu Vybér, Vyplnit, vybrat bilou barvu, rezim normalni, kryti 100%, OK a pUvodni

pozadi se prekresli ¢isté bilou barvou.

Jinou mozZnosti by bylo pomoci nastroje ,,Rychlé upravy” (Q), v panelu rychlych Gprav
vybélit pozadi pomoci preexponovani. Postup pro vybér pozadi je stejny, jako je popsdn
pro metodu nahrazeni bilou barvou, ovsem pozadi se nenahrazuje bilou barvou, nybrz se
pomoci posunuti posuvniku parametru expozice doprava zvedne hodnota expozice na co
nejvyssi hodnotu a tim se vybrané pozadi ptejasni do svétlejSich odstind. Timto zplisobem
se mohou potla¢it mensi chyby v bélosti pozadi, jako jsou slabé stiny drobné nedistoty
atp. Pro vétSinu nedostatk( pozadi je vSak tato metoda nedostacujici, a proto je jistéjsi
pouziti nahrazeni bilou barvou i z divodu, Ze preexponovany stin na nékterém monitoru
jiz nemusi byt vidét, ale na jiném monitoru s jinym nastavenim obrazu m(iZe byt stin stale

viditelny vlivem vyssiho dynamického rozsahu daného monitoru.

f

Obrazek 6: Rozdil pted vyjmutim a po vyjmuti pozadi.
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3.2.3 UPRAVA OSTROSTI

K Upravé ostrosti fotografie slouzi vZPS ndstroj ,Doostfit” (Ctrl + 5), ktery je
k nalezeni v hlavnim panelu v nabidce ,Vylepsit“. Pomoci tohoto nastroje lze upravit
mensi nedostatky v ostrosti fotografie, ale Uroven sily jednotlivych zplsob( doostfeni by
mély byt voleny scitem tak, aby se vlivem pfiliSného doostfovani neporusila kresba
fotografie nebo se neobjevil na fotografii Sum zpUsobeny chybami vypoctu doostfovacich
algoritmu vlivem nekvalitniho zdrojového obrazu. K dispozici je 5 druh( doostfeni pricemz
kazdy se hodi na jiny typ neostrosti.
1. ,Jednoduché doostreni slouZi pro rychlé doostreni jemnych detailu, napf. po
zmenseni obrdzku. Volitelnym parametrem je sila efektu a jasovd metoda.
Parametr Jasovd metoda znamend, Ze bude filtr aplikovdn pouze na jasovou

sloZku obrdzku, ¢imZ je moZné zabrdnit barevnym posunim, které vznikaji na
okrajich hran pri silném zaostreni.

2. Maskovdni neostrosti je metoda odvozend z tradicni filmové technologie, vyvinutd
specidlné pro zaostrovani fotografii, protoZe zvyrazruje v obrdzku pouze vyrazné
hrany. Parametry jsou sila efektu, polomér, prah a jasovd metoda.

3. Gaussovské' doosteni je metoda pro odstranéni gaussovského typu rozmazdni
fotografie. Parametry jsou sila efektu, polomér, potlaceni Sumu.

4. Plosné doostreni je metoda pro odstranéni plosného typu rozmazdni fotografie.
Parametry jsou sila efektu, polomér, potlaceni sSumu.

5. Mékké doostreni umozZriuje soucasné doostfeni jemnych detailu a zdroven
potlaceni hrubsich struktur, je tedy vhodnd napriklad pro doostfovani portrétu.
Parametry jsou sila efektu.” [38]

Pro doostreni ilustracniho snimku bylo pouzito ,Jednoduché doostieni” a parametru ,Sila
efektu” bylo nastaveno 200%, ¢imZ se zvyraznila struktura molitanovych nausnikl a

zlepsila se i Citelnost firemniho napisu na sluchatkach.

Dojem neostrosti mGze vzbuzovat i horsi kresba fotografie. Uprava kresby fotografie
se provadi nastrojem ,Mékka kresba“, ktery se nachazi v hlavnim panelu ve volbé
,Efekty”. Timto nastrojem se zesiluje nebo naopak zeslabuje Uroven kresby jednotlivych

stupn( detaill délicich se do ¢tyr skupin, a to na: velmi jemné, jemné, stfedni a hrubé.

! p¥i Gaussovo rozostreni je kazdy vybrany pixel pfenastaven na primérnou hodnotu pixell v okoli, které
uréuje nastaveny polomér, pfi zaostfovani je postup opacny a zjistuji se hrany objektl podle velkych

barevnych rozdilll mezi pixely.
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Nastaveni hodnot pro Upravu ilustracni fotky zobrazuje Obrazek 7: Nastaveni hodnot

efektu mékka kresba.

I kresbha =

Fesilenifzeslabeni

Velmi jernné: 1.30

lemné: 1.30
Stredni: 1.30

Hrubé: 1.00

Obrazek 7: Nastaveni hodnot efektu mékka kresba.

Diky témto Upravam ostrosti lze pfi citlivém nastaveni vSech parametrl dosahnout
takové ostrosti snimku, kterou samotny fotoaparat neni schopen poskytnout. Vysledny

efekt znovu ukazuje ilustraéni obrazek.

Obrazek 8: Rozdil ostrosti.

3.2.4 UPRAVA SYTOSTI BAREV A EXPOZICE FOTOGRAFIE

Upravu barev a expozice produktu Ize provadét pomoci nastroje ,,Rychlé Upravy” (Q).
S timto nastrojem se v panelu rychlych Uprav zobrazi jednotlivé parametry pro Upravu tfi

atributl fotografie: expozice, vyvazeni bilé, nastaveni sytosti barev.
1. Expozice

e, Posuvnik parametru expozice umoZriuje upravu expozice v rozsahu +/- 4 E V2,

PEv- Expozicni hodnota je veli¢ina ukazujici mnoZstvi svétla v expozici. + 1EV je dvojnasobek plvodni

expozice a naopak. [40]
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e Ztlumeni svétel slouZi ke ztlumeni (ztmaveni) svétlych oblasti fotografie.

* Projasnéni stint zesvétli tmavad mista fotografie.

« Cerny bod nastavi uroveri jasu, kterd jiZ odpovidd cerné barvé.

e Kontrast ovlada celkovy kontrast obrazku.

e Zretelnost urcuje lokdini kontrast na hrandch objekt(.” [38]

PFi upravovani expozice ¢i ztlumovani svétel je potfeba vzit v potaz mozné ztmaveni
bilého pozadi a je proto lepsi pfi ztmaveni snimku vybrat pomoci vybérovych nastrojl
opét pouze produkt a neupravovat plosné celou fotografii. Pri zesvétlovani expozice se
vliv na pozadi neprojevi, jelikoz bila uz je na ném nastavena na maximalni hodnoté a tudiz
ji nejde dale zvySovat.

2. Vyrovnani bilé
e Teplota bilé — Ize s ni uréovat odstinovou odchylku od bilé na ose odstini modré a
Zluté.

* Odstin - |ze s nim uréovat odstinovou odchylku od bilé na ose odstin(i zelené a

razové.

e Rucéni vyvadZzeni — umoznuje rucné oznacit pixel, ktery ma byt barevné neutralni a

pomoci néhoZ neprovede prepocet chromatiénosti barev.

3. Barva

* Sytost — posuvnikem lze nastavit Uroven sytosti barev fotografie.

« Zivost — postnikem Ize kontrolovat sytost barev pred prevedenim obrazku do
cilového barevného prostoru (Pfi Upravach fotografii pro tuto praci nebyl vyuzit).

Pti vyvazovani bilé mlze byt vybélené pozadi dobrym pomocnikem, jelikoz jej lze
pomoci parametru ,,Rucni vyvazeni“ pouzit jako neutralni odstin, podle kterého jiz editor

prepocte barvy produktu do spravnych odstina.

Tonalni krivka slouzi k pokrocilejsi kontrole jasové slozky fotografie. Tvar kfivky je
mozZné ménit pomoci dvou zakladnich kontrolnich bod(, které je mozné rozsifit kliknutim
do prostoru grafu i o dalsi kontrolni body. Kfivka musi zlstat spojita, proto neni umisténi

bodu zcela libovolné. Vodorovna osa urcuje vstupni hodnoty jast a kolma vystupni.

Nutno podotknout, Ze barvy Ize upravovat také pomoci ndstroje ,,Upravit barvy” (Ctrl
+ 1), ktery umoznuje Siroké nastaveni odstinli a svétlosti barev. Téchto voleb jsem

k upravé fotografii nevyuzil z dlivodu prace na nekalibrovaném monitoru, a proto jsem
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odstiny barev ponechal vpodobé, vjaké je zachytil fotoaparat, abych tak zabranil

pfipadnému znehodnoceni fotek vlivem Spatné prenastavenych barev.
3.2.5 ODSTRANENI NEZADOUCICH OBJEKTU

Na ilustracni fotografii se nachazela prahledna vicka, kterd podpirala sluchatka do
poZadované pozice ovsem tato vicka stejné tak jako vSechny ostatni nechténé objekty na
pozadi byly vymazdny a nahrazeny bilou barvou. Nezadouci predmeéty nachazejici se na
samotném produktu vsak tato Uprava nezakryla, proto je nutné postarat se o jejich
vymazani pomoci retudovacich® nastroja a postupl. Na nékterych produktech je mozné
pro lepsi esteticnost fotografie odstranit i nadbytecné casti objektu, vtomto pfipadé
kabel, ktery byl z vyroby natolik zohybany, Ze se nedal nijak esteticky slozit vedle
sluchatek. Aby kabel, ktery do strany z fotografie vychazi a z druhé do ni opét vchazi,
z divodu zobrazeni pripojného konektoru sluchatek, nepUsobil rusivym vzhledovym
dojmem, lze ho odstranit postupnym prekrytim barvou pozadi. Je ovSem nutné ¢ast
kabelu ponechat, aby zdkaznik nenabyl mylného dojmu, Ze se jedna o sluchatka
bezdratova. KretuSovani jednotlivych neduhl produktu lze pouZit vice ndstroju a

postupu.

1. Klonovaci razitko — jedna se o nastroj, kterym lze pfi stisknuti klavesy CTRL + levé
tlacitka mysi vybrat oblast, ze které se bude klonovat/kopirovat vybrana c¢ast
fotografie na tu ¢ast fotografie, ktera se oznaci kliknutim levym tlacitkem mysi.
Velikost této oblasti je ur¢ena primérem nastavenym v panelu rychlych Uprav a
stejné tak ucinek kopirovani vybrané oblasti Ize nastavit v panelu také rychlych
uprav. Pomoci tohoto retuSovaciho nastroje lze pohodIné odstranovat napfr.
prach, Skrabance nebo Ize pomoci néj vytvorit plynuly prechod tzv. do ztracena,
pfi kterém dana c¢ast postupné splyva s pozadim az do Uplného splynuti. Stejné tak
je moiné s klonovacim razitkem domalovavat mensi chybéjici casti ¢i linie
produktu. Tento styl Upravy je vSak spiSe nouzovym feSenim pfi mensich vadach,
kdy napf. vlivem vystipnutého materialu by byla narusena okrajova linie sluchatek

tvofrici obrys.

B Retu je mala dodatecna oprava slouzici k vylepseni vysledné fotografie.
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2. Vybérovy stétec + efekt vyplnéni okolim — Pomoci vybérového Stétce se vybere
jeden ¢i vice nechténych objektl a pomoci efektu ,Vyplnit podle okoli“ Ize
odstranovat stejné nechténé objekty ¢i vady na produktu jako s klonovacim
razitkem ovSem stim rozdilem, Ze jiz neni potfeba urcovat zdrojovou oblast,
jelikoz si editor pomoci specidlniho algoritmu dopocita obsah vybéru pomoci okoli
obklopujiciho vybér urceny k nahrazeni. Je-li vybér pfiliS maly, mohou vznikat
barevné chyby, a pokud je vybér pfrilis velky mlize se stat, Zze program nedokaze
z okoli pro tak velkou plochu spocitat nahrazeni vybéru. Tento zplsob ma vsak
problém s pripadnym dodrZzovanim tvar( objektu, je-li ve vybéru obsaZzena tvarova
linie produktu, tudiz jeho pouziti mize mit v takovych mistech za nasledek ztratu

dané tvarové linie a vytvoreni tvarové nespoijitosti linii.

3. Zehlitka — Pomoci tohoto nastroje lze zjemnit a vyhladit odlesky materidlu
produktu. Nastroj ,Zehlicka” (U), je umistén v panelu nastroj a pfi praci s nim je
tfeba nastavit jeho parametry tak, aby vyhlazeni urcité ¢asti produktu nezplsobilo
prilis viditelné lokalni rozmazani, které by mohlo pripadné pusobit rusivym

dojmem na vzhled fotografie.

Rozdil pfed a po pouZziti téchto nastrojl zobrazuje Obrazek 9: Rozdily retus.

Pfred

Obrazek 9: Rozdily retus.

3.2.6 OREZ

Pro ofiznuti fotografie Ize pouzit nastroj ,Ofiznout” (C). Pomoci tohoto nastroje lze

ofezavat fotografii v pevnych pomérech, které si lze i uZivatelsky preddefinovat nebo
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pouzit volny pomér, ktery lze nastavit zcela libovolné bez ohledu na vysledny pomér

stran.

3.3 UPRAVY V PROGRAMU ADOBE PHOTOSHOP ELEMENTS 12

3.3.1 RoOzZMIiSTENi ZAKLADNICH NASTROJU V PROGRAMU ADOBE PHOTOSHOP ELEMENTS 12

Upravy Obraz Vylepsit Vrstva Vybér Fir Zobrazeni Okna Napovida

Oteviit - Privodce = Expertni Vytvofit -  Sdilet ~
Zobrazent: | Pouze po - Zvétient O——————— 23% | Nastaveni 2N’}
@ Inteligentni oprava
= Z Expozice -
®
ih . -
& @'“f' Urovné
o
T i
P == Bava N
o -
. Vyvazeni
G
m Zostfen( -
A = A =

Zasobnik fotografii Volby nistroje:  Zpét Znow  Otoleni Organizator Nastaveni  Efekty Textury Snimky

Obrazek 10: Rozmisténi nastrojii v Adobe Photoshop Elements 12.

Program Adobe Photoshop Elements 12 (Dale jen APE) jsou pro rozsah Uprav
potfebnych pro dpravu produktové fotografie k dispozici dvé volby ze tfi moZnosti
zobrazeni nastrojl a jejich nasledného vyuziti. Tyto volby jsou vyznacené na ilustracnim
obrazku fialové. Pro upravu ukazkové fotky byly pouzity volby ,Rychlé” a ,Expertni®,
jelikoz kazda z nich ma svou vyhodu v dostupnosti urcitych nastroja ¢i rychlosti prace
s danym néstrojem. V zelené vyznacené oblasti se nachazi nejcastéji potrebné plosné typy
Uprav. Tato oblast bude dale nazyvana ,panel rychlych dprav”. ,Inteligentni dprava”
nebyla pro Upravu ukazkovych fotografii viibec pouzita, jelikoZ automatické opravy, které
nelze manudlné nastavit jsou mnohdy nevhodné a nenaplni potfeby na dpravu
produktové fotografie. V Cervené oblasti je bocni panel nastrojli, v némz se nachazeji
nastroje pro manipulaci s fotografii (Lupa a Rucicka), nastroj pro rychly vybér, retusovaci
Stétec a nastroj pro orez. V bledé modie oznaceném hlavnim panelu jsou k nalezeni volby
pro praci se souborem, Upravy, vylepSeni, filtry atd. Pro Upravu fotek k této praci nebyly

Upravné nastroje Ci funkce ztohoto panelu pouzity, jelikoz je vétSina znich
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automatizovand bez moznosti vlastniho nastaveni ¢i jinak pro produktovou fotografii
nevhodna. Stejné jako pfi popisu prace sprogramem Zoner Photo Studio budou
jednotlivé ndstroje uvadény v uvozovkach celymi nazvy a ndsledovat bude klavesova

zkratka spolu s presnym umisténim.
3.3.2 VYJMUTi A NAHRAZENi POZADI

K vybrani pozadi slouZi ,Nastroj pro rychly vybér” (A), umisténym bocnim panelu
nastrojd. Tento nastroj vybira vSechny barevné i barevné neutralni pixely fotografie nejen
ve vybérové ploSe nastroje o volitelné velikosti, ale i vjeho okoli pokud se barevné
podobaji tém, které jsou na vybérové plose nastroje. Pokud je potieba urcit presny vybér,
Ize ndstroj prepnout na klasicky vybérovy Stétec, ktery vybira pouze oblast spadajici do
praméru plochy Stétce. Poté co je vybér proveden, je nutné prepnout do pokrodilejsiho
nastaveni nastroji v horni volbé a zvolit polozku ,,Expertni“. V tomto rozlozeni se v levém
panelu ndstrojd objevi v sekci ,Kreslit” nastroj ,Stétec” (B), kterému jiz zbyva nastavit jen
vetsi primér a bilou barvu stopy. Pomoci tohoto Stétce je moiné vybrané pozadi

prekreslit bilou barvou.

Je zde také moznost vybrané pozadi vybélit pomoci preexponovani, stejné tak jako
tomu bylo u ZPS. To je mozné provést v zobrazeni nastaveném na ,,Rychlé” pomoci Upravy
»Expozice” umisténé v pravém panelu rychlych dprav. Hodnotu expozice je nejlepsi
nastavit na nejvyssi hodnotu, tedy na hodnotu 4, tim se pozadi vybéli, oviem mize se
stat, Zze opravdu tmavé predméty nezmizi a proto je lepSi vyuZivat upravy prekryti bilou

barvou.
3.3.3 UPRAVA OSTROSTI

Uprava ostrosti je pomoci rychlé Upravy ,Zaostfeni“ otazkou par sekund. K vybéru je
9 prednastavenych Urovni doostfeni, a pokud Zadnd nevyhovuje, je moZnost nastavit
vlastni Uroven doostfeni pomoci posuvniku nad témito deviti volbami ru¢né nebo pomoci

tlacitka ,, Automaticky” nechat doostreni fotografie na automatickém zpracovani editoru.
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Pred

Obrazek 12: Rozdil ostrosti.

3.3.4 UPRAVA SYTOSTI BAREV A EXPOZICE

Pro Upravu barev slouzi rychla uprava s nazvem ,Barva“, ktera stejné tak jako Uprava
»Zaostfeni” nabizi Upravu barev pomoci posuvniku, 9 predvoleb ¢i pomoci automatického
upraveni. Upravovat lze sytost, odstin a Zivost barev. JelikoZz je ukazkova fotografie
pomeérné strohd na barvy, postaci pridani barev pomoci posuvniku, nastavenim hodnoty

11 na posuvniku.

Expozici fotografie Ize upravovat pomoci rychlé Gpravy , Expozice”, kterd stejné jako
predeslé Upravy nabizi posuvnik pro manualni Upravu a 9 predvoleb. Je-li potfeba upravit
pouze urdité spektrum barevnych tén(l je moznost pouZiti rychlé Gpravy ,Urovné“.

Pomoci tohoto nastroje Ize jednotlivé upravovat Uroven stin(, stfednich ténl a svétel,
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které fotografie obsahuje. Opét je nutné brat zfetel na mozinou zménu svétlosti bilého
pozadi pfi posouvani svétlosti ¢i expozice na niz$i hodnoty nezZ jsou nastaveny jako vychozi

pro danou fotografii.

[ m— + = e
[§] - . W e
= Barva ’2 Expozice M Urovné

——— T -- p CO— 0
= ]

ATAZA s QQQ
P oy, | ¢ & &

)
i

| Urovné aut... || Kontrast au... |

Obrazek 13: Moznosti efektd.

3.3.5 ODSTRANENi NECHTENYCH OBJEKTU

K odstrariovani nechténych objektd lze v APE nastroje ,Retusovaci Stétec“(J),
umisténého v levém panelu nastroji. Tento Stétec ma dvé volby nastaveni principu
funkcnosti a své vyuziti najde pfi odstrafiovani smitek prachu, drobnych vrypu ¢&i jinych

mensich vad na produktu.

1. Bodovy retusovaci stétec — Timto Stétcem se pomoci levého tlacitka mysi oznacuji
objekty uréené k retuSovani a editor se jiz sdm postara o nahrazeni oblasti vybrané

plochou Stétce pomoci vypocetnich algoritma.

2. RetuSovaci Stétec — Funkce tohoto Stétce je totozna s funkci nastroje , Klonovaci
razitko” v ZPS, a tedy jedna se o nastroj, pomoci kterého se zmacknutim klavesy
ALT a kliknutim levym tlacitkem mysi oznaci oblast, ze které se bude kopirovat ¢ast
fotografie, spadajici do nastaveného primeéru retusovaciho Stétce. Vybranou cast
Ize kopirovat bodové nebo je mozné pridrienim levého tlacitka mysi a posouvani
s plochou stétce po fotografii kopirovat vétsi ¢asti a oblast, ze které se oblast
kopiruje je posouvana o stejnou vzdalenost, jakou urazi plocha Stétce v aktivnim

stavu.
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Obrazek 14: Moznosti nastaveni retusovaciho Stétce.

Pro odstranéni kabelu sluchatek je vhodny ndstroj , Stétec” (B). Pro nalezeni $tétce

je tfeba opét prepnout na volbu ,Expertni“, a pak uZ je nastroj stétec k nalezeni v levém

panelu nastroji v sekci ,Kreslit“. Stétci Ize nastavit styl stopy, kterou §tétec maluje,

velikost a procentualni kryti. Rozdil pred a po retusovani lze vidét na ilustracnim obrdazku.

Obrazek 15: Rozdil retus.

3.3.6 OREZ

V APE lze ofezavat fotografii pomoci nastroje ,, Ofiznuti” (C), ktery je v panelu nastrojl

ve volbé ,Expertni“. K vybéru jsou preddefinované poméry, ale Ize si pomér nastavit dle

svych potreb.
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Produktova fotografie je dnes nedilnou soucasti internetovych obchodl a duleZitou
soucasti reklamni fotografie. Dnesni internetové obchody by se dle mého ndzoru bez
tohoto typu fotografie jiz neobesly a mnoho lidi jiz tyto fotografie pfi koupi produktu
vyZaduji, aby si o ném mohli utvofit co nejlepsi predstavu a nebyt pak pfripadné zklamani

z dvodu mylnych ocekavani.

Tato prace je rozdélena do tfi kapitol. Prvni kapitola ¢tenafi objasnuje zakladni
historii analogové i digitalni fotografie, pficemz u fotografie digitalni, vysvétluje i zakladni
atributy tohoto typu fotografie a princip jejiho vzniku. Druhd kapitola se vénuje
produktové fotografii. Je v ni vysvétleno, co vlastné produktovd fotografie znamena,
k cemu se pouziva, jak se lisi od reklamni fotografie a ukazuje na pripadné moznosti
vyuziti nejen v obchodu, ale i ve Skolstvi. Popsana je i moZnost vyuzit produktovou
fotografii pro 3D prezentace, ve kterych osobné vidim jeji budoucnost, jelikoZ nabizi
ucelenéjsi predstavu o produktu. Dale jsou popsana prostredi, ve kterych lze produktové
fotografie pofizovat. Popsana je i fotograficka technika, poskytujici fotografovi vice
moznosti, jak produktové fotografie pofizovat. Treti kapitola se vénuje zpracovani
produktovych fotografii od fotografie ziskané pomoci fotoaparatu az po vyslednou
produktovou fotografii. K témto Upravam byly pouzity dva, dle mého ndzoru v poméru
cena/moznosti, nejzajimavéjsi foto editory, a to: Zoner Photo Studio 16 Pro a Adobe
Photoshop Elements 12. Po osobnich zkusenostech s témito editory bych rad uvedl, ze
Cesky program Zoner Photo studio se mi zddl pro zpracovani fotografii mnohem vice
uzivatelsky privétivym, nezli Photoshop. Jeho hlavni vyhodu osobné vidim
v prehlednéjsim uspofdadani ndstroju a mozZnosti jejich nastaveni. Ovsem jeho hlavni
slabinou vici Photoshopu jsou méné ucinné vypocetni algoritmy pro vybérové nastroje,

coz mlZe znesnadnit a tim i prodlouZit praci vtomto editoru.

Produktova fotografie se ukazala byt sloZitéjsi, nez jsem si plivodné myslel, ale neni
nezvladatelnou. Napsat pfimy postup na vytvoreni produktové fotografie, ktery bude mit
zaruceny vysledek je takika nemozné. Je zde mnoho proménnych faktor(, které mohou
dané poucky od zakladu zménit. BEéhem vytvareni vystupnich fotografii jsem se setkal
s tim, Ze i pres vSechny poucky se mi podafilo udélat fotografii nedobré kvality. Vysledek

fotografie je tedy i velmi zavisly na schopnostech fotografa a jeho uméni ovladat
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fotoaparat a foto pfisluSenstvi. Presto, Ze byly vystupni fotografie pofizovany
v provizornich domacich podminkach, povazuji je za zdafilé. Pfi zpétném pohledu jsem si
vsiml, Ze jejich kvalita postupné rostla vlivem zkuSenosti, ziskanych z predeslych

fotografovani.
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RESUME

This Barchelor’s Thesis is about to clarify and explore the options of taking and
proceeding the product photography. From the roots and history of pictures being
captured, till the present time and technology of digital photography. Terms such as an

exposure, photo resolution and many others are about to be explained as well.

The product photography definition and the ways of use (including the way of shooting)
will be presented within the next chapters. Accordingly to the rich scale of photo
equipment, any amateur or professional have a various sources to use all the stuff being
presented. Furthermore, the last part is about to present the way of use the photo-
editors such as Zoner Photo Studio 16 Pro a Adobe Photoshop Elements 12, including the

hints how to develop better picture/photo quality.
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Vystupni sada produktovych fotografii je ulozena na CD na zadni strané této

bakalarské prace.
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PRILOHA I - SEZNAM FOTO TECHNIKY

PRILOHA I - SEZNAM FOTO TECHNIKY

Fotografie pro tuto praci byly pofizovany pomoci nasledujici foto techniky a

prislusenstvi:

Fotoaparat Canon 1100D

Objektivy: Sigma 17-70 f2.8-4.0 a Canon 50mm f1.8
Blesky: YongNuo YN-468-Il a ChanGyin CY-20

Stativy: HAMA Traveller Compact Pro a Victory Tripod
Délkové ovladace blesk(i: Wan Sen P4PM

Produktové prislusenstvi: fotostan, bilé netkané pozadi, bilé bavinéné prostéradlo
100x200cm, solo-lakova deska bilé barvy 90x130 cm skladaci softbox 60x60cm se
stativem, stribrno-bild odraznad deska s prlimérem 110cm, skladaci stolek bilé
barvy, difuzni deska o priméru 80cm, zrcatko, ofukovaci baldnek, Stétec, kolicky
na pradlo.



PRILOHA II - ODEBRANI POZADI

PRILOHA II - ODEBRANI POZADI
ODEBRANI POZADI -ZPS 16

Odebrani pozadi je vZPS pomérné snadnou Upravou. Pomoci ,Kouzelné halky“, Ci
jiného vybérového nastroje je nutné vybrat pozadi, a pak uz staci jen stisknout klavesu
,Delete”, ktera pozadi vymaze. Vysledny obrazek je nutné ulozit ve formatu podporujicim

prahledné/odstranéné pozadi. Nejcastéji PNG nebo GIF.
ODEBRANi P0ZADi - APE 12

Pti odebirani pozadi je nutné prepnout do volby , Expertni“. JelikoZ se mlze stat, Ze
pouzitd fotografie nebude podporovat prihlednost, je nutné tuto moznost zapnout.
Kliknutim pravym tlacitkem mysi na vrstvu v prehledu vrstev a vybranim moznosti , Vrstva
z pozadi“ se zapne dostupnost priihlednosti pro danou fotografii. Pokud na levé strané
nejsou ukazany vrstvy fotografie, je nutné je zobrazit kliknutim na tlacitko ,Vrstvy“
v pravé dolni ¢asti. Pomoci nastroje ,Kouzelna halka“ (A) je nutné vybrat veskeré bilé
pozadi. Po té co je pozadi vybrano se pomoci kliknuti do fotografie pravym tlacitkem mysi
a zvolenim mozZnosti , Dopinék vybéru” se vybér prepne z pozadi na produkt. Timto
zpUsobem vybéru si Ize usetfit nemalo ¢asu. Vysledny soubor je nutné uloZit ve formatu

podporujicim prihlednost, tedy v PNG nebo GIF.
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PRILOHA III - VYPOCET MAXIMALNI TISKOVE VELIKOSTI

PRILOHA III - VYPOCET MAXIMALNI TISKOVE VELIKOSTI

K vypocteni maximalni velikosti tisku bez ztraty kvality fotografie se pouzivaji
nasledujici dva vypocCty. Vypocet €. 1 ma za vysledek hodnotu, ktera je v palcich, proto je
nutné jej vynasobit hodnotou 2,54 (viz. Vypocet ¢. 2) a tim ziskat skutecny rozmér
v centimetrech, a tedy 150,7 cm na Sifku a stejnym zpUsobem vypocitanych 100,4 cm na
vysku. Fotografie, pofizenda fotoaparatem pouzitym k nafoceni ukazkovych fotek, ktera ma
rozliSeni 4272 x 2848 pixelll, mlZe byt tedy bez ztraty své obrazové kvality vytiSténa
maximalné na plochu o rozméru 150,7 x 100,4 cm. Ne kazdy vSak doma ma velkoplosnou
tiskarnu, a proto jsou dnesni softwary vybaveny automatickym prepoctem, ktery
v pfipadé tisku fotografie na mensi rozmér hodnotu DPI patficné upravi. Upravena
hodnota vsak nesmi prekrocit maximalni hodnotu DPI, kterou je tiskarna schopna

vytisknout, aby nedoslo ke ztraté kvality vlivem nizsiho rozliSeni tiskarny. [16]
Vypocet €. 1: 4272 + 72 = 59,333

Vypoget & 2: 59,33 X 2,54 = 150,7 cm
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PRILOHA IV - POPIS TVORBY REKLAMN{ FOTOGRAFIE

PRILOHA IV - POPIS TVORBY REKLAMNI FOTOGRAFIE

Jako pfriklad si lze uvést auto jedouci centrem mésta za plného provozu. JelikoZ uzavieni
centra mésta za ucelem foceni, které mize trvat i nékolik hodin je velmi nakladné, Ize
tuto situaci vyresit pravé post-processingem. Fotograf si najde vhodné misto pro pofizeni
fotografie prostfedi, ve kterém by se auto mélo pohybovat a toto prostredi vyfoti.
Nasledné se fotograf presune dle potieby do ateliéru i volného prostranstvi, ve kterém
vyfoti samotny automobil. Je ovSsem nutné, aby si fotograf ohlidal Uhly pohledu, ze
kterych jsou fotografie pofizovany, aby tak nedoSlo ke kolizi perspektivy obrazu.
Naslednou uUpravou v grafickém editoru fotograf umisti auto do fotografie. Dle mého
minéni je tedy produktovou fotografii pouze fotografie automobilu a reklamni fotografii je

fotografie vznikla spojenim fotografie automobilu s tou, jenZ zobrazuje okolni prostredi.

Pro lepsi predstavu je pod timto odstavcem vloZena reklamni fotografie automobilky
Skoda, kterd zobrazuje novy model Superb projizd&jici ulicemi mésta. Musim vsak
upozornit, Ze se mi nepodafilo zjistit, jestli byla tato fotografie pofizovana opravdu
spojovanim fotografii ¢i nikoli. Pro teoretickou ukazku to vSak postaci a uvazujme tedy, ze
fotografie byla vytvorena touto metodou. Na tomto snimku si Ize dobfe znazornit jeden
z postupll vytvareni vysledné fotografie a také odliSnost produktové a reklamni fotografie.
Pokud tato fotografie byla opravu focena oddélené, spadd do produktové fotografie
automobil, nafoceny v prostredi ateliéru ¢i volného prostranstvi. Tomuto tvrzeni napovida
i vysoka ostrost po celé délce vozu, kterd by se béhem pohybu dosahovala velmi tézko.
Automobil je nasvicen tak, Ze vynikaji rysy karoserie spolu s leskem jejiho laku a fidi¢ je
umysiné zastinén v oblasti obliCeje. Fotografie, slouzici jako pozadi resp. prostredi
obklopujici automobil, ma pouze dekoracni vyznam a nesmi na sebe strhavat moc
pozornosti. Jeho rozmazani dava fotografii i jistou iluzi dynamiky pohybu zobrazeného
automobilu. Aby byla iluze pohybu kompletni, je tfeba rozmazat i disky kol, které se
béhem jizdy otaci. Na fotce by tedy byly rozmazané, avsak na fotografii samotného
automobilu foceného v klidu se disky neota¢i a jsou ostré stejné tak jako logo
automobilky uprostfed disku. Toto logo je vyrovnané do spravné polohy a samozifejmé
zaostrené, aby bylo vidét. Bily horni prouzek spolu s napisy a logem je do vysledné

fotografie vloZzen v editoru a konec¢ny vysledek je nazyvan reklamni fotografii.
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PRILOHA IV - POPIS TVORBY REKLAMNI FOTOGRAFIE

SIMPLY CLEVER SKODA

SKODA Superb E‘v:
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Obrazek 167: Reklamni fotografie vozu Skoda Superb.
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PRILOHA V - UKAZKOVE FOTOGRAFIE

PRILOHA V - UKAZKOVE FOTOGRAFIE

Fotografie jsou vytistény na nasledujicim listu, z ddvodu pouziti fotopapiru pro

lepsi kvalitu tisku.
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