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Uvop

Bakalarska prace ,,D¢jiny kytary” bude pojednavat o bohaté historii tohoto
hudebniho nastroje, jehoZz kofeny sahaji jiz do ptedbabylonskych dob. Budou zde
zminény nejvyznamnéjsi udalosti tykajici se vyvoje kytary, stejné tak jako jeji fakticti
pfedchudci. U téchto nastroji bude kladen duraz na jejich stavbu, vyznam a urcity

socialni status, tak aby cely proces vyvoje do stadia moderni klasické kytary piisobil co

.....

vvvvvv

kytary. Ten bude obsahovat nejdulezitéjsi informace o ni spoleéné s vyctem
nejvyznamnéjSich osobnosti, které historii tohoto néstroje ovlivnily. Nakonec zde

pfedstavim stru¢nou historii elektrické kytary.

Historie kytary je velmi pestra a komplikovana, coz zpusobilo vznik mnoha mytt
a nesrovnalosti. Budu proto v této praci vychazet pouze z nejnovéjsich poznatkt v oblasti
d&jin kytary. Prostfednictvim téchto vykladui se v praci pokusim nepiesné informace
objasnit a ptedstavit historii tohoto nastroje V nezkreslené podobé¢. V asti vénujici se
akustické kytafe budu vychazet z publikace Déjiny kytary Vladislava Blahy. Ten podle
mého nazoru patii k pfednim odbornikéim na historii kytary v Ceské republice. Tento spis
bude v bakalaiské praci dopliovan modernimi pracemi ¢eskych i zahrani¢nich autord,

ktefi se na problematiku kytary zaméfuji.

Jednim z hlavnich cili této prace je vytvofit odborny spisek, ktery se ucelené
zabyva historii akustické i elektrické kytary. Obecné Ize totiz Casto literaturu o kytate
rozdélit na literaturu, ktera se vénuje akustické kytare a tu, kterd obsahuje d¢jiny tohoto
nastroje, avSak po elektrifikaci. Odlisnost téchto dvou typa kytar spociva v elektrifikaci a
Vv jistém sociokulturnim vyznamu. Ten je mozno vysledovat napiiklad v 60. letech 20.
stoleti, kdy byla klasicka kytara zcela konzervativnim vydobytkem spole¢nosti, na rozdil
od elektrické kytary, ktera byla jednim z hlavnich symbolt revoltniho postaveni. Podle
mého ndzoru je vSak tfeba respektovat rodokmen a historickou navaznost kytary jako

takové. Proto budou v této praci déjiny téchto dvou zdanlivé odlisnych typu kytar

propojeny.

Musim vSak jesté podotknout, Ze fakticky obsah této prace je do jisté miry otazkou
osobnich preferenci, a to z toho divodu, Ze sdm jsem odborné vyuceny kytarai a ruc¢ni

vyrobou kytar a dalSich strunnych nastroji se zabyvam jiz osmym rokem.
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1. VYVO] KYTARY V OBDOBI CcCA 2500 PR. N. L. AZDO 15. STOLETI N. L.

Evolu¢ni proces kytary je velmi dlouhy a slozity. Pro jeho blizsi pochopeni je nutné si
urcit zakladni etapy vyvoje kytary. Tyto vyvojové etapy vSak v mnoha bodech souviseji
s dalSimi drnkacimi néstroji, a to diky jejich spole¢né historii a literatute. Z toho diivodu
bude bakalafskéd prace, hlavné v prvnich kapitolach, pojednavat ze zorného tihlu kytary

téz o mnoha dalSich drnkacich néstrojich.

Jesté je nutné dodat, ze z obdobi, o kterém tato kapitola hovoii, se nedochoval zadny
konkrétni nastroj. Dikazy o vyskytu nize uvedenych nastroji dokladaji reliéfy, sosky,
obrazy apod.

1.1. STRUCNY POPIS NASTROJU OBJEVUJIiCciCH SE vV OBDOBIi 2500 PR.
N. L. DO 12. STOLETI

Nastroje s mnoha charakteristikami dneSnich drnkacich néstroji nalezneme jiz
Vv obdobi dvou a pil tisice let pt. n. 1. Z této doby pochazi dosud nejstar§i vyobrazeni
ptedchiidce drnkacich néstrojt. Jedna se o reliéf na hlinéné desce ze sumerského Nipperu,
na kterém je vyryty hudebnik s nastrojem podobajicim se hranaté kytaie. Korpus nastroje
je vasti u pravé ruky hrace vice rozSifen neZz leva strana korpusu s hmatnikem.
Vyobrazeni dokladd, ze technika hry se od dnes$ni hry na kytaru s plektrem (trsatkem)
ptiliS neliSila. Mezi pfedchiidce kytary a dalSich strunnych nastroji nesporné patii
chetitské strunné nastroje. Takzvana chetitska kytara méla dlouhy krk s prazZci, plochy
korpus a tfadu ozvucnych otvorti. Vpad Chetiti do Egypta kolem roku 1600 pt. n. 1. a
nasledné vytvoreni Nové fiSe (kolem roku 1600 pt. n. I. — 1100 pf. n. 1.) mély nesporny
vliv na vyvoj hudebnich nastrojii v Egypté. Zde se na malbach hojné vyskytuji néstroje
loutnového a kytarového typu b&zné zvané jako egyptské loutny®. Krk t&chto nastrojii byl

veden samostatné a byl pfipevnén k Celni strané ovalného korpusu, nebo jej jako kopi

! Nazev loutna v tomto ptipadé neozna&uje loutnu dle dnesnich kritérii pro nastroj tohoto nézvu. Jedna se o
souhrnny ndzev pro pfedchiidce strunnych nastrojii s korpusem ovalného typu. Nazev loutna byl nékdy
pouzivan az do 15. stoleti univerzalné pro fadu drnkacich nastrojii véetné Spanélské vihuely a italské violy
da mano (o té€chto néstrojich viz dale v bakalaiské praci).



protinal. Struny byly vyrobeny nejdiive ze zvifecich stiev nebo z rostlinnych vldken,

pozdgji i z kovu a hedvabi. 2

Nyni se presuneme do starovékého Recka, kde se objevuje nastroj zvany Kithara.
K tomuto nastroji se vztahuji dva vSeobecné rozsifené myty. Prvni hovofi o fecké kithate
jako o prfimém piredchidci dnesSni kytary. Starofecky nastroj kithara byl vSak nastroj
lyrového typu, tedy spise pfedchiidce harfy. Druhy mytus pravi, ze etymologicky ptivod
nazvu kytara pochazi rovnéz z tecké kithary. Etymologicky puvod slova kytara a jeho
modifikace v riznych jazycich véetné feckého kithara vsak pravdépodobné pochazi ze

starSiho perského nazvu seh-tar (tii struny). 3

V prubéhu nékolika staleti se z konstrukéniho procesu, tj. z ptimého vsazeni krku do
korpusu®, ktery mé&l za nasledek podstatné zlepSeni rezonance, vyvinulo rozsifeni
zvukovych moznosti nastroje. To bylo dokumentovano na nékolika kamennych
sarkofazich znazornujicich zeny s timto nastrojem, kde je dlouhy krk vsazen do korpusu
mensiho ovalného tvaru se ¢tyfmi strunami. Pochazejici z doby kolem roku 300 n. 1.
Z téchto strunnych nastroji se v pribéhu nékolika stoleti vyvinula latinska Kkytara.
Korpus tohoto nastroje nesl prvky osmickového tvaru chetitské kytary. Z praktického

hlediska to byl nastroj vSestranné pouzitelny, hodici se k doprovodu pisni i ke hie

jednoduchych melodii.”

1.2. TRUBADURI, TRUVERI, MINESENGRI A JEJICH STRUNNE NASTROJE
VIELLE, VIDELN A GUITARRES, 11. -13. sTOL.

Od pocatku 12. stoleti se zejména v jizni ¢asti Francie zacaly vedle cirkevnich zpévu
vice prosazovat 1 rytifské pisné s texty, které opévovaly boj, statecnost, rytifskost, ptirodu
a lasku za doprovodu vétSinou strunnych drnkacich nastroji, véetné predchtideu vihuely a
violy da mano a kytary nazyvanych vielle, videln a quitarres. Hudebnici, ktefi

doprovazeli sviij zpév na strunné nastroje, se v jizni a stfedni Francii a v Anglii nazyvali

2 BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Janatkova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 20 - 23. ISBN 978-80-7460-020-3.

¥ BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 11. ISBN 978-80-7460-020-3.

* Neni jasné, jestli s timto technologickym vylep3enim piisli Rekové & Egyptané.

® BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 27. ISBN 978-80-7460-020-3.



truveri, v severni Anglii a v Irsku bardy, na severu Francie Trubaduri a v Némecku
minesengri. Tito hudebnici byvali pfislusniky Slechty, pochazeli i z ¢lenti panovnickych
rodii. Ti si mohli dovolil vydrzovat na svych dvorech skupinu profesionalnich hudebnik,
ktefi se zabyvali timto druhem hudby. Napftiklad ¢esky kral Vaclav II. sdm aktivné psal
basné a texty pisni, které zpival za doprovodu strunnych néstrojii ve stylu minesengrii. Na
svém dvofe udrzoval skupinu ¢ty placenych hudebnikii. Pisemny hudebni zdznam
tehdejSich pisni a hudebniho doprovodu byl velmi omezeny. Dochovalo se ptiblizné¢ 2500
textll bez uvedeni melodie nebo hudebniho doprovodu a na cca 2000 zdznama melodii
pisni, vétSinou bez textu. V textech pisni se ptivodné rytiiska epika postupné¢ ménila na
milostnou lyriku. Vedle zna¢ného mnozstvi texti a zaznamt melodii se dochovalo
ptekvapivé malo informaci o doprovodnych hudebnich nastrojich. Jedno z mala svédectvi
hovoti o tom, Ze vedle dal$ich nastroju se Casto pouzival nastroj zvany francouzsky vielle
(viola) nebo némecky fiddle (fidula), coz byly mensi nastroje s korpusem osmickového
tvaru se Ctyfmi pozdéji i péti jednoduchymi strunami. Viola a fidula byly nastroje, na

y y v vy . , . 67
které se hralo smyc€cem a zastitoval je ndzev vihuela de arco.

2. ODLISNY POHLED NA HISTORII DRNKACiCH NASTROJU OD 14. STOLETI

V této kapitole bych rad uvedl odliSny pohled na vyvoj kytary v obdobi pozdniho
sttedoveku. Jednd se o nazory Lubomira Brabce, ¢eského kytarového virtudza, ktery ve
svém radiovém potfadu Schizky s kytarou, vysilaném na stanici Vltava, hodnoti toto
obdobi vyvoje drnkacich nastroji odliSnym zpasobem, nez napiiklad publikace
Vladislava Blahy Déjiny kytary, z té je vmé praci v oblasti historie akustické kytary

hojné Cerpano.

Lubomir Brabec tvrdi, ze pro dal$i vyvoj drnkacich nastroji v obdobi pozdniho
sttedoveéku nebyl rozhodujici tvar nastroje nebo jakykoli jiny aspekt, ale vyluéné zptisob
jeho ostrunéni, tedy materidl, ze kterého se struny vyrabé€ly. Na to navazuje teorii, Ze od
tohoto obdobi nastava déleni na nastroje se sttevovymi strunami a na nastroje se strunami

kovovymi. Na kovové se hralo plektrem, coz umozinovalo pouze melodickou hru nebo

6 MICHELS, Ulrich. Encyklopedicky atlas hudby. 1. vyd. Praha: Lidové noviny, 2000, s. 45. ISBN 80-
7106-238-3.

" BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 33 - 34. ISBN 978-80-7460-020-3.



doprovod V jednoduchych akordech. Nastupujici polyfonie vSak vyzadovala hru
vicehlasou, kterou nejlépe umoziuje hra prsty. Ta je mozna a pfijemna jen na stievové a
pozdéji i na hedvabné struny. Lubomir Brabec dale shodné s Vladislavem Blahou

rozliSuje dvé skupiny drnkacich nastrojt, a to rodinu kytar a rodinu louten.®

Rodina louten totiz neni fazena, jak se nékdy myln¢ uvadi, do pyramidy vyvoje kytar,
coz je velmi dobfe vysvétleno v pojednani Déjiny kytary od Vladislava Blahy, ve kterém
fika: ,,Loutna s korpusem ve tvaru hrusky nebo kapky a kytara s korpusem osmickového
tvaru a plochou nebo u nékterych kytar (battente) pouze mirné vypouklou spodni deskou
mély sice spolecné predchiidce v dobé starsi vice nez 3500 let, poté se ale vyvoj odvijel u
kazdého z obou nastrojit zviast. Jiz z 15. stoleti pred nasim letopoctem existuji na
reliéfech z rise Chetitii vytvarnad svédectvi o ndstrojich kytarového typu s dlouhym krkem,
zretelné plochym korpusem ve tvaru cisla osm®, které se podstatné lisi od nastroju

S typicky zaoblenym loutnovym tvarem korpusu s kratsim krkem. «10

Kniha Vladislava Blahy Déjiny kytary hovoii o predchidcich kytary velmi
podrobné a u kazdého nastroje, ktery predchazel kytare, dikladné rozebird problematiku
tvaru, zpasobu hry, ostrunéni a dalSich aspekti. Pohled Lubomira Brabce na evoluci
kytary je v tomto obdobi zcela jasné orientovan pouze na ostrunéni piedchudcu kytary,

coz tedy nabizi odlisny pohled na tuto problematiku.

3. 16. STOLETI

V tomto stoleti vrcholi nékolik dulezitych vyvojovych etap v historii kytary.
V pribéhu nékolika staleti se ve Spanélsku zdokonaluje nastroj vihuela, jeden

z nejvyznamngéjsich predchidct kytary.

3.1. ULOHA SPANELSKA VE VYVOJI KYTARY

Shrneme-li poznatky, dokumenty a obrazova svédectvi z vyvoje nastroji
kytarového typu, dojdeme k témto zavérim: ,,osmi¢kovy* tvar korpusu s jeho rozsitenou
spodni &asti typicky pro kytaru existoval jiz o pfiblizné 2500 let diive nez ve Spanélsku, a

to u Chetitli cca 1500 — 1300 let pt. n. 1. RovnéZ n€kolik ozvuénych otvorii v horni desce

8 BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 2. 1. 2014 17:00.

% viz kapitola 1a

YBLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 12. ISBN 978-80-7460-020-3.
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nastroje, obdobné jako tomu bylo u nékterych typa vihuely — se vyskytlo jiz ve stfedni
Asii v dob& cca 1500 let pi. n. 1. Byli to Rekové nebo Egyptané, kteii kolem podatku
naSeho letopoctu poprvé pfisli na dalezity konstrukéni prvek vsazeni krku s hmatnikem
do korpusu a piipevnéni struniku na horni desku nastroje. Na zaklad¢ uvedenych fakta se
nabizi otizka, v em vlastné spo¢iva vieobecné zdiraziiovany vyznam Spanélska pro
vyvoj a pro d&jiny kytary a pro¢ jiz fadu staleti je Spanélsko vieobecné pokladéno za
,,rodiste* nebo ,,kolébku* kytary.

Hlavni vyznam Spanélska pro vyvoj kytary spo¢iva v zavrSeni téméi tiitisicileté
syntézy vyvoje strunnych drnkacich néstroji s hmatnikem — pfedchiidcti kytary. K nému
byla vhodna situace pravé ve Spanélsku v dobé zvané ,siglo de oro* — stoleti zlata,
Spanélského nejvétsiho hospodarského a nasledné i kulturniho rozmachu. Tehdy se stietla
fada kulturnich vlivii: roménsky, ktestansky, zidovsky, arabsky, keltsky, indicky a
nékteré¢ dalsi za situace, kdy byly vytvoifeny vhodné podminky pro rozvoj hudebni
kultury. Velka obliba kytary mezi prostym lidem, relativné velké mnozstvi virtuozi a
soucasn¢ 1 skladatelii a pedagogii v jedné osobé hrajicich a tvoficich pro tento nastroj a
dale 1 zvySovani pozadavkil na virtuozitu spolu s uritym stupném vzdé€lanosti nutné
K prvnim zéapisim tabulatur, umoznilo béhem fady stoleti slouceni vSech ptfedchozich

- e I . - 11
vlivii. To se mimo jiné projevilo vytvofenim nastroje zvaného vihuela.

3.2. VIHUELA, VIHUELA DE MANO

Nastroj vihuela® se objevuje jiz ve 12. stoleti ve Spanélsku a téméi soudasné také v
Italii. Trup néstroje mél tvar arabské osmicky, dno bylo zpocatku zaoblené, dlabané ¢i
vyrobené z paski dfeva jako u loutny. Brzy se vSak objevuji takzvané ,krabicové
konstrukce*, kdy luby spojuji dvé ploché desky. Nastroj byl opatien krkem s hmatnikem a
hlavice skolicky byla jen mirné zahnuta. Na vihuelu se dalo hrat tfemi odliSnymi
zpusoby, bud’ trsatkem, pak se tento nastroj nazyval vihuela de penola, dalsi zpisob byla
hra prsty na nastroj zvany vihuela de mano. V neposledni fad¢ se na ni hralo smy¢cem.
Tomuto nastroji se pak fikalo vihuela de arco. V Italii se t€émto nastrojim, to znamena
vihuelam, tikalo violy, tudiz viola de mano, viola de arco. Vyvoj kytary a jejiho star§iho

sourozence vihuely da mano ve Spanélsku a violy da mano v Italii je az do stfedovéku

" BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 41 - 42. ISBN 978-80-7460-020-3.

12 Tento nastroj vznikl z latinské kytary, ktera se do téchto zemi rozsifila diky osidlovani velké &asti Evropy
Rimany.



spole¢ny s vyvojem violovych — tedy i smyccovych néstroji s plochym korpusem
osmickového tvaru. K zasadnimu rozdéleni smyccovych nastroji od drnkacich doslo az
v 12. — 14. stoleti. Az do 15. stoleti existuji obrazkova svédectvi o violach — vihuelach
identické velikosti, tvaru a poctu strun, na které se hralo libovolnym zpiisobem, a to bud’
prsty, trsatkem nebo smycécem. 16. stoleti je velmi dulezité rozmezi v déjinach kytary. Od

této doby jde jeji vyvoj vlastni cestou, nezavisle na smy&covych néstrojich.*® **

Nyni konkrétnéji ke Spanélské vihuele de mano. Vihuela de mano, jak jiz vime, méla
plochy korpus, ktery byl ve srovnani se dnesni Spané¢lskou kytarou pomérné nizky. M¢la
Sest sborti™® ve stejném intervalovém poméru jako dne$ni kytara s jednou vyjimkou u
ttetiho sboru, ktery byl ladén o pilton nize, neZz dnesni tieti struna. Luby a dno byly
obycejné¢ vyrobeny z paskl cypfiSového dieva, horni deska ze dieva smrkového nebo
cedrového. Vsazeny krk byl opatfen deviti az deseti prazci, které byly obycejné uvazany
ze stfevovych ptfevazli. Menzura, tedy délka chvéjici se struny, se pohybovala dle
velikosti nastroje mezi 72 az 79 centimetry (rozmér menzury u dnesni $panélské kytary je
zpravidla 650 milimetri — pozn. autora). Horni deska vihuely méla jeden centralni
ozvucny otvor. Mimo n¢j se nékdy vyskytovaly dalsi ozvuéné otvory — celkem sedm az
osm. Strunik™® vihuely byl pfipevnén k horni desce néstroje. Néstroje byly Gasto zdobeny
ornamenty z rznych druhl diev, perleté, slonoviny a pfipadné i vykladanim drahymi
kovy. Dle dobové zminky se nadklady spojené s hrou a vyukou na vihuelu mély rovnat
nakladiim na udrzovani staje se Sesti hiebci. I kdyz se toto srovnani mize zdat prehnané, i
tak vypovida o tom, Ze vihuela byla pouzivana piedev§im Slechtou a bohatymi vrstvami

obyvatelstva, pfipadné jimi placenymi hudebniky."’

3 BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 2. 1. 2014 17:00.

Y BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 12. ISBN 978-80-7460-020-3.

15 Jako sborovy nastroj je oznatovan strunny nastroj, jehoz struny nejsou vedeny jednotlivé, ale zdvojend
nebo ztrojené. Tyto struny jsou pak ladény v unisonu nebo v oktavach. Konkrétné vihuela de mano méla
dvojice strun ladéné v unisonu.

16 Zde musim podotknout, e vzhledem ke své praxi v oboru vyroby strunnych hudebnich nastrojii se u
kytar misto terminu strunik pouziva slovo kobylka. Pojmem strunik se rozumi spiSe jedna ze soucasti
garnitury smyc¢covych nastrojii, za kterou jsou uchyceny struny. Ta je vyrobena z tvrdého dfeva (eben,
palisandr, zimostraz) nebo z tvrzeného plastu.

Y BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 43 - 44. ISBN 978-80-7460-020-3.
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4. KYTARA CTYRSBOROVA - RENESANCNI, LADENI

7. prosince 1546 byla v Seville publikovana sbirka Alonse Mudarry ,,Tres libros de
musica en cifras para vihuela®, ve které se objevuji prvni skladby urcené pro étyfsborovy
nastroj zvany renesan¢ni kytara. Tento nazev byl poprvé pouzit v roce 1555 Juanem
Bermudem v knize ,,El libro de declaracion de instrumentos musicales*. Timto nazvem

chtél Bermudo odlisit ¢tyfsborovou kytaru od Spanélské vihuely a popsal kytaru jako
vy 18 19 20

Vzhledem k mensimu korpusu nastroje byla tehdejsi kytara ladéna vySe, nez pozdé&jsi
nastroje s vétsSim korpusem. Kytara méla podobné jako vihuela (i loutna) 8 az 9 prazci,
které byly uvazany ze sttev, pozdé&ji se vyskytovaly prazce z kosti, tvrdého dieva nebo
z kovového dratku. Menzura kytary byla ptiblizné 50 cm. Jeji ozvuény otvor byl vyplnén
bohat¢ zdobenou rozetou vyrobenou z tvrzené¢ho pergamenu nebo ze dfeva. Renesan¢ni
kytara vSak byla zdobena prost&ji nez Spanélska vihuela, byla proto vice pouzivana
prostymi hudebniky. Tomu odpovidal i jeji repertodr, ktery zpravidla tvotily zabavné
tance, jako byly passacaglie a chacony.

U vihuely se sousedni struny ve sborech ladily v unisonu, u renesan¢ni kytary byvala
prvni struna vedena jednotlivé. M¢la celkem 7 strun, zbyvajici struny, které byly
usporadany ve sborech, byly ladény nejcastéji v oktavach. Vyse ladéni nastroje bylo
relativni, protoZe zaviselo na velikosti nastroje a na pevnosti materidlu, zZ néhoz byly
struny vyrobeny — ov¢ich nebo kocicich stievech. Nékdy byla vyse ladéni pfizplisobena
tomu, zda hra byla ur€ena k doprovodu pisné nebo jiného nastroje a pouzivala pfi tom
vice akordickou hru s razantnim rytmizovanym thozem (rasgueado) nebo zda se jednalo
o hru sdlovou se zvyraznénim jednoho nebo vice hlasti (punteado). Ladéni nebylo
jednotné, co se tyce intervali mezi sbory 1 co se ty¢e vysky naladéni strun. Bylo béznou
praxi, Ze se nejvyssi struna naladila do maximalni vySe tak, aby nepraskla a podle ni se

doladily ostatni struny. Z tohoto divodu rovnéz uvadime jako prvni v potadi nejvyssi

8 BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 2. 1. 2014 17:00.

19 Alonso Mudarra. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 12. prosince 2013 [cit. 2014-01-28]. Dostupné Z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Alonso_Mudarra

BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Janagkova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 57. ISBN 978-80-7460-020-3.
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sbor. SpiSe nez nomindlni vysi naladéni toni se vénovala pozornost intervalim mezi
jednotlivymi tony.

Pouzivaly se dv¢ zakladni metody ladéni:

Temple viejo (staré ladéni): kvinta — velka tercie — kvarta

Temple nuevo (nové ladéni): kvarta — velka tercie - kvarta

5. PRECHOD TABULATUR K MODERNI NOTACI

V obdobi od pocatku 16. stoleti do 2. poloviny 18. stoleti byly veskeré kytarové
skladby zapsany v tabulaturach?.

V tabulaturach linky pfedstavovaly struny a c¢isla nebo pismena na nich pak
predstavovala umisténi prsti na hmatniku. Byla v nich vyznacena ptesnd délka tonu
symboly pievzatymi z menzuralni notace, ale pfinesly jako novinku taktovou caru.
Tabulatury se pouzivaly i pro kldvesové néstroje.

Rozeznavame nékolik druhu tabulatur, a to tabulaturu neapolskou, italskou,
italskd a francouzskd, pro vihuelu tabulatura neapolska a italskd. Vubec vsSechny
tabulatury se vyuzivaly pro hru na loutnu. Pro zjednodusSeni zapisu nejcastéji pouzivanych
akordl se pouzivalo italské znaCeni akordu pomoci pismen (alfabeto) a o néco starsi
Spanélské pomoci ¢islic (cifras) spolu se specialnim zna¢enim pro rytmus a piipadné pro
smér thozu akordd. Akordy se zaznamenavaly pomoci alfabeta nebo cifras bud’
samostatné jako doprovod ke zpévu, nebo se zakombinovaly do tabulaturniho zaznamu
pro solovou hru (tabulatura smiSend). Muzeme konstatovat, Ze italské znaceni pomoci
pismen alfabeto, jiz neni viibec daleko od dnesnich kytarovych znacek.

Jak uz bylo te€eno, tabulatury se pro hru na kytaru pouzivaly az do 2. poloviny 18
stoleti. Jiz od 17. stoleti se vSak objevily ojedinélé pokusy zapisovat kytarovou hudbu
v moderni notaci. Robert de Visée (1655 — 1732/1733) uvedl na zavér tii tabulatorovych
knih vydanych v Pafizi, z toho dvou pro kytaru a tfeti pro loutnu a theorbu (Livre de
guitarres dédiéau Roy (1682), Livre de piéces pour la guittare (1686) a Piéces de théorbe
et de luth (1716)), vybér vét ze suit v moderni notaci. Zapis provedl do dvou notovych

osnoVv — horni hlasy do vrchni osnovy, bas do spodni osnovy. K tomu uvedl poznamku, ze

2L BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s ptihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 57 - 59. ISBN 978-80-7460-020-3.
22 Nézev pro stary graficky zapis skladby.
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tak ucinil proto, aby tyto skladby mohly byt hrany i na jiné nastroje (klavesin, housle
apod.).

Robert de Visée byl mimochodem slavnym Kkytaristou, loutnistou, theorbistou a
violistou na dvofe krale Ludvika XIV., ktery byl, a to znacnou zasluhou Viseého, velkym
ptiznivcem kytary. Ludvik XIV. se vyrazné zaslouzil o popularizaci a rozvoj kytary a

jeho smrt byla také pozdgji jednim z divodi upadku slavy tohoto néstroje v 18. stoleti.?®

24

Ve Francii vysla od Michaela Corretty skola pisni s doprovodem a solovymi
skladbami pro pétisborovou kytaru (Les Dons s’Apollon, méthode pour aprendre la
guitare (Pariz 1762)) poprvé v pétilinkovém notaénim systému v g — kli¢i v jedné notové
osnov¢, kde pod notovou osnovu byl pfipojen 1 zépis skladby v tabulatufe. Stejnym

M7

zplisobem je psana i Méthode de guittarre par musique et tabulature (Patiz 1773) od

Antoina Bailleuxe.? %

6. KYTARA PETISBOROVA — BAROKN{

Po ctytsborové renesanéni kytafe se v druhé poloviné 16. stoleti objevuje o jeden sbor

rozsifena barokni kytara.

Konstrukce a rozméry barokni kytary v pribéhu let prochézely zménami. Na konci
16. stoleti a zacatkem 17. stoleti byla menzura relativné mala, pfiblizn€ 55 cm. Postupné
se menzura zvétSuje. U nekterych zachovanych nastroji byla az 70 — 72 cm, ale tyto se
pouzivaly k doprovodné hie jako hlubsi ,,basové nastroje. V dalSim vyvoji menzura
klesa a dostava se na ptiblizné stejnou hodnotu, jakou maji dnesni kytary, tedy 64 — 65
cm. Ve vrcholném obdobi byla barokni kytara celkoveé vetsi nez renesancni kytara a o
néco Stihlej$i neZ moderni kytara. Pocet prazch od zacatku hmatniku ke korpusu se zvysil
na dvanact, coz pievzala pozd¢ji i moderni kytara.

Vétsina nastroji se do dnesni doby dochovala diky tomu, Ze byla zdobena ornamenty
a intarziemi z uslechtilych materiald. Proto se snimi jako s drahymi uméleckymi

pfedméty zachéazelo opatrné a byly soucasti drahych kust majetku zdmoznych rodin.

2 SINIER, De Ridder. La guitare = The guitar = La chitarra. 1. vyd. Torino: Il salabue, 2011, s. 11. ISBN
978-88-87618-16-7.

2 Robert de Visée. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2014-03-27]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Robert_de_Vis%C3%A9e

% BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 2. 1. 2014 17:00.

? BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 65 - 77. ISBN 978-80-7460-020-3.
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Bohaté zdobeni a vykladani desek nastroji a rozet, vedle jejich vysoké ceny, rovnéz
snizovalo zvuénost nastroji, a proto byly tyto drahé nastroje vyrabény spise pro laické
nastroje. Téch se dochovalo méné, nez zdobenych néstrojii. Mimo jiné i proto, ze po
jejich  umrti nebyly tyto nastroje opatrovavany a uchovavany jako cennosti
ve Slechtickych a bohatych méstanskych rodech. Muzeme ptedpokladat, Ze nezdobenych
nebo mén¢ zdobenych nastroji byla vétSina, a proto ani pro nehudebniky nebyly vzacné a

cenéné tak, jako ptfezdobené nastroje Slechty a bohatych laiki.?’

Nékolik slavnych mistri nastrojait vSak pochopilo, Ze budoucnost kytary neni
v nakladném provedeni, tj. sloZitosti vyfezanych obrazcti do nastroje ¢i ve vkladani
drahych materiali do dieva, coZ mimo jiné pouze ubiralo ndstroji na zvukové kvalité.
Porozuméli tomu, ze pro budoucnost kytary je zasadni zlepSeni zvuku, zjednoduSeni
vyroby a dokonaly tvar. Mezi témito mistry byl i jeden z nejslavnéjsich italskych vyrobct
hudebnich nastroji Antonio Stradivari. Dochované kytary Antonia Stradivariho (1644 -

18. 12. 1737) dokazuji, Ze byl nejen velmi progresivni vyrobce housli, ale 1 kytar.

Moderni poznatky udévaji, ze z dilny Antonia Stradivariho vyslo vice nez 1100
strunnych hudebnich nastroji. Mezi né patfily piedev§im nastroje skupiny smyc¢covych
nastroji, tedy housle a violy (1036 kust), violoncella (80 kust) a n€kolik viol d‘amore.
Co se tyce kytar, dochovalo se Sest exemplaii. TTi z nich jsou umistény v muzeich a dalsi
tii v soukromych sbirkach. Vzhledem k mistrovstvi, s jakym Antonio Stradivari kytary
stavél, je ziejmé, Ze k nému dospél béhem mnohaleté zkuSenosti a praxe. O tom sveéd¢i 1
dochované mnozstvi nastrojii vyrobenych timto mistrem (coz je z této doby ojedinélé),
pocet studii a nacrtkd profili korpusi a nékteré pisemné zaznamy. V dnes$ni dobé je
obtizn¢ zjistitelné, do jaké miry Stradivari vylepsil nebo zménil konstrukei kytary. Pokud
se vSak podivame na nesporné mistrné a s vysokym umem zhotovené, ale ornamenty
pfezdobené nastroje napiiklad z dilny rodiny Sellast (Itdlie) nebo Voboamt (Francie), a
srovname je se stiizlivé uSlechtilou konstrukci Stradivariho kytar a poté s nastroji 19.
stoleti, tak je na prvni pohled zietelné, Ze vyvoj stavby nastroje se dale ubiral smérem,

ktery pieduréil Antonio Stradivari.”®

2’ BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s ptihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 78 - 79. ISBN 978-80-7460-020-3.

2 HILL, W. H., A. F. HILL a A. E. HILL. Antonio Stradivari: his life and work. New York: Dover
Publications, 1963, s. 241. ISBN 0-486-20425-1.
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a) Antonio Stradivari - kytara Rawlins, postavena v roce 1700.%°
b) Kytara vyrobena Mateo Sellasem (1599 - 1654).%
a) b)

Mezi dalsi vyrobce baroknich kytar, poslednich pfedchiidcit modernich Sestistrunnych

kytar, patfila jiz zminéna italsk4 rodina Sellast, dale francouzsti Voboamové.

% Kytara Rawlins In: Guitar Heroes [online]. [cit. 2014-04-07].

Dostupné z: http://blog.metmuseum.org/guitarheroes/guitar-the-rawlins-1700/
% Kytara od Matea Sellase In: Guitar Heroes [online]. [cit. 2014-04-07].
Dostupné z: http://blog.metmuseum.org/guitarheroes/guitar-ca-1630/
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7.DRUHA POLOVINA 18.-19. STOLETI

Kytara béhem své existence prodélala fadu ,,zlatych véka*. Tak tomu bylo v renesanci
a baroku. Prodé¢lala vSak i n¢kolik obdobi, kdy se na kytaru téméf zapomnélo. Jedno
z nich nastalo po roce 1700, kdy zavladl hudebni klasicismus. Bylo to ovlivnéno nékolika
faktory:

e Nastroj nebyl vhodny pro polyfonni styl velkych mistri baroka pusobicich
zejména v Némecku a v Italii.

e V Italii ziskaly na oblibé smyccové nastroje pouzivané v orchestru i so6lové, a to
zejména housle.

e Rovnéz pro noveé nadchdzejici ran¢ klasicistni styl nebyla kytara tak vhodna, jako
byly orchestralni nebo klavesové nastroje.

e Smrt dvou nejvyznamnéjSich laickych hraci a pfiznivel tohoto néstroje — krale

Ludvika XIV. ve Francii a krale Charlese Il. v Anglii.

Pokles zajmu o kytaru viak nezaznamenalo Spanélsko, kde se néstroj dale pouzival

jak v lidové, tak v koncertni praxi.

I pres to, Ze se téméf po celé 18. stoleti na kytaru ptili§ nehralo, evoluci kytary zasahly
dva dulezit¢ momenty. Vzniklo prvni vydani kytarovych skladeb zaznamenanych nikoliv
Vv tabulatufe, ale vyluéné v notaci pro tento nastroj. Pfiblizné z roku 1757 se dochovalo
vydani Quatro duetti, op. 3 od Girolamo Merchiho, které je asi nejstarSi dochované
tohoto druhu. V roce 1758 vysly ve francouzském casopise Journal de Musique noty
kytarové skladby skladatele Pierre de La Garde. V roce 1760 nasledovaly dalsi skladby
od skladatelt Merchiho a Corretty a poté se jiz notace v notové osnové u kytarovych
skladeb pouzivala bézné.

Dalsi vyrazny krok v historii kytary bylo pfidani Sesté basové struny “E* a pfechod
Z pouzivani zdvojenych strun na struny jednoduchégl. Kytaristé si ¢im dal vice
uvédomovali nevyhody zdvojenych strun néstroje, které pievazovaly nad jejich

ptipadnymi vyhodami a to zejména v jejich ladéni a technice hry. Pfechod z pétistrunné

3! Pfesné datum a misto, kde se to stalo, nejsou znamy, ale je jisté, ze k tomu nedoSlo ve Vymaru
v Némecku, kdy vymarsky nastrojar Jacob August Otto na popud kapelnika Naumana v roce 1798 pfidal na
kytaru Sestou strunu, jak se n€kdy v ¢eské odborné literatufe mylné uvadi, ale doslo k tomu pfinejmensim o
20 let dive v Italii nebo ve Spanélsku.
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na Sestistrunnou kytaru probihal postupné a od druhé poloviny az do konce 18. stoleti se

vedle sebe pouzivaly oba tyto nastroje.*

Po trpkém preziti 18. stoleti se kytara opct objevila na pocatku 19. stoleti spolu
S nastupujicim romantismem a prakticky hned se stala médnim faktorem. Koncertni zivot
se presouval ze Slechtickych salii do méstskych salonil a kytara se zaclenila jako nedilna

soucast tohoto prostredi. ,,Kytaromanie®, tak se také nazyvalo obdobi pocatku 19. stoleti.

Rada muzikologti se zpo&atku vyjadfovala ke kytafe s despektem, ale jejich nazor
se s jejirostouci oblibou postupné meénil. Napiiklad uzndvany dobovy belgicky
muzikolog Francois-Joseph Fétis (1784 — 1871) mé&l ve svych kritikach publikovanych
v tisku nejdiive velké vyhrady ke skladbam $panélského kytaristy a skladatele Fernanda
Sora®: ,wonaty, v nichz alespon jedna cast by za néco stdla, jsou vzdacnosti.* V kvétnu
roku 1828 se Fétis v ¢asopise Revue Musicale vyjadiil k Sorovu koncertu jiz ptiznivéji:
»Nemiizeme nalézt jina slova, nezli slova obdivu a chvaly, provedeni bylo opravdu
obdivuhodné. Jenom snad, Ze si mohl vybrat téma ponékud méné znamé. Ovsem co se tyce
samostatnych variaci, byly tak obdivuhodné, zZe daly zapomenout na trivialni téma.*
V roce 1832 Fétis jiz zcela zménil nazor na kytarové skladby: ,, Sor napsal pro kytaru tak
krasné skladby. Musim se priznat, Ze v duchu lituji, Ze tento umélec, jehoz hudebni projev
je zcela mimoradny, neuziva ndstroj, ktery by lépe vyhovoval jeho velkému talentu.
Poslouchate-li Sora, poznate okamzite umélce té nejvyssi kategorie. Ale znovu opakuji:
Proc hraje na kytaru?“ A o dva roky pozdéji v roce 1834 v recenzi na kytarovy koncert
Zani de Ferrantiho v Pafizi Fétis jiz zcela bere na milost i kytaru jako sdlovy nastroj: ,, Ne,
to neni ubohy nastroj, ndstroj omezeny, ktery brani géniovi, aby se projevil. Je to ndstroj
., sui generis“ — svého druhu. Zpusob, jak ten ndstroj dokadze zpivat, mne umlcuje. Nikdy
bych tomu nevéril, az kdyz jsem to ted’ slySel. A to si stdle jesté nejsem zcela jist, zda

nejsem v zajeti iluze. “**

%2 BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatufe nastroje. Vyd. 1. Brno: Janadkova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 104 - 105. ISBN 978-80-7460-020-3.

33 Fernando Sor (14. {inora 1778, Barcelona — 10 ervna 1839, Paii)
byl $panélsky klasicky kytarista a hudebni skladatel z obdobi hudebniho romantismu. Ve Spanélsku ve své
dobé byval nazyvan ,,Beethovenem kytary“. Jeho dilo obsahuje vice jak 60 skladeb pro kytaru, v&tsi ¢ast z
nich je dodnes povazovana za zakladni svétovou kytarovou literaturu, jejiz znalost je pokladana za
nezbytnou soucast zakladniho hudebniho vzdélani kazdého Spickového kytaristy. Zejména jeho 12
koncertnich etud patii do zakladniho kytarového repertoaru, které obvykle musi nacvicit kazdy klasicky
kytarista.

$BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 111. ISBN 978-80-7460-020-3.
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V celé Evropé se objevovali kytarovi virtuosové, kteii ptichazeli nejen ze Spanélska,
ale také z Italie. Mezi témito umélci byli napiiklad Ferdinando Carulli, Matteo Carcassi,
Francesco Molino, Fernando Sor, Mauro Giuliani, Fillipo Gragnani, Anton Diabelli. Tito
a mnoho dalSich byli vynikajici hraci a skvéli skladatelé. Kytara se dostala i mezi piedni
skladatelské osobnosti 19. stoleti. Franz Schubert pouzival kytaru jako doprovod pfi
zpévu a skladal sbory s kytarou a némecké tance pro housle a kytaru. Hector Berlioz
komponoval s kytarou své opery a upravoval pro ni operni arie slavnych skladatelti své
doby. Carl Maria von Weber se doprovazel pii zpé€vu pisni a psal koncertni variace pro

kytaru a klavir. *

Faktorii, které¢ se podilely na znovuzrozeni kytary na pocatku 19. stoleti, existovala
jesté cela fada. Ve vyznamnych méstech po celé Evropé vznikaly hudebni skoly, kde
nespocet profesorit podporoval vyuku hry na kytaru. Mimo umélce, ktefi pro kytaru
skladali, je tieba zminit i vyrobce nastrojd, takzvané luthiery®. Ti byli v uzkém kontaktu
S interprety a ve vzajemném dialogu zlepSovali néastroj ku prospéchu zvuku a pohodlnosti
hry. V 19. stoleti se pak objevuji dva typy kytar. Na pocatku ptichazi takzvana
romantické kytara, ktera je typicka mensim korpusem a menzurou. V druhé poloviné 19.
stoleti se poté postupné dotvaii obraz dnesni klasické kytary, a to zasluhou Spanélského

vyrobce kytar Antonia Toresse.

7.1. KYTARA KLASICKA A ROMANTICKA

Vyrobei smyc€covych ndstroji a umélci, ktefi na smyccové nastroje hrali, si na
pocatku 19. stoleti vydobyli zvySenou vasen pro staré nastroje, zejména pro italské housle
vyrobené v Cremoné na pielomu 16. a 17. stoleti. Nasledné znami houslafi, jako Lupot,
Chanot, Pique, pozdé&ji Villaume, zacali tomuto fenoménu také propadat a s tim vyrazné
vzristaly i ceny italskych nastroji. Vyrobci smy¢covych nastroji peclivé studovali tyto
nastroje, coZ jim umoznovalo vydavat certifikaty jejich pravosti, opravovat je a vyrabét
excelentni kopie. Naopak vyrobci kytar se vydali uplné opacnou cestou. Travili témét
vSechen svilij Cas vyrobou a zdokonalovanim novych, modernich nastroji a prakticky

nikdo se nevénoval tomu, co bylo v minulosti.*’

% BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 30. 1. 2014 17:00.

% Luthier je mezinrodni ozna&eni pro lovéka, ktery se zabyva vyrobou jakychkoli strunnych hudebnich
nastroju.

%" SINIER, De Ridder. La guitare = The guitar = La chitarra. 1. vyd. Torino: Il salabue, 2011, s. 12. ISBN
978-88-87618-16-7.
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V konstrukci kytary doSlo k n¢kolika zméndm. Byla odstranéna rozeta v ozvuéném
otvoru, ktera snizovala silu zvuku. Pti¢na vlozka v kobylce byla zaménéna za kolickovy
zpusob uchyceni strun. Kolicek byl uchycen v klonickém otvoru prochazejici kobylkou a
predni deskou, coz lépe odolavalo tlaku a napéti, které piisobily na ztenCenou piedni
desku. *® Bylo téZ upraveno Zebrovani na ptedni desce. U romantické kytary v prvni
poloving 19. stoleti se pouzivalo zpravidla pét pficnych zeber, dvé nad ozvuénym
otvorem a tfi pod nim. Konstrukce véjitovitého Zebrovani, jez se dnes pouziva u
klasickych kytar, se vyvinula v druhé poloviné 19. stoleti. Za optimalizaci tohoto zptisobu
usporadani zeber je pokladan Antonio de Torres Jurado, takzvany ,,Stradivari kytary®, o
ném vSak V dalSim textu této prace. Menzura se ustdlila mezi 600 — 650mm, pficemz
zpocatku inklinovala ke spodni hranici uddvanych rozméri, ke konci 19. stoleti pak spise

. , y gy — o y 39
ke hranici horni. Dnes uz se u kazdé¢ klasické kytary pouziva rozmér menzury 650mm.

U klasické kytary na konci 19. stoleti se zacal pouzivat Spané€lsky typ pasovani krku
do korpusu. To znamend, Ze horni Spalik, krk a patka byly z jednoho kusu dieva, jenZ se
pfilepil na pfedni desku, a do vyfezanych drazek se vlepily luby. Na luby pfilepené k
vrchni desce a krku se pak nasledné zalepila zadni deska. U romantické kytary se nejdiive
zkompletoval cely korpus a téméf posledni operaci bylo zapasovani krku do korpusu. Pro
uchyceni strun na hlavici se u romantické kytary nadale pouzivaly dievéné kolicky,
vyrobené zebenu ¢i palisandru. Za to u klasické kytary se zacaly pouzivat kovoveé

mechaniky.

7.2. VYROBA SESTISTRUNNYCH A SESTISBOROVYCH KYTAR

Od 18. stoleti rozdélujeme vyrobu kytar do dvou platforem. Tou prvni rozumime
zpiisob vyroby, ve které luthier vyrabél nastroje sdm a pod svym jménem je prodaval.
Takto vyrabéli a vyrab&ji znami mistii kytarafi od 18. stoleti az dodnes. V historii je jich
zastoupena jiz celd fada, mezi ty nejznamé;jsi patii napiiklad Francois Lacote, Antonie de
Torres Jurado, Hermann Hauser, Johann Georg Stauffer a mnoho dalsich. V 18. stoleti uz

se vSak rysuje novy, industridlni zptisob vyroby hudebnich nastroji. Tato metoda vyroby

% Tento zptisob se dodnes pouZiva u viech akustickych kytar s kovovymi strunami.

% BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s ptihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Janakova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 107. ISBN 978-80-7460-020-3.
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a prodeje je znazornéna na modelu ve venkovském, ale tehdy uz industrialnim,

femeslnickém komplexu pro vyrobu hudebnich nastroju v Mirecourtu ve Francii.

V Mirecourtu fungoval jiz od 18. stoleti pozoruhodny profesiondlni systém
kontrolujici autonomni cestou kazdou ¢ast vyroby hudebniho nastroje. Od obchodovani se
dfevem, pies vyuku mladych tovarysi, lakovani, zkompletovani nastroje az po distribuci
nastroji vyuzivajic pii tom sit¢ a solidaritu cestujicich obchodniki a dealert, kteii
vychodé Francie, kde femeslnici vyrabéli jak drnkaci, tak smyGcové nastroje. Zivot
Vv celém regionu se otacel okolo prodeje a vyroby hudebnich nastroji a dalSich aktivit
spojenych s obchodovanim: obchod se vzacnymi dfevinami, pfisluSenstvim, strunami,
pouzdry, jakoz i dechovymi nastroji. Na rozdil od svych patizskych kolegii vétSina
z velkého poctu luthiertt v Mirecourtu nevkladala vinétu se svym jménem do nastroje. Ty
byly totiz zdistribuovany pod jménem prodejce, ktery je uvadél na trh. Jedina cesta, jak se
lze dnes dopatrat jména pravého vyrobce urcitého nastroje vyrobeného v Mirecourtu je
skrze inicialy ¢i podpis, které mohou byt ukryty uvnitf néstroje.

Po roce 1860 se vyroba v Mirecourtu zna¢né zindustrializovala a fungovala podle
racionalniho a ekonomicky vyhodného systému: pracovnici uz nevyrabéli cely néstroj, ale
kazdy provadél pouze jednu operaci z celého vyrobniho procesu. Ta mu byla ptidélena
podle jeho schopnosti. V této dobé se v Mirecourtu vyrobilo pfiblizné 80 kontrabast
(cena byla od 90 do 100 frankt), 300 violoncell (cena od 20 do 50 franki), 2000 housli
(cena od 11 do 20 franki), 400 kytar (cena od 6 do 30 franki), 400 malych varhan do

hudebnich salonii (cena od 30 do 70 frankii). V seznamu nejsou uvedeny piana a flétny. °

Tento model velkovyroby hudebnich néstrojii se postupné uchytil v mnoha dalSich
evropskych 1 mimoevropskych zemich a dnes za pomoci modernich strojl je tato vyroba,

snad v nejvétsi mife, nocni mirou vyrobel ruéné délanych nastroju.
7.3. DRUHY KYTAR A NASTROJE PRIBUZNE KYTARE
V pribéhu let a staleti se objevily rtizné alternativy a obmény kytary a jejich

kombinaci s jinymi nastroji. Podle mista vzniku se vyskytovaly rtizné typy nastroji vice

nebo méné piibuznych kytatre. Zde prikladam popis n€kolika z nich.

“0 SINIER, De Ridder. La guitare = The guitar = La chitarra. 1. vyd. Torino: 1l salabue, 2011, s. 12 - 21.
ISBN 978-88-87618-16-7.
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Kytara ve tvaru lyry neboli lyrova kytara byl nastroj, ktery mél tvar nékdejsi
antické lyry ¢i antické kithary. Jednalo se o modni ddmsky néstroj vznikly na zakladé
antikizujicich tendenci konce 18. stoleti. Jeho piivod je ve Francii, ale brzy se rozsifil i
v Némecku a na dalSich mistech ve stfedni Evrope. Byl vybaven jako obvyklé kytara, ale
spliiuje spiSe dobové vizualni a estetické naroky nez organologickéd hlediska: zvuk ma
tlumengjsi a hrani je mén¢ pohodIné. Piesto byl hudebnimi laiky obliben po celou prvni

tretinu 19. stoleti.*!

Arpeggione zvana rovnéz guitare d’amore nebo také kytara violoncellova, byla
kytarova obdoba violy d’amore. Z ¢asti se podoba kytate, m4 hmatnik opfedeny prazci a
Sest strun ladénych shodné s kytarou do ,,E*“. Naopak mé korpus podobajici se menSimu
violoncellu a na néstroj se hraje smyc¢cem.

Pro arpeggione Franz Schubert zkomponoval slavnou sonatu ,,Arpeggione*
s doprovodem klaviru.

Anglicka kytara pochazi z 2. poloviny 18. stoleti, méa srdcovity tvar korpusu a Sest
kovovych zdvojenych strun v C ladéni. Byl to v podstaté anglicky druh citery, jez nékdy
byva neodborné oznacovana jako mezi¢lanek mezi loutnou a kytarou. Byla nazyvana:
cittern, cithern, cistre, citera, citole, cithrinchen, cithara.

Portugalska kytara, ktera se dodnes pouzivd, méla podobné srdcovity tvar korpusu
jako kytara anglickd. Pocet zdvojenych kovovych strun je od ¢tyi do sedmi, ale nékdy az
do tfinacti sbort. Hralo se na ni plektrem z per nebo rovnéz 1 prsty.

Ke kratkodobym moddnim experimentim, podobné jako lyrova harfa, se tadi i
takzvana loutna-bastard. Nastroj vznikl koncem 19. stoleti. Ma korpus hruskovitého
tvaru o velikosti mensi loutny se Sesti kovovymi strunami kytarového ladéni a pouhymi
10 — 12 prazci. Byl pouzivan pouze laiky s omezenymi interpretaénimi schopnostmi
k doprovodu romantickych pisni. Ob¢as byl pro sviij loutnovy tvar pouzivan jako atrapa
vdivadle. Kbézné hie se nehodil pro svij omezeny rozsah a zhlediska hrace

nepraktickou konstrukci.*?

* CiZEK, Bohuslav. Hudebni néstroje evropské hudebni kultury. Vyd. 1. Praha: Aventinum, 2002, s. 36.
ISBN 8071512117.

* BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s pfihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 167 - 169. ISBN 978-80-7460-020-3.
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7.4, STAVITELE KYTAR 19. STOLETI

Spolu s rozvojem popularity kytary a mnozstvim jejich interpretu se kytara rozsitila
do vSech spolecenskych vrstev obyvatelstva. To pfineslo 1 pozadavek na vyrobu velkého
mnozstvi nastroji rizné kvality. Jak uz bylo zminéno v kapitole 7.2., v 18. stoleti se
zacala vzmahat sériova vyroba hudebnich néstroji, ktera v druhé poloviné 19. stoleti diky
rozvoji specifickych stroji a pramyslu byla schopna zastoupit lidsky faktor v procesu
vyroby. V téchto tovarnach se produkovaly spiSe laciné nastroje, avSak esteticky
vyhovujici. Naproti tomu se stavély ru¢né vyrobené mistrovské vyborné znéjici nastroje
postavené s velkou peclivosti z kvalitniho rezonanéniho dieva. Mezi témito dvéma
diametralnimi urovnémi existovala jeSté jakasi stiedni tfida nastrojii. V této kapitole

budou ptedstaveni piedni kytarafi 19. stoleti.

René Francois Lacote (1785 — 1855/1868) patfil k nejvyznamnéj$im evropskym
stavitelim kytar v prvni poloviné 19. stoleti. Stavél kytary v Pafizi, na konstrukci

spolupracoval s Luigim Legnanim a s Ferdinandem Carullim.

Casto se mylné tvrdi, ze Lacote zpo&atku pracoval ve stfedisku vyroby hudebnich
nastrojii v Mirecourtu, odkud pozdéji pfiSel do Patize, kde si poté zalozil dilnu. Alain
Bieber, némecko-francouzsky novinaf, spisovatel, kurdtor pro souCasné umeéni a
Séfredaktor ARTE Creative, vSak poukazuje na to, Ze se v PafiZi setkal s n¢kolika experty,
kteti tvrdi, Ze je velmi nepravdépodobné, Ze by byl Lacote z Mirecourtu. Podle vSeho se
jedna o chybu v némecké literatufe, ktera se reprodukuje jiz pies 100 let. Nejvice
pravdépodobna se jevi teze, ze se Lacote narodil v Pafizi, kde stravil skoro cely sviij
zivot. René Lacote vyrab¢l nastroje n€kolika urovni kvality, na které nedaval vinétu se
svym jménem. Podepisoval se pouze pod kytary, které byly uréeny pro britsky trh. ZaloZzil
také firmu ,,Lacote&Cie*, ve které prodaval nastroje nejvyssi kvality a pouzival rizné
Sablony pro kobylky a hlavice a rlizné rozméry krku a korpusu.

Fernando Sor jednou fekl, ze kdyby si mohl vybrat jakoukoli kytaru, tak to bude

pravé kytara od René Lacota.*®

Nejvyznamngj$im rakouskym stavitelem 19. stoleti byl Johann Georg Stauffer

(1778 — 1853) pusobici ve Vidni. Zpocatku své kariéry byl inspirovan nastroji italskych

* Builders of the early 19th Century: René Frangois Lacdte, Paris, guitars ca. 1819 - 1868.
In: Earlyromanticguitar.org [online]. [cit. 2014-03-28]. Dostupné z:
http://www.earlyromanticguitar.com/erg/builders.htm#lacote
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vyrobctl kytar Giovanni Battistou Fabricatorem a Gaetanem Vinacciem. Pozdé&ji zacal
rozvijet své vlastni napady tykajici se konstrukce kytar. V roce 1921 dostal zakazku od
cisarské komise. M¢él se zaméfit na rozSifeni hmatniku, vylepSeni mechanik a uziti
vkladanych kovovych prazct. V letech 1825/30 byly hlavice kytar ve tvaru Cisla osm
(podobné¢ tvaru kytary). V roce 1825 Stauffer vynalezl revolu¢ni mechaniky. Jednalo se o
kovovy plat kopirujici originalni tvar staufferovych hlavic, na kterém byly kolicky
s modernim piechodovym mechanismem pro namotavani strun. Stauffer vynalezl také
novy zpusob uchyceni krku do korpusu, kdy do patky zabudoval specialni kolic¢ek, diky
kterému se dal regulovat thel zéklonu krku. Pravdépodobné to byly Stafferovy tendence
k experimentatorstvi, které mu zpisobily finan¢ni problémy. V roce 1829 se n¢kolikrat se
svymi prezentacemi pokousSel ziskat pijcku u méstské rady. Byl vSak neuspé$ny a
nakonec uvéznén pro dluhy. Poté Stauffer pracoval jesté na nékolika mistech, u svého
syna Vv ateliéru, pak v KoSicich na Slovensku a svou kariéru uzaviel ve Vidni

Vv pecovatelském domé Svatého Maxmiliana, kde v roce 1853 zemfel v chudobg.**

Johann Georg Stauffer byl také tviirce hybridniho kytarovioloncella apreggione, 0

kterém je zminka v kapitole 7.3.

Hlavice Johanna Georga Stauffera:*®

Christian Friedrich Martin (1796 — 1873) v Némecku narozeny americky
vyrobce kytar. Byl to tvlirce viibec prvni kytary, ktera byla ve 30. letech v USA vyrobena

a zaroven zakladatel svétoznamé firmy C. F. Martin & Co.

* Johann Georg Stauffer: Life, Instruments. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Johann_Georg_Stauffer

** Hlavice Johanna Georga Stauffera In: Early Martin Guitars [online]. [cit. 2014-04-07].

Dostupné z: http://earlymartin.com/EM.headstocks.html
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C. F. Martin ptsobil nejdiive v némeckém Markneukirchenu, kde pracoval se svym
otcem truhlafem. Brzy se vSak projevilo jeho nadani a byl poslan ve véku patnécti let do
Vidn¢ jako ucenn Johanna Georga Stauffera. Po navratu do Markneukirchenu se vSak
Martin dostaval do konfliktu s mistnim Cechem houslaft. Jeho ¢lenové se citili byt
ohrozeni rostouci popularitou kytary a tak v roce 1833 C. F. Martin a jeho mlada rodina
opustil Sasko a vydal se do Nového svéta, jak se tehdy fikalo. Prvni Martinova obchodni
adresa zné¢la 196 Hudson Street, New York City. Tady Martin prodaval své kytary a
Siroky okruh dalSich hudebnich nastroji, z nichz vétSinu spolu se svym obchodnim
partnerem dovazel z Evropy. Pfestoze obchod vzkvétal, pro Martinovu rodinu byl zivot
v cizim New York City pfili§ obtizny. Dokonce vazné uvazoval o navratu do Saska.
Zasahl vSak Martinav pfitel Heindrich Schartz a celou zélezitost vyfesil. Pfimél Martina a
jeho rodinu, aby se piestéhovali do Pensylvanie. Tam byla jiz dlouhou dobu usazena
pocetnd némecka komunita. Navic zdej$i architektura Martinovym pfipominala
Markneukirchen. V roce 1838 prodal Martin zbyvajici zasoby svému konkurentovi v New
Yorku a koncem roku si koupil osmiakrovy pozemek u Nazarethu v Pensylvanii. M¢l
V planu plné se soustfedit na stavbu kytar.

C. F. Martin, jak jiz uvedeno, byl v mladi ucednikem v diln¢ Johanna Georga
Stauffera ve Vidni, a proto se jeho nastroje zpocatku od Staufferovych pfili§ nelisily.
KdyZz porovname kytaru Stauffer, postavenou ve 20. letech, s prvnimi Martinovymi
kytarami, nalezneme jen malé rozdily. Martin pouZival spiralovitou hlavici s mosaznymi
mechanikami a zpiisob uchyceni krku kolickem umoznujicim nastaveni riiznych thlu
zaklonu krku. Ve tficatych letech tedy Martin ptirozené stavél podle némecko-rakouské
luthierské skoly, kontrétn¢ podle svého mistra Stauffera.

V 50. letech vsak Martin vliv Staufferova stylu opoustél a zaved| se jako vyrobce
americkych kytar. V tomto obdobi také piesel na zebrovani predni desky, které bylo ve
tvaru pismena X, a které¢ se dodnes pouziva na kytarach s kovovymi strunami. Firma také
standartizovala velikosti svych kytar: ,,1* byl standartni model, ,,2* byla v mensi salonni
velikosti, ,,0“ byla ve vétSim koncertnim stylu, ,,00 byl nejvétsi koncertni model
(uvedeny v roce 1877). Téchto styll bylo vice a kazdy se oznaoval dvoumistnym ¢islem.
Kytary s niz§im ¢islem byly jednodussi a levnéjsi, vysoka ¢isla znamenala drazs$i nastroj
s vyzdobou. Vroce 1916 byl vyvinut jeden z vibec nejslavnéjSich modelt kytary
»,Dreadnought®. Tato kytara nesla nazev podle britské valeéné lod€, méla vétsi télo nez
vSechny ostatni modely, byla zn¢lej$i a disponovala bohatymi basovymi tony. Stala se

idealnim doprovodem zpévu a v této roli se udrzela jako standartni nastroj dodnes,
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pfi¢emz se uplatnila i jako zdkladni prvek popu, rocku a country a upoutala pozornost tak
rozdilnych hract, jakymi byli Neil Young a Hank Williams.

V roce 1867, kdy uz mél postarsi C. F. Martin zdravotni problémy ptevzal firmu
jeho syn Christian Frederick Martin jr. V roce 1873 zakladatel firmy C. F. Martin zemfel.
C. F. Martin & Company je dnes nejstars$i firmou vyrobéjici kyrary na svété. Je vsak
ptekvapujici, ze se firma udrzela jako rodinny podnik, v némz soucasny generalni feditel
Chris Martin pfedstavuje Sestou generaci. Povést firmy, co se tyce kvality néstroji,
zustava stale neotfesitelna jako vzdy, piestoze vétSina jejich popularnich modelt je

, T .46 47
produkovana ve stylu vytvoreném pied stoletim.

Antonio de Torres Jurado (1817 — 1892) je nejvyznamnéjs$i postavou ve vyvoji

Spanélské kytary.

Torres se narodil roku 1817 ve $panélském mésté¢ La Cafiada de San Urbano
Vv provincii Almeria. KdyZ mu bylo dvandct let, zacal se ucit truhlafem. OZenil se, kdyz
mu bylo dvacet let, a béhem obcanského neklidu za karlistickych valek se snazil najit
vyhodné uplatnéni. Casto se vak musel spokojit s nejriiznéj$imi druhy zaméstnani. Roku
1842 se Torres ziejmé& seznamil s technikou a zplsoby stavénim kytar, kdyz byl
zamé&stnan u Josého Pernase v Granadé. Kratce poté si oteviel dilnu v Seville, v mist¢,
kde sidlila spousta dalSich vyrobct kytar. Teprve zacatkem 50. let 19. stoleti se na radu
kytaristy a hudebniho skladatele Julidna Arcase zacal pln€ vénovat stavbé hudebnich
nastroju. Torres zustal ve své sevillské dilné do roku 1870 a vytvofil tu mnozstvi
modernich klasickych kytar. Na rozdil od Josého Pernase a dalSich nastrojait, ktefti
stavéli nastroje podle tehdejSich norem, tudiZ néstroje mensich rozméra s Sir§imi pouze
pficnymi Zebry na predni desce zacal Torres uz tehdy vyrabét nastroje radikalné€ odlisné
od tehdejsich vzori. Zvétsil tvar kytary o vice nez 20 procent, coz se projevilo
Vv obloucich horni i dolni poloviny nastroje a tak vznikl nam dobfe znamy tvar Spané¢lské
kytary. Jako spoj mezi krkem a korpusem zacal pouzivat tzv. ,,Spanélské pasovani®, u
kterého se uvadi, Ze také pomaha Iépe prenaset zvuk, ale kazdopadné je mnohem pevnéjsi
nez spoj ,,na tupo*, pouzivany u romantickych kytar. Na piedni desku optimalizoval

rozlozeni a vysku sedmi zZeber uspofddanych do véjite, coz se pozdé€ji stalo

“ BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéjsich modelt. V Praze: Slovart, 2012, 174 - 176. ISBN 978-80-7391-632-9.

1" Christian Frederick Martin. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-03-28]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/Christian_Frederick_Martin
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charakteristickym znakem moderniho systému Zebrovani. Podélnd Zebra, na rozdil od
zeber polozenych napfi¢ vldken, dokazi mnohem lepé rozeznit plochu piedni desky a tim
vytvorit hlasitéjsi a barevnéjsi ton nastroje. Dalsi inovace se tykaly uspotfadani ladiciho
mechanismu hlavice a pouziti jiného systému uchyceni strun na kobylce, coz umoznilo
jednoduché a velmi pfesné ladéni strun. Torres musel mit také velmi dobry cit pro vybér
kvalitniho rezonan¢niho materidlu. To dokladaji jeho pozd¢jsi néstroje, u kterych je

tloustka ptedni desky v nékterych mistech jen 0,4 mm. 48

Ptestoze Torres stavél kytary pro nekteré nejvyznamnéjsi Spanclské kytaristy, zlstal
chudy a v roce 1870 se vratil do Almerie, aby si tu otevfel ¢insky obchod. Ale o pét let
pozdéji se znovu vratil k vyrobé kytar, jejichz vyrobé se vénoval az do své smrti roku

1892. Postavil ptiblizn¢ 320 kytar, ze kterych je zndmo 66 dochovanych néstrojﬁ.49

Protoze sila a barva zvuku Torresovych kytar pfed¢ila dosud vSechny znamé typy,
byly jeho nastroje ostatnimi mistry kopirovany. Tak doSlo ke standardizaci rozméri a

konstrukci kytary dle Torrese.

8. 20.A 21. STOLETI

V této kapitole, kterd je rozd€lend do dvou casti, budou piredstaveny stézejni
osobnosti 20. a 21. stoleti, jez se zaslouzily o rozvoj kytarového repertoaru, popularizaci a
modernizaci kytary. I kdyz je zfejmé, Ze komponovani pro sdélovou kytaru a poté hrani a
koncertovani na tento nastroj jsou zcela jiné ¢innosti nez vyroba kytary. Pro modernizaci
tohoto nastroje byl zcela zasadni dialog, ktery se ve 20. stoleti mezi kytaristy a vyrobci
kytar odehraval v mife jako nikdy pfedtim. Stejné tak jako kytarista si neni schopen sam
vyrobit kytaru, ani kytarat nemtze zit ve vakuu, oddélen¢ od okolniho hudebniho svéta.
Spi¢kovi kytarovi virtuosové proto navstévuji luthiery v jejich dilnach, kde spoleénd
debatuji o estetice nastroje, konzultuji moznosti uprav rozmérii krku, systému zebrovani,

rozebiraji slozeni lakt a fesi dalsi zalezitosti tykajici se kytary.

* COURTNALL, Roy a Illustrations by Adrian LUCAS. Making master guitars. Repr. London: Robert
Hale, 1993, 29 - 31. ISBN 0-7090-4809-2.

* BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéj$ich modeld. V Praze: Slovart, 2012, 242 - 243. ISBN 978-80-7391-632-9.
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8.1. VYZNAMNI PEDAGOGOVE A SKLADATELE

Na pielomu 19. a 20. stoleti piisobil v Barcelon¢ fenomenalni Spanélsky kytarista
Francisco Tarrega (1852 — 1909), ktery vyrazné ovlivnil vyvoj kytarové hry a
pedagogiky 20. stoleti.

Narodil se v méstecku Villa-real ve $panélské provincii Castellon de la Plana v chudé
rodiné no¢niho hlidace Francisco Tarrega Tirado a vratné v klaStefe Antonia Eiexea
Bronch. Ve tiech letech vinou chiivy malem utonul v mistni fece. Ze $pinavé vody dostal
silnou o¢ni infekci, ktera mu zplsobila zadnét a vazné poskodila zrak. Kdyz bylo
Tarregovi Sest let, jeho rodina se prestéhovala do mésteCka Castellon, kde se od osmi ucil
hrat na kytaru pod vedenim slepého kytaristy Manuela Gonzalese a na klavir u slepeho
klaviristy Eugenio Ruiz. V deseti letech v roce 1862 navstivil spolu s otcem koncert
Juliana Arcase, coz na n¢j udélalo takovy dojem, ze se rozhodl sviij zivot vénovat hie na
kytaru. Maly Francisco Arcasovi po koncerté a Tarregiv otec pozadal, zda by jej nemohl
ucit hrat na kytaru. Arcas zadosti vyhovél, chlapce pfijal a ten zacal jezdit na mistrovy
lekce do Barcelony. Dal§im Téarregovym ucitelem byl Félix Pronzoa y Cebrian. Tarrega
se poté usadil v Barcelong, kde zahy ziskal zamozné zéky a ptiznivce, z nichz jeden mu
daroval kytaru Antonia Torrese, kterou by si sdm z finan¢nich diivodii nemohl zakoupit.

Kdyz Tarrega vystoupil s velkym na samostatném koncerté v divadle Alhambra v
Madridu, podnikl triumfalni koncertni cestu po fadé mést Spanélska.

Tarrega vychoval mnoho vybornych Zakii, mezi néz patfili naptiklad Emilio Pujol,
Miguel Llobet, Daniel Fortea, Pascual Roch, Rosita Rodés, Josefina Robledo, Alberto
Obregon a dalsi. Jeho nejlepsi Zaci Miguel Llobet™ a Emilio Pujol rovnéZ vychovali fadu
nasledovnik.

Tarregovym hlavnim cilem bylo vytvofit pro kytaru bohaty repertodr srovnatelny
s repertoarem jinych nastrojti. Proto skladal etudy, preludia, val¢iky a ptes 100 transkripci
skladeb znamych skladateld, jako byli Beethoven, Chopin, Schumann, Bach a dalsi.

Velky vyznam Tarregovy osobnosti spo¢iva v jeho pedagogickém, interpretacnim a
skladatelském dile a téz v tom, ze polozil zaklady moderni hry na kytaru. Zavedl nové

drzeni néstroje, novy zpusob uthozu a promyslené prstoklady vyuzivajici celou plochu

%0 Miguel Llobet (1878 — 1939) byl slavny $pan&lsky kytarista, ktery provadél prvni pokusy s ozvucenim
klasické kytary pomoci mikrofonu. Zemiel na vrcholu své kariéry pii Span€lské obcanské viélce
v Barcelon€. Zanechal za sebou fadu kompozici pro kytaru a vrcholn€ narocnych transkripci skladeb.
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hmatniku. Ve své dobé pro uznani vyznamu kytary hraly podstatnou roli i Tarregovy

transkripce skladeb ptivodn& uréenych pro jiné nastroje.” >

Isaak Albéniz (1860 — 1909) byl vyznamnym Spanélskym skladatelem a klaviristou
prelomu 19. a 20. stoleti. Nejvice ho proslavila jeho klavirni tvorba, ktera skvéle evokuje
atmosféru Spanélska. Albéniz vytvofit bravurni styl pfipominajici hudbu Liszta
okofenénou impresionistickou harmonii a folklorem $panélskych regiont. Dilo, které
nejpresveédCiveji predstavuje Albeniziiv styl je kouzelné barevna a atmosféricka
kompozice Iberia, suita o dvanacti ¢astech, ve které jsou pouzity Spanélské lidové tance.

Isaak Albézin sice ovladal hru na kytaru, ale bohuzel pfimo pro tento nastroj nic
neslozil. Hudebni rukopis jeho klavirnich skladeb je vyrazné ovlivnén hudebni piedstavou
zvuku kytary. To potvrzuje i Albénizliv vyrok po poslechu Tarregovy interpretace
transkripci jeho klavirnich skladeb pro kytaru, kdy udajné poznamenal.: ,,70 je presné to,
co jsem potieboval!“ Mnoho Albénizovych klavirnich skladeb zni v kytarové transkripci
pfirozené. Jednotlivé véty Suity Espanola, op. 47, jako jsou naptiklad Asturias®
Sevillanas, Granada, Cadiz, Malorca a dal$i, patii k nejcastéji hranym skladbam na
kytaru. Véta Astudias byla Albénizem nazvana Preludio. Nazev Asturias byl
Zz komer¢nich divodi pro tuto skladbu poprvé pouzit az po Albénizové smrti
vydavatelem, ktery mimo to rovnéz zatadil nckteré dal§i do této doby nezatazené

Albénizovy tance suity teprve az po Albénizové smrti.>*

Manuel de Falla (1876 — 1946) byl nejvyznamné&jsi osobnosti $panélské hudby 20.
stoleti. Jeho hudba je dokonalou syntézou dvoji lidové tradice andaluské a kastilské, a
kulturnich zpévnikli ze 16. a 17. stoleti. Spolu s basnikem Garciou Lorcou byli v roce
1922 zakladateli a organizatory 1. festivalu zpévu flamenca Cante jondo. Pro kytaru
napsal pouze jednu skladbu: Homenaje, sur la tombeau de Debusy, ktera byla vydana po
smrti jeho pfitele Clauda Debussyho v pamétni ptiloze francouzského hudebniho ¢asopisu
Revue Musicale nazvané Le Tombeau de Debussy (Pomnik Debussymu). Tato mistrovska
miniatura ve zhusténé vypovedi shrnuje kytarové moznosti vyjadieni moderni harmonie

tehdejsi doby. Rada jeho orchestralnich skladeb svoji harmonicko-melodickou slozkou a

S BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s ptihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 178 - 180. ISBN 978-80-7460-020-3.

52 BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 6. 2. 2014 17:00.

%3 Kytarové transkripce prvni véty Albénozovy Spanélské suity Asturias je dnes jedna z nejslavngjsich
skladeb kytarového repertoaru.

 STAFF, Rovi. Isaak Albéniz: Artist Biography. All music guide [online]. [Ann Arbor, Mich.: All Media
Guide], ¢2002- [cit. 2014-03-31]. Dostupné z: http://www.allmusic.com/artist/isaac-alb%C3%A9niz-
mn0000759834/biography
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rytmem evokuje znéni a zpisob interpretace melodiky, akordii a rytmt flamenca na
kytaru. V repertoaru kytaristi se vyskytuji pfepisy jeho skladeb, a to zejména z jeho
baletd T7irohy klobouk, Carodéjnd laska a Spanélsky tanec ¢. 1 z opery La vida breve
V upravach pro jednu nebo dvé nebo Ctyii kytary. V této své jediné opetfe pozadoval, aby
na podiu vystupoval kytarista flamenca. V pfedmluvé kytarové Skoly Emilia Pujola
Escuela Razonada de la Guitarra, napsané metody Pujolova ucitele Francisca Tarregy,
Manuel de Falla uvadi: ,,Kytara pro mé byla nastroje, ktery vzdy visel u Spanélského krbu.
Je to uzasny nastroj, jak prosty, tak bohaty ve zvuku a hned mohutny, hned jemny, ma

. . . , . T . 55 56
dusi. Soustredi v sobé hlavni hodnoty mnoha vznesenych ndstrojit minulosti. *

K dal$im dodnes nepiekonanym kytarovym virtu6zim a skladateltim patii Spanélsky
umélec Andrés Segovia (1893 — 1987). Andrés Segovia se zaslouzil o rozvoj kytarovych
skladeb i popularizaci kytary. Avsak vzhledem k trvalému koncertnimu vytizeni, které ho
od 12 let nepfetrzit¢ zaméstnavalo, se nemohl pravideln¢ vénovat pedagogické Cinnosti,
proto je Vjeho kariéfe zastoupena pouze nékolika kratkodobymi kurzy pofadanymi
v Italii a Spanélsku.

Segovitv velky talent také zpisobil, ze pro kytaru zacali skladat rGzné opusy I
vyznamni skladatelé 20. stoleti, z nichz néktefi do t¢ doby kytaru jako koncertni nastroj
podcenovali. Mezi né patiil Albert Roussel, Francis Poulanc, Joaquin Turina, Mario
Castelnuovo-Tedesco, Manuel Maria Ponce, Darius Milhaud, Maurice Ohana, Arnold
Schoéenberg, Paul Hindemith, Alexandre Tansman, Frank Martin, Jacques Ibért a mnoho

dalsich. Segoviova hra zptisobovala nadSeni mezi laiky i odborniky.57

Koncertni podium je az na klavirni stolicku a podnozku prazdné. Asi tFi minuty po
planovaném zacatku koncertu poklidnou chiizi prichazi buclaty sedmdesatnik s bilou

kravatou, nesouci krasnou drevénou kytaru.

PohodlIné se usadi na stolicce, nohu polozi na podnozku a podiva se benignim
shovivavym vyrazem v obliceji do publika. Mumlani v obecenstvu zacina utichat, a kdyz je

asi dvacet veerin ticho, jeho svalnaté prsty se zacnou pohybovat pres struny. Od tohoto

% GISPERT, Carlos. Svét hudby: velci skladatelé a velka dila. Vyd. 1. Praha: Knizni klub, 2000, s. 111.
ISBN 80-7202-712-3.

% BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s ptihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 181 - 182. ISBN 978-80-7460-020-3.

" TOSONE, Jim. Classical guitarists: conversations. Jefferson, N.C.: McFarland, 2000, s. 7. ISBN 0-7864-
0813-8.
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okamziku je posluchac okouzlen unikatnim a nezapomenutelnym zazitkem. Je to, Andrés

Segovia, nejlepsi kytarista na Zemi.
- Noel Busch, Reader’s Digest, rijen 1972 58

Segovia znal také spoustu vyrobci kytar, se kterymi spolupracoval na modernizaci
kytary. 'V Némecku se seznamil s kytardfem Hermannem Hauserem, protoze byl
uchvécen vyrobky tohoto mistra. Konstrukéni prvky a zvuk Hauserovych kytar byly jiné
nez nastroje Spanélskych vyrobcl. Segovia byl tak nadSen z Hauserovych néstrojti, ze mu
ptjéil jednu ze svych nejlepsich kytar, vyrobenou Spanélem Santosem Hernandezem.
Navrhl mu, aby si tuto kytaru prostudoval, zjistil rozméry a poté mu zadal zakazku na
vyrobu svého nastroje. O dvanact let pozdé&ji v roce 1937 Hauser dokoncil své dilo a
piedal Segoviovi objednany nastroj. Ten byl natolik mistrovym vyrobkem unesen, Ze jej
bral s sebou na sva koncertni turné a prohlasoval, Ze se jedna o nejlepsi kytaru nasi

epochy.*®

Zadny popis historie kytary by nebyl kompletni bez zminky o Segoviovi. Je to jediny
kytarista moderni doby, ktery, diky skoro 80 let trvajici kariéfe, dosahl uznani Siroké

vefejnosti a prednich umélct. Segovia je jednim z divodd, pro¢ je kytara dnes tak

vvvvvv

24

20. stoleti ve svych tfech letech témért oslepl, kdyz prodélal bakterialni infekéni nemoc
diphteria — zdskrt. Choroba zptisobila, Ze rozeznaval pouze rozdil svétla a stinu, aby po
neuspésnych operacich ve svych 47 letech oslepl Upln€. Zaklady harmonie a skladby
ziskal u Francisca Aticha. Jako Sestnactilety zafal studovat harmonii a skladbu na
konzervatoti ve Valencii u Eduarda Lopeze Chavarriho. V letech 1922 — 1925 pobyval
v Némecku a poté, co vroce 1927 ziskal stipendium ,,Narodni cenu®, studoval pét let
skladbu u Paula Dukase v Pafizi. Na zaklad¢ stipendia Conde de Cartagena (hrabéte
z Cartageni) pokracoval od roku 1936 ve studiich u Maurice Emmanuela na konzervatofti
v PafiZi a u Andrése Pirri na univerzité Sorbonne. V PafiZi se Rodrigo sptatelil s prednimi

skladateli t¢ doby: Manuelem de Fallou, Dariem Milhaudem, Arturem Honnegerem,

%8 TOSONE, Jim. Classical guitarists: conversations. Jefferson, N.C.: McFarland, c2000, s. 3. ISBN 0-7864-
0813-8.

* COURTNALL, Roy a lllustrations by Adrian LUCAS. Making master guitars. Repr. London: Robert
Hale, 1993, 61 - 62. ISBN 0-7090-4809-2.
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Mauricem Ravelem a dal§imi. V této dob¢ uz Rodrigo naplno komponoval. V srpnu roku
1938 se setkaval v Sebastianu s kytaristou Sainz de la Maza, jenz Rodriga podnitil
k tvorbé koncertu pro kytaru a orchestr. Tento koncert pod nazvem Concierto de Aranjuez
se stal nejslavnéjsi kytarovou skladbou 20. stoleti. Po uspéchu Aranjuezského
koncertu Rodriga zacali oslovovat prominentni solisté, aby pro né téz komponoval.

I ptes svij celozivotni handicap byl Rodrigo schopen vytvofit rozsdhlé hudebni dilo.
Jenom pro kytaru slozil 26 skladeb, pét kompozic pro kytaru a zpév a pét koncerti pro
kytaru a orchestr. Rada poct byla Rodrigovi udélena vladami, univerzitami, akademiemi a

dal§imi ob&anskymi a hudebnimi institucemi v mnoha zemich. ®

8.2. STAVITELE KLASICKYCH KYTAR

Ve 20. a 21. stoleti se dale rozsituje pocet staviteli klasickych kytar. Je proto nutné
rozli$it mezi témi, ktefi byli profesiondlnimi vyrobeci, fakticky pfispivajicimi svymi Ciny
nebo inovacemi k pokroku ve stavbé kytary, a témi, ktefi se vyrobé kytar vénuji jen ze
zdjmu. Vétsina luthierti, o kterych se v praci zminim, jsou odchovanci zndmych mistrQ
kytarait, kteti ptisobili v 19. a 20. stoleti. VSichni z nich vSak ve svych dilnach zhotovuji

mistrovské néstroje tradicnim ru¢nim zpisobem.

Hermann Hauser (1882 — 1952) byl jeden z nejvyznamnéjSich vyrobeu kytar, jehoz
profesni kariéra spadd do prvni poloviny 20. stoleti. V dneSni dobé je povazovan za
nejlepSiho némeckého vyrobce klasickych kytar, ktery spoleéné s Torrésem ovlivnil
spoustu luthiert 20. a 21. stoleti. Né&kteti kytaristé fikaji, Ze Hauserovy kytary nemaji ten

7w o

pravy ,,Spanélsky zvuk®. Na druhou stranu mnoho hract hodnoti jeho nastroje jako lepsi

ne ty, které vyrobil Antonio Torrés.®!

Mezi dal§i vyznamné vyrobce kytar uréité patii Spanélsky nastrojai Ignacio Fleta
(1897 — 1977). Jeho nastroje jsou proslulé nesmirnou silou zvuku, coz je idealni pro hru

v koncertnich salech.

Toto Fleta fikd o svém pfistupu k vyrobé svych nastrojl: ,, ...vyrobim asi jenom

dvacet kytar rocné. Mam jediny zdjem v tom pouze prekonat sebe samého ve vyrobé

% Joaquin Rodrigo: Short biography. Www.joaquin-rodrigo.com [online]. Madrid: Ediciones Joaquin
Rodrigo, 2012 [cit. 2014-03-29]. Dostupné z: http://www.joaquin-rodrigo.com/index.php/en/biografia/10-
autor/biografia/13-biografia-corta

%1 Blog: Luthier: Hermann Hauser. In: Guitarsalon.com: Guitar Salon International [online]. [cit. 2014-04-
05]. Dostupné z: http://www.guitarsalon.com/blog/?p=4114
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nastrojui. Kazdy znich se pak Vv konecném vysledku od jiného lisi, coz je dano
nehomogenitou dreva. Poté, co dokoncim kytaru, se hrozné tésim, az se na ni natahnou
struny a ja uslysim, jak se mé konstrukcni napady projevi ve vysledném zvuku. Mél jsem
prilezitost vydélavat miliony, to by ale znamenalo vyrabét nastroje nedostatecné kvality. A

to jsem jd nikdy nechtél.«

José Ramirez I. (1858 — 1923) byl nejstarSim stavitelem ze slavného $panélského
rodu vyrobcu kytar Ramirezt. Jeho mladsi bratr Manuel Ramirez (1864 — 1916) vénoval
Andrési Segoviovi jednu ze svych nejlepsich kytar, kdyz ji Segovia, jesté jako chlapec
v roce 1912 chtél od né&j pronajmout na koncert (obdobn¢ jako se na koncerty pronajimaji
klaviry). Kytarat byl pozadavkem neznamého chlapce pobaven. Jeho hra jej vSak
okouzlila do té miry, Ze mu nastroj daroval. V rodinné tradici stavby kytar pokraCovali
syn, vnuk a pravnuk José Ramireze 1. — José Ramirez I1. (1885- 1957), I1l. (1922 —
1995) a IV. (1953 — 2000). Po smrti José¢ Ramireze IV. v roce 2000 pievzala vyrobu kytar

jeho sestra Amalia Ramirez.®®

Jeden z pfednich piedstaviteli francouzskych vyrobct kytar byl Robert Bouchet
(1898 — 1986). Byl to vSestranny umélec, ktery se vyrobé hudebnich nastroji zacal
vénovat v pomérné pokrocilém veéku (svou prvni kytaru vyrobil ve 48 letech). Byl to
pfedev§im neoimpresionisticky malif. A mnoho let u¢il malbu na Skole uZitého uméni
v Pafizi. Sviyj cit pro estetiku vyuzil ve vyrobé kytar, které byly mnohymi umélci
povazovany za opravdova uméleckd dila s vynikajicim zvukem. Byl velmi inspirujici
osobnost pro fadu kytaraili dneSni doby. Napiiklad dnes velmi znamy vyrobce kytar
Dominique Field v jednom ze svych rozhovorl pro internetovy portal Guitarsalon.com
vzpominal, jak v mladi chodil na konzultace k Robertu Bouchetovi do dilny. Field
Vv interview vypravél, jak mu Bouchet velmi laskavé odpovidal na jeho otazky, tykajici se
konstrukce a rozmérd, avSak fikal, Ze Bouchet nebyl v zasadnich problémech vyroby
kytary nikdy tolik konkrétni. Pozdéji Fieldovi doslo, Ze se mu jeho mentor snazil fici, Ze

nejdulezitéjsi je najit Si vlastni styl, a to obzvlasté v problematice konstrukce a estetiky

%2 COURTNALL, Roy a lllustrations by Adrian LUCAS. Making master guitars. Repr. London: Robert
Hale, 1993, 84 - 85. ISBN 0-7090-4809-2.

% BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brné, 2012, s. 238. ISBN 978-80-7460-020-3.
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kytary. Fieldovy kytary dnes patii k t¢ém nejlepsim na trhu, coz doklada i jejich cena,
ktera se pohybuje okolo 500 000 korun za kus.*

Do mladsi generace vyrobcu kytar, ktefi se jiz ted’ t€si celosvétovému tspéchu, jiste
patii Australan Greg Smallman (1947). Je znamy hlavné diky svym inovativnim
postuptim, co se tyc¢e konstrukce kytary. Smallman vyuziva své zkuSenosti z profese
leteckého konstruktéra a misto klasického dievéného Zebrovani na piedni desce kytary,
pouziva ke zpevnéni uhlikové vldkno.

Jeho néstroje jsou znamy jiz od 80. let, kdy na né zacal hrat kytarista John Williams,
ktery se o nich vyjadiuje velice pozitivné: ,,To co shledavam zajimavé a krasné na Gregu
Smallmanovi je, Ze nesrazi tradici, ale snazi se ji vsak néjakym zpiisobem zdokonalit. Pro

mne toho dosahl. V podstate, on deld kytaru vice hudebnim ndstrojem.“65

Dalsi velmi vyznamny kytarat své doby pochazel z Japonska a jmenoval se Masaru
Kohno (1926 — 1998). Vyucil se v diln¢ Arcangela Fernandeze v Madridu. Posléze se stal

nejznaméj$im japonskym nastrojafem a jednim z nejvyznamnéjSich viibec.

Hlavnim pfinosem Masaru Kohna byl vynalez nového typu zebrovani piedni desky.
Doposud se totiz pouzival typicky Torréstiv model vyztuzeni ¢ili sedm, obcas vSak vice
podélnych zeber. Systém rozlozeni zeber Kohnovych kytar byl ale zcela jiny. Dievéné
vyztuze byly totiz mensiho rozméru a byly uspotfadany do tvaru sité. To dodalo piedni
desce velkou stabilitu a znegovalo moZnost deformace. Pouziti tenkych a nizkych Zebirek

ve spravném rozloZeni pak zase nebranilo Sifeni zvuku.

9. KORENY, VYVO] A STRUCNA HISTORIE FLAMENCA

Flamenco je pivodné hudba Spanélskych Rom, ktefi zpivali, tancili, tleskali a pfi
Vv soutézeni o to, kolik tonl je hra¢ schopen zahrat za vtetinu nebo rytmicky vydupat do

podlahy, ale v hudebnim, rytmickém, motoricko-tane¢nim a dal$im citéni, které vychazi

% Interview with luthier Dominique Field, Part 3 of 5 - Guitar Salon International. In: Youtube [online]. 27.
09. 2010 [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=E legb3owxT0. Kanal uzivatele
Guitar Salon International

% Greg Smallman. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2014-04-06]. Dostupné z: http://en.wikipedia.org/wiki/Greg_Smallman
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z komplikovanych kofenti andaluskych®® Romd, jejichz predci pochazeli predevsim
z Indie a byli ovlivnéni uménim Arabt, Rekt a Zidi. Podstata citéni uméni je v jejich
genetice, ve zpiisobu Zivota, tradicich, v jejich psychice, je uvnitt jejich duse. ®’

V dnesni dobé byva do flamenca bohuzel vSeobecné zahrnovédna i komercni smés
popularni a jazzové Span€lské hudby s hudebnimi prvky flamenca hrané flamencovou
technikou hry na kytaru, coz byva oznacovano jako flamenco nuevo. Nejzndméj$im
piedstavitelem tohoto sméru je virtudzni kytarista Paco de Lucia (1947 — 2014), ktery ale
na rozdil od nékterych jinych piedstaviteli tohoto sméru dovede skvéle hrat i flamenco
puro — cisté flameco. Proti komercionalizaci flamenca bojoval jiz Manuel de Falla®,
ktery v roce 1922 napsal: ,,Vadzna, posvatna melodie vcéerejska degenerovala do smesného
flamencového stylu dneska, ve kterém ty prvky, které kdysi zaloZily jeho slavu a jeho

3

starobylou vzneSenost, byly zfalSovany a zmodernizovany.“ Diive bylo flamenco
zalezitost fiesty, tedy rodinného nebo pratelského improvizovaného setkani, zpravidla za
horké noci pod Sirym nebem, které Casto vzniklo spontanné, bez predchozi domluvy, a
jehoz konec nebyl nikdy urcen, n€kdy fiesta trvala i n€kolik dni. Pozdé&ji se flamenco
odehrévalo v mensSich kavarnach, kde pocet vice nez 20 lidi byl spiSe vyjimkou. Zndmy
kytarista Paco Pena (1942) to definuje takto: ,Jestlize nékde v Andalusii narazite na
skupinu ,,gitanos “, kteri si nékde o piilnoci hraji, tanci a zpivaji flamenco pro sebe bez

., Y I , v . roy 69
pritomnosti turistii, jen pro vlastni potéSeni, tak jste na spravné adrese.*

Hudba flamenca se hrala na takzvané flamencové kytary. Kytarafi jako Torrés,
Hernandez, Ramirez, Esteso a Barbero byly hlavnimi osobnostmi, ktefi se zaslouzili o
vytvofeni pravého flamencového kytarového designu. I kdyz se rozméry flamencové
kytary, oproti klasické, zvétsily, hudebnici vyZadovali co nejvice odlehéeny nastroj. To
bylo docileno vyménou materialti na lubech a zadni desce, misto palisandru se zacal
pouzivat leh¢i cypfiS. Ebenovy hmatnik se vyménil za palisandrovy a pro uchyceni strun
na hlavici se pouzivali dievéné kolicky. Flamencova kytara méla nize polozené struny,

coz na jedné stran¢ umoznilo snazsi dohmat, a na druhé strané struna pfi thozu vytvatela

% Andalusie, oficialng Autonomni spoleenstvi Andalusie, je nejlidnat&jsi a druhé nejvétsi autonomni
spoleenstvi a historické tuzemi na jihu Spanélska pfi pobfezi Sttedozemniho mofe a Atlantského oceanu.
Metropoli regionu je mésto Sevilla.

 BRABEC, Lubomir. Schiizky s kytarou [rozhlasovy cyklus]. 2014. CRo 3 - Vltava, 6. 2. 2014 17:00.

% Manuel de Falla spolu se $pan&lskym basnikem Federico Garcia Lorcou zalozili a vedli prvni festival a
soutéz ve zpévu flamenca ,,cante jondo* (vnitiné hluboky zpév), ktery se konal 14. Cervna 1922 v granadé,
¢imz chtéli bojovat proti komercializaci flamenca.

% BLAHA, Vladislav. D&jiny kytary s piihlédnutim k literatute nastroje. Vyd. 1. Brno: Jana&kova akademie
muzickych uméni v Brng, 2012, s. 249 - 250. ISBN 978-80-7460-020-3.
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krat$i, az praskavy zvuk, ktery byl pro flamencovou hudbu charakteristicky. Celkové byla

24

10. ELEKTRICKE KYTARY

V Kalifornii v roce 1931 se elektroinzenyr a kytarista George Beauchamp (1899 —
1941) setkava se Svycarsko-némeckym vyrobcem kytar Adolphem Rickenbackerem
(1886 — 1976) a spolecnymi silami vytvaf prvni prototyp elektrické kytary™, kterou
nazyvaji ,,Frying Pan (Pecici panev). Timto momentem zacina jiz téméf stoleta historie
elektrické kytary, ktera postupné ovlivituje celou kulturu nonartificidlni, ale 1 artificialni

hudby.

Je zajimavé sledovat odlisny pristup mezi interprety, kteti hrali na klasickou kytaru a
témi, ktefi se vénovali hie na kytaru elektrickou. Naptiklad Andrés Segovia vypravél o
klasické kytate: ,,Kytara je maly orchestr, je polyfonickd. Kazda struna ma jinou barvu
tonu, jiny hlas.” Naproti tomu napiiklad Keith Richards, kytarista z Rolling Stones,
kdysi nezapomenutelné poznamenal: ,,Kytara je snadnd, staci pét strun, tri noty, dva prsty

a jeden debil.« "

10.1. HISTORIE A VYVOJ

Od tricatych let 20. stoleti proSla elektrickd kytara pestrou historii. Na pocatku
samoziejmé stala samotna elektrifikace néstroje. V prvni fadé Slo o vyfeSeni problému
prosazeni se oproti hlasitéjSim akustickym nastrojim orchestru. Od 50. let méla vSak
elektricka kytara vzruSujici vliv na hudebni kulturu. Velkd cast popularni hudby by
skutecné nemohla existovat bez elektrickych kytar, hlasitych zesilovaci a elektronickych
efektu, jako je napiiklad distorze (zkresleni). Plodny kytarista a skladatel Frank Zappa
potvrzuje podstatu této ptitazlivosti pro hudebniky: ,,Kytara je mozna vitbec nejrouhavejsi
vynalez zdobici tvar zemé. Proto ji mam tak rad... Ten nechutny smrad prervané

elektrické kytary, to je moje predstava o skvéle straveném case.* Posun ve vnimani hudby

" COURTNALL, Roy a lllustrations by Adrian LUCAS. Making master guitars. Repr. London: Robert
Hale, 1993, 50. ISBN 0-7090-4809-2.

! Jsem si védom toho, e spravn&jsi oznadeni pro elektrickou kytaru je kytara elektrofonickd. Oznageni
elektricka kytara je vSak dnes obecné¢ rozsifenéjsi nazev a to nejen v bézné komunikaci, ale i v odbornych
knihach.

2 BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéjSich modeli. V Praze: Slovart, 2012, 8. ISBN 978-80-7391-632-9.
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v50. a 60. letech byl takovy, ze se elektrickd kytara sama o sobé stala symbolem
rozdéleni generaci a mladického bufiéstvi, metlou na stfedostavovské rodiCe, kteti se
nahle citili vylouceni z nové se utvarejiciho kulturniho klimatu. Slovy Rogera Waterse
z Pink Floyd v pisnicce ,,Welcome to the Machine* (Vitej v masinérii): ,,Koupil sis kytaru,
abys desil mamu, nesnasels skolu, nejses prece nikomu pro blazny*. Dnes je ovSem kytara
vnimana jako nastroj sttedniho proudu. Na konci 90. let si Velka Britanie dokonce zvolila
ministerského piedsedu ovladajiciho slavnou elektrickou kytaru Stratocaster. Na zacatku
70. let byl dlouhovlasy student Oxfordu Tony Blair frontmanem Ugly Rumours, rockové
kapely ve stylu Rolling Stones.”

10.2. ZNAMI VYROBCI

Nejdiive je tieba fici, Ze v oblasti vyroby elektrickych kytar se jiz nejednd o rucni
zhotovovani nastroju, jako tomu bylo u klasickych kytar, ale vyluéné o tovarni vyrobu.
Mezi nize zminénymi vyrobci budou pouze nejvyznamnéj$i jména pulsobici na poli
produkce elektrickych kytar. Nasledujici text také navaze na predesSlou kapitolu a pomiize

pochopit historii a vyvoj elektrické kytary.

Jak jiz vime, jméno spojené s vynalezem prvni elektrické kytary je Adolph
Rickenbacker. Tento nastrojaf a sléva¢ §vycarského ptiivodu ve svych 30 letech zaklada
v Kalifornii firmu Rickenbacker Manufacturing Company. Ta je zpocatku zaméstnavana
vyrobou kovovych tél pro rezofonické kytary National. Mezi firmou Adolpha
Rickenbackera a korporaci National vSak panovaly neshody, které nasledné vedly
k zaloZeni dalsi firmy Ro-Pat-In s Georgem Beauchampem. V prostiedi této firmy se
vyvinula jiz vySe zminéna havajska kytara ,,Frying Pan®. Prvni nastroj, ktery mél na sob¢
namontovan elektromagneticky snima¢. Kratce poté se firma pfejmenovala na Electric
String Instrument Corporation a nastroje zde vyrobené nesly znacku Rickenbacker.
V roce 1935 byl elektromagneticky snima¢ aplikovan na klasickou kytaru, ¢imzZ vlastné
vznikla prvni skutecné elektrickd kytara. Rickenbacker sam nebyl tak uplné presvédcen o
potencialu svych produktt a soustiedil se na kovové nastroje az do roku 1953, kdy jeho
firmu koupil Francis C. Hall. Hall byl pfesvédcen, Ze by Rickenbacker mohl konkurovat,
jiz v té dob¢é zavedenym znackam elektrickych kytar, Gibsonu a Fenderu. V roce 1956

vznikla prvni vyznamna elektrickd kytara s masivnim télem znacky Rickenbacker zvana

® BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéjSich modeli. V Praze: Slovart, 2012, 8 - 9. ISBN 978-80-7391-632-9.
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Combo 400. V 60. letech znacka vzkvétala, nesena bezprecedentni vlnou uspéchu
skupiny The Beatles, jejiz dva kytaristé John Lennon a George Harrison hrali na kytary

spolecnosti vyrabégjici elektrické kytary.74

Firma Fender (Fender Musical Instruments Corporation) byla zalozena v Kalifornii
vroce 1946 Leo Fenderem (1909 — 1991). Leo Fender Puvodné byl opravaiem
automobilovych radii, pozdéji se ale zacal zajimat o kytary, a to ho dovedlo k jejich
vyrobé. V 50. letech 20. stoleti navrhl jeden z nejznaméjsich a nejpouzivanéjsich typt

kytar nazvany Stratocaster.

Elektrick4 kytara Fender Stratocaster:’

Firma Fender je sice znama hlavné vyrobou elektrickych kytar, ale produkuje také
basové kytary, kytarova komba a kytarové pftisluSenstvi. Ma nékolik oddéleni,

nejznaméjsi z nich jsou v Mexiku a USA. Vedle Stratocasteru, vyrabi Fender i starsi

* BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamngjsich modelt. V Praze: Slovart, 2012, 216. ISBN 978-80-7391-632-9.

"> Kytara Fender Stratocaster In: Site Name [online]. [cit. 2014-04-07].

Dostupné z: http://blog.sharemyguitar.com/lets-get-frank-about-it-one-guys-gripes-about-guitars-and-tech/
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model Telecaster. Ten je nejdéle vyrabénou masivni elektrickou kytarou na svété a jeho
jednoducha brilantni konstrukce se osvéd¢uje stejné dobte dnes, jako v dobé uvedeni do
prodeje v roce 1951. Vyrobky Fender pouziva/vala spousta znamych muzikantt, mezi né
patiili a patfi John Paul Jones, Jimi Hendrix, Dave Murray, Eric Clapton, Keith Richards

“r < . (1.0 16
a mnoho dalSich svétoznamych umélct.

Byl to Charles Frederick Martin a jeho potomci, ktefi v Americe devatenactého stoleti
vytvortili vétSinu dulezitych inovaci na kytarach. V mnoha smérech jejich prace odrazela
pokrok Torresovych a Staufferovych akustickych kytar. Bylo tu ale jesté jedno jméno, jez
nejenze souviselo s produkei alternativy k Martinovym $pickovym nastrojim s plochou
vrchni deskou, ale sehralo také podstatnou roli ve vyvoji elektrickych kytar. To jméno zni
Orville Gibson (1856 — 1918). Ten zacal v USA experimentovat s novymi prvky designu
a konstrukce mandolin, které¢ byly spiSe spojeny s houslemi. Tradi¢ni mandolina méla
plochou ptedni desku a vypouklou zadni desku, v podstaté stejnou jako klasické loutny.
Gibson ten tvar nemél radd, navic vypoukla spodni deska zptisobovala nestabilitu nastroje
a zvySovala moZnost poSkozeni. Gibsonova alternativni mandolina, kterou pojmenoval F-
style, m¢la charakteristicky vydlabanou klenutou vrchni desku, ktera byla ke spodni desce
pfipojena luby. Tato zména dodala nastroji bohat§i zvuk, vétsi hlasitost a moznost
prosadit se, neZ mé¢ly tradi¢ni mandoliny. Stavba nastroje také umoZnovala snadn&jsi
vyrobu ve vétsim mnozstvi. Gibsonuv design byl natolik radikalni, ze za n&j roku 1898
ziskal patent.

Kdyz zavedl Gibson princip klenuté ptedni desky u mandoliny, nebyl daleko od
mysSlenky uplatnit ho kdekoli, takze zacal vyrabét kytary s klenutou pfedni deskou. Dilna
Orvilla Gibsona o jednom muZi v michiganském mésté Kalamazoo si postupné vydobyla
svou reputaci u mistnich muzikanti, a tak brzy se zacal potykat s pfemirou poptavky.
K posileni a rozSifeni mistniho uspéchu zalozilo vroce 1902 pét obchodnikt
z Kalamazoo firmu Gibson Mandolin-Guitar Manufacturing Company, jez vyrabéla
vyhradné nastroje odpovidajici Orvillovym revolu¢nim designim. I kdyZ Gibson dostéaval
honorare, evidentné¢ nemé¢l nic spole¢ného s obchodni Cinnosti, zalozené na jeho jméné.
Pracoval jen jako konzultant, sprava dokonce schvalila formulaci, ze ,,Orville Gibson
bude placen pouze za skutecny cas, po ktery bude pracovat ve spolecnosti*‘. Na Gibsona

se tu a pohlizelo jako na excentrickou a obtiZznou osobu. Nékteré momenty jeho povésti

’® Fender Musical Instruments Corporation. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2014-04-07]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fender_Musical_Instruments_Corporation
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mohly souviset s jeho mentalnim onemocnénim. V roce 1918 zemiel v psychiatrickém

tstavu v Ogdensburgu ve staté New York.

Modely Orvilla Gibsona ziistaly zédkladem produkce tovarny jest¢ dlouho poté, co
jeho spojeni s firmou skoncilo. Zaroven vsak bylo jasné, ze jestli se md obchod firmy

Gibson dale rozvijet, bude nutné potfebovat nové napady.

Béhem 40. let 20. stoleti sSe mnoho muzikanti, luthierd a inzenyrti zaméfilo na feSeni
problému se zpétnou vazbou u elektrickych kytar se zesilovacem. Ukazalo se, ze feSenim
je nahrazeni vibrujici komory télem vyrobenym s hustého materialu, jakym bylo
naptiklad tvrdé dievo. Nikdo nedokéze jisté fici, kdo opravdu vynalezl elektrickou kytaru
S masivnim télem, i kdyz popularnim uchazecem o tento titul je kytarista a vyrobce Les
Paul (1915 - 2009).

Les Paulovy objevy zménily zvuk moderni hudby. Nejznaméjsi z nich se stala kytara
Gibson Les Paul, ktera byla uvedena na trh vroce 1952. Les Paulovy pokusy
s elektrickou kytarou ovSem zacaly jiZ mnohem dfive. Nékdy v roce 1939 zacal Les Paul
pracovat na prototypu elektrické kytary s masivnim télem. Nasledné v roce 1946 Les Paul
predstavil sviij vytvor nazvany ,,The Log“ (Poleno)’® presidentovi Gibsonu Maurici
Berlinovi a jeho koleglim, byl v§ak vystaven vysméchu. V pribéhu nésledujicich Ctyt let
zménily postoj firmy dvé dilezité skutecnosti: za prvé Fender zacal GspéSné vyrabét
kytaru Telecaster, za druhé Les Paul a jeho Zena Mary Ford se stali ve svém oboru
velkymi hvézdami. Zastupci Gibsonu znovu oslovili Paula s nabidkou na spolupraci a
zajmem o novou elektrickou kytaru s celistvym télem. V roce Gibson uvedl na trh vySe
zminénou kytaru Gibson Les Paul, ktera se stala vriznych modifikacich
nejvyznamnéjSim modelem vyrdbénym touto firmou. Od této chvile je historie Gibsonu

provézena nelitostnym soupefenim s firmou Fender. " &

7 BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéjSich modeli. V Praze: Slovart, 2012, 106 - 107. ISBN 978-80-7391-632-9.

® The Log bylo v podstaté prkno z borového dfeva, na kterém byly dva snimace, strunik a na okraji
ptipevnény krk. K borovému prknu byly ze strany pfisroubovany horni a dolni oblouky z akustické kytary,
aby Poleno kytaru alespon pfipominalo.

" TONY BACON, Paul Day. Viechno o kytarach. 3. Ges. vyd., v nakl. Svojtka. Praha: Svojtka, 2001. ISBN
978-80-7237-428-1.

80 8 BURROWS, Terry. Rodokmeny slavnych kytar: obrazovy katalog mapujici vznik vice nez 200
nejvyznamnéjSich modelt. V Praze: Slovart, 2012, 108 - 109. ISBN 978-80-7391-632-9.
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ZAVER

Bakalarska prace byla rozdélena do deseti kapitol, z nichz kazda ptedstavovala
jisty vyznamny mdustek v historii kytary. Tyto zakladni body nam pomohly vytvofit si
ptehledny a uceleny obraz o etapach vyvoje kytary.

V bakalaiské praci byla uvedena celd fada nastroji, jez se podle nejmodernéjsich
poznatkli daji zafadit do evolu¢niho zebticku kytary. At uz to byla barokni kytara
renesan¢ni kytara, vihuela, nebo naptiklad nekolik tisic let stard chetitska kytara. Kazdy
Z nich byl pfimym ptfedchiidcem moderni kytary. Na zaklad€ téchto a mnohych dalSich
nastroju se v 19. stoleti pomoci osobnosti kytaratského femesla, mezi nimiz byly Antonio
Torres, Johann Georg Stauffer a dalsi, utvofil vysledny obraz klasické kytary. Ten
se uz pouze o ustaleni jistych rozmérd kytary ¢i vybér dfevin pouzitych na nastroji.
Klasicka kytara jiz tedy na pocatku 20. stoleti dosla z dnesniho pohledu K jakémusi
vyvojovému vrcholu. Vedle toho elektrickd kytara v tomto obdobi teprve zacala svou

slavnou éru, kterd, stejn¢ jako u klasické kytary trva v nesldbnouci mife az dodnes.

vvvvvv

Jak je mozno z bakalaiské prace odvodit, odpoveéd’ je velmi nesnadna, protoze je spousta
aspektu, jez ovliviiuji rozvoj kytary a navic existuji v zavislosti na sob¢. S trochou odvahy
vSak miizeme vybrat ty nejdilezitéjsi. Mezi né bezpochyby patfi vyrobci strunnych
hudebnich nastroju, kytarovi interpreti, skladatelé a pedagogové. Kromé nich je dulezita
kuptikladu i kulturni a spolec¢enska situace v jednotlivych obdobich historie lidstva, ktera

ovlivituje zvlasté miru popularity tohoto nastroje.
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ANGLICKE RESUME

The Bachelor thesis "History of Guitar" discusses the rich history of this musical
instrument whose roots date back to the time long before Christ. In this paper there are
mentioned the most important events concerning the evolution of guitar, as well as its
predecessors. These musical instruments are analyzed from the point of their structure and
importance so that the whole process of development to the stage of modern classical
guitar is clear and understandable. Besides that there are also mentioned the most
important personalities that majorly influenced the progress of guitar. The paper deals
with history of acoustic guitar, just as history of electric guitar.
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