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1 UVOD

Kazdy druh uméni v sobé ukryva esteticka poselstvi. Dilo chce piisobit svou krasou
na ptijemce. Tim, Ze zaujme jeho pozornost, vynuti si jakési znovuprozivani inspirace,
ktera stala na poc¢atku vzniku a byla pfetavena tviréim procesem ve finalni produkt.

Hudba je uménim, které nemulze plnit sva esteticka poselstvi bez zvukové
realizace. Tato realizace je mozna jen v piimé Casové vazbé. Kone¢ny vjem je takovym
c¢asovym pribéhem piimo vnucovén. Zpusob realizace toénového materialu v Case
ovlivituje prozivani dila i kone¢né estetické uspokojeni.

Prib¢h zpracovani hudebniho materidlu by nemél zasadnim zpiisobem zkreslit ¢i
poskodit skladateliv zamér. Naopak by se mél stat opérnou konstrukci pro pienos
uméleckych poselstvi. Je lhostejno, v jaké fazi femeslné zrucnosti se vykonny umélec
nachdzi. I interpret uc¢ednik by mél usilovat o dosazeni co mozna nejvyssi kvality
uméleckého sdéleni témi prostiedky, které ma zatim k dispozici.

Provozovani hudby je ryze praktickou ¢innosti, ale pokud se neméd minout svym
estetickym uc¢inkem, nemuze se obejit bez teoretického promysleni. Nékteré interpretacni
postupy pouziva instrumentalista zcela intuitivné, osvojil si je jako poslucha¢ opakovanym
prozitim podobné zkuSenosti. Jiné postupy je tieba vice teoreticky promyslet. Velkou
inspiraci se nam mohou stat dila moderni ¢eské védy.

Ta vznikala v obdobi nam historicky blizkém, a tak, snad kromé& problematiky
zvukového zaznamu hudby, neztratily tyto poznatky nic na své aktualnosti. Zaroven jsou to
prace velkého rozsahu (napf. dila Janeckova), ktera se rodila na pozadi dlouhodobé
veédecké Cinnosti. Jsou ucelenym teoretickym materidlem, jehoz Zivotnost byla mnohokrat
provéfena dostateCnym casovym odstupem.

Pokusme se najit inspiracni zdroje v obdobi, které ptralo systematické védeckeé
praci. Pfedmétem této studie neni podrobny rozbor jednotlivych védeckych pojednéni.
Zamérem je dokazat vyuzitelnost poznatki moderni Ceské hudebni teorie v praxi,

konkrétné v obdobi ziskavani elementarnich dovednosti nastrojové hry.

! Srovnej ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon,
1975. s. 10. 02-268-75



Pravé v tomto obdobi si adept uméni osvojuje zéklady interpretacni techniky. U¢i
se zachazet s hudebnim materidlem tak, aby se stal jakymsi médiem pfenosu jeho vlastnich
estetickych ambici smérem kposluchaéi.2 Inspiracni zdroje jeho umeélecké kreativity by
mély mit empiricky charakter. Na pocatku je tedy zamér optit metodiku hry na nastroj o
teoretickou oporu.

Pomoci védeckych informaci je tak bud’ popsan vysledny artefakt, nebo jsou
objevovany a tfidény jeho konstruk¢nich ¢asti. Tyto ¢asti jsou dale podrobeny diikladnému
vyzkumu a piredmétem dalsiho badani je objevovani jejich vzajemné souvislosti a
provazanosti V systému.

Bohatd historie naSeho evropského prostoru je zaroven d&jinami hledani
estetickych idealt, ke kterym ¢lovék sméfuje své umélecké projevy. Hudba je jednim ze
zpusobi, kterym Clovek vyjadiuje svoji touhu po hodnotéach, piekracujicich ramec bézného
praktického Zivota, a obraci tak svoji pozornost k nad¢asovym mravnim, duchovnim i
estetickym idealam.

Pokud se probudi touha poznavat tyto vyssi hodnoty jiz v raném véku, je velka
pravdépodobnost, ze se Clovék stane jejich celozivotnim ctitelem a nespokoji se s
neplnohodnotnymi ndhrazkami. Proto je dobré co nejdiive v détském véku povzbuzovat
citlivost k uméleckym hodnotam nadcasové dimenze. Pokud se nepokouSime piedavat
hodnoty dalSim generacim, zuzujeme jejich budouci obzory. Takové mezery byvaji
vyplnény tim, co je na trhu estetickych hodnot k okamzitému odebrani.
kédovani. Obrysy zistanou zachovany, i kdyz tfeba jesté neni schopno stravit celou
informaci v plné $ifi. Nebojme se proto teoretizovani, pokud je dukladné piipraveno, je
podano zplisobem blizkym détskému prozivani a je predavano v emotivné piiznive

ladéném prostiedi.

% Srovnej ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon,
1975. s. 9. 02-268-75



Nutno podotknout, ze tyto iivahy nejsou jen hypotetického razu, ale ze se opiraji o
zkuSenosti pétadvacetilet¢ pedagogické praxe autora této prace a jsou vysledkem
porovnavani a srovnavani uméleckého rustu adeptti uméni riznych vrozenych dispozic.

Materidly, které jsou pouzity jako ukazky praktickych ¢innosti, byly vyzkouseny
v praxi v konkrétnich situacich bézné vyuky hry na nastroj s frekvenci jedna vyucovaci
hodina hry na néstroj tydné€. Pouzité piiklady instruktivni klavirni literatury maji byt hlavné
inspiracnim zdrojem pro zvazovani interpretacni strategie. Jejich volba je ovlivnéna
konkrétnim pedagogickym zaméfenim autora. Zplsob prace lze pouzit v jakékoli
nastrojové vyuce a fada spole¢nych postupu Ize uplatnit i v pévecké hlasové vychové.

Ale vratme se k prameniim ryze historickym. Pokusme se tedy kratce sezndmit
S historii moderni ¢eské hudebni védy a pfenesme se za timto Ucelem do dvacatych let

minulého stoleti.

2 MODERNiI CESKA HUDEBNI TEORIE JAKO INTERPRETACNI
INSPIRACE

Kolem roku 1920 vznikaji prvni hudebné teoreticka dila tfi vyznamnych osobnosti
Ceské moderni hudebni teorie, Otakara Sina, Aloise Haby a Karla Janecka. Jejich védecké
préce se staly zdkladem pro tuto disciplinu v ceskych podminkéch.3 Zacina se psat historie
¢eské moderni hudebni teorie.

Tomuto obdobi pfedchazelo hledani organiza¢niho principu hudebnich zakonitosti
zpusobem, ktery vychazi z kontextu doby konce 19. a poc¢atku 20. stoleti. Vymezuji se dva
proudy, které se pfevazné vénuji nauce o harmonii. Proud pfirodovédecky se zabyva
podnéty zhudebni akustiky (F. Z. Skuhersky) a podnéty psychofyziologickymi
(L. Janacek). Zamérem bylo nespokojit se s pouhym konstatovanim jevi, ale dobrat se

hlubsich védeckych souvislosti popisovanych jevi.

3 Viz. RISINGER, Vaclav. Vid¢i osobnosti ceské moderni hudebni teorie. 1.vyd. Praha:
Supraphon, 1975. s. 5. 02-178-63



Druhy empiricko-pedagogicky smér vychazel z predpokladu, Ze jevy provérené
dlouhou historickou praxi lze povazovat za dostatecné ovéfené a demonstrativni
(J. Foerster). Na odkaz Skuherského a Janacka navazuje Alois Haba. Na smér empiricko-
pedagogicky Otakar Sin, ktery se vsak snaZi o podstatné hlubsi pochopeni harmonickych
zéakonitosti a inspiruje tak 1 Karla Janecka.

Oblast hudebnich forem byla v této dobé popisovana bez hlubsiho organiza¢niho
principu. Zanry a formy byly asto smé$ovany. Az Karel Janetek vymezil piesné pojem
zanr a forma a celou nauku o forméch byl schopen systematicky utfidit. Také melodika
jako hudebné¢ teoreticka disciplina se v té dobé ocita na samém pocatku svych déjin. A je to
opét Karel Janecek, kdo se stava prikopnikem tohoto oboru.

Zastavme se nyni u objektd tvirciho védeckého z4jmu jednotlivych prikopnika
ceské hudebni teorie.

Velmi zasadnimi harmonickymi poznatky piispél k rozvoji ¢eské védy Otakar Sin a
jeho koncepce ovlivnila zpiisob vyuky harmonie po dobu dalsich cCtyficeti let. Zajimava je
Sinova teorie dualismu.* Ten povazuje toniny dur a moll za historicky prokazané piliie
evropské hudebni feCi. Nazyva je rovnocennymi protiklady, které se staly zakladem
evropské hudby. Dualistické pojeti zdtraznuje jejich naprostou rovnocennost.

Za dalsi z védeckych objevii je povazovan Sintiv modulaéni princip, kdy na
zdklad¢ dominantni a subdominantni vicezna¢nosti akordid vysvétluje vSechny druhy
modulace. Tento princip je nejjednodussim a pifitom nejobecnéjSim vykladem modulace,
kterého bylo dosazeno v prostfedi domaci hudebni teorie.

Sinovym piinosem je také zavedeni horizontalniho pohybového pohledu na
z hlediska dal$iho pohybu. Zabyva se statickym a dynamickym ptisobenim akordt ve
smyslu vnitiniho napéti mezi tony akordu a naopak vnéjSim napétim, které vznika jejich

spojovanim.

* Viz. RISINGER, Vaclav. Vidéi osobnosti ¢eské moderni hudebni teorie. 1.vyd. Praha:
Supraphon, 1975. s. 62. 02-178-63



Jinym predmétiim badéani se vénuje dalsi osobnost- Karel Haba. Nejznamé;jsi je jeho
piinos v oblasti tonového systému.’ Jeho prace se &tvrtténovymi intervaly otvird nové
vyrazové moznosti. Nutno piipomenout, ze Haba neziistavd jen ve fazi piiprav a
nezpracovava danou problematiku jen teoreticky. Praktickou skladatelskou ¢innosti uvadi
své experimenty v zivot.

Na pocatku stoji snaha obohatit vyrazové intervalové moznosti moderni hudby.
Z dnesniho pohledu, kdy se riznymi komunikacnimi mosty zkracuji vzdalenosti mezi
jednotlivymi svétovymi kulturami, chapeme Ctvrttony jako zajimavy inspiracni prvek
pievzaty nejen z exotickych kultur, ale 1 na ptiklad z kultury zidovské, kterd je nam
historicky velmi blizka. Ctvrttony zname i z lidové hudby Slovenska a Moravy.

Ctvrttonova hudba zfejmé v blizké budoucnosti nevytrhne nas piltonovy systém ze
staletych kofend. Davno uz se ale stala jeho zajimavou modifikaci. Vzdyt naptiklad lidsky
hlas je néstroj, ktery je okamzité ptipraven k takovym experimentim.

V souvislosti s Habovym teoretickym dilem hovofime dale o netematickém slohu a
novych svobodnych hudebnich forméch. Nutno ptedeslat, ze tematismus je dfive chapan
témef vyhradné v souvislosti s melodickou slozkou. Haba z touhy po co nejvétsi svobodé
sice pracuje s melodickym netematismem, ale nahrazuje jej opakovanim jiné hudebni
slozky. Ta se stava nositelkou periodicity. Jedna se o harmonii, rytmus, tempo, dynamiku,
barvu zvuku... Podobny netematicky sloh miiZzeme najit i v historické vokalni polyfonii.

Nakonec si pfipomeiime Héablv pfinos v prezentaci ndzori na rozvolnéni
harmonické a melodické hudebni feci. Jiz Janacek vyslovuje ndzor, Ze je mozné stavét
libovolné zahusténé mnohozvuky a spojovat je s naprostou volnosti. Haba se jako prvni
pokusil transponovat tuto techniku z praktické skladby do abstraktni mluvy hudebni teorie.
To vSe se stalo inspiraci k dal$im hudebnim experimentiim, tak, jak je postupné pfinasSelo
20. stoleti. Staly se zdrojem inspirace a nadhledu.

Prvnim syntetikem moderni Ceské hudebni teorie se stal az Karel Janecek.

Piedmétem jeho z4jmu se staly s obrovskym zabérem a autorskym nasazenim vSechny

® Srovnej RISINGER, Vaclav. Viidéi osobnosti éeské moderni hudebni teorie. 1.vyd. Praha:
Supraphon, 1975. s. 105. 02-178-63



oblasti hudebni teorie.® Zastavme se u jeho piinosu v oboru harmonie, systematizace
hudebnich forem a zejména védecké praci zamétené na problematiku melodiky a rytmiky.

JaneCek v predmluvé své knihy Harmonie rozborem piSe o tom, jakému druhu
hudebni vetejnosti je kniha urcena. Adresuje ji ptedevsim hudebnikim ,,neskladatelim®, a
to nejen profesiondlnim instrumentalistim, ale 1 prostym milovnikim hudby,
navitévnikim koncertd apod.” Svym rozsahem, fundovanosti a zejména piehlednym
Zptusobem uspotfadani jist¢ splituji tyto publikace autorovy ambice zaujmout i méné
fundované ctenare.

Hlavn¢ jde ale o systematicky utiidény védecky material 0 harmonii, ktery nema
Vv ¢eskych pomérech do t¢ doby obdoby. Jednd se o rozsahlé vycerpavajicim zpiisobem
zpracované dilo nasi hudebné teoretické literatury.

Také v oblasti vyzkumu hudebnich forem pfinaSi Janecek védeckému svétu
jedinecny systém, ktery vymezuje pojmy forma a tektonika. Déle charakterizuje nejmensi
prvky hudebnich forem v kontextu jejich funkci ve vyssich formovych celcich. Tyto celky
pak tfidi s fundovanosti, ktera miize bez obav konkurovat svétové teoretické literatuie.

Rovnéz Janeckova Melodika je svym rozsahem a zpracovanim dilem, které zasadné
ovlivnilo moderni ¢eskou védu a je vibec prvni védeckou praci svého druhu u néas. Na
zakladé svych védeckych zkuSenosti stavi jest¢ své studie o rytmu do souvislosti
s ostatnimi hudebnimi slozkami a tvofti tak celek unikdtniho vyznamu a rozsahu.

Z hlubokych hudebné teoretickych znalosti, praktickych zkuSenosti a Sirokého
umeéleckého rozhledu vyrostlo odborné dilo dal§iho ¢eského teoretika Jaroslava Zicha.® Své

poznatky z oboru teorie interpretace shrnul v knize Kapitoly z hudebni estetiky.

® Srovnej RISINGER, Vaclav. Viidéi osobnosti Geské moderni hudebni teorie. 1.vyd. Praha:
Supraphon, 1975. s. 189. 02-178-63

! Viz. JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. 1.vyd.Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1963. s. 8. 02-072-63

 TICHY, V. — HLAVAC, J. Sté vyro&i narozeni Jaroslava Zicha. HUDEBNI ROZHLEDY:
mésicnik pro hudebni kulturu, 2012, ro€. 65, €. 1, s. 56-57



3 INTERPRETACE OCIMA JAROSLAVA ZICHA

Zich v souvislosti s hudebni interpretaci hovoifi o procesu uchopeni hudebniho
materidlu. Na jeho konci je nové umélecké sdéleni. V této situaci nestaci spokojit se jen
s empirii, ale je tfeba cely proces promyslet. Sdm jej stavi do novych souvislosti. Za
kli¢ovou funkci vykonného uméni oznacuje funkci estetickou. Hudebni ttvar definuje jako
,.zakonitou konstelaci hudebnich lokalit“.® Jeji modifikaci porovnava interpret s jakousi
konstelaci idedlni a zkouma jejich vtah. Notovy zdznam je voditkem vykonného umélce,
dilezita je ale jeho samostatnost. Interpreta¢ni problematiku nahlizi z riznych hledisek.

Jednim znich je ¢as v hudbé. Prace s Casem v hudebnim materidlu predstavuje
vhodnou volbu tempa v souvislosti s tempovou vystavbou celku. Jedna se o zmény tempa,
jejich navazovani, odstinovani, agogiku, rozlozeni akcentace v ¢ase. Zich hovofi o
kontrastu tempového spadu a klidu, o procesu rozbéhu a vrcholového povoleni
v tempovém planu. Nepiehlizi ani problematiku volby délky tonu ve frazi.

DalSim z hledisek je prace se zvukem. Pfi praci se zvukem vnima Zich vysku tonu
jako lokalitu. Tu je Zadouci modifikovat naptiklad pii intonaci pultonovych krokl
s citlivymi tony (vys$i intonovani). Dale premysli o vyznamu zietelnosti tonové vysky,
glissandu a vibratu.

Dynamiku posuzuje z hlediska toho, jak velkych lokalit se tyka. RozliSuje
dynamiku velkych ploch a mistni vykyvy. Pfemysli o jejim odstinéni v detailech, posuzuje
vertikalni vztahy mezi hlasy.

O barvé zvuku hovoti v souvislosti s barevnymi odstiny, které vychazeji z druhu
hudebniho prostfedku (nastroj, lidsky hlas). Jejich charakteristické vlastnosti je mozné opét
dale modifikovat podle uméleckého zdméru interpreta. V této souvislosti se zamysli také
nad jejich misenim — slu¢ovanim ¢i ptibarvovanim napiiklad pfi miseni jednotlivych

nastrojovych skupin orchestru.

® Viz. ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon, 1975.
s. 14. 02-268-75



Pii sdélovani hudebniho materialu — interpretaci je tieba vzit v uvahu, jakym
komunika¢nim mostem se to déje. Podle Zicha jinak pracujeme se zminénymi prostiedky
pii hudebnim vykonu v koncertnim sale, kde je tieba brat v avahu i1 jeho velikost a
akustické vlastnosti, a rozdiln¢ budeme pracovat pii pofizovani zaznamu pies mikrofon.

Vyrazové prostiedky je také tieba podiidit celkovému interpretacnimu pojeti. Zich
se zamysli nad postulatem historické vérnosti. Zpochybiiuje ovéfitelnost jeho spravnosti,
ktera v&tsinou neni mozna.'°

Dalsim tématem je pro Jaroslava Zicha sd&lovaci schopnost hudby.™ Zamysli se
nad vlastnosti hudby odkazovat k jinym asociacim. Odkazuje k jeviim, které s ni pfimo
nesouviseji, ale vyvolavaji u posluchace potiebu srovnavat hudbu s jinou skutecnosti. Tato
skute¢nost miize mit zaklad v néjaké vné&jsi realité, se kterou ji poslucha¢ srovnavéa na
zaklad¢ podobnosti. Mlze mit ale také podobu vnitini — duSevni. Tato poloha evokuje
vnitini prozitky na bazi citového hnuti. Poslech hudby vétSinou aktivizuje obé& tyto polohy.

Hudba nadm touto cestou zprostiedkovava dal$i nové poznani a déje se tak
podobnym zpiisobem, jakym zprostfedkovava estetické hodnoty. Na zacatku tohoto
pochodu je smyslovy vjem. Vnimame zvuk v kontrastu s plynoucim c¢asem. Ten si
organizujeme opét do jakychsi menSich lokalit. Vztahy téchto lokalit mezi sebou
posuzujeme z aspektu ¢asového, tonovyskového a také z hlediska obou téchto pohleda.

Z Casového aspektu sledujeme piedevsim tempo, taktové metrum a dalsi rytmické
utvary vcetné detailnich lokalit. Z tonovyskového aspektu si v§imame ptredevs§im akordd,
které chapeme jako chvili trvajici vztah napéti mezi vySkovymi lokalitami. Z tohoto
pohledu vnimame stupent disonantnosti, stupeni tésnosti a vytvaiime si urCité prototypy.

Jejich modifikaci vznika stiidani statické a kinetické energie v hudbé. To vSe na pozadi

1% Srovnej ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon,
1975. s. 113. 02-268-75

' Viz. ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon, 1975.
s. 188. 02-268-75



toniny a jejich harmonickych vztaht. V kontrastu s plynoucim ¢asem vnimame rychlost
harmonického pohybu nebo naopak klidova pole rizného rozsahu.

Smisenym aspektem, kterym sledujeme se Zichem jak ¢asové, tak vySkové lokality,
vnimame jednoduché hudebni utvary — melodie a hudebni myslenky. Sledujeme jejich
strukturu a praci podle skladatelova zaméru. Uvédomujeme si, Ze podminkou myslenky je
jeji vyraznost. Musi upoutat nasi pozornost. Podle délky ji nazyvame motivem ¢i tématem.
Soucéasti tématu byva Casto jeden 1 vice motivi.

Prace s kratkym napadem je realizovana jeho opakovanim &i variovanim. Casta je
také imita¢ni prace a miSeni motivii. Delsi hudebni myslenka je zpravidla exponovana
najednou jako hotovy celek. Tematicka prace s ni se opét podoba praci s motivem. Téma je
variovano, rozvijeno pomoci jeho dil¢ich motivi, pfipadné kombinovana s novymi motivy.
Delsi myslenka muze také vzniknout postupnym nabalovanim materidlu na zcela maly
motiv. A dokonce lze tvofit ve skladbé plochy, ve kterych viibec nedojde k exponovani
n&jaké delsi myslenky. Usek skladby je pak vyplnén jen stiidanim nékolika motivil, jak to
1ze sledovat naptiklad ve skladbach impresionisti.

Velky vliv na sdélovaci schopnost hudby maji také jeji jemné modifikace. Jedna se
o drobné intonacni ¢i agogické odchylky tak, jak je provadi vykonny umélec. Tyto vykyvy
¢asto podtrhuji introvertni charakter interpretace a probouzeji u posluchace podobné citové
hnuti.

Zich povazuje za dulezité v souvislosti se sd€lovaci schopnosti hudby téz ¢lenéni
skladby do oddilli se zdmérem v jednotlivych tsecich skladby motivy ¢i myslenky bud’
piedvadét (exponovat), zpracovavat nebo je znovu V jinych souvislostech reprizovat.
Zasadni jsou vztahy zejména sousednich oddild, které nasleduji ihned za sebou. U
vzdalenych ¢asti hraje roli opakovani ptivodniho tektonického materidlu, ¢i odkazovani
K nému.

Hudba ¢lenéna do Gtvaru ma podle Zicha silnou sdélovaci schopnost. Nelze v§ak
pominout ani vyznam neutvarovych vlastnosti hudby. Pfispivaji spolu s Gtvarovymi
k estetickému u¢inku hudby a ovliviiuji také jeji sdé€lovaci schopnost. K takovym
vlastnostem patfi trvani tonu, které je dané rliznymi odstiny od staccata po tenuto. Patii
sem dynamika, barva zvuku a také vibrato a glissando. V tomto smyslu lze od sebe rozlisit
riznd pasma hudby (hlasy), ktera zaznivaji soucasné nad sebou. Odlisit 1ze samoziejme 1

samostatné useky skladby. D4 se tu skvéle uplatnit prace s dynamikou a barvou. Ténové
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glissando a vibrato zas mize napodobit lidsky hlas. VSechny tyto prostfedky se mohou
podilet na tom, jaky vysledny dojem sdélovana hudba u posluchace vyvola.

Na smyslové vnimani posluchace plsobi vSechny tyto tUtvarové i nettvarové
vlastnosti hudby spolecné. Je jich takovi mnozstvi, ze je nelze v plném rozsahu vSechny
najednou zachytit. Nékteré vnimame intenzivné, jiné zas jen podprahové nebo si je
uvédomime az pti opakovaném poslechu. P&stuji v nas pozorovaci schopnosti.

Podle Zicha kromé pozorovani zaujimame k hudebnimu materialu i jiné stanovisko.
Je to jakési vziti, vciténi se do hudby, tendence vnitin€ se s ni ztotoznit a nechavat se
strthnout. OdlisSné od pozorovaciho stanoviska prozivame jakési L viglesnéni“.*? To
vyvolava nekteré mimické reakce, jako je pokyvovani télem, hlavou, zapéstim, pohyby
odkazujici k tanci, pochodu, apod. Vykonni umélci provadéji pohyby, kterymi se rozezniva
jejich nastroj. Pti poslechu se s jejich pohyby do urCit¢ miry ztotoziiujeme a hrajeme
v duchu s nimi. Vytvaiime tak vtélesnéni interpreta¢ni. Cim je podnét siln&jsi, tim silngjsi
je 1 sama reakce. Pii poslechu se vzivame do tempa skladby a zacindme si uvédomovat
casové lokality, které orientujeme podle zdkladnich dob. Z pivodné pasivniho stavu se
dostavame do akce, zacneme s hudbou spolutié¢inkovat.

Samoziejmé potiebujeme na tento proces uréity &as. Cim vice si skladbu
osvojujeme, tim vice se s ni szivame. Zalezi také na délce nasi interpretacni praxe. Aby
mohlo k vtélesnéni dojit, musime hudbu sledovat s urcitou pozornosti a byt v jakési vnitini
motorické pohotovosti. Samotné vtélesnéni probihd bezdécné a je v podstaté reflexniho
ptvodu. Pokud nejsme pozorni a vnitin€ pohotovi, vtélesnéni se nedostavi vitlbec nebo je
jen povrchni a nepodili se na estetickém uc¢inku hudby.

Na zékladé naseho pozorovani a vZivani se do hudby v nés vznikaji rizné predstavy
a myslenky. Tyto asociace v nas vyvolavaji rizné pocity a jsou zavrSeny tim, Ze nakonec
hudbu néjak hodnotime. DuSevni pochod je tim ukoncen. ZkuSenosti si ukladdme do

paméti a tam jsou k dispozici k ptipadnému srovnavani s dal§imi podnéty.

12 iz, ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon, 1975.
s. 198. 02-268-75
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4 SPECIFIKA VEKOVYCH SKUPIN INTERPRETU

Vlastni interpretace hudby je mozna po zvladnuti zakladnich vyrazovych
prostiedkll, kterymi ventilujeme své estetické potieby spojené s realizaci zvuku v Case.
Pokud nemame na mysli jen hru na nastroj a za interpretaci povazujeme i pévecky projev,
l1ze hovoftit o interpretovani hudby uz ve stadiu, kdy dokazeme hudbu vnimat a projevy
vlastniho téla — prvniho hudebniho néstroje — hudbu sami tvofit.

V raném détském veéku je motorem takové cCinnost napodobovani jiz zazité
zkuSenosti. Zahy je dité schopno zaZitou realitu obménovat, improvizovat a tvofiveé rozvijet
umélecké podnéty.

Rozvoj umélecké osobnosti ditéte koresponduje s rozvojem intelektudlnim a
emociondlnim, je zavisly na vlastnich zkuSenostech s poslechem hudby a vyvoji
motorického aparatu. Kazdé vyvojové obdobi osobnosti ditéte se vyznacuje
charakteristickymi rysy a zada si specifickou formu prace. Pokud je naSim zadmérem
seznamit dit€¢ s novymi podnéty a motivovat adepta umeéni k vlastnim uméleckym
aktivitam, musime si pfedem rozmyslet, jaké metody prace zvolit, aby cesta k poznani
nebyla piilis slozit4 a pro détské vnimani nesrozumitelna.
neexperimentovat s détskou trpélivosti a zaroven neodradit dité od vlastni tvofivé prace.
Informace, které dité ,,samo objevi“, jsou pro né nejcennéjsi. Nebojme se experimentu,
protoze ten je pro dité¢ zabavou. Také promyslena hra je zpestfenim na cesté k dosazeni
cile.

Experiment a improvizace vSak musi mit urCité hranice a musi byt pfipravené a
smysluplné. Dobrym zakladem by méla byt vzdy fundovanost pedagoga, jeho promysleny
postup a ne nahodilé vrstveni ¢innosti, které se podbizeji détské pozornosti. Pokusme se na
tomto misté¢ utiidit vychozi situaci jednotlivych veékovych skupin interpretli i naSe
ocekavani na konci spolecného tviirciho procesu.

Na zacatku si vymezme zékladni vékové skupiny, které se stanou voditkem pro
systematickou hudebné interpretacni praci. Klasifikace jednotlivych ve€kovych skupin je
inspirovana metodickymi komentafi k vyznamnému cyklu ceské instruktivni klavirni
literatury Klavirni Skoli¢ce a Nové klavirni skole (I - IV. dil). Autorky Zdena Janzurova a

Milada Borova jsou fundovanymi privodkynémi po tskalich néstrojové hry.
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Protoze velkou pozornost vénovaly také praci s nadanymi détmi, mohou se n¢kdy
zdat pozadovand ocekdvani jako nadsazena. V tom piipadé mohou alespoii inspirovat
Kk jednodus$sim ¢innostem, nebo byt pouzity v piipadé setkani s mimofadnym talentem.

Prvnim pfedpokladem je ochota ditéte spolupracovat. To je mozné uz
v predskolnim véku. Vydélme si tuto skupinu zhruba od 4,5 do 7 let a pokusme se popsat
jeji specifika. Pripomenime, ze sedmileté déti jsou uz schopny pracovat 1 s velmi
jednoduchym notovym zaznamem. Na zacatku stoji schopnost komunikovat a pracovat
Vv jakési kooperaci (ne izolované!) vtymu zak ucitel. Odmita-li dit¢ opakované
spolupracovat, je 1épe pockat.

Idealni je stav, kdy se dité na nové Ginnosti t&8i. Casto si tato o¢ekavani spojuje
S ptedstavou hry. Je dilezité, aby se prace opravdu stala zébavou.™ Nezapomenme, ze dité
je schopné se bavit jen za dobré emocionalni pohody. Navodit takovou atmosféru je velmi
dualezité a vyplati se této piipravé vénovat zacatek spolecné ¢innosti.

U nékterych déti nad prirozenou hravosti prevlada zvédavost, rady objevuji nové
véci. Nové zvuky ztiSe hudby podnécuji jejich ptedstavivost, avSak pfed emotivnim
vnimanim hudby davaji ptfednost jejimu analyzovani.

Pro nejmladsi vékovou skupinu je charakteristicka kratka doba, po kterou je dité
schopno se soustiedit a uvédoméle pracovat. Zafiname na 10-15 minutich, postupné
roz§ifujeme na 20-25 minut.** Béhem této doby musime stihnout vie podstatné a ideélni je
docilit toho, aby se dité¢ na dalsi pokracovani tésilo. Dulezité je, aby maly interpret zazival
pocit uspésnosti. Hybnou silou je pochvala a ocenéni détskych néapadii. Ty je mozné
rozvijet 1 v malém tymu ucitel-Zak.

Maly interpret je téz maly védec. VSe nové srovnava s tim, co uz zna. Objevuje
paralely mezi osvojenym a nové poznanym a vyvozuje své osobité zavéry. Je proziravé

pfipravit tomuto hladu po poznani pfimétenou duchovni potravu.

3 Viz. JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Klavirni $koli¢ka. 3.vyd. Praha: Panton, 1989. s. 9.
35-002-89

1 Viz. JANZUROVA, Z. - BOROVA, M. Klavirni $kolicka. 3.vyd. Praha: Panton, 1989. s. 9.
35-002-89
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Na konci tohoto obdobi by mél byt maly umélec schopen soustfedéné prace
S notovym materidlem na zcela zakladni grafické tirovni na velmi malé plose drobné formy.
Zaroven by mél prostiednictvim svého ndstroje ovladdat zakladni zplsoby zvukové
modifikace tonu a dokazat kontrolovat tuto ¢innost zpétnou sluchovou vazbou.

Dalsi vékovou skupinou, u které 1ze orientacné vymezit shodna specifika, je mladsi
Skolni vek- zhruba ve véku 7-12 let. Jedna se o obdobi, kdy zak na prvnim stupni zakladni
Skoly poznava existenci fady védnich disciplin. Je schopen delsi intelektualni prace. Roste
jeho schopnost soustiedit se. Konfrontuje se s ostatnimi, vytvari si svlij subjektivni
hodnotici postoj k poznavanym skute¢nostem. Do ur¢ité miry se snazi ztotoziovat se
skupinovym idealem — tfeba idedlem malého umélce. Desifruje a napliuje to, co je od néj
oéekavano nejen vrstevniky, ale i autoritami z fad dospélych.

V tomto obdobi dokaze uz daleko systematictéji pracovat. Prodluzuje se doba, po
kterou je schopen soustiedit se na jednotlivé ¢innosti. Dokéaze deSifrovat notovy zdznam o
néco vetSich rozmérd. Umi uz 1épe zachazet s abstraktnimi predstavami. Na zakladé
vlastnich zkuSenosti si fadi ziskané informace do dalSich souvislosti. Na konci této etapy
dokaze analyzovat i slozitéj$i notovy zapis a vnimat zvukovou stranku skladby z hlediska
vedeni vicehlasu a zakladniho harmonického planu (T, S, D). Je to vhodna doba
k seznameni s malymi formami periodického i neperiodického charakteru.™

ZavrSenim ucednického obdobi, po némz je adept uméni schopen zakladnim
zpusobem ovladat nastroj jako vyrazovy umélecky prosttedek, je starSi Skolni vék ptiblizné
do 15 let v&ku. V této fazi ziskava vétsi prehled o mnohych védnich oborech, sva poznani
je schopen tiidit podle vlastniho uvéazeni do dalSich souvislosti. Dokéze vyvozovat vlastni
»védeckeé™ zavery. Vladne rozvinutym abstraktnim mysSlenim a dozrava k poznani vysSich
intelektualnich hodnot.

Je to obdobi vstupu do svéta dospélych. V pripadé hudebnich disciplin i do svéta
hlubsi védecké teorie. Dulezité je v tuto dobu zachovat mladému umélci prostor pro

vyjadreni vlastnich ndzorli a postojii a nevstupovat nasilné do jeho uméleckého teritoria.

'* Srovnej JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Nova klavirni $kola 1. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
1993. s. 5. ISBN 80-7039-169-3
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Odménou je jakési zavrSeni elementarniho osobnostniho uméleckého riistu a ziskéani
zakladnich vyrazovych prostfedkll pro vyjadieni estetickych poselstvi.

V této fazi uméleckého rastu je idedlni poznat riizné varianty velkych forem
periodického charakteru.'® Rozhodné by mél potkat umé&lec junior i neperiodickou fugu. Na
zakladé poznani tektonické konstrukce skladby lze v tomto obdobi 1épe sledovat i jeji
harmonicky plan. V obrysech jej mlize mlady umélec zachytit a misty i pochopit jeho
lokalni zvraty. Poznana skute¢nost se muze stat inspiraci pro vlastni interpretacni zamer.

Obecné lze fici, ze ve vSech vékovych obdobich je mozné citlivé a promyslené vést
interpreta k osvojeni zakladnich prostifedkt vlastniho uméleckého vyjadieni. Bez teoretické
opory se tézko hleda cil interpretacniho smétovani.

Existujici studie ¢eské moderni hudebni teorie Ize pouzit jako smysluplné ucelené
vychodisko k dosazeni interpreta¢niho idedlu. Mohou se stat jakousi technickou zkratkou,
ktera urychli mnohdy zdlouhavé hledani pedagogickych metod. Objevovani konstrukénich
prvkl jednotlivych slozek hudby pfivede interpreta k poznani obrysovych rysu celé
konstrukce.

Pfi hledanim vyrazovych prostiedki je tato opora velmi dilezita. Intelekt nalezne
oporu V logice opakujicich se jevi, které jsou navic védecky zpracovany a uspofadany
v systému. Jako druhd faze zpracovani interpretacniho materidlu nastupuje v emotivni
roviné citové ztotoznéni s timto materialem a vysilani tohoto citového ladéni smérem
k posluchaci.

Rovnovéha rozumové a citové polohy vykladu uméleckého dila vede k nadhledu a
objektivismu pii hledani konkrétnich interpretacnich nastroji. VZdyt jak casto jsme svédky
emotivné pieexponovaného uméleckého vykladu, kterému chybi fad a cit pro odhaleni
jemné konstrukéni vystavby celku. Posluchac se pak ztraci v zaplave stiidajicich se nalad a
citovych hnuti interpreta. I détské vykony jsou nékdy pies svoji vysokou technickou Uroven
poznamenany kultem ,,tvofeni tonu“ a ,,hledani vyrazu®. Hledany ton a vyraz byva k velké

spokojenosti pedagoga nalezen, originalita architektury vSak ziistane posluchaci ukryta.

'® Srovnej JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Nova klavirni $kola 4. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
2001. s. 2. ISMN M 2050-0707-2
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5 PRACE S JEDNOTLIVYMI VEKOVYMI SKUPINAMI V PRIKLA-
DECH

5.1 Predskolni vék a pocatek skolni vyuky

Na instruktivni urovni je ¢asto prvnim voditkem pro chapani hudby jeji melodie.
Pro prvni vékovou skupinu, kterd uz je schopna elementarni interpretacni prace, je
melodika skladby voditkem velice silnym.

Karel Janecek nazyva jednotlivé tony melodie ,,nezivym materialem*.”’ Aby tento
materidl ozil, je tieba spojit jednotlivé tony v drobny smysluplny celek — v melodicky
¢lanek a nasledné frazi. Pokud nalezneme podstatu a smysl tohoto spojeni, stavaji se nam
tyto melodické celky prvni velkou interpretacni oporou.

Casto se setkavame s tim, Ze malé déti, které nemaji zazit¢ melodické vzorce,
nedokazi vnimat celistvost melodie, ani souvislosti mezi jednotlivymi melodickymi ¢lanky.
Melodii rozdrobuji na jednotlivé tony a zejména pii hie z not — tedy v jistém smyslu
interpretaci skladby — ztraceji velmi ¢asto melodickou kontinuitu. Porovname-li tuto situaci
se Ctenim pisma, dochézi k jakémusi slabikovéni slov.

Slovem lze v tomto ptipad¢ oznacit melodicky Clanek. Ten je uz sam o sobé
nositelem hudebni myslenky — stejné jako slovo ma sviij obsah sdéleni. Razenim takovych
slov — ¢lankt za sebou vznika souvisly melodicky proud, tedy jakési sdéleni na zptisob
vétného celku v jazyce. Takova véta ma svoji hudebni ,,intonaci ve smyslu vystupniovani
k vrcholu ¢i uklidnéni pted vrcholem dalSim. Stfidani napéti a klidu se stava déjovymi
prvky celého ptibéhu. Je to jakysi vnitini pohyb, ktery pomaha interpretovi pienést se pies
nepiijemnd technickd tskali. Pokud nevyuZijeme této hybné sily, pfipravime se o spoustu
interpretacni energie.

Pti praci s elementarnimi melodickymi prvky se mi ve vyuce osvédcilo opatieni

melodie podplirnym textem. Kromé propojeni jednotlivych tonti v melodické ¢lanky lze

17 JANEGEK, Karel. Melodika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1956. s 21. 56/VI-2
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podpoftit textem i melodicky vrchol a ptisluSnou gradaci k nému. Ten se stane oporou
melodické klenby.
Priklad ¢. 1:

Hloupy Honza na cestach

Ivana Loudova

Allegro
1 vi :
RS ERE NS RSN W
Piano Jed-na dvé Hon-za jde na velikou ces - tu za prin - cez - nou
% - — — — F— |
D B B B e e e e e e o

Propojeni tont textem v melodicky ¢lanek usnadni v prvni ukazce citéni jednoty
fraze, kterou narusuji staccatované osminky.

Kromé melodické slozky rozliSuje Karel Janecek jest¢ dve dalsi zékladni slozky
hudebniho projevu: kinetickou — pohybovou a harmonickou — souzvukovou. ,,Kineticka
slozka je zalozena na délce (trvani) zvukt a jejich protikladu, ticha. Rizn¢ odmétené
zvuky vytvafeji rytmus.. ., rizna absolutni mira rychlosti pfedstavuje tempo. 18

Maly interpret se dokaze ,,vt€lesnit v kinetické impulsy metra skladby pomoci
pfedstavy pohybu, ktery znd z praktického Zivota: chiize, béh, poskakovéani. Naopak
protiklad pohybu — ticho, tedy jakysi ptedél mezi kinetickymi impulsy, vyzaduje slozité;jsi
abstrakéni model — paralelu pro navozeni pfirozeného preruSeni toku zvuku. Vzdyt

Casto se stavaji ve skladbé prvkem piekvapeni, momentem napéti a jako takové je
vyhodné je pfedstavovat i malym interpretim. V Zadném piipadé to nejsou mista, kde Ize

nechat ochabovat pozornost ¢i energii interpreta! Naopak, tyto pfedély se stavaji mistem,

18 Viz. JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1955. s.9
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na kterém skladba dycha. Jsou vyvazenim mist zvukové exponovanych, jejich vyznam
nelze podcenovat. Byvaji protipélem zvukové vygradovanych mist, vzdyt dynamickou
Skalu si uvédomujeme az pti konfrontaci se zvukovym protipdlem.

V ptikladu €. 3 je takovy zvukové prazdny ptedél vyplnén opét textem, ktery je
mozné jen recitovat na jednom tonu. Dilezitd je v tomto ptipadée jeho funkce udrzet napéti

dvou prazdnych taktovych dob.
Priklad ¢. 2

Vrabcak s vrabéici

Alois Sarauer

& Vrab- &k a vrab- ¢i- ce ski-  ka- 1i po po- i
) 1 1
Piano P
H
g" :"’{ f = { = I = 1 =

V interpretacnich pocatcich je dobré pracovat i1 se slozkou harmonickou, byt opét
na zcela elementarni urovni. Vhodné je zkusit si vedeni hlasti v kdnonu. Podobn¢ jako se

u¢i dovednosti vicehlasého zp&vu zpévaci. Piiklad pfedstavuje jednoduché kéanonické

vedeni hlasi znamé melodie:
Priklad €. 3

Aj, pada, pada rosicka

Ze Slovacka Drahomira Kiizkova, Véra Vikova
Pomalu m
0 , - . o ® o - -
PR e e e e i e e s e e
O e e | e e — ! e et
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Piano mp
—
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Toén jako soucast souzvuku vytvari spolu s ostatnimi hlasy napéti uvniti takového
utvaru. Toto napéti lze vyjadfit celou Skalou charakteristik: od klidu, smutku ptes neklid,
netrpélivost, gradaci az k motorickému finale, apod. Pomohou nam opét emotivni paralely
z détského zivota: smutek, radost, nuda, dobrodruzstvi apod.

Vsechny tyto slozky hudebniho projevu spolu koexistuji v architektuie uméleckého
dila. Lhostejno, zda se jedna o dilo jednoduché. I v tomto piipad¢ se sjednocujicim prvkem
stava celkovy stavebni zamér autora. Také drobné skladbicky vykazuji rysy smysluplné
konstrukce a je uzitecné odhalovat jejich stavebni ¢asti. I v drobném svété détskych
skladbi¢ek se vyplati patrat po stavebnich technikach a objevovat krasu jednoduchosti
takové hudebni formy.

Nezapominejme, ze détsky svét je vlastn€ jakymsi mikrosvétem a jeho obyvateliim
jsou tyto rozméry vlastni a zcela pfirozené. Je to svét velkych zézrakii a emoci na malé
ploSe. Jestlize se divame na jednotlivé ¢asti hudebni skladby jako na nositelky hudebnich
myslenek, hudebni forma ndm prozradi autortv celkovy mysSlenkovy zdmér s danym
materidlem. Nalezneme divody uspofddani jednotlivych segmentl, jejich stavéni do
gradace 1 protikladd. Pokud tento systém pochopime, mizeme takovy zamér interpretaéné
podpofit.

Maly interpret mize objevovat formu opét sledovanim vyvoje melodické linie.
Vyhodou je, kdyZz dokéze na zdkladni urovni deSifrovat notovy zdznam a podpoii si
sluchovou analyzu typu ,,nahote, dole* 1 graficky.

Melodie ma ve skladbé velky skladebné formotvorny vyznam. Jeji pohyb, ktery je
stoupajici, klesajici nebo rovny, jsou schopny sledovat 1 malé déti vCetné¢ pozorovani
jednoduchého obménovani melodické linie. Jsou také piipraveny ucit se vnimat
rozhranic¢eni jednotlivych ¢asti, zejména tam, kde je tvofeno pomlkou.

Nekteti zaci dokazi intuitivné pracovat s drobnou periodou a jejimi polovétami.
Tento model je jim divérné znam z lidovych pisni, které jsou bézné€ pouzZivany jako
hudebni material ke hie podle sluchu ¢i k jednoduché hie z not. Perioda miva casto jeden
melodicky vrchol, ktery stmeluje melodickou linii obou polovét. Takovy melodicky vrchol
byva v lidové pisni podepien akcentem v textu. V instrumentalni skladbicce jej mizeme
podpofit ptfidanym textem.

Vhodnym otextovanim instrumentélni skladbicky Ize dosahnout vyuZiti ptfirozeného

spadu hudby k tomuto melodickému tézisti 1 navodit nasledné uvolnéni této gradace. Dalsi
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ukazka predstavuje podepieni akcentu takového vrcholu citoslovcem ach, po ném

nasleduje i1 v textu uvolnéni v podobé¢ rezignace, smifeni se stavem- ...to je otrava.

Priklad ¢. 4
Destivy den
Klement Slavicky
Tranquillo
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Ptedstavit vhodnym zptsobem malé periody, jejich ¢asti — predvéti a zavéti je
mozné za uritych podminek i velmi malym détem. Samoziejmé jim tyto terminy mohou
zUstat zatim utajeny. Pokud na tyto stavebni prvky zaméfime pozornost, ptipravime ptdu
pro chapani dalSich tektonickych konstrukei, které budou mali umélci potkévat na své
interpretacni ceste.

S periodou se potkame v interpretacni praxi jiz velmi zahy — v lidové pisni.19 Dité
snadno pochopi jeji Clenéni, je pro n¢j znamym a mnohokrat slySenym materidlem
K rozboru. Je dobré rozebirat pisen, kterd nevykazuje zbytecné zvlaStnosti ve stavbé a
V podstaté odpovida jednoduchému ucebnicovému schématu. Také drobné perioda umelé
skladbicky je zajimavym materidlem k rozboru. Casto byva dramaturgicky vice vyklenuta.
V delsich skladbéach uz lze sledovat fazeni period za sebou a porovnavat jejich vzajemnou

podobnost ¢i kontrastnost v souvislosti s ostatnimi hudebnimi slozkami.

% Srovnej JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Nova klavirni $kola 1. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
1993. s. 5. ISBN 80-7039-169-3
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V tomto stadiu vyuky stoji za to sezndmit instrumentalistu s kodou. Koda se
pristavuje k periodé jako k celku a lze ji predstavit jako dovypravéni, doznéni piib&hu.?’
V ukazce kraticka koda proméni smutny piibéh v ¢ moll toniné v $t'astny konec (E dur).

Priklad €. 5

Smutna pisnicka

Tlja Hurnik
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Pokud neunavujeme malé interprety sloZitymi terminy, ale dokdZeme jim
prevypravét stavebni fad mini artefaktu, vtahujeme je hloubéji do svéta hudby. Citi se pak
mnohem jistéji pifi interpretaci. Oporou je jim systém, ktery jsou schopny vysledovat pii
opakovani podobné skutecnosti. Fixuji si jakysi interpretacni vzorec, ktery jim pfisté
neznadmé. | pro pedagoga jsou poloZeny zaklady hudebné teoretické discipliny, bez které se

pti dalSich pokusech o interpretaci jiz neobejde.

% Viz. JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1l.vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. s. 83

21



5.2 Mladsi skolni vék

Pojdme se pokusit u dalsi vékové skupiny o nové hudebné teoretické inspirace.
Déti mladsiho Skolniho véku uz dokazi ¢ist bez problému jednodussi notovy zaznam.
Uvazuji vice logicky, maji rozvinutéjSi abstraktni mysleni. Dokazi porovnavat novy
interpretani material s vlastnimi interpretacnimi zkusenostmi.

Melodie skladby je pro né opét podstatnou slozkou, kterd upoutiva jejich
pozornost. Casto si vybiraji skladby pravé podle charakteru melodie. Inspirovani Karlem
JaneCkem se mliizeme zamyslet nad materidlem, ze kterého je melodie utvoiena, piemyslet
nad celkovym charakterem, vyrazem a obsahem melodického celku.

Janecek zduraznuje dulezitost vybéru autorovych prostredki: ,,Vysledkem
skladatelovy prace pak neni (¢i aspont nema byt) mrtvy Utvar, dovedné sestaveny, nybrz
myslenkové obsazny a vyhrandné vyrazny umélecky projev ur¢itého charakteru. “*Aby
mohl pracovni tym ucitel-zdk skladateliv zamér podpofit, mél by vystihnout jeho
nejpodstatnéjsi rysy.

V ptikladu €. 6 je pouzita melodie sestavena z détského popévku- zacina v patém
taktu v levé ruce a s détskou bezstarostnosti provazi posluchace od zacatku az do konce.
Jeji osobity charakter lze udrzet opét ptipadnym otextovanim na zpisob naivniho

prozpévovani: ,,Ja si tu zazpivam, tralala, tralala...*

2L JANECGEK, Karel. Melodika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury, hudby
a uméni, 1956. s. 84. 56/VI-2
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Priklad ¢. 6:
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Melodika je dulezitym faktorem pifi vytvafeni emotivniho postoje malého
interpreta k nové skladbé. Neni ale faktorem jedinym. Ten je uz daleko vnimavéj$im
k charakteru tempa i celkového metra skladby.

V tomto stadiu interpretace lze melodické mySlenky tfidit dle mysSlenkové
zévaznosti. Donuti nés k tomu pfimo interpretacni praxe. Vzdyt nékteré useky melodie je
tieba ,,vyzpivat®, jiné se stanou jen materidlem k uklidnéni &i dopInéni melodie svébytné.??
Opét neni nutné seznamovat se slozitymi terminy, ale spiSe pochopit rozdil mezi melodii,
ktera ma silu nezavislé hudebni mySlenky a té, ktera ptisobi jen za i¢asti dalSich hudebnich

slozek.

2 Srovnej JANECEK, Karel. Melodika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1956. s 33. 56/VI-2

23



Tu nazyva Karel Janecek melodii vazanou a v zadném piipad¢ ji neklasifikuje jako
jev druhotady. Hraje ve skladbé dilezitou ulohu. Interpretacnim odliSenim charakteru
melodie se dosahne plasticity uméleckého sdéleni. Hledani melodickych usekt a pokusy o
identifikaci jejich zdvaznosti, se mohou stat pro mladé adepty uméni zdbavnou hrou

naptiklad ve skladbé Roberta Schumanna :
Piiklad €. 7
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V tomto véku je dobré polozit zdklady vnimani vedeni melodickych pasem ve
vicehlasu. Dosud jsme pozorovali melodické ¢lanky v pifimé Easové posloupnosti. Ve
vicehlasu dochéazi ke konfrontaci melodickych clankd zcela jinak- soucasné. Dochazi
k propojeni dvou nebo vice melodickych pasem. Toto propojeni je nositelem velkého
nap¢ti. Neustala konfrontace hlast udrzuje interpreta i posluchace (interpret je také zaroven
posluchacem) ve stavu dlouhodobého napéti. Vidéi dominantni melodie si kiizi cestu
s doprovodnym hlasem a diky této technice v nas probouzi autor nové a nova ocekavani,
uchvacuje nasi pozornost az do zamysleného finale. Zdatngjsi détsky interpret je schopen
této dobrodruzné cesty napiiklad nastudovanim Pachelbelovy Fugy s vnimanim

melodickych pasem v jednoduchém kontrapunktu.
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Priklad ¢. 8
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Na instruktivni trovni lze pracovat i s harmonickou slozkou skladby. Skladatel
zpravidla umist'uje souzvuky tak, aby zdiraznil ¢lenéni skladby.?® Pouziva sily zostfeného
souzvuku v mistech vrcholového napéti jako je tomu v dals$i ukazce autora Petra Ebena.
V jeho Bilé plachetnici je poklidny charakter idylické plavby lodi vystfidan v devatém
taktu novym melodickym ptibéhem, ktery pokracuje emotivni zapletkou v dal§im taktu
(10. takt) a nasledn¢ je uklidnén tichym navratem houpavé plavby (takt ¢. 11).

# Srovnej JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. s. 46
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Priklad ¢. 9:
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Malé, prosté¢ formované skladby, které se stanou pravdépodobné interpretacnim
materidlem této vékové skupiny, maji Casto Citelnou tondlni osu. Predstavuje ji tonina,
ktera zacind a konci skladbu, a toniny vedlejsi, které autor voli podle zaméru dosahnout

zadouci miry toninového kontrastu. Nutkani opustit hlavni toninu vede autora intuitivné
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zejména v drobnych skladbach k tonindm blizkym — napt. z C do G dur, ¢i z a do e moll
apod. Ve skladbé se vyskytuji v jakési rovnovaze — je jim vymeéien podobny prostor a
stavaji se indikatory hudebni formy.

Pfi rozboru toninového planu skladby je mozné nechat zdky po zvladnuti hry
melodické linie harmonizovat danou melodii pomoci jednoduchych akordii zakladnich
funkci: T, S, D, pfipadn¢ jeSté¢ jednoduSeji jen zdkladnimi tény téchto akordl. Po
zkuSenostech s harmonizaci lidové pisné jsou obvykle schopni intuitivné podeptit melodii
zakladnim harmonickym materidlem a identifikovat spravné charakter toniny.

Dostavame se tak k samotné formé skladby a jejimu clenéni. V tomto stadiu
interpretacniho vyvoje prichdzi do uvahy prace s drobnou jednovétou skladbou (Janecek
takto oznacuje skladby o rozméru 8 az 20 taktli) ¢i s malou jednovétou skladbou (podle
Janetka 30 az 50 taktd).”* Dé&ti mladsiho $kolniho v&ku uZ jsou schopny vnimat kratké
hudebni myslenky — motivy. Zaujme je i jednoducha motivicka prace, kterou jsou schopny

samy rozpoznat a pochopit jeji preriistani v jednoduché téma jako je tomu v ukazce ¢. 10:

* Viz. JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.yd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. s. 75
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Priklad ¢. 10:
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V dal$im notovém textu nasleduje kratké provedeni. V reprize zazni hlavni téma
v C dur, vedlejsi téma také v C dur, dokonce i zavérecné téma se pohybuje v sjednocujici
toniné C dur. Tu neni tézké s malym interpretem identifikovat.

Je dobré na plose malé formy ukazat jeji zakladni stavebni zakony. Princip jednoty,
ktery skladbu spojuje i princip kontrastu, ktery podtrhuje rozmanitost. Oboji l1ze ptirovnat
k filmovym sekvencim. Také ve filmu se stfidaji plochy klidové a dramatické, navraty
znamych zabéri uklidiuji dramaticky vyvoj k vyslednému finale.
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Také ve skladbé se Casto vracime ke znamému a jistému. Tyto névraty plsobi
uklidiiujicim dojmem. Aby se d€jova linie nestala stereotypni, ndvratem nebyva prosté
opakovani, ale pozménéna skutecnost. Interpret je vlastné spolutvircem tohoto piibéhu a

vnasi do dané situace svou vlastni invenci.

5.3 Starsi skolni vék

V dalsi fazi uméleckého vyvoje nelze nepotkat malou dvoudilnou a tfidilnou formu.
Mala dvoudilnd forma bez reprizy ¢i sreprizou snaznakem tiidilnosti je castym
skladebnym utvarem instruktivni literatury. Identifikace hranic mezi jednotlivymi dily ndm
¢ini skladbu prehledngjsi. Odhaleni konstrukce stavby zjednodusi nase interpretacni
zamcery.

Mlady interpret chape tyto skladby jako dila uz pomémé velkého rozméru. Jejich
studium po smysluplnych ¢astech usnadni cestu k celkovému zvladnuti takového
repertoaru.

Mladsi skolni veék je také obdobim, kdy se instrumentalista poprvé setkd se
skladbami polyfonni faktury. Melodické neperiodické véty jsou skladebnym materidlem
fugy. Mala fuga ¢i kédnon se mize stat ptikladem pro pochopeni jiné kompozicni techniky
evolu¢niho charakteru. Melodické motivy jsou v fetézcich stavény za sebou a v oblasti
harmonické a tonalni mé skladba charakter spiSe improvizacniho bloudéni.

Déti dokdzi po patfiéném navozeni atmosféry vycitit premyslivy az meditativni
charakter takovéto skladby a jeji interpretace se stava velkym obohacenim jejich
uméleckych zkuSenosti.

Interpret starSiho Skolniho véku ma za sebou fadu interpretacnich zkuSenosti. A
nejen to, rozSifuje svij okruh pozndni i1 v jinych védnich disciplinach, je schopen
sofistikovaného abstraktniho mysleni. Preferuje originalitu v uméleckém vyjadfovani, ¢asto
citi potiebu vyjadtit svlyj vlastni ndzor a sviij osobity styl. Dokaze se vénovat problematice,
ktera ho zaujme s vétSi vehemenci a s vét§im casovym nasazenim.

Na pedagoga to klade vyssi naroky ve smyslu dikladnéjsi teoretické piipravy. To,
co bylo mozné sdélit zjednodusenou zkratkou u déti mladsitho véku, jiz vyzaduje
promyslené teoretické vysvétleni. Oporou se ndm stava opét systematické teoretické dilo

¢eské hudebni védy.
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Prvnim zastavenim budiz opét nahlédnuti do Janeckovy Melodiky. Starsi déti jsou
uz schopny tfidit melodie pro dalsi interpretacni ucely. Podle zavaznosti jako nejvys
moznou myslenkovou kondenzaci predstavme delsi melodii — téma, nebo kratsi melodii —
motiv. Na niz§i arovni pak hledejme melodickou evoluci, melodickou epizodu c¢i
melodické provedeni — zpracovani. S kazdym takovym druhem by mélo byt jinak
interpretacné pracovano. Zajimavou nadcasovou uvahou o odstupfiovani melodii nas
inspiruje Janecek ve své Melodice: ,,V priabéhu melodie se totiz Casto stéidaji melodické
¢lanky rtzného stupné myslenkové zavaznosti; po vyrazném a nejvic obsazném ¢lanku
nasleduje zcela pfirozené Clanek mensiho vyznamu nebo i zcela bezvyznamny. Takové
stiidani neni na tukor celkové umélecké hodnoty; je pravé naopak nejvys pfirozené a pro
moznosti stavebné vystavby nezbytné. Stejné jako slovni véta nemize vZdy obsahovat jen
slova, jez ,,néco znamenaji“, nybrz musi se uchylovat i k sloviim pomocnym, vlastni smysl
véty jen blize vymezujicim, tak i1 melodie stfidd ¢lanky padného ¢i zase jimavého
melodického smyslu s ¢lanky vyrazové méné vyhranénymi, jen doplikovymi, jez vSak
ptesto jsou pro jeji celkovou vystavbu nezby‘[né“.25

Znalost melodického motivu jako vyznamného kratkého melodického clanku a
melodického tématu jako vyznamné del§i ¢asti melodie uplatnime pfi studiu sonatové
formy, ronda a variaci. Tyto formy by alesponi zbézn€ mél poznat kazdy instrumentalista.
S nadanymi zdky mé smysl rozvazovat o melodickych c¢lancich, které maji povahu
evolucni- jsou to takové, které pfirozené¢ navazuji na predchozi ¢lanky tematické a jsou
jejich pfirozenym pokraCovanim, a o ¢lancich, které maji charakter melodické epizody-
jsou od predchozi tematické hudby zietelné¢ oddéleny a obsahové S ni souvisi jen velmi
malo. Janecek k t¢émto druhim fadi jeSt¢ melodické variace ¢lankt, které ornamentalné
variuji téma a maji podobny vyznam jako evoluce.

Inspirujme se v piikladech, které uvadi K. Janec¢ek. Ke studiu a naslednému rozboru

doporuc¢uje malé formy, jez se vyskytuji v Beethovenovych klavirnich sonatach. Jejich

2 Srovnej JANECEK, Karel. Melodika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné

literatury, hudby a uméni, 1956. s 33. 56/VI-2
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piehled vcetné samotného rozboru najdeme v Janeckovych Hudebnich formach.?®
K dal$imu interpretacnimu vyuziti poslouZi i ostatni Janeckovy materialy k rozboru:

Francouzské suity J. S. Bacha, klavirni sonaty Haydnovy a Mozartovy,
Schumannovy Détské scény a Album pro mladez, Cajkovského Album pro mladez &i
Novakovo Mladi.?’

Melodické ¢lanky spolu nejsou konfrontovany jen v pfimé casové posloupnosti.
Mohou byt konfrontovany soucasné jako melodickd pasma ve vicehlasu. Na nejvySsim
misté v kontrapunktu stoji melodie tematické povahy- cantus firmus, pfipojenim stejné
hodnotného melodického pasma vznikd kontrapunkt. Pokud stoji svym vyznamem nize,
mluvime o doprovodném hlasu. MiiZzeme pozorovat i dal§i melodicky podfadnéjsi slozky-
melodickou figuru ¢i mySlenkové jesté chudsi melodickou vypli.

Velkou zkuSenosti na interpretacni cesté je seznameni s vrcholnou formou
kontrapunktu — fugou. Hudba, kterda nekompromisné odmita periodicitu a uplatnéni
melodického navratu. Je charakteristickd svym jednosmérnym dynamickym vyvojem a
uchvacuje svou motorickou dynamikou. Nepfitomnost stmelujictho prvku-navratu
nahrazuje jiny stmelujici prvek- zékladni tematicka jednota.

Aperiodicita fugy je dana uZz neperiodickou stavbou svého tématu. Zistdva Casto
neuzavieno a byva vnitiné velmi rozmanité. Po energické hlavé tématu nasleduje jeho
evoluce v jiném vyrazu. Nadané interprety se vyplati ve zkratce seznamit s dalSim
prubéhem fugy. Po fugové expozici, tedy po jednohlasém uvedeni tématu, nasleduje
fugové provedeni, kde se citace tématu stfida s mezivétami Cili epizodami. Kompozi¢ni
linie byva velmi kiivolaka a vede oklikami k cili — zdvéreénému dilu fugy.

Charakteristicky je neustdly rozvoj hudebniho proudu vpied. Ten muZe
predstavovat chvili dramaticky vypjaté zapoleni nebo naopak kontemplativni rozjimani.
Fuga jako zapas dynamiky a mnohdy az mystického rozjimani je nejen historickym
odkazem predklasické hudby, ale i nadCasovou obraznou zkratkou plnou mimohudebnich

asociaci.

% JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.vyd. Praha, 1955. s. 211- 213

" JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.vyd. Praha, 1955. s. 213
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Pti nacviku polyfonni skladby je vhodné zahrat nejprve kazdy hlas samostatné. Lze
také kombinovat hru a zpév — co zatim zék nezahraje, ucitel dozpiva. Nejprve je dobré najit
dvojhlas, ktery miizeme zatim rozlozit mezi dvé ruce, pak postupné piidavat hlas treti-
muze jej také nejdiive hrat ¢i zpivat ucitel. Zpivany hlas mizeme podpofit némou hrou na
povrchu klaves. Ta podporuje rozvoj vnitiniho slySeni, které je dulezité péstovat
v souvislosti s interpretaci polyfonie. Pomize hraci orientovat se ve struktufe linearné
vedené melodie, navede jej k hledani horizontalné pohybujiciho se vicehlasu. 28

Jednoduchou tematickou praci si zdk uz dovede ptedstavit. V polyfonii se pro n¢j
muze stat oporou hledani hlavy opakujiciho se tématu. Ta se da obvykle v kontextu snadno
rozpoznat. Jeji nastup je vhodné téz vyrazové podpofit. Dal§i rozvedeni tématu staci
vnimat spiSe intuitivné jako kontrapunktické stfidani napéti a uvolnéni. Neni tieba tuto
problematiku na instruktivni urovni dale rozpitvavat.

Prostfednictvim fugy se dostavame K obecnéjsim interpretacnim tivaham, které lze
aplikovat na vSechny zminéné vékové skupiny interpretii. Vzivame-li se do hudby, jsme ji
vlastn¢ vedeni. Pfipominda nam jiné mimohudebni reality. Proud hudby koexistuje
S interpretem i posluchacem v tésné ¢asové vazbé.

Tento relativné maly ¢asovy prostor je tieba velmi promyslené vyplnit s ohledem na
ucinek, kterého je tieba dosahnout. Autor jej vyuzije jako misto pro realizaci své umeélecké
invence. Interpret by se mél pokusit o umocnéni tohoto sdé€leni, které ma casto i
mimohudebni poselstvi. Vtélesnénim do takového proudu hudby se interpret ztotoziiuje
s takovym mimohudebnim poslanim. Casto jsou takové autorské ambice zcela zjevné a
jsou heslovit¢ formulovany naptiklad v nazvu skladby. Jindy jsou tato skryta poselstvi
zaSifrovana a Ize je dekodovat jen hlubsim teoretickym rozborem.

Obecné lze s Jaroslavem Zichem ptedpokladat, Ze hlavnim tkolem interpretacniho
uméni je jakysi prenos estetickych hodnot. Tyto hodnoty se vyvijeji na historickém pozadi

kulturniho vyvoje spole¢nosti. V nasem stfedoevropském prostoru piedstavuji jednotlivé

%8 Srovnej JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Nova klavirni $kola 4.dil. 1.vyd. Praha: Panton,
2001. s. 148. ISMN M 2050-0707-2

32



faze takového procesu bohatou zasobarnu inspiraci. Je velkym interpretacnim ukolem umét
tuto zasobarnu vyuzit.

Ceska hudebni véda nam v mnohém pfipravila také cestu k objevovani pokladi
kompozi¢ni techniky. Dila autort naSeho geografického prostoru jsou vyhleddvanymi
interpretacnimi cili svétovych hudebniki. Na naSem uzemi vznikala a vznikd téz
instruktivni literatura vysoké umélecké hodnoty. Promyslenou interpretacni ¢innosti lIze
navést interpreta k objevovani téchto kvalit a kK ocenéni jejich femeslné trovné.

V tomto vekovém obdobi lze obracet pozornost instrumentalisty také
k mimohudebnim poselstvim dila, fadit jej do historickych souvislosti a diskutovat o

postoji k zpracovanému tématu.

6 SMYSL SYSTEMATICKE INTERPRETACNIi PRACE NA
ELEMENTARNI UROVNI

Dostavame se k feSeni otdzky, zda mé systematickd interpretacni prace vibec
smysl. Vzdyt’ pro ucitele hudby je cilem predevsim naucit své zaky praktickym cinnostem,
at’ uz hie na nastroj, ¢i zpévu. Adepty uméni kompozi¢niho si dovoluji ponechat stranou. A
otazka Cislo dvé zni: Je pro tento ucel nutné orientovat se v celém spektru hudebné
teoretickych disciplin?

Pokusme se zastavit u prvniho problému. Nejprve je tieba vysvétlit samotny termin
interpretace. Interpretaci nazyvadme provedeni hudebniho dila, pfenos tvirciho zadméru
skladatele na posluchace. Dulezitou roli vtomto procesu hraje prostiedek ptenosu-
interpret. Vychazejme z pfedpokladu, Ze autorovym zamérem je, aby dilo bylo
interpretovano.  Voli takové prostiedky svého sdéleni, které je poslucha¢ schopen
dekddovat. Jazyk své hudebni fe€i zaméfuje na posluchace. On je adresitem jeho
uméleckych kreaci. Pro pochopeni autorova zaméru je zapotiebi, aby neselhal ¢lanek
uprostied tohoto procesu — interpret.

Aby pienos myslenek probéhl pokud mozno co nejvérnéji, je nutné, aby interpret
pochopil autoriiv zdmér. Pak je schopen restaurovat architekturu celého dila a vlozit do
tohoto projektu 1 vlastni tvir¢i mySlenky. Samoziejmé je mozné postupovat z valné

vétSiny intuitivné. Ale 1 intuice pracuje s prevzatymi interpretacnimi vzorci, které ve svém

33



prvopocatku nevznikaly nahodile. Stavba artefaktu je tvofena konstrukcemi z melodického,
rytmického 1 tonoveé barevné diferencovaného materidlu. Tyto konstrukce propojuji dilci
nosné prvky ve smysluplnou uméleckou stavbu.

A zde se dostdvame opét k Zichovu pohledu na véc. Podle n¢j velmi zéalezi na tom,
jak tento hudebni material interpret uchopi.29 Je nutné, aby cely proces svého vykladu
peclivé promyslel. Vzdyt na konci tohoto procesu vznika nové umélecké sdéleni. Interpret
svym originalnim zptisobem modifikuje urcitou konstelaci hudebnich lokalit. Konfrontuje
ji se svymi uméleckymi idedly.

Notovy zaznam je v tomto piipad¢ jen voditko, vychodisko k dalSimu procesu a
Casto 1 provokaci k experimentu. Nezapominejme v této souvislosti také na Zichem
definovanou sdélovaci schopnost hudby, kterd odkazuje K jinym mimohudebnim
asociacim. Hudba tak zprostiedkovava poznani Sir§itho nez uzce profesniho zabéru. Stava
se tak jakymsi médiem ptenosu estetickych hodnot viibec.

Krom¢ pozorovani zaziva interpret i vziti, vciténi neboli vtélesnéni do hudby.
Prestoze je v podstaté¢ reflexivniho pavodu, vyzaduje ur€itou vnitini motorickou
pohotovost a vnitfni koncentraci. Vtélesnéni predstavuje jakési splynuti s estetickou
hodnotou uméleckého dila.

Na zaklad¢ pozorovani a vtélesnéni vznikaji nové myslenky a predstavy, které jsou
zavrSeny interpretovym postojem. Jeho pamét je uchovava k dispozici jako novou
zkusenost pro dalsi srovnavani. Posouva hranice umé¢lcova védomi.

Tak slozity dusSevni proces nemuize probihat nahodile, ale zaslouZi si promysleny
postup. Dutlezité je prvotni navedeni k prohlidce uméleckého dila. Jednotlivé konstrukéni
prvky pak, pokud vedou spravnym smérem, zjednodusi objevovani dalSich propojenych
konstrukci. Analyza této skutecnosti objevi souvislosti, které spojuji umeleckeé dilo

Vv jediny celek.

# Srovnej ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon,
1975. s. 113. 02-268-75
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Pro vnimani hudby vibec je dilezité, abychom ji dokazali deSifrovat hned na
samém pocatku interpretatni praxe. Tedy v dobé, kdy teprve piejimame ustalené
interpretacni vzorce a ukladame do paméti prvni vlastni zkusenosti s touto ¢innosti.

Objevovani souvislosti neni mozné bez elementarnich teoretickych znalosti. Jazyk
hudby je do uréité miry cizi fe¢i s novym typem kodovani znakd. Piedstavme si nejprve
pomyslny slabikar, kde je tfeba poskladat pismenka do slabik, slabiky propojit v slova a
vety. Teprve pak mozné plynule ¢ist a hledat obsah sdé€leni.

Takové tvahy nas privedou k myslence, Ze interpretacni ¢innosti by mély mit i své
promyslené metodické postupy, které usnadni cestu instrumentalisty od jednoduchych
instruktivnich skladbicek az tieba k pomyslnym metam vykonného umeéni. Na této cesté je
dialezité postupovat malymi kroky. Zvladnutim jednoduchého tkolu pfipravit dovednosti

vvvvvv

Teprve zvlddnutim drobné interpretacni vyzvy je mozné sméfovat k feSeni
narocnéjSich problémut, které jsou spojeny s vykladem uméleckého materidlu
komplikované;jsi struktury. Jednotlivé etapy této Cinnosti by mély byt nejen zodpovédné
promysleny z hlediska vybéru vhodného interpretacniho materialu, ale m¢l by byt peclivé
planovan 1 postup jejich interpretaéniho zpracovani. To by mél rezirovat zkuseny vedouci
tymu ucitel-zak podle konkrétni situace. Jifi Bezd¢k ve svém odborném ¢lanku Rezisér
nebo ucitel fesi takovou situaci: ,,Je-1i interpret slabSim ¢lankem, musi byt posilena role
reziséra.«®

Velkou oporou jsou nejen hudebné teoretické znalosti, ale i znalosti obecné
didaktické. Z obou téchto hledisek je dobré zvaZovat sva rozhodnuti spojend s prezentaci
hudebniho dila. Zaroven by takova kritéria neméla pfili$ svazovat, aby neohrozila zakladni
svobodu interpreta, zejména jeho osobity emotivni vklad. Vzdyt hlavné interpret
modifikuje hudebni material a porovnava ho s jakousi svoji imaginarni idealni pfedstavou.

Ta by méla byt kompasem, ktery vede k cili. Jeji zakladni tvar by mél existovat v piedstavé

interpreta diive, neZ dojde k zapoceti praktické ¢innosti.

30 BEZDEK, J. Rezisér nebo ugitel? |. &ast. Hudebni vychova, 2007, ro&. 15, &. 3, s. 46. ISSN:
1210-3683.

35



Interpretace hudby se sklada z celé fady slozitych procesi, které je tfeba dikladné
promyslet a opfit o ovéfené poznatky, teprve pak je mozné vyplnit dalsi prostor vlastnim
napadem, experimentem, improvizaci. Mnoho ztoho, co popisuji hudebni teoretici
v souvislosti s rozborem hudebniho materialu, mame vzité a intuitivné pouzivame jako
zazité interpretacni vzorce.

Nékteré vysledky exaktniho badani maji pro instrumentalistu vét§i vyznam, jiné
pouze okrajovy. Zvlasté pro hrace amatéra neni nutné, aby se orientoval v celém spektru
hudebné teoretickych disciplin. Pii vychové kazdého hrace se vSak vyplati teoreticka
pfiprava, ktera ptfedchazi vlastni zvukové realizaci interpretatniho zaméru. Pripravi
abstraktni predstavy, které vyvolavaji vnitini slySeni pomysiného zvukového idealu.

Povédomi o zdkladnich teoretickych principech fungovani jednotlivych slozek
hudby je cenny inspiracni zdroj pro kazdého hudebnika. Produkce zZivé hudby se nikdy
neodehravéd bez posluchace. Sdm interpret je totiz prvnim posluchadem, jehoz esteticka
o¢ekavani by méla byt uspokojena. Je pro n&j velmi uzite¢né naucit se poslouchat sviij
vykon jakoby cizima uSima, oprostit se od vnitiniho slySeni a pokusit se hodnotit vysledny
produkt z pozice posluchace. Pravé toho je tieba piesvédCit o estetickych kvalitach
produkce, strhnout jej, aby prozival sviij esteticky zazitek spolu s prostfednikem sdéleni-
interpretem.

Pti préci s détmi na elementédrni trovni mnohdy staci jedina vécna kontrolni otazka:
,»Co myslis, neni to nuda pro toho, kdo t€ posloucha?*“ A méla by nasledovat tviir¢i ¢innost,
kterd nezavrhuje ani napady zacinajiciho interpreta, protoze: ,,Musime s tim pfece néco

udélat!*

7 VYUZITELNOST VEDECKYCH POZNATKU V PRAXI

Otéazka vyuzitelnosti poznatki moderni Ceské hudebni teorie stdla na pocatku této
studie a mélo by byt na tomto misté na ni uspokojivé odpovezeno.

V prvé fadé¢ se pokusme definovat samotny vyraz moderni ¢eska hudebni teorie.
Slovo teorie netfeba vysvétlovat. Mozna je ale dobré pfipomenout, ze tento termin
neznamena jakousi odtrzenost od praxe. Teoreticky postoj k dané problematice vznika jako
vysledek vyzkumu, vCetné pozorovani fady ryze praktickych ¢innosti. Také hudebni teorie
se zabyva popisovanim v realu existujicich jevi.
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Zacina védeckou analyzou jevu, ktery se stane piedmétem védeckého badani.
Analyza celku na ¢asti zjisti souvislost mezi jednotlivymi segmenty. Pozorovanim jejich
vzajemné provazanosti lze dospét k teoriim vzajemné zavislosti, které spojuji jednotlivé
¢asti v celek. Pochopenim danych skutecnosti 1ze usuzovat na fungovani vlastniho systému
I tusit dalsi vyvojové tendence. Na zakladé podobnosti 1ze vyvozovat nové skute¢nosti, ale
1 zpétné€ utiidit skutecnosti jiz znamé.

Moderni ¢eska hudebni véda stoji za blizs§i poznani uz proto, ze objektem jejiho
zkoumani jsou jevy, které¢ piimo souviseji s praktickym provozovanim hudby. Samotna
praxe byla podnétem k popsani a souhrnnému uspotfadani této problematiky. To, Ze na
¢eském uzemi vznikala dila tak velkého rozsahu, jako napfiklad teoretické studie Karla
JanecCka, nas zavazuje k vyuZiti takového bohatého zdroje informaci. Cestu k poznani nam
navic zjednodusuje i piehledna a ¢tiva forma zpracovani.

I kdyz tato dila oznacujeme etiketou moderni, uplynulo od doby jejich vzniku jiz
mnoho desetileti. Pesto i dnes nam p¥inasi nové pohledy a pedagogické tikoly. Casova
setrvacnost zkoumanych jevl neni novodobym vyvojem nijak ohrozena. Mozna i proto, ze
védecky material je zpracovavan velmi fundované s Sirokym zabérem studovaného
materidlu a s pfihlédnutim k historickému procesu vyvoje v naSem stfedoevropském
prostoru.

Atribut Cesky vtomto piipadé nedeklasuje ceskou moderni hudebni védu na
pomyslnou provincidlni troven. Pozorovaci stanovisko je naopak pozici velmi vyhodnou.
Vzdyt pozorovat danou problematiku prostfednictvim dé&l ceskych skladatelskych
osobnosti svétoveé irovné znamend objevovat svoji kulturni identitu.

V dob¢, kdy je ceskd hudebni pedagogika zaplavovana zahrani¢nimi studijnimi
materidly casto nevalné wrovné s povrchni urovni zpracovani, je pravé cas na
znovuobjeveni pokladl ¢eské hudebni védy. Jejich nad¢asovost je dana nejen mimoiadnou
urovni svého zpracovani, ale 1 dobou jejich vzniku. Poklidna léta prvni republiky ptala
védeckému vyzkumu, dal$i obdobi se zas nebrénila vydavatelské ¢innosti Sirokého zabéru.
Dila pfedstaviteld moderni hudebni védy rostla z poctivé mnohaleté védecké prace a
kvalitou svého odborné¢ho fundamentu nebyla nékterd dosud piekonana. Vysoka hodnota
takového védeckého zdroje nas tedy opraviiuje k dalsSimu vyuziti v jednadvacatém stoleti.

Zakladli interpretace nelze vyucCovat bez obecné teoretickych znalosti. Na
elementarni Urovni nema smysl zabihat v oblasti melodiky, harmonie, kinetiky ¢i

hudebnich forem do pfiliSnych detailti. S ptihlédnutim k véku interpreta je vhodné vyuzit
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védecké poznatky na trovni, kterou mize instrumentalista pochopit a okamzité pouzit
s chapanim teoretickych zakonitosti roste i obratnost vV zachazeni s nastrojem.

Teorie by méla jit vzdy o krok napied a navést interpreta k realizaci jakéhosi
idedlniho interpretatniho tvaru. Pokud nestoji na zacatku piedstava jako vysledek
myslenkového procesu, chybi impuls k smysluplnému interpretacnimu snazeni. To se stava
jen jakymsi neusporadanym intuitivnim procesem, ktery se pouze snazi imitovat cizi
Interpretacni vzory. Teprve aktivnim a systematickym zpracovavanim modelovych situaci
si vytvafime vzorce vlastni. Systtm miize do této cinnosti vnést cileny vybér
interpreta¢niho materidlu. Také k tomu nas fundované navedou predstavitelé ceské
moderni hudebni védy.

Praktické hudebni dovednosti nelze péstovat odtrzené od znalosti teoretickych.
Velmi to zuzuje vybér materidlu ke studiu. Zejména bez znalosti z oblasti hudebnich
forem, ale i zaklad melodiky ¢i myslenek hudebni estetiky ma pedagog tendenci vyhybat

Také skladby polyfonni faktury nebyvaji do repertoaru zarazovany pfili§ casto.
Jejich misto nezfidka zaujmou skladby jednodussi struktury s melodikou, ktera se svym
charakterem blizi spiSe hudbé nonartificialni. Umeélecka kvalita instruktivnich skladeb
starych i soucasnych autorti pak zistava pedagogliim i interpretim skryta. Divodem mohou
byt rozpaky nad tim, jak umélecké dilo uchopit a jaké zvolit postupy k jeho nastudovani.
Pokud se takovy studijni material jevi jako nepfehledny, komplikuje to znacné situaci.

K tomu, aby mohl byt hudebni materidl zpracovan interpretem a pietaven v noveé
estetické sdéleni, musi jeho struktuie rozumét. Teprve pak Ize zvolit strategii nastudovani
materidlu, kterd se sklada z prvotniho rozboru a nasledné syntézy v nové umeélecké dilo. Na
tomto vzniku se zasadné vedle autora podili 1 interpret.

Ten byva cCasto pouCen az v momenté, kdy je postaven pied nelehky ukol
nastudovat skladbu vétSich rozmérit, tedy jiZz ve fazi urcité interpretacni zralosti.
Nezapomenme ale, Ze zaCinajicimu instrumentalistovi se zdaji 1 malé plochy drobnych
skladbicek casto neproniknutelnou dzungli.

Détsky interpret se miize vV malé plose ztratit. Vzdyt' détsky mikrosvét pouziva jiné
meérné jednotky. Jejich prevod do svéta dospélych neni vzdy jednoduchy. Dvouradkova
skladbicka se muze stat strasdkem, ktery odpuzuje uz tfeba jen svym grafickym
zpracovanim. Napftiklad pfili§ zhuSténd sazba neni vhodnd pro zacinajici ¢tendfe notového
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zéapisu. Stejn¢ jako ve slabikafi pfi vyuce mateiského jazyka- a nezapomeiime, ze se jedna
Casto o stejny veék- pouzivame velkych prehlednych grafémi, tak i notovy material by mél
vsadit na jednoduse zobrazené grafické symboly.

tak jako spojujeme pismena v slabiky a v cela slova. Vyhleddvanim spojovacich ¢lankt
melodie, jejich fazeni do motivu ¢i drobného tématu dostava ¢teni prirozeny spad a hudba
svlyj metricky tok. Melodie je na pocatku studia skladby dalezitym voditkem. V drobnych
instruktivnich skladbickach byva i graficky snadno identifikovatelna.

V prvni fazi nacviku byvé oddélena od doprovodu a studovéna samostatné. Je to ale
zpravidla ptilis velky celek — vyjadieno opét paralelou — ¢teme najednou nejen nékolik slov
najednou, ale Casto 1 celé véty. Nebojme se melodii ponékud rozpitvat, abychom z ni
vytahli a pfednostné zpracovali napiiklad vyrazové nosné prvky. Casto se po sob& opakuji
a maji tendenci vychazet ze stejného melodického napadu- daji se tedy dobie identifikovat.

Zbydou nam melodicky méné zavazné vyplné, které je mozné dostudovat pozdéji.
Kratké nosné motivy Casto svym pohybem kopiruji frazi a lze z nich sestavit jakousi
melodickou osnovu. Ta nam zjednodusi dalsi praci. Z dzungle vystupuje cesticka, ktera nas
navede k spravnému ptednesu polovéty ¢i celé periody.

Vybérem opérnych melodickych prvkil uz zaciname stavét pomocnou konstrukei,
kterd ndm velmi zahy pomiiZze Casti obsahové propojit. Notovy zaznam milzeme
zjednodusit tim, Ze zatim hrajeme jen urcité prvky melodie. Odstranime tim pocatecni
neduvéru k novému studijnimu materialu. Notovy text, ktery samoziejmé nejdfive interpret
prohlédne co do délky a hustoty notové sazby od zacatku do konce, se miize mnohdy jevit
ptili§ velkym soustem. Nacvik rozsahlejsich usekd najednou, které navic mnohdy nemaji
obsahovou souvislost, ¢asto komplikuje vyuku. Nevhodné voleny zafez v poloviné skladby
se nemusi kryt s Zddnym funkénim melodickym ¢i formotvornym predélem. Vyhodnéjsi je
Clenit studovanou skladbu podle melodickych piedéla v souvislosti s formalnimi
stavebnimi prvky.

V prvni fazi seznamovani se s novym materidlem je vyhodné zjednoduSenym
zptisobem zmapovat jeji formalni plan a zakladni melodicky material. Pak je teprve mozné
volit postupy dalSiho interpreta¢niho zpracovani. Adept vykonného uméni si pak Iépe
dokéaze predstavit pracovni postup nastudovani a ztrdci pocatecni zabrany, které jsou

mnohdy zavaznou piekazkou vytvoteni tvlir¢i pracovni atmostéry.
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Na konci takového tvofivého procesu stoji vysledny produkt, ktery se svou
estetickou hodnotou snazi pfiblizit hraCovym idealiim. Prvnim spokojenym by mél byt tedy
samotny interpret, ktery se ptiblizil k cili a zakusil uspokojeni ze setkani s vyt¢enym
estetickym idedlem. Ocekavani dal$itho uspokojeni je motorem k zapoceti dalsi tvirci
¢innosti. Pokud se takové uspokojeni nedostavi, ztraci chut k opakovani podobnych
zazitkl. Jinymi slovy vlastni esteticky zazitek na konci interpretacni cesty je zdsadnim

motiva¢nim prvkem K opakovani takového procesu.

8 ZAVER

Nedilnou soucasti vyuky hry na néstroj je ziskdvani interpretacnich dovednosti.
Nestaci vSak pouze se naucit po technické strance instrument ovladat. Takova femeslna
zru¢nost by méla byt jen prostfedkem uchopeni uméleckého dila.

Hned na zacatku tohoto procesu by mél interpret premyslet nad tim, jak umélecky
material, ktery je pro n¢j estetickou vyzvou, zpracuje. Jeho osobni vklad je vlastné
modifikaci ptivodniho tvaru.

Hned od prvopocatku nastrojové hry je dulezité pfipravit cestu k hledani
estetického idedlu transformovaného, tedy interpretovaného dila. K nalezeni uspokojivého
vysledného tvaru nelze dojit jen intuitivni cestou. Hledani podpiirného systému nas piivede
Kk vyuzitelnému zdroji informaci, jakym jsou ¢eskymi autory fundované zpracované okruhy
hudebni teorie.

Jejich pomoci 1ze odkryt strukturu dila tak, aby maly interpret vytu$il i na malé
plose jeho vnitini fad. Sleduje-li rozmanitost i vzdjemnou provazanost konstrukce, upouta
to jeho hlubsi pozornost. Navozeni takového zaujeti je nezbytné k tomu, aby bylo
probuzeno emotivni prozivani dila.

Pozitivni citové zazitky vedou k chuti vénovat se opakované podobné ¢innosti. I
maly interpret, sam také v roli posluchace, chce uspokojit sva esteticka ocekavani. Proto je
velmi dilezité, aby od pocatku vyuky zakousel byt na malém prostoru drobné skladby

velkée estetické zazitky.
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V emotivnim détském svété je mozné i tam dosahnout velkych prozitku. Stoji tedy
za to promyslené sméfovat k velmi tézkému tukolu — k dosaZenijakési imaginarni
interpreta¢ni dokonalosti.®* Tento ideal by se mél stat nasim velkym pracovnim ukolem pii
zdolavani jednotlivych stupiii instrumentdlnich dovednosti. Studovany materidl, byt

jednoduché instruktivni stavby, by mél byt interpretovan s velkou estetickou ctizadosti.

9 RESUME

The main point of the introduction of this work contemplates if it is possible the
modern Czech music theory can become an inspiration for interpretation work.

In the opening part the author shortly describes the development of exact
disciplines, introduces their protagonists and periods of origin of scientific works. Lots of
them were written in the Czech territory over a period of many years. Some of them are
still used for another scientific activities including of theory of interpretation.

The second part of this work mentions name Jaroslav Zich too. He was an
important Czech author who was focused on interpretation.

In the third chapter there are described particularities of musicians who should be
divided into various age groups.

In next chapter there is a practical manual with regard to achieved degree of
elementary skills. The author drew inspiration from the literature of Czech musical
theorists of the 20th century. The knowledge of the theory is suitable to compact view. On
the other side in practical experience we should use it in sphere of melody, harmony and
rhythm.

In the fifth chapter the author asks the question: Shouldn't be interpretation of

work of art intuitive and isn’t more preferable the author’s individuality than his/ her

% Srovnej JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Klavirni $kolicka. 3.vyd. Praha: Panton, 1989.
s. 6. 35-002-89
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originality? After careful consideration it is necessary to combine intuition and scientific
foundation. There is a sense of being concerned with interpretation of work of art.

In the sixth chapter and in conlusion there is evaluated the connection of theory and
practise in instrumental classes. It can make easier dealing with new activities and

comprehending the artistic value of work of art.

42



10 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU
JANECEK, Karel. Harmonie rozborem. 1.vyd.Praha: Statni hudebni nakladatelstvi,
1963. 216 s. 02-072-63

JANECEK, Karel. Hudebni formy. 1.vyd.Praha: Statni nakladatelstvi krasné
literatury, hudby a uméni, 1955. 493 s.

JANECEK, Karel. Melodika. 1. vyd. Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uméni, 1956. 202 s.

RISINGER, Karel. Vid¢i osobnosti ¢eské moderni hudebni teorie. 1.vyd. Praha:
Statni hudebni nakladatelstvi, 1963.204 s. 02-178-63

ZICH, Jaroslav. Kapitoly a studie z hudebni estetiky. 1.vyd. Praha: Supraphon
1975. 240 s. 02-268-75

BARTOK, B. Album pro mladez. 1.vyd. Praha: Supraphon, 1972. 02-103-72
EBEN, P. Svét malych. 5.vyd. Praha: Supraphon, 1985. 02-109-85

JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Klavirni $koli¢ka. 3.vyd. Praha: Panton, 1989.
35-002-89

JANZUROVA, Z. —- BOROVA, M. Nova klavirni $kola 1. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
1993. ISBN 80-7039-169-3

JANZUROVA, Z. — BOROVA, M. Nové klavirni $kola 3. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
1999. ISMN M 2050-0621-1

JANZUROVA, Z. —- BOROVA, M. Nova klavirni $kola 4. dil. 1.vyd. Praha: Panton,
2001. ISMN M 2050-0707-2

KRIZKOVA, D. — VLKOVA, V. 1. knizka polyfonni hry. 4.vyd. Praha: Bérenreiter
Editio Supraphon, 1980. ISBN 80-7058-226-X

LOUDOVA, |. Pohadky a oblazky: instruktivni skladby pro klavir. 1. vyd. Praha:
Panton, 1986. 35-032-86

BEZDEK, J. K problému klasifikace studentskych uméleckych vykond na poli
hudby. Hudebni vychova, 2011, ro€. 19, €. 4, s.58-60. ISSN: 1210-3683.

43



BEZDEK, J. Rezisér nebo uditel? |. ¢ast. Hudebni vychova, 2007, roC. 15, €. 3, s.
46- 47. ISSN: 1210-3683.

BEZDEK, J. Rezisér nebo ugitel? II. ¢ast. Hudebni vychova, 2007, ro€. 15, €. 4, s.
57-59. ISSN: 1210-3683.

FEIFERLIKOVA, R. - BEZDEK, J. Zichova teorie interpretace v novych
interdisciplinarnich vazbach. Hudebni vychova, 2012, ro€. 20, €. 4, s. 58-60. ISSN:
1210-3683.

TICHY, V. — HLAVAC, J. Sté vyrodi narozeni Jaroslava Zicha. HUDEBNI
ROZHLEDY: mésicnik pro hudebni kulturu, 2012, ro€. 65, €. 1, s. 56-57. ISSN
0018-6996

44



11 SEZNAM UVEDENYCH PRIKLADU Z HUDEBNI LITERATURY

BARTOK Béla: Posmivani, pt. 6 (kap. 5.2)

CLEMENTI Muzio: Sonatina C dur, pf. 10 (kap. 5.2)

EBEN Petr: Bila Plachetnice, pf. 9 (kap. 5.2)

HURNIK llja: Smutna pisni¢ka, pf. 5 (kap. 5.1)

KRIZKOVA Drahomira — VLKOVA Véra: Aj, pada, pada rosicka, pt. 3 (kap. 5.1)
LOUDOVA Ivana: Hloupy Honza na cestach, pf. 1 (kap. 5.1)

PACHELBEL Johann: Fuga, pf. 8 (kap. 5.2)

SARAUER Alois: Vrab&ak s vrabcici, pf. 2 (kap. 5.1)

SCHUMANN Robert: Prvni ztrata, pf. 7 (kap. 5.2)

SLAVICKY Klement: Destivy den, pF. 4 (kap. 5.1)
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