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1. Uvod

Lidé v dnesni dobé vénuji pozornost vétsinou jinému druh hudby a takovy skvost,
jako je duchovni hudba 18. stoleti, jde spiSe stranou. V této dobé se objevuji zvlaste
vyznamné osobnosti, které dosahovaly hudebni geniality. Kdo by neznal kuptikladu jméno
Wolfgang Amadeus Mozart nebo Johann Sebastian Bach. Jejich dila jsou naprostym
klenotem. Piesto piibyva stale vice lidi, ktefi se této hudbé strani. Mimo vySe uvedené,
notoricky znamé skladatele, jez tvofili tak krasnou a obohacujici hudbu, existovalo i

mnoho dalsich vybornych a do dnes mnohymi obdivovanych umélct.

Prvnim, pro m¢ inspirujicim faktorem, ktery mi napomohl s vybérem tématu, bylo
vyzdvizeni této Casto opominané nadhery. Setkala jsem se také s nédzory, ze duchovni
hudba 18. stoleti je stale ,,jedno a to samé*. To byla dalsi inspirace, abych si zvolila pravé
oné¢ téma a alesponl z Casti pfiblizila rozmanitost a mnohotvarnost, kterou tato hudba
nabizi. V rozhodnuti jsem se utvrdila po velice ptekvapivém zjisténi. Jiz n€kolik let hraji
na varhany v malém kosteli¢ku ve vesnici Blansko nedaleko Kaplice (jizni Cechy), které
jsou z roku 1720. Nedlouho pted uzavienim vybéru témat mé uchvatila informace v tamni
kronice, ze pfi cest¢ do Vidné se zde zastavil Mozart a na varhany si zahral. Je ov§em

mnoho dalsich divodu, pro¢ mé toto téma zaujalo.

Duchovni hudba 18. stoleti je, jak jsem vySe zminovala, velmi rozsahla. Vybrat
spravné, dilezité informace a sestavit z nich bakalarskou praci povazuji za pro mé naro¢ny
ukol. Ptesto bych se o to rada pokusila. Jak charakteristika doby, hudebni tviirci a jejich
dila, specifika duchovni hudby, tak i problematika liturgického roku a hlavni hudebni

utvary duchovni hudby povazuji za nezbytnou soucast prace.



2. Charakteristika doby a vyvoj duchovni hudby v Evropé

., 18. stoleti zahajuje predmoderni vék lidstva - prindsi znacné zmény v oblasti
lidského pozndni a mysleni“.*Hned na zatatku je dileZité podotknout, Ze v pripads
18. stoleti se nejedna o Cisté klasicistni, nebo naopak barokni stoleti. Nelze o ném mluvit
jako o jednotlivém celku. Toto obdobi je plné rtznych cCasto vzajemné v Opozici
postavenych prvkii. Objevime zde mnoho rozmanitych myslenek a stylt, které jsou Casto

namifeny proti sob€. 18. stoleti je plné zvrati a to nejen v hudbe, ale i celkové v historii.

O hudbé 18. stoleti nam jako prvni psali némecky mluvici vzdélani obcané
Z pozdniho 19. a rané¢ho 20. stoleti, kteti se zajimali o hudbu. Jejich pon¢kud nevédecky
ptistup nam vSak brani k proniknuti do detailnéj$i podoby tohoto tématu. Némecti badatelé
se totiz Casto uchylovali k hyperbolizaci. Mé&li tendenci pfehanét. Je tomu tak kuptikladu
v dile o Bachovi od Nikolause Forkela. Zde se docteme, ze smrti Bacha kon¢i jedno
historické obdobi a za¢ind jiné. Chaos, ktery se V této problematice vyskytuje, dokazuje
napiiklad pouZzivani rGznych termin pro tato obdobi. Mizeme zde slySet o galantnim
stylu, rokoku, dale se objevuje ndzev sentimentalizmus nebo také Sturm und Drang.
Vétsina téchto termint se neujala a casem témet zmizela. Pouzivany a to i v dnesni dobé je
vSak nazev ,predklasicismus® neboli ,Vorklassik. Abychom se k nému dopracovali,
musime nahlédnout trochu detailngji na charakteristiky ostatnich obdobi a jinych vlivi,

jakymi jsou historicka, esteticka nebo také politicka spek‘[ra.2

Jako o jednom z prikopnikd predklasicismu lze mluvit o Johannu Sebastianu
Bachovi. A to zajisté pravem. Bach se totiz podilel na tehdy platné kompozi¢ni historii,
odrazil se od ni a rozvinul ji. Ve své dobé byl vSak tento génius zna¢né nedocenén. Bach
byl totiz v tzv. lipském obdobi povazovan spise za ,,outsidera”. Vyvoj tehdejsi moderni
hudby se na ném témét viibec nepodepsal. To se dozviddme 1 z prace Prehled hudebni

historie od Jacquese Handschina.(Musikgeschichte im Uberblick - 1948). 2

Nyni bych se rdda zminila o estetice tohoto hudebniho obdobi. Primarn¢ se
Vv tomto Case setkdvame s operou. Tvofily se opery vazné, které zname také
pod nazvem opera seria. Tento operni druh se rozvinul, jak lze jisté predpokladat,

v Italii pravé v 18. stoleti. Dal$im opernim druhem je komicka opera buffa. Ta se

! Déjepis. infolonline ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://dejepis.info/?t=226

2 DAHLHAUS, Carl. Die Musik des 18. Jahrhunderts. Vyd. Laaber: Laaber- Verlag, 1985, s. 1. ISBN
978890070353. (Dale uz pouze DAHLHAUS 1985)

* DAHLHAUS 1985, s. 2.



vyvijela jiz od zalatku stoleti v Neapoli.* Tento operni druh byl jedinym
progresivnim zanrem a to jak kompozi¢né, technicky, tak i spole¢ensko-historicky.
Dokonce 1 forma velkych ansambla se nejprve vyvinula v opefe buffé. Skrze operu
buffu vznikalo mnoho novych formovych a strukturnich principd. Stejné dulezité
jako vznik téchto principt bylo jejich pfijeti a to skrze operu seriu. Ta totiz nastolila
svou nadvladu schopnosti adaptace. Oba operni Zanry povstaly smiSenim jak rysi
tragickych, tak komickych. Italsky zpivand opera seria, byla 1 mezindrodné
povazovana za vzneSenou. Jejimi obdivovateli byli dokonce 1 vyznamni védci. To,
7ze se této opefe zacal pfipisovat vyznam, ktery se neda esteticky ani historicky
vyvratit, bylo patrné¢ motivovano ideologicky. Dulezitym bodem v estetickém pojeti
opery byla gluckovskd reforma. Nebyla ovSem jedinou reformou. J& se o této
zminuji z toho diivodu, ze méla velky vyznam. V poloviné 18. stoleti se modifikoval
metastaziovsky operni typ. V této dobé to byl pravé Gluck, ktery se povazuje diky
svym inteligentnim a temperamentnim dilim za jednoho z opernich reformétori.
Gluck byvéa nékterymi hudebnimi teoretiky ptifazovan k videiiskym klasikiim.
Celkové historické povédomi bylo vSak ovlivnéno tezemi Guida Adlera. Vidensky
klasicismus se tedy datuje od roku 1781-2 do roku 1814, ackoli Haydniv opus 33
pro smyccovy kvartet (1781), Mozartovo ,,Entfiihrung aus dem Serail®, stejné jako
Haydnovi vénované kvartety, sahaji az ke konci Beethovenova ,stfedniho,
heroického obdobi®.”

Hlavnim historicko-grafickym problémem nebyva jen datace, avSak 1 urychleni
normativnich a deskriptivnich kritérii. To, Ze byli Haydn, Mozart i Beethoven
vynikajici skladatelé, postaCovalo snad heroicky orientovanému dé&jepisu k tomu,
aby mohl epochu prohlasit za styl, ¢imz se vSak dostavame do historicko-
teoretickych obtizi. Z hlediska v&decké logiky je pomérné obtizné chapat zménu
Vv ,klasicistnosti“. Esteticko-normativni kategorie se totiZz méni na historicko-
deskriptivni. Pfi zamySleni nad touto problematikou se mizeme tazat, pro¢ se
mnoho mysliteli podvédomé zdrdhd pocitat k videnskym klasikiim i Adalberta
Gyrowetze a Ignaze Pleyela. VZzdyt pieci stylisticky komponuji stejnym hudebnim
jazykem jako Haydn. Dale bych rada podotkla, ze vidensky klasicismus, oproti

tzv. vymarskému klasicismu, v sobé obsahuje tak samoziejmé narodni implikace, Ze

* KOLEKTIV AUTORU. Mald encyklopedie hudby. 1. vyd. Editor Jaroslav Smolka. Praha: Supraphon,
1983, s. 171-172.

> DAHLHAUS 1985, s. 5.



si ¢lovek klade dalsi otdzku, pro¢ se Antonio Salieri, pivodem Videnan, nepocita
mezi videtiské klasiky. °

Tyto tézkosti se zprvu zdaji témét netesSitelné. AvSak jak tika citat: , Nic neni
tak obtizné a nedostupné, aby to lidsky duch neprekonal. 7Komplikace, jako nejasny
vztah mezi zveliCovanim Bacha a historickou skute¢nosti, dale také nemozZnost
odbyt Sest desetileti jen jako "mezidobi" nebo "ptfedstupen". Téz zarazejici je
skuteCnost, Zze v danou dobu dominovala celé Evrop¢ italskd dvorni opera. Lze
jmenovat mnoho dalSich komplikujicich faktori této doby. Jak ale tyto otazky
vyresit? Asi jedinym moznym feSenim téchto komplikaci je oprostit se od kategorii
a kritérii, na né¢z se kladl diraz v Zanrové historii hudby vzniklé mezi lety 1720 a

1814 a v 19. i 20. stoleti.®

3. Zarazeni duchovni hudby do hudebniho Zivota 18. stoleti
v Cechach, jeji vyvoj a limity poznani.
V Ceskych zemich zacina 18. stoleti v hudbé koncem barokni epochy. Ten je podstatné
mén¢ zietelny nez jeji zacatek. Ve 20. letech 18. stoleti k nam pfisel novy sloh z Italie.
Prvotni faze tohoto slohu byla nazyvana neapolskou Skolou, a to protoze pochézela
z neapolskych konzervatoti a divadel. Postupem casu bylo zjisténo, Ze hlavni roli ve
vzniku nového slohu hraly Benatky. To z toho ditvodu, ze se Benatky pySnily devatenacti
opernimi scénami. Neapol na tom byla htufe. V Neapoli byla pouze tfi operni divadla.
Ovsem ne pouze Benatky a Neapol hraly roli v pronikdni nového slohu. Bylo vice

italskych hudebnich center, které se podilela na novém hudebnim slohu.

Typicka pro tuto novinku byla velké arie da capo s tématy pisfiového a tane¢niho
charakteru, rozvinutou koloraturou a koncertnim uplatnénim nastroji. Dale bylo typické
disledné homofonni citéni bez kontrapunktu i mezi vedoucim melodickym hlasem a
basem a kone¢né¢ dualismus recitativu a arie. Nejveétsi vliv na zménu slohového citéni mél
Alessandro Scarlatti. Kromé¢ toho byla také radikalni zména v ubytku kontrapunktu.
Skladatelé, jako byl napiiklad Zelenka, Bach a jini, pro néz byl kontrapunkt

charakteristickou vyjadfovaci formou, byli povaZzovani za staromddni.

® DAHLHAUS 1985, s. 6.

! Citaty a prislovi [online] [cit.2.4.2014]. Dostupné
z:http://the.cz/citaty/index.php?page=citaty&kategorie=45
® DAHLHAUS 1985, s. 6.
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Prvotni Gspéchy nového slohu se objevily ve svétské hudbé. Tento sloh byl cenén
pfedev§im v operdch. Postupem c¢asu byl vnesen i do chramové hudby. Slohové zmény
rozmélnovaly barokni zplisoby vyjadfovani a uvolnovaly tendence, které se pozdéji staly
smérodatnymi pro zrod hudebniho klasicismu. V rané¢ klasickém slohu se vyskytovaly
predevsim vokalni formy- opery, oratoria, kantdty a mse. K Sifeni rané klasického slohu
v Cechach pfispéla hlavné chramova hudba. To z divodu, Ze byla dostupna v§em vrstvam

obyvatelstva. Proto tedy urychlila rozsifeni a zakotveni rang klasického slohu. °

Koncem vlady Karla VI. se v naSich kostelich setkavame jak s hudbou barokni tak i
sran¢ klasickou. Dokonce i Vv chramovém prostiedi, pfedevS§im v zemich rakouské
monarchie, byla kontrapunktickd véta uznavana i v nasledujicim slohovém obdobi.
V mnoha uméleckych smérech byla barokni epocha uzaviena roku 1730. V ¢eské kostelni
pisni a latinské chramové hudbé vSak barokni formy pietrvavaly az do konce 70. let
18. stoleti. Diky tomuto posunul J. Racek dobu trvani ¢eského hudebniho baroka az k roku
1770.

Co se tyCe baroknich pramenid a edic, jsou dochovany ndhodné a zlomkovité.
Informace, které se zachovaly, dostate¢né neodpovidaji vyznamu jednotlivych instituci,
osobnosti a provadénych druhti hudby. Obdobné tak i v jinych evropskych zemich.
Hudebni sbirky 18. stoleti maji pouze vyznam okrajovy. Piesto se vSak né&jaké skvosty
objevily. Nejvétsi cennosti z prvni tietiny 18. stoleti jsou u nas sbirky Svatovitské kapituly
a kiizovnikll v Praze a Svatého Jakuba v Brn¢. Jak jsem se jiz zmifovala, hudebnimi
sbirkami zrovna neoplyvame, proto se vyvySuji jednotlivé dochované pamatky a prameny
druhého a tfetiho fadu - seznamy hudebnin a ndhodné zminky o péstovani hudby. K mnoha
institucim se nedochoval viibec Zadny hudebni material. Z toho diivodu nemizeme objasnit
a proniknout do minulosti Slechtickych kapel a také do minulosti mnoha vyznacnych

o 14 ~ r o . r . . o I4 o b b o 1
kostelii a duchovnich tad, zejména jezuitl, premonstratii a minoriti. 0

,,Podil duchovni hudby na cirkevnich slavnostech nebyl v zZadné dobé tak hojny a

mnohotvarny jako v dobé baroka “ ™

Nejveétsi slavnosti, jez se vyvySuje nad vSemi
ostatnimi, byla oslava kanonizace nového zemského patrona. Tento patron, mné velmi

blizky, se jmenoval Jan Nepomucky. Slavnost se konala roku 1729 a trvala deset dni.

% Jiti Sehnal Hudba v Ceskych déjindch od stredoveku do nové doby. Praha: Horizont, 1983. s. 145-149

O SEHNAL, Jifi. Hudba v ceskych déjindch od stiedovéku do nové doby. Vyd. Praha: Horizont, 1983, s. 150-
153.

" SEHNAL, Jifi. Hudba v Ceskych déjinach od stredoveku do nové doby. Vyd. Praha:

Horizont, 1983, s. 158.



Slavila se nejen v Praze, ale po celé zemi. Se svatkem tohoto velmi vyznamného svétce
byly spjaty rtizné hudebni produkce. Konaly se na Vltavé a to dne Sestnactého kvétna.
Provozovany byly jiz od roku 1715, tedy Ctrnact let pred svatofeCenim. Konani této
slavnosti mohlo zabranit pouze rozvodnéni Vltavy nebo oblezeni Prahy. Slavnost trvala az
do roku 1778. Pfi této dlouholeté slavnosti zaznély intrady provedené nékolika sbory
trubacl a tympanistll, nasledovala hudebni produkce sestavajici z litanii, mensi kantaty a
Regina coeli (latinsky fimskokatolicky hymnus, jedna ze C¢tyf maridnskych antifon).
Vsechen tento hudebni skvost byl provozovan na slavnostnich lodich u pilife Karlova
mostu, kde byl Jan Nepomucky vhozen do feky. Skladbam, které k témto ucelim slouzily,
se fikalo vodni hudba (musica navalis). Tyto skladby byly komponovany nejlepSimi
prazskymi autory, jako napiiklad: Frantisek Xaver Brixi, Jan Zach, Simon Brixi, Vaclav
Gunther Jakob a jini. Dal$i hudebni slavnosti, kde hudba srSela ze vSech stran, byly
naptiklad oslavy pfi korunovaci marianské sosky na Svaté hote u Pfibrami roku 1732, dale
pti korunovaci marianskych obrazi na Kopecku u Olomouce roku 1732 a u augustinianit
v Brné roku 1736. Na tyto slavnosti se sjizdélo mnoho vazenych lidi. Casto sem zavitali i
zahrani¢ni hosté. Kontakty s cizinou ovSem nebyly pouze za ucely slavnosti. V hudebni
sféfe se spoluprace se zahrani¢im objevuje pomérné hojné. NejvétSim kooperatorem
s cizimi zemémi byla Slechta. Nejen Ze nasi hudebnici vyjizd€li do ciziny, ale i hudebnici
z ciziny zavitali k ndm. TéZ 1 cirkevni instituce udrZovaly rozsahlé styky se zahrani¢nimi
zem&mi. Mnozi cirkevni hodnostafi nabyli vzdélani napiiklad na univerzitach v Némecku,

Rakousku ¢i Italii. Nekteti dokonce pochézeli z téchto zemi. 12

Jak bylo jiz zminéno, 18. stoleti je dobou mnoha zmén. Je to ptelom dvou obdobi.
Baroka a Klasicismu. Obdobi v letech 1740- 1810 je v dé¢jinach hudby nazyvano pojmem
klasicismus, ktery je tizce spjat s mySlenkovym proudem doby, tedy s osvicenstvim. Na
rozdil od pfedchazejici doby byly za nejvyssi hodnoty povaZovany piirozenost, prostota a
srozumitelnost. Pfi podrobnéj§im studiu hudebniho vyvoje této doby narazime
na komplikace. Nejvétsi kvantum dobové tvorby, hudba duchovni, jako by se do ramce
osvicenstvi nehodila. Nejcastéji se setkavame se svétskou instrumentéalni hudbou, jez se

pry v mnohém k pojmu osvicenstvi hodi. To vSak vime jiz z pfedchozich kapitol.

Velkou zménu ovsem mizeme pozorovat ve struktufe hudebnich dél. Dochazelo

ke sblizovani riznych typt hudby, které byly pred tim, ale i potom v polarité¢. Mizeme to

'2 SEHNAL, Jiti . Hudba v ceskych déjindch od stiedovéku do nové doby. Vyd. Praha: Horizont, 1983, s.
160-161.



pozorovat kupiikladu na sblizeni hudby komponované a hudby spontanni tvotivosti. Déle
hudby svétské a duchovni, potom také hudby vokdlni a instrumentalni. Jak jsem jiz
zminovala, pusobilo v této dobé mnoho hudebnikl také v cizin€. To bylo mimo jiné
disledkem socialné podminénych migra¢nich pohybti obyvatelstva. 40. 1éta, kdy
nastoupila Marie Terezie na habsbursky trtin, mizeme vnimat jako hudebni meznik. Diky
reforméam se udaly veliké zmény v oblasti hospodaiského a spoleCenského Zivota. Tento
meznik stejné jako témét vSechny ostatni mezniky neni ovSem meznikem nahlych zmén,
kter¢ by naruSovaly kontinuitu s pfedchozim stavem. Meznik je chapan spiSe jako
pfipravné obdobi zmén, jejichz soubor teprve po nékolika desetiletich vykrystalizoval
V novy typ tvofeni a provozovani hudby. Duchovni tvorba v tomto obdobi byla jedinou
hudebni sférou, kde vyvoj probihal kontinualné a kde tedy Ize vyborné pozorovat promény
funkce a struktury i slohové posuny. Problémem je, zZe pfes vSechny tyto klady byl vyzkum
duchovni hudby zanedbavan. Néco z duchovni tvorby se vSak pfeci jen vyvySuje. Byl to
urcity vybér varhannich dél. Hudebni tvorba druhé poloviny 18. stoleti byla postizena kvuli
zméné hudebni poetiky v dob& romantismu. O ,starou” hudebni tvorbu piestaval byt
zajem. Vyjimkou byla pravé nékterd varhanni dila, jez se neustdle hrala. O tom sv&dci
napiiklad edice Museum fiir Orgelspieler, kterou vydal v podob¢ rozsahlé sesitové série

prazsky nakladatel Marco Berra.'®

4. Liturgicky rok

Liturgicky rok povatuji za velmi dillezitou soucast bakalaiské prace. Duchovni
hudba a jednotlivé liturgické obdobi jdou ,,ruku v ruce®. Se zménou liturgického obdobi
muizeme pozorovat i patrné hudebni zmény. Sva specifika maji i rizné svatky Aby Elovek
porozumél témto zménam a pochopil hudebni stavbu v jednotlivych obdobich, je dulezité

proniknout do problematiky liturgického roku.

4.1 Historicky vyvoj
Nejprve bych rada stru¢né nastinila historicky vyvoj liturgie. Velmi se mi libilo

pfirovnani k riistu stromu, jez vyborné a stru¢né vystihuje liturgicky vyvoj. .,V priibéhu

staleti vyhani nové veétve, nékteré z nich opét odhazuje, roste pri vs§i rozmanitosti ovSem

B PILKOVA, Zdetika. Hudba v ceskyich déjindch od stiedovéku do nové doby. Vyd. Praha: Horizont, 1983,
5. 213-218.



Jjako celek, Ziveny z jediné Zivotoddrné pidy, jiz je Jezis Kristus“* Nyni bych jiz piesla

k faktim, které nam nabizi jisty historicky ptehled.

Néznaky zabyvajici se touto problematikou najdeme jiz v novozakonnich spisech.
Neni zde bohuzel uveden zadny systematicky popis prvokiestanské bohosluzby. Vime
vsak to, ze prvotni obec V Jeruzalémé se setkdvala v chramé, kam chodili jak zidé, tak i
ktestané. Modlili se zde tradi¢ni modlitby. Mistem bohosluzebnych shromazdéni nebyl
pouze chram, ale lidé se setkavali i v domécnostech. Neni divu, ze pfi téchto spole¢nych
sttetnutich pifejimala kiestanska modlitba jak zidovskou formu, tak i jeji jednotlivé prvky
jako naptiklad Alleluja, Amen, Hosanna. Postupem ¢asu se zacali lidé setkavat v ned¢li,
coz se brzy zacalo pokladat za dulezité. Nedéle byla povazovana za prvni den JeziSova
vzktiSeni, coz byl diivod ke slaveni. Pro novozakonni liturgii byl zdkladnim prvkem kiest.
V tomto obdobi je také nepiehlédnutelnd rGznorodost aktivit. V 1. stoleti zacala diky
heretikim a pseudo-charismatikim starost o ¢istotu bohosluzby a uceni. V oblasti liturgie

r , . . o 15
m¢eli pravo jednat pouze nositelé uradu.

Liturgie v obdobi 2. — 3. stoleti méla také zajisté dulezité misto ve vyvoji liturgie.
Okolo roku 110 se kladl jesté vétsi diraz na uchranéni bohosluzby pied zasahy nepravych
ucitelt. To zdlraznoval predevsim biskup Ignac z Antiochie ve svych sedmi listech. Kiest,
snatek, eucharistie a agapy (staroktest’anské hostiny liturgického razu) se ma tedy konat
pouze ve shodé¢ s biskupem. Eucharistickda bohosluzba okolo roku 150 probihala udajné
timto zptisobem: Na pocatku byla bohosluzba slova, pfi niz se predc¢italy pamétihodnosti
apostoll a spisy prorokil. Potom nasledovala zifeymé& homilie ptedsedajictho a modlitby
véticich. Po ptipravé darii prednesl pfedsedajici modlitbu dikivzdani a lid pfitakal slovem
Amen. Dale se rozd¢lilo vS§em pfitomnym to, nad ¢im bylo proneseno diklivzdani. Kolem
roku 215 se objevuje v cirkevnim fadu doslovné znéni liturgickych textd. Zajimavé je, Ze
pres velikou rozmanitost skladby textd i obfadii existovala v univerzalni cirkvi jednotna

struktura kfestanské bohosluzby.'®

V kitestanské bohosluzbé ctvrtého aZ Sestého stoleti se objevuje téZ nemélo

zajimavosti. Pro kiestanstvi bylo toto obdobi zlomové. ,,Z prondsledované cirkve se

 ADAM, Adolf. Liturgika: kiestanska bohosluzba a jeji vyvoj. Vyd. 1. Praha: Vysehrad, 2001, s. 27. ISBN
8070214201. (Dale uz pouze ADAM 2001)

> ADAM 2001, s. 27- 30.

' ADAM 2001, s. 30-32.



. .. vy ror 17
najednou stala privilegovana risska cirkev .

Vyznamnym rokem byl rok 313. Tehdy byl
Vv Milan¢ vypracovan tolerancni program cisafem Konstantinem a podilel se na ném i
fimsky cisaf Licinius. Diky tomu bylo kiestanstvi uznano jako rovnopravné vici ostatnim
nabozenstvim. Kone¢né¢ se tak kfestanstvi dockalo uplné svobody. V tomto obdobi se
kiestanstvi radovalo jeSt¢ znékolika privilegii. Vrcholem byl rok 380, kdy bylo
kiestanstvi vyhldSeno jedinym povolenym statnim nabozenstvim. Velky vliv
na bohosluzbu mél konstantinovsky obrat. Proménila se vnéjsi podoba cirkve, bohosluzby
se zacCaly konat ve velkych bazilikach, liturgie nabyla slavnostniho razu, biskupové byli
rovni nejvysSim statnim ufednikiim, vyvinul se liturgicky Sat a stalo se mnoho dalSich
zmén. Zménily se 1 nékteré modlitebni formulace a kladl se stale vétsi dliraz na délici caru
mezi oltafem a obci véticich. PovySeni cirkve vSak mélo 1 mnohéd negativa. Nékteti lidé
zacali brat bohosluzby z diivodu privilegovaného postaveni cirkve povrchnéji. Kladem je
vSak vyzdviZzeni mucednikii za viru. Ve 4. stoleti se rozvinula kazdodenni modlitba a to

pfedev§im z diivodu rozmahajiciho se mnisstvi. V tomto obdobi mizZzeme pozorovat takeé

I r ’ I ’ . a1
utvafeni vychodnich a zapadnich liturgii.™®

Nyni bych se zminila o obdobi od 7. zhruba do 12. stoleti, které se vyznacuje
vzajemnym liturgickym ovliviiovanim. Zacalo se objevovat mnoho myslenek a proudd. Ja
bych se vSak zaméfila zejména na fimskou liturgii. ,,V 7. stoleti vznika severnée od Alp
proces rozsdahlého vzdjemného liturgického ovliviiovani a prejimdani mezi Fimskou a
galsko-franckou liturgii, takZe o ndsledujici dobé miizeme mluvit jako o staletich
prechodu*.*® Vyznamny je rok 754, kdy predepsal kral Pipin fimskou liturgii pro celou
svou fiSi. Toto dilo bylo dovrSeno Karlem Velikym. Koncem 8. stoleti se zacalo
prosazovat, aby se meSni kénon cetl potichu. ,,V chdpani bohosluzby zacina previadat

“20 Znamena to poucovani pro véfici, aby vidéli za kaZdou

alegoricky vyklad mse
malickosti néjaky hluboky vyznam. Lidé v této dob& mivali silny pocit nehodnosti a
htiSnosti, coz vedlo k vytvoteni Cetnych vyznani vin a to jak do msi, tak 1 do modlitebnich
knih. V této dobé se také potulnymi irskymi a skotskymi mnichy rozsifuje po Evropé
tzv. usni zpovéd. Roku 800 byla predepsdna pro Francii. Starovéké vetejné pokani
piirozené odchézi do pozadi, protoze si véfici oblibili soukromou zpovéd’. Mimo zpovédi

zacali vznikat také rezijni navody tzv. Ordines, ze kterych se pak poskladaly souhrnné

1 ADAM 2001, s. 32.
18 ADAM 2001, s. 32-41.
9 ADAM 2001, s. 42.
2 ADAM 2001, s. 42.
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liturgické knihy. Roku 950 vzniklo nejvyznamnéjsi dilo. Byla to liturgicka kniha napsana
benediktiny klastera sv. Albana v Mohuci. Tato kniha byla pouZzivéna az do 10. stoleti,
kdy byl cirkevni i Zivotni tipadek a nevznikaly témétf zadné liturgické rukopisy. Ovsem
v 11. stoleti se uroven opét pozvedla. Budovani cirkve dosdhlo svého prvniho vrcholu

g e 21
vV romanské epose.

V obdobi od 13. stoleti do barokni sféry probéhlo opét plno zmén. Ve 13. stoleti
byla zrealizovéana pfedstava papeze Rehote VIL, ktery pozadoval, aby se vichni biskupové
pridrzovali fimské kurie. Tento zlom nastal, kdyz piijal frantiSkansky tad liturgii fimského
dvora za svou a vSude ji prosazoval. S nastupem gotiky se zacinaji v liturgii objevovat
individualistické a subjektivistické tendence. V tomto Case vznikaji tzv. Uplné misaly,
podle nichz mohl knéz slouzit sdm soukromou msi bez péveckého sboru a lektora.
Postupem casu zacali duchovni ¢i duchovenstvo vykonavat veskeré¢ tkony sami. ,,Tuto
tendenci jesté posililo zavedeni miizek % .,V klasickém ritu MSe sv. je béiné, Ze verici
U mrizky prijimaji s nejvétsi moznou uctou Nejsvétéjsi Télo naseho Pana Jezise Krista. Tak
tomu bylo v Cirkvi po stovky let.“*® Ty rozdélily jednu cirkev na tzv. cirkev pant a cirkev
lidu. I v modlitebnich hodinkach se objevuje vice privatizacni tendence. To zapficinilo
vznik brevidfe. V tomto obdobi se zavadi také nové svatky, zacinaji se vice pofadat poutg,
klade se dliraz na uctivani relikvii, zacinaji se také vice vyzdvihovat patroni a kazdému se
piifazovala néjaka lidské potreba. VéErici si libuji v konkrétnosti a stale vice pozaduji realné
vidét to, co vira hlasa. ,,Prepjaté predstavy o ucincich mSe vedou az ke kvantitativnimu
mysleni a chovdni“** To zachazi pomé&mé daleko, proto se ve 14. stoleti objevuji reformni
hnuti, jez usilovala o vétsi niternost. Nejen 14. stoleti, ale pfedevSim 16. bylo prolnuto
reformami. Na tzemi Némecka jisté stoji za zminku reformni navrhy Georga Witzela,
ktery zdaraznoval nutnost vykladu liturgie prostému lidu. Prosazovani zasadnich zmén a
snaha sjednotit liturgii vyvrcholily Tridentskym koncilem. Pro liturgickou obnovu bylo
nejvyznamnéjsi posledni jednaci obdobi, kdy koncil povétil papeze, aby za pomoci komise
vydal nové veskeré liturgické knihy. Rimsky katechismus byl vydan roku 1566 a poté jests
Rimsky breviai a misal. ,,Ke sjednoceni liturgie slouzily i dalsi reformni knihy: Rimsky

pontifikal, Biskupsky ceremonidl a Rimsky ritudl “% Timto byla tedy pro cely zapad

L ADAM 2001, s. 42-44.

2 ADAM 2001, s. 45.

2 Kronika novus ordo[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://kronika.ecclesia-
tv.cz/2013/04/03/prochazka-po-mrizce/

** ADAM 2001, s. 46.

% ADAM 2001, s. 49.
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pfedepsdana jednotna liturgie. Liturgie po Tridentském koncilu byla ocisténym
pokra¢ovanim stiedovéku. Mimo vSechny tyto udalosti bych jesté rdda upozornila na vznik

katolickych zpévnikl. Ty byly velkym pfinosem.26

Pomalu se dostadvame k dalSimu obdobi, jez bych chtéla zminit. Je to 18. stoleti.
Jelikoz je ma prace zaméfena predevSim na toto obdobi, rada bych mu vénovala

samostatnou podkapitolu.

4.2 Liturgicky rok v 18. stoleti
Liturgicky rok se v 18. stoleti délil na zékladni tfi ¢asti:

Svatky- Lukas Evangelista, FrantiSek Xaversky, M. Immaculata, Narozeni Pan¢, Zjeveni
Pané, Vecefe Pané, Sedmibolestna Panna Maria, Bila sobota, VzkfiSeni, Velikono¢ni
pond¢li, Velikono¢ni ttery, Nanebevstoupeni, Bozi télo, Jan Kititel, Petr a Pavel, Ignac,

Nanebevzeti P. M.

Advent- ¢tyfi tydny pied Vanoci.

Postni doba- obdobi pted Velikonoci.

Festa duplica primae classis [zdvojeny svatek prvni tiidy]- nejvyznamnéjsi svatky,
Festa duplica secundae classis [zdvojeny svatek druhé tfidy]- vyznamné svatky,
Duplica maiora per annum [vétsi zdvojeny (svatek) béhem roku]- zavazné pamatky,

Dominicae maiores primae classis [vétsi nedéle prvni tfidy]- nejvyznamnéjsi nedéle (1.

S 24

téla),
Dominicae maiores secundae classis [vétsi nedéle druhé téidy] - slavné nedéle,
Dominicae maiores (perannum) [vétsi nedéle bdhem roku] - nedéle béhem roku. 2’

Nyni bych rada zminila hlavni body, které se néjak dotkly liturgie v tomto obdobi.

Liturgické knihy, jez byly vydané z povéteni Tridentského koncilu (zejména misal),

? ADAM 2001, s. 45-50.

2 ASCHENBRENNER, Vit. Hudebné-liturgicky provoz jezuitské koleje v Klatovech v 18. stoleti. Vyd. 1.
Plzen: Zapadoceska univerzita v Plzni, 2011, s. 373-376. ISBN 9788087271575. (Dale uz pouze
ASCHENBRENNER 2011)
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zahrnuji provoz jednotné liturgie a maji trvani od 17 do 20. stoleti. V obdobi baroka se
zacaly konat cirkevni obfady s ¢im dal tim vétsi nadherou. To nam dokazuji nejen
pompézni prostory chramd, ale také zdobné vicehlasé zpévy a instrumentalni hudba. Mesni
slavnost se snazila ohromit a zapusobit na smysly ¢lovéka. Tento slavnostni raz dosahoval
nejvétsiho vrcholu pii riznych slavnostech, privodech ¢i poutich. Novym prvkem této
doby je, ze pti mesnich poboznostech se ¢ast véficich modli rizenec a druha ¢ast modlitby
mesni poboznosti. Zacal se vSak také vyskytovat neSvar - podadvani eucharistie az po msi.
Byl zdivodnén ohledy na véfici, jez nepfijimaji, tudiz mohou odejit diive. Roste tim
izolovanost eucharistiské zboznosti. Kazani probiha v této dobé vétsinou pred msi. Lze se
od n¢ho tedy lehce dispenzovat. Najdeme vsak i velké mnozstvi pozitivnich faktt. Jednim
Z nich je vyvoj liturgické védy. Pfevazné Ital$ti a Francouzsti ucenci uverejiiuji studie a
prameny na liturgicka témata. Existovalo tedy oproti minulosti vétsi mnozstvi védeckych
podkladu, jez umoznovaly kritické srovnani s tridentskou liturgii. Ty podnécovaly snahy
0jeji obnovu. Ve Francii se mnoho diecézi vratilo zpét k predtridentské liturgii.
V nékterych diecézich se dokonce objevuji nové breviate a misaly v nichz byly velké
zmény. Oviem V Rimé se octly v podezieni z nepravd a byly z velké ¢asti zakazany.
Postupné zacal ptrichdzet novy duchovni proud osvicenstvi, ktery usiloval o jednoduchost a

rozumnost. Opét se zde objevuje snaha o reformu liturgie.28

4.3 Liturgicky rok z hlediska hudebnich produkci.

wLiturgicky cas a s nim souvisejici priibéh cirkevniho roku byl jednim ze zakladnich
periodizacnich prvkii Zivota celé barokni spolecnosti “ BJeste patrnéjsi byl tento aspekt
ve fungovani liturgickych prostorti a v zivoté jejich persondlu. Pribéh liturgického roku —
tedy stfidani vSednich dnti, ned€li a svatkl ovliviiovalo hudebni provoz v kostelich.
Nebylo to vSak pouze toto, co hudbu ovliviiovalo. Hudebni produkce se ménila také
v kazdém liturgickém obdobi. D¢leni liturgického roku plisobilo i na jeho samotny pritbéh.
Liturgické obdobi mélo tedy vliv na slaveni liturgie, frekvenci hudebnich produkci a
dokonce 1 na volbu instrumentafe a repertoaru. BEéhem 18. stoleti liturgicky provoz vyrazné
stoupal a rostl také pocet dni v roce, kdy bylo pro véfici povinnosti Gcastnit se kdzani a
bohosluzeb. O téchto ned¢€lich a svatcich slychéavali v kostelich i¢astnici bohosluzeb také

pravidelné figuralni hudbu, o niZ bych rada napsala né&kolik vét. Figuralni hudba byla

nedilnou a tolik vyzadovanou soucasti liturgického provozu.30 »V dobovém pojeti se

2 ADAM 2001, s. 50-52.
2 ASCHENBRENNER 2011, s. 143
% ASCHENBRENNER 2011, s. 144
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Jjednalo o vicehlasou chramovou hudbu s doprovodem obligatnich ndastroji. Ta byla
V nasich zemich od druhé poloviny 17. stoleti stale vice uprednostiovana pred zpévem
gregorianského choralu a ve stoleti ndsledujicim svou nadvahu nad timto piivodnim
cirkevnim liturgickym zpévem jesté utvrdila“. 3 Tyto vokaln¢ instrumentélni produkce se
Vv této dob¢ objevovaly na kazdé nedélni msi a v kazdy svatek. A instrumentalni slozka se
neobesla bez podmanivych zvukil trompet a tympant. Nelze opomenout také varhany.
Od druhé tietiny 18. stoleti za¢iname v hudb¢é zaznamenavat vétsi podil estetické sloiky.32
KdyZz se vratim zpét k nedélim a zasvécenym svatkim v ¢eskych zemich, bylo jich
napocatku 18. stoleti ptiblizn¢ devadesat. OvSem do poloviny 60. let 18. stoleti jeste
postupné tento pocet nartstal. ..V obdobi nejvétsiho rozkvétu liturgického provozu
navstévovali véFici odpoledni poboznosti jiz téméF kazdym tretim dnem “.* Bohosluzby se
slavily pfirozené v nedé€li a poté dale ve svatky. Ty by se daly rozdélit na pohyblivé,
vazané na Velikonoce a svatky slavené v pevna data béhem roku. Tyto svatky vazané
naptfesna data se vztahovaly vétSinou k patronim jednotlivych mist nebo k tcté

marianského kultu. 3

5. Duchovni hudba

5.1 Duchovni hudba a hlavni predstavitelé této doby
Osvicenstvi v pivodnim kulturné-historickém slova smyslu mélo pro kostelni

hudbu negativni vliv. V Sir§im estetickém smyslu znamena osvicenstvi novy uhel, ktery
odvratem od baroka upfednostiiuje jednoduchost. V hudb¢ se tento uhel pouzival jiz davno
pred encyklopedisty. Byl znatelny predevS§im u hudebnikl, ktefi se pfiliS§ nezabyvali
duchovni hudbou. Ta jim nebyla blizkd, zato zastivali lombardo-bendtsky smér.
(Vyznacoval se pestrym rytmem, ktery se staval dulezitym spolutvircem hudebniho spadu i
vyrazu. V ramci pravidelného metra jsou uplatiovany rozmanité rytmy — synkopy, trioly,
teCkovany rytmus i obraceny teCkovany rytmus.) Postupem ¢asu Se stal tento smér
naprostou senzaci. Projevoval se i ukonzervativnich ceskych hudebnikd. Novinka

pronikala do vSech koutt, ale duchovni hudba se svymi striktnimi pravidly ji stale

31 ASCHENBRENNER 2011, s. 147.
%2 ASCHENBRENNER 2011, s. 147-150.
3 ASCHENBRENNER 2011, s. 144.
% ASCHENBRENNER 2011, s 146-148.
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nedokazala plné pfijmout. Proto tedy v d¢jinach duchovni hudby nema osvicenstvi nijak

, . .35
vyzZnamnou poZicCl.

,»Po rozkvetu vrcholné barokni hudby v ¥ 18 st. nastala chvile, kdy se barokni rysy
zjemnily, kdy slozity kontrapunkt byl nahrazen melodicko-zpévnym projevem. Tyto i dalsi
principy se staly predzvesti nastupujicitho klasicismu “3 Jednim z mezistupna
mezi barokem a klasicismem bylo rokoko. V hudbé mizeme také nalézt termin galantni,
nebo citlivy styl. Vyznacuje se zpévnou melodikou, piehlednym c¢lenénim a prostou
harmonii. Do tohoto prostiedi se narodil Mozart, Haydn, Cimarosa, Paisiello a dalsi. Tito

velikani byli svymi dily pfikladem mnoha dal§im um¢lctm.

Wolfgang Amadeus Mozart zkomponoval mnoho rozmanitych dél. Hluboce ho
ovliviiovalo to, co nabyl pii cestdich. Od détstvi ptes dospivani se diky své hudebni
genialité dostaval na riizna mista Evropy. Spojil tak salzburskou, vidensko-alpskou tradici
a romanské prvky. Toho si mizeme vSimnout napiiklad v jeho duchovni tvorbé Missa
Brevis, nebo i v mensich duchovnich dilech jako jsou Scande Coeli Limina, Inter natos a
jina. V dile c-moll Messe se na Mozartové tvorbé odrazi italsky vliv. V této typické msi se
objevily pozouny, které byly specifické pro Salzburg a Viden. Vse ostatni v§ak odpovidalo
struktufe italského modelu. Dalsi zajimavé Mozartovo dilo je Missa solemnis in C. Zde je
pozoruhodny paralelni zpév Vv €asti ,,Crucifixus“. Tato mSe byla tradi¢ni pro videniské
pohiebni obtfady. Napadité jsou trubky s dusitky, jeZ se objevovaly zejména v Casti
uktizovani. PfestoZe byla tato mSe videniskou tradici, nezapte se pronikani italskych prvkda.
Ptikladem muze byt credo, kde se objevuje ptechod do toniny G-dur. K tomuto aspektu byl
Mozart inspirovan vyznamnym italskym skladatelem, jehoz jméno bylo Baldassare
Galuppi. Wolfgang Amadeus Mozart psal také neSpory. V nich miizeme pozorovat odraz
jeho hudebnich zkuSenosti, jez ziskal v Pafizi. Jesté bych rada upozornila na vyznamné
Mozartovo dilo - Rekviem. Zde Wolfgang vyloucil stylisticky aspekt a postavil Rekviem

jako postranni ¢ast k La clemenza di Tito, coz byla slavnostni opera o dvou déjstvich

K nepochybné¢ vyznamnym tviircim duchovni hudby patfil také Michael Haydn.
Jeho prvni duchovni dilo bylo Requiem c-moll (1771-72). Toto dilo mélo obrovsky vliv
na mladého Mozarta. Haydnovo dilo se Wolfganga tak hluboce dotklo, Ze to zanechalo

stopy i Vv jeho rekviem. Dalsim vyznamnym Michaelovym dilem byla Missa Hispanica.

% DAHLHAUS 1985, s. 372
*® Hudebni stranky gymndazia Vincencemakovského[online]. [cit.2.4.2014]. Dostupné
zhttp://www.hudebka.estranky.cz/clanky/pozdne-barokni-styl-rokoko_-galantni-hudba.html
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Zde lze najit mnoho romanskych prvki. Toto dilo bylo vytvofeno na objednavku. Bylo
komponovano pro dva sbory a orchestr. Michael Haydn se dokonce proslavil svymi dily
u Slechty. OvSem jeho bratrem Josephem Haydnem byla Slechta ohromena. Ten se

k vysoké Slechté dostal jesté diive nez Michael.

Joseph Haydn patii neodmysliteln¢ ke komponistim duchovni hudby. Vyznamnym
momentem jeho Zzivota byla cesta do Londyna. Pocity z této vypravy vedly k tomu, ze
do duchovni tvorby zacClenil vice dramatu, ktery nebyl K nalezeni ani v jeho opefe.
Piikladné dilo je zejména Missa in Angustiis (1798), které dokonale prolina vasen

S vaznosti.

Na prahu mezi ranym a vrcholnym klasicismem padad do duchovni hudby negativni
vliv osvicenstvi. Josef Il. a Leopold Il. se pokusili zrusit latinskou duchovni (kostelni)
hudbu. V tomto obdobi se stavala pritazlivéjsi hudba na Slechtickych dvorech. Svétska
hudba byla oproti duchovni pozitivné naladéna. Vyznamnou osobou byl Nikolaus II.
Esterhazy sjeho muzikalni manzelkou Ermenegildou. Ti zafidili pfedstaveni velké
Haydnovy mSe na svém nddvoii, coZ nebylo v této dobé ve Vidni obvyklé. DalSim
Clovékem, ktery pozdvihl duchovni hudbu, byl arcibiskup Colloredo. Nebyl
proti osvicenstvi zaujaty a dokonce oznacil osvicenstvi jako vnitini obohaceni duchovni

hudby.*

Liturgicky zajimavym, ale v d&jindich hudby zcela nevyznamnym, plodem
osvicenstvi je némeckd duchovni hudba. Josefinské duchovni pisné (zpivané hodiny
katechismu) a také M. Haydnovy ptispévky k némecky mluvici duchovni hudbg, jsou
muzikalné i stylisticky nevyznamné. Ptesto byly némecké mse v dob¢ osvicenstvi moderni.
Ve Francii mélo osvicenstvi radikalné;si formy neZ Josefinska hudba. V revoluci duchovni
hudba zcela utichla a hudebnici psali spiSe revoluéni hymny. V Italii nebylo v duchovni
hudbé kromé Toskanct zpocatku vibec zadné osvicenské mysleni a v jiznim Némecku
pusobila na duchovni hudbu cirkevné-neptatelska politika - zruSeni klastert a vyvlastnéni.
Na druhé strané na kralovském dvote v Bavorsku zlstala trovent duchovni hudby na stejné
vy$i. Do duchovni hudby pozdni klasiky pfinesla stylisticky vliv piedev§im Francie.

Zrovna tak byla ovlivnéna i opera.38 V duchovni hudbé existovala také vyhledové

" DAHLHAUS 1985, s. 375
¥ DAHLHAUS 1985, s. 376
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reformni dila jako je Méhul Messe de couronnement - korunovac¢ni mse, ktera byla

ve Videnskych kostelich velice oblibena.

Rada bych do této kapitoly vénovala jesté n€kolik slov oratoriu. V 18. stoleti byla tato
rozsahlej$i hudebni skladba pomérmné vyznamna. Oratorium vétSinou vypravi néjaky d¢j,
¢imz se podoba stavbe opery. Zvlasté osvicenstvi mélo snahu ¢aste¢né spojovat oratorium
s operou, proto vétSina autorti skladajici oratorium komponovala v té dobé i operu.
Nejcastéji se toto spojeni objevovalo Vv italském oratoriu na zacatku 18. stoleti. V oratoriu
¢inkuje orchestr, sbor a pévedti solisté. D& posouvaji dopiedu érie a recitativy. Casta je
role vypravéce, ktera vypravi tu cast ptibéhu, kterou nelze vyjadfit pomoci arii. Téma
oratorii je vétSinou nabozenské. Nejznaméjsi oratorium je napiiklad Mesids od Georga
Friedricha Héndela a ve Francii Gossecovo Nativité (1775) - Narozeni pan¢ a Lesueursovo

Oratorio de Noél (1786) - vanoc¢ni oratorium

5.2 Liturgicka hudba (tradice kostelni katolické hudby)
Na rozdil od operni hudby plati pro katolickou kostelni liturgickou hudbu pevné

souziti s tradici, coz je odraz katolického uceni a viry, které se t¢éméf neméni. Proto se zda
vSechno nové nebezpecné a Spatné. I kdyz divody nebyly ani tak hudebniho razu,
dochazelo casto k absurdnim postojim. Naptiklad ve sttedovéku byly odmitdny varhany,
béhem Tridentského koncilu vicehlas a od pocatku baroka solovy zpév a pouZivani
instrumentd. Odsuzovani vSeho nového a ,,svétského* ale nemohlo trvat donekonec¢na a i
kdyz se katolickd hudba branila, ke zméndm stejné dochézelo. Diky kompromistim,
dohodam a v§emoZznym ustupkiim je nakonec katolickd kostelni hudba bohata a rozmanita

ato i ve srovnani s Operou seriou.

Zhruba v prvni poloving 18. stoleti se Francie a Spanélsko ukazuji jako absolutné
retrospektivni a uzavieni. Vice nez kdekoli jinde v Evropé¢ je gregoridnsky choral normou a
koncertni kostelni hudba s vokalnimi solisty a orchestrem miize byt vidéna pouze
Vv politicky vyznamnych méstech jako Pafiz nebo Strasburg. Ve srovnani se zemémi kde se
mluvilo némecky a italsky §lo o velmi malou oblast. Italie byla béhem celého 18. stoleti a
prvni poloviny 19. stoleti centrem virtuozity katolické kostelni hudby. NejvyznamnéjSimi
centry byly zejména Neapol nebo Benatky.*® Zde piisobilo mnoho vyznamnych umélci.

Kuptikladu ,,Francesco Durante byl vyznamny skladatel a pedagog prvni poloviny

¥ DAHLHAUS 1985, s. 99-100.
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18. stoleti. Koncentroval se previzné na duchovni hudbu a pedagogickou cinnost.“®

Nékde uprostied jsou Padova a Bolon, protoze jsou jak centrem stile antico (kde objevime
vyznamné piedstavitele jako napiiklad Giovanni Battista Martini, Francesco Antonio

Vallotti a dasi), tak uznavaji i stile moderno.

Nyni nékolik zminek o hudebnim déni v Rimé&. Zde bylo do prvni poloviny
18. stoleti jen pouhych tficet budov, kde zné¢la kostelni hudba. Jak v Sixtinské kapli, ktera
byla zaloZena na tradici Palestriniho a ¢istém vokalnim obsazeni, tak i v Cappelle Giulia
S.Pietro, kde byla tradice Maestriho, tak dokonce i v ,,cappelle musicali“ Chiesa Nuova a
mnohych jinych se setkavame jak se stilem antico, tak se stilem moderno. Srovnatelné
rozmanité prostiedi v némecky mluvicich zemich bylo také ve Vidni. Mé&sta, ktera pfijala
kostelni hudbu, se odmitala ptfizpisobovat tlaku cisaiského dvora. Viden byla v podstaté
rozdélena na dva tdbory, kde centrum Vidné bylo konzervativni, ale okraje mést
zem¢ a jejich kostelni hudbu méla ptsobnost ¢eskych skladatelt v Mannheimu. Zde se

nachazeji tvorivé sily stejné kvality jako v Italii.**

Mimo v polarité postavené stile antico a stile moderno se v 18. stoleti vyvijeji
tradice orchestralni kostelni hudby. Kromé Sixtinské kaple byla témét v§echna dila tvofena
a capella (nebo pfipadné ¢asto jen svarhanami) ,,A cappella v hudbé oznacuje vokalni

hudbu nebo zpév bez doprovodu hudebnich ndstrojii. “*

Béhem liturgickych cast
cirkevniho roku, kdy je pouzivani varhan zakazano, byla nalezena jina feseni. V prostoru
némecky mluvicich zemi se bez doprovodu zpivalo Casto. V Itdlii byla interpretace zékazu
varhan rizna. Benatska tradice se spokojila s cembalem, fimska uptednostnila housle
s violoncellem a kontrabasem. Méni se tedy rizné obsazeni, instrumentalni pasaze apod.

Proto nam lokalni tradice neumoziuji nahlédnout na uceleny jednotny obraz.*

6. Hlavni hudebni utvary

6.1 MsSe
,, Vecere Pané neboli mse sv. je posvatné setkani nebo shromazdeni lidu Boziho, ktery se

schazi za predsednictvi knéze, aby oslavil pamatku Pané. Proto plati o shromazdeéni mistni

*0 Wikipedie[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Francesco_Durante
‘s DAHLHAUS 1985, 5.100-101.

2 Wikipedie[online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/A_cappella

* DAHLHAUS 1985, 5.101.

18



cirkve prednostné, co Kristus rekl: ,Kde jsou dva nebo tri shromazdeni ve jménu mém, tam

Jjsem ja uprostied nich.“ (IGMR 1969, hlava I, bod 7.)**

vvvvvv

hudebné mse souhrnné nazyvame ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Benedictus,
Agnus Dei). To byva n¢kdy dopliiovano dalSimi ¢astmi takzvaného mesniho propria
(graduale, ofertorium a jiné). MSe prochazela riznymi hudebné stylovymi epochami:
gregoriansky choral a rGzné etapy vicehlasé hudby. Organalni mSe s cantem firmem
,, (Cantus firmus je pevny predem dany hlas, je to zdkladni melodie v kontrapunktickych
skladbdach. Byva komponovan jako prvni a vychozi. Pravidla kompozice jsou mimoradné
prisna. Cantem firmem ve vicehlasych msich jsou casto melodie gregorianského
chordlu)“*. Od konce 15. stoleti mie s vyuZitim imitadni techniky, v 16. stoleti téZ missa
parodia- pfepis motet, chansonti a madrigalti na mesni text. V baroku to byla kantatova
mse s ariosem a recitativem: missa brevis a missa solemnis. V hudebnim klasicismu, tedy
v18. a 19. stoleti, byl velky pocet meSnich figurdlnich skladeb v lehkém slohu
pro amatérska sdruzeni. 19. a 20. stoleti se vyznacuje velkymi cyklickymi skladbami

oratorniho typu.46

Nyni se opét vice zam¢efim na 18. stoleti. Zakladni fundament z ¢asti Tridentského
koncilu si ponechal svou platnost. To zpusobilo, Zze vSechny pasaze textidl, které byly
obecné znamé a chdpané se sméli prezentovat, ale pouze polyfonné. To, co nebylo zcela
chdpéano, muselo ziistat homofonni. Tak se potad Castéji fixovaly pevné znaky polyfonie
ve msi 18. stoleti jako Kyrie, Gloria — ukonéeni, Credo — ukonc¢eni, Hosana (n¢kdy také
Sanctus), Donanobispacem. Postupné se tak méni liturgicka kategorie na kategorii
hudebni. Z divodt rozdili mezi jednotlivymi oblastmi (geografie, kultura...) se vytvaii
nékolik specifik. Italskd& Messa concertata, ktera obsahovala obSirnou kompozici
s virtuéoznim sélovym zpévem. Messa da gloria jasné poukazuje na to, ze Gloria
piedstavuje jadro kompozice. Casto se také uvadi, ze Kyrie a Gloria jsou jedinym
hudebnim prvkem. Messa solenne, ktera byla pfelozena z latiny do italstiny, byla tedy

povazovana oproti Messa da gloria a Messa concertata za vyznamngjsi a pochopitelné;si.

* Ecclesia[online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:http://www.ecclesia-
tv.cz/odstrasujici/instrukce-k-misalu-pavla-vi.html

** Wikipedie [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:http://cs.wikipedia.org/wiki/Cantus_firmus
“ KOLEKTIV AUTORU. Mald encyklopedie hudby. 1. vyd. Editor Jaroslav Smolka.
Praha: Supraphon, 1983, s. 435.
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Messa solenne se vyznacovala §ir§im instrumentalismem a v fimském prostoru byla

hrané &asto s dvojitym choralem. Neomezovala se jen na oblast Rimu a Benatek. Viechny

tyto elementy, které byly patrny uz ve Cavalliho Messa concertata (1656), si ponechaly

dilezitost a hodnotu. Objevuji se také ve Scarlattiho Messa S. Ceciliae (1720), Vivaldiho
Glorie (1725), Pergolesiho Messa Romana (1734), Bachovo Hoher Messe (1733)

v Haydnové Cdcilienmesse (1773), Mozartové c-mol-Messe (1783) a jsou patrny az

do druhé poloviny 19. stoleti.

Podivejme se na schémat mse typu Messa solene :

Kyrie:

Gloria:

Credo:

Sanctus

Agnus dei:

Kyrie | - pomaly Gvod, pak alegro, pievazujici choral
Christe - lyricky kontrast ponechany vokalnim solistim
Kyrie Il. - Fuga

Vétsinou slozena z jedenacti ¢asti: (Gloria — Laudamus — Gratias - Domine
Deus - Domine Fili - Qui tollis - Qui sedes — Quoniam - Jesu Christe — Cum
Sancto Spiritu - Amen) Laudamus byl zpravidla ponechan koloratuie

sopranu a byl kontrastovan ¢asti choralu v molu.

V timském prostedi nebylo cenéno tak jako Gloria a to z divodu problému
s textem. Kromé¢ prostiedni ¢asti Et in carnatus — crucifixus se pasaze viry
V jejich duchovni vypovédi téZce hudebné interpretuji. Tento problém byl
odstranén v rondoformé& Credo mSe, ktera je datovana na zacatek 18. stoleti
a Klammer motivem, ktery pouzil i Valotti. Nékdy byla pasaz Et unam
sanctam catholicam symbolizovana unisonem, pasaz Et in spiritum sanctum

tiitaktem jak poukazani na tfeti boZskou osobu.

Pouze podle pontifikatu mélo vytvaret s Benediktem jednotu, coz bylo
v fimskych prostorech dodrzeno a tim se vysvétluje kratkost obou prvkda.

Tyto ¢asti byly ¢asto prezentovany virtuéznim vokalnim sélem.

V 17. stoleti jesté nedochdzi k uceleni profilu. Proto v 18. stoleti nastava
kontrastni rozdvojeni, kdy po lyrickém anebo v molu provedeném Agnus dei

nasleduje jako Dona nobis ¢asto konvenc¢ni fuga.
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Dimenze Messa solenne (ve Francii Messe solenelle) byly obecné velmi stédie vyuzity.
Pfi zadavani zakazek se Casto ze strany zakaznika poukazovalo pravé na jeji postupy. Tak
se stavalo, ze byla ¢im dal znaméjsi, pouzivanéjsi. Jeji rozSifeni zaviselo na kapacité
umélce a prani celebranta. Tak dochazelo ke dvéma riznym kategorizacim a to na jedné

stran& pohled komponisti a na druhé strané pohled Maestra di kapelle®’.

6.2 NeSpory
Vyraz neSpory vznikl z latinského slova vesperae. Tento latinsky nazev vychazi

z latinskych slov vesper nebo vespera, coz v prekladu znamena vecer. Termin oznacuje
predposledni c¢ast osmidilného cyklu fimského a monastického oficia. V rtiznych
liturgickych okruzich i tdobich by byly neSpory vykladdny dvéma zplsoby. Bud'to jako
zavér dne, nebo jako Uvod k no¢nim modlitbdm. Tato nejednotnost se odrazila i
Vv latinském ritu. Bylo to pfi organizaci hodinek o ned¢lich a vétSich svatcich. V predvecer
se totiz konaly prvni neSpory. Ty zahajovaly oficium. Druhé neSpory se konaly v samotny
svateéni den. Zlomovym obdobim byl az druhy vatikansky koncil. Ten odstranil prvni
nespory a druhé chapal jako jednoznacné vecerni diktivzdani. V klasternich a kapitulnich
chramech byly neSpory zpivané a konaly se jako spole¢na modlitba. Jinak se je knéz
modlil soukromé&. Jsou tvofeny jak castmi stalymi, tak i1 ¢asti proménlivymi. Nyni bych
rada pfiblizila hudebni slozku neSpor. U zalmt, dale u vstupniho a zdvére¢ného verse,
kapitula, versiculu, orace a magnifikantu se vyskytuje predev§im melodické formule
recitativniho zpévu. Oproti tomu napé€vy hymnu, antifon a responsoria jsou bohatsi a
melodicky volné€jsi. Kdyz bychom nahlédly do cCeskych prament, zjistily bychom, ze
u rymovanych antifon k neSpornim Zalmim existuji rznd znéni. KdyZz se zahledime
do historie, zjistime, ze zp&v nespor byl typicky pro Ceské stiedoveké klastery. 14. stoleti
bylo zajimavé v tom, ze se zacaly objevovat pieklady neSpor. Také se vSak na mnoha
mistech zaznamenava nedbalé plnéni této duchovni povinnosti. Dalsim obdobim
pro nedpory zajimavym bylo 16. stoleti. Tehdy vydal J. Kunvaldsky Nespor Cesky a to

formou kancionalu.*®

Nyni bych se zaméfila opét na obdobi 18. stoleti. V tomto Case byly ¢asti neSpor -
tedy antifony, zalmy a magnifikant velmi Casto zhudebiiovany do vicehlasu. Ptikladem
mohou byt Motverdiho maridnské neSpory, nebo Mozartovy skladby. Podobné jako litanie

se 1 neSpory zatazovaly do odpolednich poboznosti. NeSpory jsou neodmyslitelnou

‘" DAHLHAUS 1985, s. 102- 103.
8 CERNUSAK 1997, s. 617- 618.
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soucasti nejvyznamnéjsich svatkll. VétSinou zakoncovaly liturgicky program. Byly jakymsi
vrcholem liturgickych oslav dne. Trvani neSpor bylo o néco delsi, nez Casové rozpéti
litanii. V nékterych pramenech se dozvidame, ze trvaly 90 minut az dvé hodiny.
Na celkovou délku poboznosti mél veliky vliv hudebni doprovod. Ten byl mnohdy
zaucasti trompet a tympant. V nekterych pripadech velkych svatki se stavalo, ze neSpory
byly nahrazovany loretanskymi litaniemi. Zajimavym obdobim pro neSpory bylo postni
liturgické obdobi. V tomto obdobi se zpév neSpor objevuje hojne. Napiiklad od ned¢le
pted popelcem do nasledujiciho utery se kazdy den konaly odpoledni slavnostni nespory.
Jak jsem jiz uvadéla, byly nesSpory vétSinou jakymsi vrcholem dne. Existuje vSak nékolik
vyjimek. Uvedla bych kupiikladu svatek svatého Josefa. V tento den byly odpoledni
obrady uspiSeny. NeSpory se zpivaly hned po posledni msi a poté byly vystiidany
modlitbami kompletate. Dalsim piikladem muze byt svatek svatého Marka. V tento den se
nespory vibec nekonaly. Casovy harmonogram nepor se ménil napiiklad i na svatek

Vsech svatych. Dalo by se uvést i mnoho dalSich piikladi.*

Ja bych v8ak nyni ptesla ke tviircim neSpor. Byl to naptiklad J. L. Oehlschliger,
FrantiSek Xaver Brixi, jeZ se fadi k nejzndméjSim skladatelim plsobicim v 18. stoleti.
Mimo neSpor byl vyznamnym skladatelem msi a dokonce i litanii. Dal§imi vyznamnymi
muzi byli naptiklad P. Gravani, J. B. Smréek, ddle M. Haberhauer, ktery byl vyznamnou
hudebni osobnosti v ¢ele rajhradského kiru. Tuto funkci zastaval v sedmdesatych letech
18. stoleti. Byl plodny skladatel chramové hudby. Vyznamnymi jmény jsou také R. Fiihrer,
V. E. Hordk, A. Hnilicka starsi a J. C. Sychra. Jesté by stal za zminku D. Orel. Ten vydal

zpévnik marianské neSpory. >0

6.3 Litanie
Litanie jsou latinsky nazyvany litanianebo lidové letania. Vyraz vSak vznikl

z feckého slova Airaveio coZz V prekladu znamena prosba. Toto slovo obecné vzato
muizeme vnimat jako naléhavou prosbu. Pokud bychom tento nazev chtéli hloubéji
hudebné zkoumat, 1ze jej povazovat za jakysi specificky prosebny utvar, pfi némz jeden ¢i
vice prosebnikl (ty zndzoriuji piredzpévaci) vzyva piimo Boha, svaté, ptipadné piredndsi
jednotliva prani. Ostatni (ty pfedstavuje bud’to sbor, nebo 1idé) se pfidavaji a navazuji
vlastnimi prosbami. Diive byly litanie povazovany za jeden z druhl chramové katolické

hudby. 18. stoleti bylo pro litanie velmi vyznamnym obdobim. V této dobé¢ dosahly

* ASCHENBRENNER 2011, s. 173-177.
% Magisterska diplomovd prdce[online]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z:
http://is.muni.cz/th/64397/ff_m/Magisterka_Pavel.txt
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vrcholu. Bohuzel se nikdy nestalo, ze by litanie dosahly né&jakého velmi vyznamného
pfedniho mista v hudb¢. To vSak nelze fici napifiklad o hudebnim druhu mse. Ptesto, Ze se

litanie drzely spiSe ,,pfi zemi, maji své nezastupitelné misto v provozovani duchovni

hudby.>

Nyni bych velmi rada stru¢né nastinila historicky vyvoj litanii. Jiz ve 4. stoleti
mizeme najit zminky o kiestanskych litaniich. Dokonce vime, Ze pochazeji z orientu. Tyto
litanie obsahuji prosbu Kyrie eleison. To mozna proto, ze pravdépodobné vysly z tradice
prosebnych formuli, jez odiikavali lidé k modlitbé pti msi a velmi se pii nich opakovalo
pravé ono Kyrie eleison. Po cely sttedovék byly rizné vSeobecné prosby nazyvany jako
litanie. Mezi prvnimi svého druhu, které se staly prvkem liturgického provozu, byly litanie
ke viem svatym. Pochazely z Rima ze 7. stoleti. Postupem &asu se zacaly vyuzivat
V poboZznostech a rGznych procesich. Ziejma je zejména obliba litanii loretanskych.
Loretanské litanie jsou nazvany po domové, kde tidajné zila panna Maria. Je to italském
poutni misto zvané Loreto. Na tomto misté bylo vytvoieno velké mnozstvi litanii, jez
oslavovaly JeziSovu matku - Pannu Marii. Loretanska litanie, zvana také jako marianska,
byla uznana jako oficialni marianska skladba a to v roce 1601. Dal§im ¢asovym bodem
dalezitym pro vyvoj litanii je 12. stoleti. V této dobé se vyskytovaly litanie na ¢eském
uzemi nejprve v klasternim prostfedi. Postupem c¢asu se vSak dostavaji dadle a to i
do prosttedi nabozenskych obfadl, které se konaly i mimo klaster a byly vyuZity
piiprocesich konanych ve 14. stoleti. V tomto stfedovékém obdobi se zpivaly litanie
jednohlasné - litanie ke vSem svatym. Zménou vSak bylo 16. stoleti. Tehdy se zacaly
vyskytovat mimo jednohlasych litanii také vicehlasé, které zprvu vychazely z dochovanych
melodii. Jak V jednohlasych litaniich, tak i ve vicehlasych miiZeme najit zejména
kompozice loretanskych litanii. Jiz od Orlanda di Lassa a Giovanniho Pierluigiho da
Palestriny lze pozorovat vyvoj litanie jako vicehlasé skladby. Tento vyvoj zaznamenavame
az po vidensky klasicismus. Déle nasleduje 16. stoleti. V tomto obdobi se zacinaji
vyskytovat v Ceském prostiedi litanie ke svatému Janu Nepomuckému. Také se zacinaji

objevovat skladby v Eeském jazyce.>

*" CERNUSAK, Gracian et al. Slovnik ceské hudebni kulwury. Vyd. Praha: Editio Supraphon, 1997, s. 517
ISBN 8070584629. ( Déle uz pouze CERNUSAK 1997)

%2 Diplomova prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1

23



Méame tu 17. a 18. stoleti ,,blesky biji do nejvétsich vrcholii“>. Toto obdobi

muzeme povazovat za nejvyssi bod ve vyvoji litanii. Nésledny postup uz neposkytoval
dalsi styliza¢ni moznosti. V prubéhu 18. stoleti jevi tedy hlavni zdjem o litanie spiSena
méné vyznamni skladatele. Nasli se 1 vyjimky u skladateli znamych. Ty je bezprostfedné
vyuzivaji ve své praktické cirkevni sluzbé. O tomto domnéni miize svédcit naptiklad to, ze
Joseph Haydn neslozil ani jednu litanii. Jeho bratr Michael, ktery se v cirkvi vice
angazoval, slozil litanii devét. Kdyz bychom nahlédly do Mozartovy rodiny, najdeme pét
litanii. Jedny litanie zkomponoval otec Leopold a zbylé ¢tyfi jeho hudebné genidlni syn
Wolfgang. Rada bych také zminila muze, ktery nese jméno Gotthard Pokorny, a to proto,
ze se zabyval tvorbou litanii a v jeho hudebnim Zzivoté se objevila dokonce zminka
0 mistrovi Mozartovi. Tato informace, jez jsem vycetla, nebyla sepjata pfimo s osobou
Gottharda Pokorného, ale s jeho dcerou. Ta totiz ziejmé zdédila talent po otci a stala se
klavirni a houslovou virtuoskou. Kdyz ji Mozart slySel hrat, dostalo se ji od tohoto
slavného muze uslechtilého potlesku. Nyni bych se jesté vratila K jejimu otci Gotthardovi.
Tento muz komponoval chrdmovou hudbu, napsal ¢etné mse a neSpory. Byl také velmi
vyznamnym tvircem litanii. Litanie 1 jeho dal§i tvorba byla rozSifena do mnoha
moravskych i ¢eskych hudebnich sbirek. Jedny z jeho nejznaméjsich litanii byly udajné
Litanie Lauretanae ex D.>* V 18. stoleti byly litanie provozovéany piedevsim v odpolednich
hodinach. Litaniemi se zahajoval vétSinou komplex liturgickych obtadd, ktery povétSinou
souvisel snedéli, ¢i néjakym svatkem. Zahajovaci poboznost se konala vétSinou jiz
pfedchoziho dne, tedy o vigilii dané nedéle ¢i svatku. Litanie trvali vétSinou okolo Sedesati
minut. Témé&f vzdy byly hlavnim bodem Loretanske litanie. Jiné litanie byly zpivany pouze
velmi zifidka a to napiiklad pifi svatku Ocistovani Panny Marie, nebo o vlastnich
svatcich.”

V 19. stoleti jiz ani Schubert, Liszt ¢i Bruckner neptikladali litaniim velkou vahu.
V tomto stoleti se pfiklanclo k litaniim zejména cecilianské hnuti. To vSak bohuzel
nedokéazalo vynést litanie ze sepéti s uzitkovou hudbou. Celkem bylo zkomponovano

94 litanii. 59 z nich ma uvedeno pfimo v nazvu, jaky typ litanii je to. Nejvice zastoupené

> Citaty[online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z: http://www.mottak.cz/citaty/vrchol.php
% Diplomova prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1

* ASCHENBRENNER 2011, s 175.
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jsou litanie oslavujici Pannu Marii. Nejznamé&j$i a pocetné nejvyS$i jsou Litanie

Loretanské.*®

6.4 Rekviem
Slovo rekviem vzniklo z analgie latinského nazvu ,requiem®. Je$té existuji dva

latinské nazvy a to: ,,pro defunctis nebo Missa Defunctorum, cesky zddusni mse nebo mse
za zemrelé“.> Rekviem je vyraz pro msi za zemielé a pro piislusnou vicedilnou skladbu.
Neékdy i titul hudebnich dél navazujicich na rekviem jako na zanrové formovy typ ptivodné
duchovni hudby. Kdyz si to vezmeme z funk¢ni strany, znamend rekviem msi, ktera se
Vv katolické cirkvi slouzi za ucelem pohiebnim, zadusnim kazdoro¢né 2. listopadu. Tato
mS$e je bud'to po pohibu, nebo na pamatku imrti. Datum 2. listopadu je zde zminéno proto,
ze se v tento den slavi pamatka zesnulych. Pravé v tento den se slouzi mse, jejiz formulaf
je témef stejny jako u mse za zemielé. Rozdil je pouze ve 3 modlitbach a ¢teni z bible.
Diky zhudebnéni textu rekviem, vznikd vokalni nebo vokaln€ instrumentalni skladba. Ta
ma cyklicky réz a je historicky vdzana prvotné pravé na funkci mse za zemielé.

Poméme¢ dulezitym bodem pro vyvoj této skladby bylo 16. stoleti. Do sklonku
tohoto stoleti se tvar rekviem tak ustalil, Ze z ordinaria byly vynechany dv¢ ¢asti a to ¢ast
Gloria a Credo. OvSem proprium zahrnulo dokonce 1 sekvenci Dies irae. Az
do tridentského koncilu byla chapana vystavba rekviem nejednotné. V ¢eském prostiedi
byly zadusni mSe podporovany cCetnymi nadacemi. Okolo roku 1400 se nékteti lidé
postavili proti naduzivani cirkevnich rekviem. VSem znamy mistr Jan Hus proti
pfehnanému uzivani rekviem vyslovné horlil. Tabofi se stavéli ke mSim za zemielé
pomérné negativng, dokonce je i odmitali. V Praze to bylo ovSem jiné. Tam se tyto mse
opct zahy zavadély. Co se tyka nejstarSich vicehlasych casti rekviem, pochéazi udajné
z 15. stoleti. 16. stoleti se zase mize pysSnit velkym poc¢tem polyfoniki a autord msi.>®

Nyni bych se vice zamé&fila na 18. stoleti. V této dobé bylo rekviem vrcholem
zaduSnich obtadld. Toto zpivané rekviem mulzeme slySet také pod nazvem Cantatum
Requiem. Bylo slouzené za vSechny zemfelé. Rekviem se zacinalo provozovat ziejmé
v sedm hodin a béhem néj hotely vSechny svice, jez byly umistény kolem vystaveného
katafalku. Zpivané rekviem nemohu bohuzel dile specifikovat, jelikoz v dostupnych

4

pramenech neni zadna blizsi specifikace. Na rozdil od 16. stoleti byla zboznost v baroku

% Diplomovd prace [online ]. [cit.5.4.2014]. Dostupné z:
https://otik.uk.zcu.cz/bitstream/handle/11025/9220/DP_Rendlova.pdf?sequence=1

57 Wikipedie [online ]. [cit.2.4.2014]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Rekviem
*® CERNUSAK 1997
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velmi intenzivni. Lidé si velmi potrpéli pravé i na zadusni ocisté duse. Proto tato zboznost
vyzadovala podstatné vétsi pocet bohosluzeb, jez byly vénovany zemielym. Liturgicka
pamatka byla pouze jednou do roka pftilis mélo. To se snazil napravit jezuitsky tad, ktery
uskutecnil dal§i vetfejné zadduSni poboznosti. Tyto poboznosti byly jednou do mésice.
V tomto obdobi se konala také zpivana liturgie obfadl slouzenych za zesnulé ¢leny jezuita.
Konaly se pravidelné jednou ro¢né. Bylo to vétSinou 5. listopadu, vzdy béhem oktavu
pamatky Vsech vérmych zemfelych. Samotnd poboznost Se nejspiSe sestavala jen
ze zpivaného rekviem. Piesto Ze to byla zaduSni poboznost, postupem ¢asu se stala velmi
ptitazlivou. Lidé ji zacaly brat i jako spolecenskou udélost, na kterou zavitaly i vyssi
vrstvy. Z velké ¢asti mohla za pfitazlivost této akce predevsim hudba. Mnoho informaci
0 podobé hudby bohuZel neni. Co vime jisté, je to, ze rekviem bylo zpivano bud’ chorélné,
nebo figurdln€. Vzhledem ke spoleCenskému vyznamu této poboznosti se predpoklada,
ze realizace skladby byla figuralni in stile ordinario. Kromé zadusnich poboznosti spjatymi
S jezuitskym fadem bylo i mnoho dalSich zaduSnich msi. Velmi podstatné ovsem je, ze

v 18. stoleti bylo rekviem velmi dilezitou skladbou.>®

7. Zavér

Na zacatku jsem zminovala jisté pochybnosti, zda dokazu tak obtizné téma spravné
naplnit. Mé obavy byly vskutku opravnéné. Rozsah tohoto tématu je obrovsky, oviem
nalézt dostatecné mnozstvi Ceské literatury, z niz by se daly Cerpat hodnotné informace je
velmi obtizné. Diky vyborné radé mého vedouciho prace se mi dostala do rukou némecka
literatura. Zde bylo nepteberné mnozstvi informaci k vybranému tématu. Bohuzel i zde mé
¢ekala mnoha tuskali. Carl Dahlhaus, ktery je autorem zminované literatury ma velmi
osobity styl psani. Jeho odborny, zdobny, filozoficky styl byl velmi obtizny na pteklad.
Pro spravné pochopeni Carlovych myslenek nezbyvalo nic jiného nez stale Cist a snazit se
co nejhloubéji proniknout do jeho dila. Pieklad mi tedy piirozené zabral nejvétsi mnozstvi

Casu z celé bakalarské prace.

Po prostudovani dostupnych prament jsem vytézila dostatek informaci, které byly
dle mého néazoru podstatné pro zpracovani bakalaiské prace. Z uvedenych informaci 1ze
vyvodit, ze duchovni hudba 18. stoleti proSla Cetnymi zménami, at’ uz se jedna
0 prichazejici osvicenecké myslenky do konzervativniho baroka nebo o zmény hudebniho

stylu. Mnohé piinosy této doby se dochovaly dodnes. Ptikladem mohou byt kacionaly

% ASCHENBRENNER 2011, s. 186-194.
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pro lidi, breviaie, misal atd. Postfehla jsem také ovSem mnohé rozdily mezi dnesni dobou a
18. stoletim. Diference je patrnd naptiklad v povinnosti ¢etnosti navstév kostela pro vétici.
Vzhledem Kk poklesu poétu véficich dochazi v dne$ni dobé k upadku spiritualni hudby.

Vétim vsak, ze lidé znovu naleznou kouzlo tolik obohacujici hudby.

8. Resumé
V této bakalarské praci je snaha o pribliZzeni rozmanitosti a mnohotvarnosti duchovni

hudby 18. stoleti. Obsahuje charakteristiku doby a vyvoj duchovni hudby 18. stoleti
v Evropé. Jedna kapitola je vénovéana nastinu duchovni hudby 18. stoleti v Cechach. Dalsi
casti bakalarské prace je liturgicky rok. Zde je snaha vystihnout hlavni body historického
vyvoje liturgického roku a bliz$i zaméfeni se na specifika 18. stoleti. Dal§im bodem v této
praci je pokus o shrnuti nejvyznamnéjSich autort a dél, jez spadaji do tohoto tématu. Nelze
opomenout také hlavni hudebni utvary, jako jsou mse, neSpory, litanie a rekviem. Kazdy
tento utvar obsahuje charakteristiku a vyvoj. Nejvétsi cast je vSak opét veénovana

18. stoleti.

In this bachelor’s thesis there is an effort to show a closer diversity and manifoldness
of spiritual music of thel8th century. It contains characteristics of that age and evolution of
spiritual music in 18th century in Europe. One part contains the outline of spiritual music
in 18th century in Bohemia. Next part of this bachelor’s thesis is a liturgical year. There is
an effort to capture main points of historical evolution of liturgical year and to focus a little
closer on specifics of thel8th century. Next, there is an attempt to summarize all of the
most important authors of this era and their work. Musical formations, such as the Mass,
vespers, litany and requiem also can not been forgotten. Every single formation contains

characteristics and evolution. Main part is taken by the 18th century.
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