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Uvod

Hudba a film. Dva fenomény lidské kultury, dva komunikac¢ni prostfedky. Prvni z nich
je stary jako lidstvo samotné, druhy je modernim vynalezem, piesto jsou pevné spojeny.
V soucasnosti chapeme film jako jednotu slozky vizudlni a slozky zvukové, jejiz
neodmyslitelnou soucasti je pravé hudba. Hudba byla vlastné prvnim zvukovym doprovodem
filmu a je s nim tedy spjata silnéji, nez vlastni realisticky zvuk. Oprostime-li se od zminéného
moderniho chapéni filmu a budeme-li jej brat pouze v jeho ptivodnim pojeti, tedy Cisté jako
vizualni formu komunikace, popiipadé vizualni formu komunikace obohacenou o realny
zvuk, zjistime, ze hudba a film se od pocatku vzajemné silné ovlivituji. T€Zko nalezneme
film, v némz neni pouzita hudba, stejn¢ tak videoklipy, které miizeme v mnoha piipadech

oznacit za kratkometrazni filmy, jsou v dnesni dob¢ nedilnou souc¢asti hudebni kultury.

Pfestoze tématem mé bakalarské prace je Danny Elfman - osobnost filmové hudby,
nemohu se vyhnout definovani pojmu filmova hudba jako takového. Riznym definicim a
specifikim filmové hudby se proto struéné vénuji v kapitole ,,1 Vymezeni pojmu filmova
hudba“. Ani bez zékladni znalosti vyvoje filmové hudby nemohu objektivné nahlizet na
tvorbu zminéného skladatele a zasazovat ji do historického kontextu. Proto celou kapitolu ,,2
Stru¢na historie filmové hudby ve svét€¢ a u nas*“ vénuji pravé déjinam a vyvoji filmové

hudby. Tato problematika je vSak neuvéfitelné rozsahla, takze jsem byl nucen se omezit pouze
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vénuji 1 ¢eské filmové hudbé navzdory tomu, ze jeji pfinos vyraznéji neptesahuje hranice
narodni kultury. VétSinu film uvddim s ceskym ndzvem. Pokud film nebyl oficidlné s
¢eskym nazvem uveden, pouzivdm ndzev originalni (transliterovany do latinky). Nazvy filmi
dale dopliuji o jméno reziséra a rok vydani. Dale uz je prostor vénovan Dannymu Elfmanovi.
Nejprve se zaméfuji na jeho zZivot, zejména na udalosti spojené s jeho hudebnim vyvojem.
Nasledujici kapitola je vénovana jeho tvorbé. Vzhledem k Elfmanové skladatelské plodnosti
neni mozné se vénovat kazdému jeho dilu podrobnégji, proto se vénuji pouze nékolika jeho
vyznamnym dilim a kompletni ptfehled tvorby uvadim pouze ve form¢ tabulky v pfiloze.
Zaver prace je vénovan vyznamu dila skladatele, véetné vyznamnych ocenéni, ktera ziskal.
Vzhledem k absenci knizni biografie se stal hlavnim zdrojem informaci k poslednim tfem
kapitolam ,,3 Zivot Dannyho Elfmana“, ,4 Dilo Dannyho Eflmana“ a ,,5 Vyznam dila

Dannyho Elfmana“ internet.



1 Vymezeni pojmu filmova hudba

1.1 Obecna definice filmové hudby

Za filmovou hudbu mizeme povazovat jakoukoliv hudbu, kterda zni ve filmu, bez
ohledu na to, zda byla pro vyuziti ve filmu ptivodn¢ urcena nebo ne. Neexistuji zadna kritéria,
podle kterych bychom ji mohli z obecného hlediska odd¢lit od hudby nefilmové. Je nutné si
uvédomit, ze ptvodni hudba, tedy hudba komponovana piimo pro konkrétni film, neni
jedinym pouzitelnym a pouzivanym zdrojem filmového doprovodu. Od pocatkl
kinematografie se pro tyto ucely vyuziva i hudba pievzata a to zejména hudba, ktera pivodné
k vyuziti ve filmu viibec uréena nebyla. Casto se také setkdvame s kombinaci ptivodni a

ptevzaté hudby v ramci doprovodu k jedinému filmu.

1.2 Déleni filmové hudby

1.2.1 Obecné déleni filmové hudby

Filmovou hudbu mazeme d¢lit zcela shodn€ s obecnym délenim hudby podle mnoha
kritérii, tedy napiiklad podle zaméru autora na artificidlni (uméleckou) a nonartificidlni
(neuméleckou), dle vztahu ke spiritualité na spiritudlni (duchovni) a svétskou, nebo dle
ptvodu na umélou a lidovou. Konkrétnéji pak mizeme hudbu pfifazovat k mnoha obecné
uzivanym zanrovym oznac¢enim (jazz, rock, pop, folk a dalsi), vymezenym shodnymi
vlastnostmi a prvky.! Obecné déleni a téidéni hudby je velmi komplikovanou a obséahlou
problematikou, které by mohly byt v€novéany celé knihy a rozsah této prace mi nedovoluje se

ji podrobnéji zabyvat.

1.2.2 Hudba diegeticka a nediegeticka

Specifickym druhem déleni v ptipadé filmové hudby je d€leni na hudbu diegetickou a
nediegetickou. Diegetickd hudba je takova hudba, ktera tvoti redlnou Cast filmového svéta a
tedy pochéazi ze zdroje, ktery je (zpravidla viditeln¢) jeho soucasti. Nediegetickd hudba je
naopak hudba, ktera filmové déni pouze doprovazi a dokresluje a nepochazi tedy zcela ziejmée

ze zdroje, ktery je soucasti filmového svéta.?

Pro pfiklad obou kategorii miZzeme vyuzit oscarovy film Amadeus (r. M.
Forman, 1984). Scény ve kterych Mozart diriguje sva dila obsahuji jednoznac¢né diegetickou

hudbu, protoze je to hudba, ktera pochazi ze zdroje, ktery je soucasti filmového svéta a je

1 Hudba: Druhy Hudby. Wikipedie: otevienad encyklopedie [online]. Posledni zména 2014-06-06 [cit. 2014-06-
10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Hudba
2 COOKE, Mervyn. Déjiny filmove hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 24.



vidét na platné (orchestr, sbor). Naopak Lacrimosa, ¢ast Mozartova Requiem znéjici ve scéné
bezprostiedn¢ po Mozartové smrti je ukazkou hudby nediegetické, tedy doprovodné, jelikoz

hudba ziejmé nepochazi z zadného zdroje, ktery je redlnou soucasti filmového svéta.’

1.2.3 Hudba piivodni a pievzata

Dalsim diilezitym a specifickym dé€lenim hudby ve filmu je d€leni na hudbu pivodni a
pfevzatou (téZ oznaCovanou archivni). Hudbu pfevzatou mizeme dale d¢lit na hudbu
pfevzatou filmovou, ktera vznikla pro jiny film a hudbu pfevzatou nefilmovou. Obé tyto
kategorie se v kinematografii uplatituji jiz od pocatku. V ranych obdobich pfevladala hudba
pievzata a to zejména koncertni hudba obdobi romantismu. Vice o téchto kategoriich v

podkapitole ,,1.3 Specifika filmové hudby*.

1.3 Specifika filmové hudby

1.3.1 Poti'eba jednoty obrazu a zvuku ve filmu

Tvorba filmu je zpravidla kolektivnim dilem vice tvarch (scéndrista, rezisér,
kameraman, skladatel, orchestrator, zvukaf apod.), pficemz kazdy uplatiuje nejen své
schopnosti, ale i sviij individudlni pohled, umélecky zamér i ndzor. Aby bylo vysledné dilo
kvalitni je potieba dosdhnout urcité jednoty (symbidzy) mezi jednotlivymi slozkami filmu,
zejména mezi slozkou vizualni a zvukovu. Tato jednota spocivd zejména ve spoleCném
pohledu ,,pod povrch véci* a schopnosti spole¢ného vyjadieni obsahu. Neni vSak zpravidla
zadouci, aby tato jednota byla absolutni. Kazdy spolutviirce miize spole¢ny cil vyjadiovat po
svém. Jednota navic mize vzniknout i naprosto zdanlivé neslucitelnymi prostiedky.* Hudba
muze naptiklad vyjadiovat vnitini pocity postavy, které jsou v kontrastu s okolnim dénim ¢i

situaci.

1.3.2 Vyuziti leitmotivu a jinych béZnych postupii v pitvodni filmové hudbé

VySe zminénd jednota hudby a obrazu formovala i1 vyvoj hlavnich divadelnich Zanri
opery, baletu a melodramu a vyvoj téchto Zanra se silné odrazil i ve vyvoji filmové tvorby.
Zejména z posledniho jmenovaného zanru se do filmu pieneslo mnoho postupti, zejména téch,
které pomahaji vyvolat emocionalni reakci divaki. Piikladem je smy&cové tremolo pro napéti,
jemné pizzicato pro nendpadnost nebo silné akcenty ke zdiraznéni konkrétniho d&je ¢i

repliky. Tyto postupy se ve filmové hudbé udrZely az dodnes.’

3 Amadeus [film]. Rezie Milo§ Forman. USA, 1984.
4 KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu. 1. vyd. Praha: Panton, 1969, s. 43-45.
5 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 25.



Leitmotiv neboli pfiznacny motiv je hudebni myslenka, ktera pomoci formalnich
prosttedkti (melodie, harmonie ¢i rytmu) charakterizuje urCitou udalost, situaci, misto nebo
postavu ve filmovém nebo divadelnim dé&ji. V doprovodné hudbé se Casto opakuje a tim
napomaha divakovi k pochopeni situace. Nejvétsim propagéatorem leitmotivu byl Richard
Wagner, ktery jej Casto pouzival ve svych operach.’ Vzhledem k silnému Wagnerové vlivu na
vyvoj kinematografie se leitmotiv ustanovil jako jeden ze zékladnich sdélovacich prostredkt
ve filmové hudbé. Wagnerova koncepce Gesumtkunstwerku (vSechny druhy uméni maji v
dile, ptivodné pfedev§im v opefe, zaujmout rovnocennou pozici’) byla navic inspiraci pro

symbidzu obrazovych, slovesnych a zvukovych prvki ve filmu.®

1.3.3 Pievzata hudba jako nositel vyznamu

Prevzata hudba miize, stejn¢ jako hudba pivodni, mit v kontextu konkrétni scény
rtizné konkrétni funkce. Nejjednodussi funkci je zvukova kulisa. V praxi se objevuje zejména
tam, kde by dlouha pauza byla rusiva, nebo by do zabéru vnesla nechténé napéti. Zvukova
kulisa se dale nejcastéji objevuje ve filmech instrukénich, védeckych, dokumentech a
reportazich. Jinou funkci ma doprovod, ktery je bezprostiedné¢ zavisly na sledu vizualnich

zabéru, a tim zdlraziuje jeho atmosféru a sd€leni. Prevzata hudba vSak mliZze byt 1 nositelem

ur¢itého skrytého, piidruzeného vyznamu. Pak miZzeme hovofit o tzv. hudbé& charakteriza¢ni.’

Do kategorie charakterizacni hudby miizeme zaradit tzv. lokacni skladby, tedy skladby,
které jsou uzce vazany k urcitému mistu, oblasti ¢i statu a pomahaji ke zvukovému ustanoveni
zemepisné oblasti. Pfikladem muze byt hudba Maxe Steinera ke kultovnimu filmu
Casablanca (r. M. Curtiz, 1942), kde se mimo jiné objevuje Marseillaisa, francouzska statni
hymna k ustanoveni déje do francouzské Severni Afriky. Steinerovo dilo je na podobné

lokaéni skladby celkové bohaté. "

V kinematografii poslednich desetileti se s oblibou vyuzivd charakteriza¢ni hudba,
ktera se vaze na dané obdobi. Pomoci kompilace dobovych hitii se jednak d&j zasazuje do
konkrétniho casového obdobi a zdrovenl navozuje urcitou nostalgickou ndladu. Mimotadné
zdafily je v tomto ohledu film Forrest Gump (r. R. Zemeckis, 1994), jehoz d¢j spada do
obdobi 50-80. let. Ve filmu se objevuji vyznamné hity tehdy populérnich kapel a hudebniki

6 Ptiznacny motiv. Wikipedie: oteviend encyklopedie [online]. Posledni zména 2014-04-05 [cit. 2014-06-10].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99%C3%ADzna%C4%8Dn%C3%BD_motiv

7  Gesamtkunstwerk. Wikipedie: OteviFend encyklopedie [online]. Aktualizovano 2014-02-19 [cit. 2014-06-11].
Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Gesamtkunstwerk

8 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 93-94.

9 KUNA, Milan. Zvuk a hudba ve filmu. 1. vyd. Praha: Panton, 1969, s. 120-121.

10 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 102.



jako Elvis Presley, The Mamas and the Papas, Lynard Skynard, Simon and Garfunkel,

Creedence Clearwater Revival, Scott McKenzie a mnoho dalsich.!!!?

Tyto dvé charakterizacni kategorie nejsou zdaleka jedinymi. Pfevzatou hudbou se daji
evokovat 1 urcité specifické situace, charakteristické rysy postav, historické udalosti apod.
Dobrym ptikladem je neustalé vyuzivani Wagnerovy Jizdy Valkyr z opery Prsten Nibelungtv,
coby hudebni téma zacinajiciho utoku ¢i boje, napt. ve tfilmech Apocalypsa (Apocalypse Now,
r. F. F. Coppola, 1979) nebo Zrozeni ndaroda (The Bird of a Nation, r. D. W. Griffith, 1915)"

nebo s Cisté ironizujicim podtextem v jednom z dild seridlu Simpsonovi. Podobnych piikladii

bychom nasli mnoho.

11 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 411.
12 Forrest Gump [film]. Rezie Robert Zemeckis. USA, 1994.

13 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 428.



2 Stru¢na historie filmové hudby ve svété a u nas

2.1 Némy film

2.1.1 Pocitky kinematografie

Historie kinematografie sahd az do 90. let 19. stoleti. Nasledujici obdobi az do 20. let
20. stoleti je nazyvano obdobim takzvaného némého filmu. Naskyta se otazka, zda byl film
skutecné nékdy némy. V ranych stadiich vyvoje biografu skutecné nebylo nezvyklé promitat
filmy zcela bez zvuku. Tento nedostatek byl kompenzovan hlasitymi, spontdnnimi reakcemi
publika. Netrvalo vSak dlouho, nez se zacala jako doprovod k promitani vSeobecné prosazovat
hudba. Existuji rizné teorie pro¢ k tomu doslo. Jednou z nich je, Ze divodem byla touha
odradit publikum od zminénych hlasitych projevi. Jina teorie hovoti o snaze piehlusit zvuky
nesouvisejici s projekei (hluk promitacky, projizdéjici dopravy apod.). Mnoho hudebnikl i
teoretiki prohlasovalo, ze hudba méla za kol nahradit chybéjici naturalisticky zvuk nebo
dialogy, avSak jiz v dob€ vzniku filmu bylo k dispozici mnoho jinych mozZnosti, napt. zivé
mluvené slovo. Pro¢ se tedy masové uchytila pravé hudba? Hudba se zaCala v souvislosti s
filmem vyuzivat zifejmé proto, ze jednoduSe odjakZiva dopliovala téméf vSechny formy
popularni zabavy. V pocatcich ale mnohdy s filmem samotnym viibec nesouvisela a vyuzivala
se napt. jako reklama ¢i upoutavka, piicemz jeji produkce neziidka probihala v jinych
prostorach nez promitani. Hlavnim divodem k tomu, ze se hudby pozdéji uchytila jako
neodmyslitelny doprovod k filmové projekci, byla pravdépodobné potieba usSetfit divaka
nepiijemnych pociti ze sledovani osob, které byly némé. Z tohoto hlediska se da filmova

hudba pfirovnat k hvizdani nebo prozp&vovani malého ditéte ve tmé."

2.1.2 Film s hudebnim doprovodem

Ptestoze se jiz na konci 19. stoleti objevily snahy nékterych vynalezcti o kombinaci
obrazu se synchronizovanym, pifedem nahranym zvukem (napi. Thomas Edison a jeho
Kinetofon'), byly podobné tendence na nékolik desitek nasledujicich let odloZzeny na vedlejsi
kolej a do kinematografie zacala pronikat ziva hudba. Svou roli v tom sehral i fakt, ze vétSina
tehdejSich kin byla koCovnych a ¢asto hostovala napt. ve varietnich divadlech ¢i kabaretech a

promitala za doprovodu tamnich stalych hudebnich t&les.'

14 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 18-22.

15 ,Pfistroj pro plynulé promitani filmu se zvukovym doprovodem.* Kinetofon. CoJeCo: Vase encyklopedie
[online]. 2000-03-14, Posledni zména 2006-10-05 [cit. 2014-06-10]. Dostupné z:
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&s lang=2&id desc=44689&title=kinetofon

16 COOKE, Mervyn. Déjiny filmove hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 23-24.



Zajimavosti je, ze hudba byla dobrym pomocnikem 1 pfi nataceni. Neziidka se rtizné
hudebni doprovody vyuzivaly pro realnéjsi emoce hercd, napt. tesklivé melodie, které
zejména hereCky dohéanély k slzam. Alfred Hitchcock naptiklad pti nataceni filmu Ptdaci (The

Birds, 1963) na scénu angazoval bubenika, ktery svym hranim désil herce."’

Jednim z prvnich filma s hudebnim doprovodem byly animované Svetelné pantomimy
(Pantomimes lumineuses, r. E. Reynaud, 1892) s klavirni hudbou, kterou sloZil Gaston

Paulin.'®

V nasledujicim obdobi rozvoje biografi byla nejcastéjsi formou doprovodu
improvizace na klavir nebo harmonium' (zru¢néjsi hraci zvladali i oboji najednou). V
doprovodné hudbé se neziidka zdmérné objevovaly rtzné narazky v podobé znamych
melodii. Nové komponovana hudba, kterd byla v tomto obdobi velmi vzacnd, vychazela
zejména z romantické opery a operety, pficemz nejvlivnéjSim skladatelem byl Richard
Wagner, jehoz dilo se v rané filmové hudbé odrazelo velmi ¢asto. V roce 1911 dokonce jisty

magazin uvedl, Ze vSichni filmovi reziséfi jsou v podstaté Wagnerovymi zaky. *°

2.1.3 Film d'art

Ojedinélym ptipadem vyuziti piivodni hudby v rané fazi némého filmu je tzv. film
d'art, snaha francouzské kinematografie dosdhnout vys$§i umélecké urovné zavedenim
divadelniho stylu. Spole¢nost Société Le Film d'Art si pfizvala renomované divadelni
reziséry, scénaristy, herce a zavedené skladatele. Mezi tyto skladatele patii napt. Camille
Saint-Saéns, autor hudby k filmu Zavrazdeni vévody Guise (L'assassinat du duc de Guise, .
A. Calmettes a Ch. Le Bargy, 1908), ktery hnuti film d'art odstartoval. Oproti roztfisténosti
vétsSiny filmové hudby této doby Saénsovo dilo ukazalo, ze strukturalné jednotny doprovod

dokéze udrzet dramatické napéti i v pomérné dlouhych ¢asovych intervalech. '

2.1.4 Vzestup filmové zabavy
Vzestup filmové zadbavy s sebou piinesl rostouci rozdily v urovni projekci a biografi,
tedy 1 hudebniho doprovodu. Zacaly vznikat luxusni filmové paldce, kde uz nezajistovali

hudbu so6lovi hudebnici, ale celé orchestry, které kromé filmového doprovodu hraly mezihry

17 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 26.

18 COOKE, Mervyn. Déjiny filmove hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 23.

19 ,,Harmonium je mnohohlasy vzduchovy klavesovy nastroj podobny varhanam.* Harmonium. Wikipedie:
otevirena encyklopedie [online]. Posledni zména 2013-07-09 [cit. 2014-06-29]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/harmonium

20 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 27-28.

21 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 28-29.



mezi filmy. Prvnim takovym podnikem byl patizsky filmovy palac Omnia-Pathé, otevieny v
roce 1906. O 5 let pozd&ji byl v Pafizi otevien Gaumont-Palace s 3400 misty a
Sedesatimistnym orchestfistém. V zamofi vedl obfi biograf Strand na Broadwayi, ktery zahajil
provoz v roce 1914 a pojal 3000 navstévnikd. O hudbu se zde staral tficetiClenny orchestr a

ohromné varhany renomované zna¢ky Wurlitzer. *

Podoba stalych hudebnich téles v rliznych biografech byla velmi rozdilna. Pohybovala
se od duet (housle a klavir nebo klavir a bici), ptes skupinky péti nebo Sesti muzikantli az po
velké, az Ctyficeti-Clenné orchestry. SloZeni hudebniho télesa také zaviselo na dobé promitani.
V pracovnich dnech, kdy byly biografy méné navstévované, doprovazel filmy napf. jen
pianista a vétsi skupiny hudebnikl se nasazovaly na vikendova, navstévovanéjsi predstaveni.
Co se tyka nastrojového obsazeni, uptednostinovany byly v doprovodech bici nastroje a klavir,
jejichz spravnym vyuzitim se dalo docilit mnoha zajimavych, mnohdy az nec¢ekanych efektu.
Dale byly hojné vyuzivany trubky a klarinet. Naopak napft. violy byly povazovany za témét
zbytecné a jejich party byly znaéné redukovany a to 1 v Cist€ smyCcovych aranzmad. Klavir byl

postupem ¢asu nahrazen tzv. ,,photoplayerem**

a specidlnimi kino-salovymi varhanami, které
se staly urcitym méfitkem prestize biografi. V tomto ohledu vedlo newyorské kino Roxy,
které mélo podle piivodniho planu varhany pro 5 nezavisle hrajicich hraci, pozdéji byl pocet
varhanikl zredukovan na tf1, ovSem k dispozici méli jedendct manualu a tf1 pedalnice, kterymi
ovladali ptes 300 rejstiikti. Kino-salové varhany prezily az do pocatku éry zvukového filmu.
Mezi nejvyznamnéjsi svétové varhaniky té doby patfili: Gaylord Carter, Milton Charles, Jesse
Crawford, Lloyd Del Castillo, Ann Leafova, John Muri, Henry B. Murtagh, Albert Malotte a

Alexander Schreiner.”

2.1.5 Filmové eposy

V letech 1913-1914 dobyly filmovy svét italské historické celovecerni eposy Quo
vadis? (rezie E. Guazzoni, 1912) a Boj o svétoviadu (Cabiria, rezie G. Pastrone, 1914), které
doprovazela hudba slozena z klasickych dél skladatelti jako Gounod, Puccini nebo Wagner.
Pro uvedeni druhého zminéného filmu v USA byl skladatelem Josephem Carlem Breilem
napsan novy, originalni doprovod zaloZzeny na praci s leitmotivy. Ve své dobé nejdelSim
filmem (190 minut) bylo Zrozeni naroda (The Birth of a Nation, r. D. W. Griffith, 1915). V
doprovodu zkompilovaném Carim Elinorem se objevilo dilo Beethovena, Mozarta,

Offenbacha, Rossiniho, Schuberta, Verdiho, Wagnera a dalSich vyznamnych skladateld. Pro

22 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 32-33.
23 mechanicky klavesovy nastroj
24 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 33-36.



USA byl doprovod piepracovan opét Breilem, ktery vyuzil Gryvky vice nez 200 skladeb (z
Casti prevzaté, z ¢asti ptivodni). Breilovo milostné téma bylo posléze otextovano a samostatné

e 25

vydano jako ,,The Perfect Song*™.

Mezi dal§imi plivodnimi kompozicemi poutaly pozornost zejména Zlodej z Bagdadu
(The Thief of Bagdad, r. R. Walsh, 1924; hudba Mortimer Wilson), Kryty viiz (The Covered
Wagon, r. J. Cruze, 1923; hudba Hugo Riesenfeld) a Vychod slunce (Sunrise: A song of Two
Humans, r. F. W. Murnau, 1927; hudba Hugo Riesenfeld).*

2.1.6 Charlie Chaplin

Chaplin. Zacinal jako chranénec reziséra komedii Macka Sennetta. Spolecné vytvorili napf.
film Chaplin honi dolary (Tillie's Punctured Romance, 1914). Od roku 1915 si vSechny své
filmy Chaplin reziroval sam. Coby nadany amatér a samouk (idajné neum¢l Cist noty a na
klavir hrdl maximaln¢ tfemi prsty) slozil k mnoha svym filmim také hudbu, pficemz zastaval
nazor, ze filmova zébava je zplsob jak dostat kvalitni hudbu k publiku, které by se ji jinak
neobtézovalo poslouchat. Piestoze byla jeho tvorba zavisla na orchestratorech a aranzérech,
trpél az chorobnou touhou mit pod kontrolou vSechny aspekty hudebniho doprovodu, coz

vedlo k mnoha sportim.?”’

Chaplinovym rezisérskym debutem byl celovecerni film Kid (The Kid, 1921), tradi¢ni
smés grotesky a dramatu. Po nastupu zvukové éry zacal Chaplin nadSené wuzivat
synchronizovanou hudbu a mnohé zvukové efekty. Napsal hudbu k 7 celovecernim filma,
mezi které patii Svétla velkomesta (City Lights, 1931), Diktator (The Grat Dictator, 1940) a
Svetla ramp (Limelight, 1952). Ve filmu Moderni doba (Modern Times, 1936), na kterém
spolupracoval s aranzérem Davidem Raksinem, vznikla specialni technika zvana ,,mickey-
mousing®. Tato technika, pojmenovana podle Disneyho postavy, znamen4 ilustrativni zvukové

efekty synchronizované s konkrétnimi udalostmi.

2.1.7 Evropska néma kinematografie
Prvni svétova valka vyznamné ovlivnila vyvoj filmové tvorby, nebot pferusila
dominantni postaveni Francie a Italie v tomto oboru. Do poptedi se dostal Hollywood. Podle

dostupnych udajii az 90 % filml promitanych v Evropé bylo dovezeno z USA. Krom¢ nadale

25 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 36-38.
26 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 39.
27 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 40.
28 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 40-42.



vlivnych zemi jako Francie, Némecko, SSSR a Velka Britdnie se v men$ich zemich Evropy

filmova tvorba za némé éry rodila jen zfidka a s obtizemi.”

Ve Francii vzniklo n¢kolik hudebnich doprovodu k avantgardnim impresionistickym
snimkim, nejvyznamnéjsi je film L'inhumaine (r. M. L'Herbier, 1924), ktery doprovazela
hudba Daria Milhauda. Svycarsky skladatel Arthur Honegger slozil hudbu k filmu Kolo
Zivota (La roue, 1. A. Gance, 1923), ktery byl podle kritiky pro vyvoj kinematografie stejné
dualezity jako byl pro vyvoj maliistvi Picasso. Gance udélal vyznamny krok, kdyz pomohl
prosadit, Ze kompozice v kinematografii ¢astecné podléha kompozici hudebni prostfednictvim
synchronizace filmového a hudebniho rytmu. Kromé vySe zminénych skladateli se prosadil

také Erik Satie, ktery slozil hudbu ke kratkému avantgardnimu filmu Mezihra (Entr'acte, r. R.
Clair, 1924). Jeho utrzkovita hudba ironicky odkazuje na soudobé popularni styly. *

V némecké kinematografii se objevilo nékolik vyznamnych kompila¢nich a hybridnich
doprovodi k filmim jako napt. Prazsky student (Der Student von Prag, r. S. Rye, 1913; Josef
Weiss) nebo Richard Wagner (Silent Wagner, 1. C. Froelich, 1913; hudba Giuseppe Becce).
Vyznamny film Kabinet doktora Caligariho (Das Kabinett des Doktor Caligari, reZie R.
Wiene, 1920) se v roce 1921 promital v  USA s nekonvenénim vybérem skladatelt
Debussyho, Musorgského, Richarda Strausse, Prokofjeva a dalSich. Hudbu pro filmy
vyznamného reziséra F. W. Murnaua, jako napt. Upir Nosferatu (Nosferatu, eine Sympohie
des Grauens, 1922), ale 1 dalSich vyznamnych reZisérii sestavovali tradi¢ni kompilacni
doprovody skladatel¢é Hans Erdmann a Friedrich Hollaender. Hudbu k filmu Fritze Langa
Nibelungove: Smrt bohatyra (Die Nibelungen: Siegfried, 1922 — 23), ktery prevypravél
wagnerovskou bji, slozil Gottfried Huppertz bez pouziti Wagnerovy hudby.”'

Vidensky skladatel Edmund Meisel se mezinarodné proslavil hudbou k legendarnimu
snimku K7iznik Potémkin (Bronenosec Potomkin, r. S.Ejzenstejn, 1925). Pestoze k filmu byly
slozeny v t¢ dobé minimalné tfi doprovody, dodnes zlstdva nejznaméjsi pravé Meiselova
verze, ktera byla zprvu v nékterych zemich zakédzéana jako pfiliS provokativni. Kombinace
Ejzenstejnovy specifické montéze a siln¢ emocionalni hudby vytvoftila podle mnohych jeden z
nejsilngjsich niternych G¢inkd v d&jinach filmu. ™

propagandy. Pivodni hudba v sovétském filmu se zacala objevovat kolem roku 1908. Jejim

29 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 42-43.
30 COOKE, Mervyn. Dé¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 43-44.
31 COOKE, Mervyn. Dé¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 45-46.
32 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 46.
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nejslavnéjsim piedstavitelem je Dmitrij Sostakovi¢. Mezi jeho vyznamna dila patfi hudba k
Novému Babylonu (Novyj Vavilon, r. G. Kozincev a L. Trauberg, 1929). Doprovod nebyl
zdmerné vazan na vnéjsi déni, jak bylo v té dobé zvykem, ale na jeho vyznam navzdory
udalostem a naladam scén. Z toho divodu piisobi misty az anempaticky a diky tomu byl na

dlouhou dobu nepochopen a v nékterych zemich dokonce zakazan.™

2.2 Vznik zvukového filmu

2.2.1 Technologicky vyvoj

Synchronizovany zvuk do filmu pfiSel jiz na konci dvacatych let 20. stoleti. Jeho
nastupu piedchazel vyvoj mnoha nejriznéjSich ptistroji. Jednim z nejstarSich byl rytmonom
Carla Roberta Bluma, ktery pomaéhal dirigentovi piesné se trefovat do filmu na platné.
tomto oboru byl systém Vitaphone, vyvinuty spolecnosti Western Electric, ktery roku 1928
koupili Warner Bros. Zprvu byl systém vyuzivan pouze pro zdznam a piehravani hudby.
Jednim z prvnich filmu, kde se objevila nahrana fe¢ byl Jazzovy zpévik (The Jazz Singer, r. A
Crosland, 1927). Nahran¢ dialogy byly prokladany titulky jako v némych filmech. O rok
pozdéji vySel prvni film, ktery se zcela obesel bez némych pasazi Svétla New Yorku (Lights of
New York, r. B. Foy, 1928). **

Nepftili§ zdafilym pokusem byla technologie nazyvana ,.sound-on-film“, kdy byl
zvukovy zaznam piimo soucasti filmového pasu. Technika nazvana Movietone, vynalezena
spolecnosti Fox, umoznovala jednim pfistrojem nahrat nardz obraz i zvuk, ¢imZz odpadla
nutnost dodatecné synchronizace. Technologie se vSak ukéazala jako vysoce nepraktickd. Obéti
této vyvojové faze se stala doprovodnad hudba. Ta se musela hrat pfimo na scéné, aby se
nahrala soucasné s dialogy, coz zptsobilo zalostnou kvalitu nahravek. To mélo velky vliv na
pozdéjsi trend vyhybani se nediegetické hudbé. Az v letech 1929-1930 se objevily prvni
pokusy o tzv. ,,postsynchron®, tedy zvlast’ nahrany obraz a zv1ast’ zvuk, jejichz synchronizace
probéhla pozdéji. Tento postup se poprvé objevil ve filmech Aleluja (Hallelujah!, r. K. Vidor,
1929) a Na zapadni fronté klid (All Quiet on the Western Front, r. L. Milestone, 1930).
Postsynchron se pro své technické i umélecké vyhody rychle ujal. Hlavnim stfihacskym
nastrojem byl v té dob¢ (a nadale az do nastupu pocitact v 80. letech) pult Moviola, kde bézel

zvukovy pas vedle odpovidajiciho obrazového zaznamu, ktery Sel v libovolném misté

33 COOKE, Mervyn. Dé¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 47-49.
34 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 62-66.
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zastavit.

2.2.2 Diskuze o zvukovém filmu

Navzdory technickému pokroku filmovi kritici a teoretici az do posledni ¢tvrtiny 20.
let 20. stoleti zvuk ve filmu téméf ignorovali. Diivodl bylo hned nékolik. Jednak proto, ze byl
zvuk ve filmu vniman jako jakysi dodatecny népad a také proto, Ze obraz byl vniman jako
hlavni nositel vyznamu. V kontrastu s tim stoji za zminku kontroverzni snimek Weekend (r. W.
Ruttmann, 1930), ktery obsahuje pouze zvukovou stopu slozenou z rozhovori, rucht a hudby
(bez obrazu). Mnoho tehdejSich vyznamnych filmovych tviirct se k synchronizované zvukové
stop¢ postavilo velmi skepticky. Némy film byl vniman jako komplexni uméni, které
vyuzivalo sviyj vlastni osobity a vytfibeny umélecky styl, kterym kompenzovalo ml¢eni herct.
Naturalistického zvuku v ném bylo podle mnohych potieba jedin€ ve filmovém realismu
(naptiklad dokumentaristickému stylu reportaze). Pro ostatni filmové Zanry jim nepfipadal
nijak uziteCny, ba naopak méli pocit, ze bude mit na vyspélou kulturu némého filmu
katastrofalni dopad. Faktickych nevyhod bylo nékolik. Film se zvukem pfiSel o svou
specifickou spontannost. Pevna zvukova stopa vyloucila moznost rozdilnosti jednotlivych
produkei. Stejné€ jako rtizna divadelni pfedstaveni jedné hry, tak zivy doprovod téhoz filmu se
mohl v jednotlivych projekcich lisit. To predstavovalo jedno z kouzel némého filmu a toto
kouzlo se mélo nyni vytratit. Filmové magnaty pro zménu trapil problém exportu filmi do
nez pieklad mezititulk. Vibec nejvétSim problémem vSak byl katastrofadlni ubytek

pracovnich piileZitosti pro hudebniky.*

2.2.3 Pocatek zvukovych filmu v Evropé

Mezi prvni vyznamné zvukové filmy v Evropé€ patii Jeji zpovéd' (Blackmail, r. A.
Hitchcock, 1929) a Pod strechami Parize (Sous les toits de Paris, r. R. Clair, 1930). Z
némecké kinematografie je svétové vyznamny hudebni doprovod Wolfganga Zellera k filmu
Upir aneb podivné dobrodruzstvi Davida Graye (Vampyr, r. C. T. Dreyer, 1932) a Modry
andeél (Der blaue Engel, 1930), ktery katapultoval ke slavé nejen svého reZiséra Josefa von
Sternberga, ale také herecku a zpévacku Marlene Dietrichovou. Oba se diky filmu vyznamné

prosadili v Hollywoodu.*

35 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 67-70.
36 COOKE, Mervyn. Dé¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 58-62.
37 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 73-78.
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2.3 Hollywoodsky film

2.3.1 Zlaty vék Hollywoodu

Prvni spole¢nosti se v Hollywoodu (od r. 1919 soucast Los Angeles, California),
zaCaly usazovat kolem roku 1908. Californie lakala nejen pfiznivym podnebim, ale i mnoha
zajimavymi sceneriemi i vstficnéjSimi predpisy nez tomu bylo na vychodnim pobftezi.
Hollywood zacal prosperovat zejména diky ochromeni evropského trhu prvni svétovou
valkou. VétSina nejvyznamnéjSich studii zde vznikla ve 20. letech. Filmy byly vyznamnou
exportni komoditou, kterou podpofily objemné investice z Wall Street, podnécované nejen
vidinou velkého zisku, ale také propagandistickymi, zejména protikomunistickymi ucely. Po
nastupu zvukového filmu zacali do Hollywoodu proudit talentovani literati, klasicky Skoleni
herci 1 skladatelé nejen z USA, ale i z Evropy. Od tficatych let si Hollywood pomysIné
rozdélilo pét nejvetsich studii Metro-Goldwyn Meyer, Paramount, Warner Bros., Twentieth
Columbia a United Artists. Kazdé studio mélo zprvu své hudebni oddéleni, které najimalo
skladatele, aranzéry, orchestratory, rozepisovace, knihovniky a zvukové techniky. Za hudbu
byl vzdy plné zodpovédny hlavni hudebni rezisér, ktery délal prostiednika mezi studiovymi

magnaty a hudebnimi ,,d&Iniky*.*

Milionové investice do techniky pro vyrobu a projekci synchronizovaného zvuku
v kombinaci se sv€tovou hospodaiskou krizi zplsobily, Ze bylo zapotiebi velkého mnozZstvi
filmt, které si na sebe vydélaji. Zacala éra sériové vyroby Sablonovitych dél, v omezeném
rejstitku zanrd, koncipovanych tak, aby pfitahovaly publikum. Kvantita v tomto obdobi
jednoznaéné vitézila nad kvalitou. Hollywoodskd tvorba té doby je typickd jakousi
autocenzurou témat souvisejicich s nasilim, sexem, kriminalitou a nemoralnim chovéanim.
Urc¢itym patosem hollywoodské tvorby je také predvidatelna nutnost vitézstvi dobra nad zlem.
Az do 50. let se dokonce mistni producenti fidili pod natlakem katolické cirkve tzv.
produk¢énim kodexem. V obdobi od 30. let do konce druhé svétové valky takto vzniklo vice

nez 7000 celovegernich filma. *

Stejné stereotypni funkci a sériové pojatou vyrobu jako samotna filmova tvorba méla 1
filmova hudba. Producenti byli hudebn¢ zcela nevzd€lani a spoluprace s nimi byla pro
skladatele velmi narocnd a skliujici. Hudebnici i hudebni tvirci byli nuceni pracovat v

Casové velmi narocnych podminkéch s nizkymi honoréfi, ptesto byli zvykli podavat denné

38 COOKE, Mervyn. Dé¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 82-86.
39 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 82-86.
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vykony nejvyssi technické tirovné. Stylové byla Hollywoodska filmova hudba 30. a 40. let
inspirovana romantismem konce 19. stoleti, zakofenénym z doby némého filmu. V
muzikélech se objevovala moderni symfonicka jazzovost, ktera vSak do ostatnich zanra
pronikala jen vyjimecné ve specifickych scénach. Obcasné ptfimichani extrémni chromatiky ¢i
atmosférickych harmonii bylo vniméno jako néco velmi exotického. Je tedy ziejmé, Ze
filmova hudba za obecnym hudebnim vyvojem velmi zaostavala. Na vin¢ byli predevs§im
evrop$ti skladatelé, proskoleni hudebnim konzervatismem, vychazejicim z melodi¢nosti a

pfimocaré tonalni harmonie.*

Jednim z nejvyznamnéjsich skladatelii této doby byl videnisky roddk Max Steiner. Ten
se pred ptfichodem do Hollywoodu zivil jako dirigent a skladatel muzikali na Broadwayi.
Prvni Steinerovou hollywoodskou zakazkou bylo omezené mnozstvi materidlu pro western
Cimarron (r. W. Ruggles, 1931). Producenti byli ocividné spokojeni a tak mu zacali zadavat
dalsi zakazky. Za nejvyznamnéjsi Steinertiv poc€in je povazovana hudba k filmu King Kong (r.
M. C. Cooper a E. B. Schoedsack, 1933). Hudba byla diky disharmonickému pojeti velmi
Sokujici, coz ocenili producenti zejména proto, ze se tim vyloucila moznost, aby jejich loutka
King Konga vyvolavala misto strachu smich. Hudba tim pomohla potlacit nedivéru vici
filmové realité, coz byl vyznamny milnik ve vyvoji filmové hudby. Dilo tim navic vydobylo
zpét respekt nediegetické hudbé. Dal§im vyznamny filmem, ke kterému Steiner slozil hudbu
je kultovni film Casablanca (r. M. Curtiz, 1942). Steiner o svém dile tekl: ,,Vzdy jsem se
snazil podfizovat obrazu. Spousta skladateld se myln€¢ domniva, ze film je platno, na kterém

mohou piedvést jak jsou dobii. Jenze tak to neni.“*! *

Dalsi vidensky rodadk, ktery se ve 30. letech proslavil v Hollywoodu je Erich
Wolfgang Korngold. Do Hollywoodu na rozdil od Steinera pfichézel jiz jako uznavany
skladatel. Doporuceni mu dal samotny Richard Strauss, kterého vétSina tehdejSich filmovych
skladateld povazovala za sviij vzor. Béhem své kariéry slozil pouhych 19 filmovych
doprovodii, pfesto mé¢l obrovsky vliv na styl ostatnich filmovych skladatelii. Zejména
v dobrodruzném Zanru, na ktery se specializoval, pfetrvava jeho odkaz dodnes. Nejvétsiho
uznani se mu dostalo za hudbu k sérii filmt s Errolem Flynnem v rezii Michaela Curtize:
Kapitan Blood (Captain Blood, 1935), Dobrodruzstvi Robina Hooda (The Adventures of

Robin Hood, 1938) a dalsi. Korngoldovym mottem bylo, Ze filmova hudba je vlastn¢ opera

40 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 82-99.
41 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 104.
42 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 98-104.
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bez zpévu.®

Patrné nejvlivnéjSim hudenim reZisérem Hollywoodu byl Alfred Newman, rodak
z Connecticutu. Prvnim hollywoodskym dilem v jeho hudebni rezii je muzikal Reaching for
the Moon (r. E. Goulding, 1930). Vyznamny prilom v jeho kariéte pfisel s hudbou k filmu
Street Scene (r. K. Vidor, 1932). Od roku 1939 pracoval pro Twentieth Century-Fox jako
hlavni hudebni rezisér. Za celou kariéru si na konto pfipsal hudbu k vice nez 250 filmim a

ziskal 9 Oscari (z celkové 45 nominaci).*

Vyznamnym piedstavitelem prvni generace evropskych emigrantskych skladatelti v
Hollywoodu je mad’arsky skladatel Miklés Rézsa. Do Hollywoodu dorazil, aby dokoncil
remake Zlodéje z Bagdadu (The Thief of Bagdad, r. T. Whelan, M. Powell, L. Berger,
W. C. Menzies, Z. Korda, A. Korda, 1940), coz mu pfineslo velky uspéch. Jeho skladatelsky
styl vychdzel z lidovych tradic i koncertniho modernismu rodného Mad’arska. Znat je v jeho
tvorbé zejména vliv krajani Bartoka a Kodalyho. Jako prvni Roézsa se oprostil od
hollywoodského romantického klisé 30. let a vyrazné ptispél k rozvoji modernistického stylu
ve filmové tvorbé, zejména v oblasti tzv. filmu noir, kterému vévodila syrovad kriminalni
dramata a drsné detektivky. Pfrelomovym dilem tohoto stylu byla Pojistka smrti (Double
Indemnity, r. B. Wilder, 1944), kde svou hudbou vytvofil tisnivou, téméi klaustrofobickou
atmosféru. Osobity styl hudebni brutality pak rozvinul ve filmu Zabijaci (The Killers, 1. R.
Siodmak, 1946). V polovin¢ 40. let zacal jako jeden z prvnich vyuZivat nastroj theremin a to
napt. ve filmu Ztraceny vikend (The Lost Weekend, t. B. Wilder, 1945). Z dalSich vyznamnych
predstavitelti filmu noir zminim Roye Webba (Stranger on the Third Floor /r. B. Ingster,
1940/) a Davida Raksina (Laura /r. O. Preminger, 1944/). ©

V dile ruského skladatele Dmitrije Tomkina je znat inspirace z ruského baletu,
zejména Cajkovského a Prokofjeva. Vliv baletu se ve filmové hudbé od 50. let objevuje velmi
Zasto i u jinych skladatelti a u nékterych (napf. John Williams) pietrvavaji dodnes. Tomkin se
proslavil jako skladatel westernovych filma, jako napt. Muz ze Zapadu (The Westerner,
r. W. Wyler, 1940), kde se objevuji kovbojské pisn¢ a drnkani na mandoliny, kytary ¢i bendza,
nebo Souboj na Slunci (Duel in the Sun, r. K. Vidor, 1946). Bezesporu nejslavnéjsim
Tomkinovym westernem je V pravé poledne (High Noon, r. F. Zinnemann, 1952), jez mu

vynesl cenu Akademie jak za orchestralni doprovod, tak za piseni ,,Do Not Forsake Me, Oh

43 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 104-108.
44 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 113-116.
45 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 117-126.

15



My Darlin*.*

Osobity narodni hudebni styl oproStény od euro-centrického romantismu pomohl
vytvofit Aaron Copland, jeden z mala zavedenych americkych skladateld, ktefi se zacali
vyrazné angazovat ve filmové hudbé. Jeho hudba v sobé misi americky lidovy styl s jemnymi
diatonickymi disonancemi. Paradoxem je, ze jeho zdanlivé ryze americky styl cerpal zejména
ze Stravinského. Ve filmu se jeho styl nejprve objevil v dokumentech a do celovecernich
filmi se dostal na konci tficatych let ve filmech O mysich a lidech (Of Mice and Men,
r. L. Milestone, 1939) nebo v Nasem méstecku (Our Town, t. S. Wood, 1940). Do dé&jin se z
pouhych 8 Coplandovych filma zapsala také jeho dila The Red Pony (r. L. Milestone, 1949) a
Deédicka (The Heiress, r. W. Wyler, 1949). Coplandovym stylem se nechalo inspirovat mnoho
skladatelti, naptiklad Hugo Friedhofer (Nejlepsi léta naseho Zivota /The Best Years of Our
Lives, . W. Wyler, 1946/) a Elmer Bernstein (Sedm Statecnych /The Magnificent Seven,
r. J. Sturges, 1960/). Novy zivot do westernového zanru vlil rezisér John Ford se svym filmem
Prepadeni (Stagecoach, 1939), jehoz doprovod vychazel z lidovych pisni. Do dé&jin taktéz
vstoupila hudba Jeroma Morrose k Velké zemi (The Big Country, r. W. Wyler, 1957). Slavné
a Casto imitované hlavni hudebni téma z tohoto filmu se stalo vzorem pro mnoho evokaci

texaské krajiny (jako napf. Gstfedni melodie serialu Dallas).*’

2.3.2 Povalecny vyvoj v Hollywoodu

50. Iéta znamenala ve filmovém primyslu zlomové obdobi. V hudbé zacalo dochézet
k zna¢né diverzifikaci styli. Filmova studia zacala spatifovat dilezity zdroj pfijmt v prodeji
filmovych nosict s titulnimi pisnémi ¢i ustfednim motivem filmi, s ¢imz souviselo ¢im dal
vétsi prosazovani popularni hudby a to zejména nastupujiciho rock'n'rollu. Hollywood utrpél
nékolik zdrcujicich ran. Jednou z nich byl néstup televizni zabavy, kterd se stala vyznamnym
konkurentem filmu. Pocet prodanych vstupenek do kin klesl v letech1949-1956 z 90 miliona
na pouhych 15 milionii tydné, zatimco pocet divakl televize prudce stoupal. Pokusem o
nalédkani lidi zpét do kin byly velkorozpoctové filmy, natd¢ené v Sirokothlém formatu se
stereofonnim zvukem a v plné barvé. Jakmile vSak tento zplsob ztratil pozlatko novosti a
opadlo tak prvotni nadsSeni, maloktery film si na sebe dokéazal vyd¢lat. Dalsi tvrdou ranou byl
zakon, ktery pfipravil studia o moznost vlastnit kina. Poslednim hiebic¢kem do rakve zlaté éry
Hollywoodu byl americky protikomunisticky boj, ktery se dotkl mnoha studii i jejich ¢elnich

predstavitelll a zahnal do ustrani mnoho talentovanych filmovych tvirci. Pivodni studiovy

46 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 127-130.
47 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 130-136.
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systém koncil, diky ¢emuz se zacalo dafit nezavislym produkcim a to pfineslo zménu
rezisérského stylu, kde se zacala prosazovat osobitost jednotlivcli. Zmény se pfili§ nedotkly
podminek studiovych hudebnikii. Ty nadéle zlstavaly neptiznivé, coz vyvrcholilo mnoha
protesty i1 stavkami. Velka studia se nakonec rozhodla stalé orchestry zcela zrusit a na vétSinu
nahravek si najimala nezavisla hudebni télesa. Vlivem zminénych protikomunistickych snah
doslo k rozvoji védecko-fantastického filmového zanru, ktery se stal nositelem maskované

protikomunistické propagandy. Vedle toho se dale rozvijel western a muzikal.*®

V 50. letech se vyrazné prosadily americké historické eposy. Ve snaze o autenti¢nost
téchto filmt vznikl pozadavek, aby hudba odrézela charakter zobrazené historické epochy,
coz byl ve filmové hudbé zcela novy pfistup. Jeho prikopnikem byl jiz zminény Miklés
Rozsa. Prvnim jeho projektem v tomto stylu byl doprovod k filmu Quo vadis (r. M. LeRoy,
1951), pro ktery byly vyrobeny repliky dobovych néstroji. Podklady ¢erpal Rozsa z pramenti
o podob¢ antické fecké hudby. Fenomenalni uspéch v tomto zanru mél film Ben Hur (Ben-
Hur, r. W Wyler, 1959), ktery mu vynesl jednoho z rekordni nadilky 11 Oscarti. Uvedeni
téchto filmh doprovazelo nasazeni nejnovéjSich technologii. Systém Ctyi kanalt se predstavil
ve filmu Roucho (The Robe, r. H. Koster, 1953) s hudbou Alfreda Newmana, vyuzivajici
debussyovskych voln¢ fazenych akordl. Prostorové moznosti zvuku byly naplno vyuzity

napiiklad ve filmu Julius Cesar (r. J. Mankiewicz, 1953) s hudbou Miklése Rozsy.*

Vyznamnym skladatelem povalecné americké filmové hudby a jednim z nejvlivnéjsich
skladatelti historie filmové hudby byl Bernard Herrman. Podrobnéji se mu vénuji v kapitole

,»4.2 Hudebni vlivy Dannyho Elfmana®.

V 50. letech doslo k alespon castecnému srovnani vyvoje filmové hudby s obecnym
hudebnim vyvojem, kdyZz do filmu zacal pronikat modernismus a jazz. Vyznamny vliv
v prosazovani a kultivaci jazzové filmové hudby mél Elmer Bernstein. Prestoze se Bernstein
proslavil zejména pompéznimi energickymi skladbami, které ovlivnily pozdé€jsi dobrodruzny
zanr, je jeho piinos dillezity také v komornim pojeti filmové hudby, které vyvrcholilo ve filmu
Jak zabit ptacka (To Kil a Mockingbird, r. R. Milligan, 1962). Komorni hudba se pak stala
urcujicim rysem vétSiny televizni hudby 70. a 80. let. V Bernsteinové doprovodu k filmu
V pristavu (On the Waterfront, r. E. Kazan, 1954) se objevuji jazzové harmonie a nepravidelné
rytmy, Cerpajici z Coplandova stylu. Atondlni styl pouzil zhruba ve stejnou dobu Leonard

Rosenman ve filmovém zpracovani romanu Na vychod od rdje (East of Eden, r. E. Kazan,

48 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 192-195.
ISBN 9788087292143.
49 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 194 - 196.
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1955), kde znepokojivé znéjici hudba dokreslila klaustrofobickou naladu filmu. Podobné
odvazny pokus ucinil i k filmu Rebel bez priciny (Rebel Without a Cause, r. N. Ray, 1955).
Téma mladistvého vzdoru dokreslil syrovy hudebni expresionismus s jazzovymi prvky. Ke
sci-fi filmu Fantasticka cesta (Fantastic Voyage, r. R. Fleischer, 1966) zapojil Rosenman
dodekafonii, stejné jako David Shire ve filmu Prepadeni viaku z Pelhamu (The Taking of
Pelham One Two Tree, r. J. Sargent, 1974). Modernismus se v 50. letech projevoval také
elektronickym zabarvenim skladeb, vychdzejicim =z experimenti se specidlnimi
elektronickymi nastroji ,,Martenotovy viny* a ,,theremin®“. Pevné misto si novy zvuk nasel v
zanru science fiction. Vyznamnym skladatelem hudby k védecko-fantastickym filmim je
Leith Stevens, mimo jiné autor doprovodu k Vilce svetit (War of the Worlds, r. B. Haskin,
1953) a Destination Moon (r. 1. Pichel, 1952), za ktery ziskal cenu Akademie za zvlastni
efekty. Pojem ,,Elektronickd tonalita® je ndzev pro specifick¢é zvuky vytvofené praci s
kybernetickymi obvody, suplujici nevhodné slovo hudba. Tento zplisob se stal standardem pro
zvukovy rejstiik mimozemského prostiedi, ktery zanru vévodil do doby, nez Alex North a
John Williams vratili do hry orchestralni doprovody ve filmech 2001: Vesmirna odysea

(2001: A Space Odyssey, 1968) a Hvézdné valky (Star Wars, 1977). *°

Jazz se ve filmové tvorbé od zacatku objevoval s jasnym vyznamovym klisé. V ére
némého filmu symbolizoval zivot méstské chudiny. Na ptelomu 20. a 30. let zacaly vznikat
kratké filmy ze zivych jazzovych vystoupeni, napt. A Rhapsody in Black and Blue (r. A.
Scotto, 1932) s Armstrongem. Jazzova hudba méla zastoupeni i v Zivotopisnych filmech,
napi. Billie zpiva blues (Lady Sings the Blues, r. S. J. Furie, 1972) o Billie Holidayové.
Vrcholem Zivotopisnych filmt je Bird (r. C. Eastwood, 1988) o Charlie Parkerovi. Ve 40.
letech pfitomnost jazzu ve filmu obvykle znacila motivy alkoholismu, drogové zavislosti,
kriminality, korupce, perverze a promiskuity, skladatel¢ jej vSak vnimali jako idealniho
zprostiedkovatele ryze americké narodni hudby. Jeden z prvnich celovecernich filmi, v némz
se objevila fada jazzovych prvkl je adaptace hry Tramvaj do stanice Touha (A Streetcar
Named Desire, E. Kazan, 1951). Hudbu slozil Alex North, ktery jazz vyuzil k dokresleni
tisnivé, klaustrofobické atmosféry. V prelomovém filmu Anatomie vrazdy (Anatomy of a
Murder, 1. O. Preminger, 1959) se objevila nediegetickd jazzova hudba v podani Dukea
Ellingtona a Billyho Strayhorna. Hudebnikiim s v ném podafilo odpoutat se od otrocké
zéavislosti na obrazu, coz predznamenalo hudebni vyvoj v kinematografii nové viny v 60.

letech. K ¢ernosskym filmovym skladatelim se pozdéji pfipojili Charles Mingus nebo Miles

50 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 202-208.
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Davis. Modernizovany jazzrockovy a bigbandovy styl zpopularizovali Henry Mancini a
Lalo Schifrin v zanru kriminédlniho a detektivniho seridlu. Zndma jsou Manciniho témata k
seridliim Peter Gunn (1958) a k sérii Riizovy panter (The Pink Panther, 1. B. Edwards, 1963-
1993). Schifrin se nejvice proslavil znélkami k televiznim seridlim Mission: Impossible
(1966) a Starsky a Hutch (Starsky and Hutch, 1975-79). Tradi¢né negativnich konotaci se jazz
castecné zbavil teprve koncem 80. let. Dnes se jiz stal plnohodnotnou a Zivotaschopnou
formou uméni a doprovazi naopak obraz kultivovanosti a dobrého vkusu, jako napft. ve filmu
Neslusny navrh (Indecent Proposal, r. A. Lyne, 1993) a nebo slouzi k ustanoveni dobového

prostiedi, napf. ve filmu L. A. - Pfisné tajné (L. A. Confidential, r. C. Hanson, 1997).”!

2.4 Evropsky zvukovy film

2.4.1 Velkad Britanie

Ve Velké Britanii dlouhou dobu ptfevladal ndzor, Ze psani hudby pro film je ¢imsi
podfadnym a skladatel¢ tim zaprodavaji své uméni. Az do 20. let dominovaly britskym
biografim hollywoodské filmy, coz narus$il az zakon o kinematografii z roku 1927, ktery
pomér domacich a importovanych filmt reguloval. Domaci produkce se pak béhem jediného
roku zdvojnasobila. Zacatkem 30. let britsky filmovy primysl vyuZil propadu hollywoodskeé
produkce béhem krize a vroce 1937 uz byla Velka Britanie druhym nejvétSim vyrobcem

filmd na svéte. Usp&$nou éru prerusila druha svétova valka.™

Lvi podil na rozvoji britské kinematografie mél mad’arsky producent Alexandr
Korda, ktery v roce 1932 zalozil spolecnost London Films a zaméstnal skladatele Muira
Mathiesona jako hudebniho reziséra. Mathieson byl zastancem ,.kvalitni filmové hudby*, na
zaklad¢ ¢ehoz si ke spolupréci ptizval véhlasné skladatele jako William Walton, ktery slozil
hudbu k shakespearovskym adaptacim As You Like It (r. P. Czinner, 1936), Hamlet (r. L.
Olivier, 1948) a dalSim. Dale Mathieson piesvéd¢il Arthura Blisse, aby vytvofil partituru pro
vedecko-fantasticky film Svét za sto let (Things to Come, . C. Menzies, 1936).”

Nemén¢ vyznamny je producent a rezisér Albert Cavalcanti. Z jeho iniciativy vznikl
dokument Nocni posta (Night Mail, r. H. Watt a B. Wright, 1936; hudba Benjamin Britten),
jeden z nejvyznamnéjSich filmil rané britské kinematografie. Cavalcanti ptizval ke spolupraci
nékolik vyznamnych skladatelt jako francouzsky skladatel Maurice Jaubert (viz niZe) nebo

Brian Easdale, mimo jiné autor zdafilého doprovodu k filmu Cervené stievicky (The Red

51 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 218-229.
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Shoes, r. M. Powell a E. Pressburg, 1948).* Dal§im Cavalcantiho hostem v britské
kinematografii je Georges Auric, skladatel vyuleny v prostiedi patfizské avantgardy.
Nejznaméjsi Auricova dila jsou ze série komedii z produkce Ealing Studios, napt. Chytte ho!
(Hue and Cry, r. C. Crichton, 1947), nebo Pas do Pimlica (Passport to Pimlico,
r. H. Cornelius, 1949).

Kariéru pted hollywoodskym piisobenim odstartoval v britské kinematografii 1 Rozsa.
Sviyj debut ve filmové hudbé si odbyl u filmu Ryti7 beze zbrané (Knight Without Armour, .
J. Feyder, 1937) a svého krajana Kordu zaujal natolik, Ze mu nabidl oficialni smlouvu.
Nejpropracovangjsi z Rézsovych ranych dél byl doprovod ke Zlodeéji z Bagdadu (The Thief of
Bagdad, r. M. Powell, 1940), za ktery byl nominovéan na cenu akademie. Dal§i nominaci si
vyslouzil za hudbu ke Knize dzungli (Jungle Book, r. Z. Korda, 1942). Skladatel vazné hudby
Ralph Vaughan Williams sklada ve stejné dob¢é hudbu k filmim z vél¢eného prostiedi: 49.
rovnobézka (49th Parallel, r. M. Powell, 1941) a Pobrezni letectvo (Coastal Command,
r. J. B. Holmes, 1942).%

Na konci 40. let se do poptedi dostava dilo plodného skladatele Williama Alwyna,
ktery slozil hudbu k vice nez 86 celovecernim filmlim, mezi nimi filmy reziséra Carola Reeda
Treti muz (The Third Man, 1949), Stvanec (Odd Man Out, 1947) nebo Padly idol (The Fallen
Idol, 1948).”

Ptelom 50. a 60. let pfindsi radikalni zmény v celé kultufe, tedy i ve filmové tvorbé.
Ve filmu se za¢ina promitat socialni realismus, zivotni styl nizsich tfid, politické uvédoméni,
btitkd satira, smyslna sexualita 1 atraktivni mdda. Tyto vlivy daly vzniknout britské odnoZzi
francouzské nové viny Free Cinema. Celnimi piedstaviteli tohoto hnuti jsou Lindsay
Anderson, Karel Reist a Tony Richardson.”® Na zaatku 60. let se objevuje nova kultura
mladych lidi, jejimz symbolem je skupina Beatles a to se odrazi i ve filmu, napt. Perny den (A

Hard Day's Night, 1964) mapujici jeden den zminéné skupiny.”

V Sedesatych letech vstoupilo do svéta filmové hudby jen mélo koncertnich skladateld.
Jednou z vyjimek byl Richard Rodney Bennett. Nejvyznamnéjsi dila piinesla jeho

spolupréce s rezisérem Johnem Schlesingerem, pro kterého vytvoftil jazzovou hudbu pro filmy
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Billy Lhar (Billy Liar, 1963) a Daleko od hluciciho davu (Far from the Madding Crowd, 1967)
a Sidneym Lumetem, pro kterého napsal doprovod k filmu Vrazda v Orient expresu (Murder
on the Orient Express, 1974). Dal§im britskym filmovym skladatelem, ktery si v 60. letech
ziskal uznani byl John Barry, ktery ziskal ceny Akademie za hudbu k filmim Voldni
divociny (Born Free, 1. J. Hill, 1966), Vzpominky na Afriku (Out of Africa, r. S. Pollack, 1985)
a Tanec s viky (Dances with Wolves, r. K. Costner, 1990).%

Silné ovlivnéni kinematografie popularni hudbou (a zaroven popularni hudby filmem)
v této dobé je znat také napt. z filmu Pink Floyd: the Wall (1982). Trendem se stalo
angazovani znamych hudebnikl ve filmech. Producent David Puttnam angazuje napt. Marka
Knopflera z Dire Straits pro film Mistni hrdina (Local Hero, t. B. Forsyth, 1983) a Cal (r. P.
O'Connor, 1984) nebo Johna Lennona pro Vrazedna pole (The Killing Fields, r. R. Joft¢,
1984). Jeremy Thomas zase angaZzuje Davida Bowieho ve filmu Veselé vdnoce, pane
Lawrenci (Merry Christmas Mr. Lawrence, r. N. Oshima, 1983) a podobné lakani divaka
provadi 1 dal$i producenti. Naméty pro filmy casto poskytovaly piibéhy z hudebniho
prostiedi. Ptikladem je film Quadrophenia (r. F. Roddam, 1979) z iniciativy kapely The Who,
ktery evokuje valku ,,Mods* a ,,Rockers* v Brightonu Sedesatych let. Konkrétnéjsim namétem
se stal pribéh Sida Viciouse a jeho ptitelkyné ve filmu Sid a Nancy (Sid and Nancy, r. A. Cox,
1986). Popularni hudbou byl ovlivnén napt. také film Highlander (r. R. Mulcahy, 1986) s
hudbou skupiny Queen.®'

Na zacatku 80. let byla britské kinematografie na konci s dechem a nutné potiebovala
vzpruhu. Ta pfisla v podobé komeréné velmi uspésného filmu Ohnivé vozy (Chariots of Fire,
r. H. Hudson 1981) producenta Davida Putnama. Filmu je obcCas vyc¢itano, ze pfili§ vychazi
z ,reklamni estetiky” a tomu je ptizpiisobena i hudba, napsand Vangelisem, skladatelem
feckého piivodu. Mezi dalsi Vangelisova vyznamna dila patti Blade Runner (r. R. Scott, 1982)
a 1492: Dobyti raje (1492: Conquest of Paradise, r. R. Scott, 1992). Charakteristické pro jeho
tvorbu je michani elektroniky s akustickymi nastroji.® Dalsi filmy, které zaznamenaly vé&tsi
komeréni Uspéch jsou Francouzova milenka (The French Lieutnant's Woman, r. K. Reisz,
1981) s hudbou Carla Davise nebo Mise (The Mission, r. R. Joffé, 1986) s hudbou Ennia
Morricone. Hudba George Fentona pro film Gandhi (Gandhi, r. R. Attenborough, 1982) v

sob¢ micha evropskou hudbu s indickou. Trendem se v 80. letech stalo vyuzivani jiz
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napsanych klasickych partitur. Piikladem je kultovni snimek Osviceni (The Shining,
r. S. Kubrick 1980), kde je hudebni doprovod slozen z hudby Bartoka, Ligetiho a

Pendereckého.®

2.4.2 Francie

Vyvoj kinematografie ve Francii Sel svou vlastni cestou nezavisle na zbytku svéta. Na
sklonku némé éry do filmu zacal pronikat surrealismus, ktery se stal ur€itym urcujicim rysem
francouzské kinematografie. Vlivny teoretik Louise Delluc podporoval intelektudlni debaty o
filmu, na zaklad¢ ¢ehoz zacala byt kinematografie ve Francii brzy obecné vnimana jako
plnohodnotné umeéni. S ptichodem zvukového filmu zacaly surrealistické tendence ustupovat
rostouci popularité¢ filmu dokumentarniho. Vlivem dobrého postaveni kinematografie ve
francouzské spolecnosti se do jeji tvorby zapojili predni skladatelé. Jednim z nich je Svycar
Arthur Honegger, ktery proslul hudbou k velkolepym adaptacim literarnich dél jako Bidnici
(Les misérables, r. R. Bernard, 1934) a Zlocin a trest (Crime et chatiment, r. P. Chenal, 1935).
Dal8im z vyznamnych skladateltl, ktefi vstoupili do filmového svéta byl Darius Milhaud. Ten
si svou premiéru na stfibrném platné odbyl v roce 1929 doprovodem ke Cavalcantiho snimku
La p'tite Lili (1927). Pozdéji tryvky svych filmovych dél prevadél do koncertni podoby. Mezi
dalsimi skladateli, ktefi pfijimali praci pro film jsou Jacques Ibert, Jean Francaix, André

Jolivet, Eugéne Bozza a Germaine Tailleferrova.®*

Trvalym zdrojem inspirace pro francouzské tvirce filmové hudby byly pisné, které
zprostiedkovavaly specifické prostiedi v némz se kromé vystiednich postav objevovalo
pafizské podsvéti, prostfedi délnické tfidy a také silné emoce, napf. sexudlni touha,
melancholie nebo zoufalstvi. Pisn€ do svého repertodru casto zafazovali velikani
kinematografie jako René Clair, Julien Duvivier nebo Jean Renoir. Pisn¢ se objevily ve
snimcich jako Sola (r. H. Diamant-Berger, 1931), Prix de beauté (r. A. Genina, 1930) z
pozdéjSich filmi napf. Francouzsky kankan (French Cancan, r. J. Renoir, 1954). Z
instrumentélni tvorby se stal ve 30. letech viid¢i postavou Maurice Jaubert a svou pozici si
udrzel az do roku 1940, kdy piedCasné zemfiel na fronté. Nejvic jej proslavila spoluprace s
Jeanem Vigem, ktera ptinesla snimky Trojka z mravii (Zéro de conduite, 1933) a Atalanta

(L'Atalante, 1934), film, ktery odstartoval zlaty v&k tzv. poetického realismu.®

Konec 30. let byl pro francouzskou kinematografii t€Zkym obdobim. VIadni cenzura
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pfedznamendvala pozd¢jsi totalitni omezeni filmu. Po smrti Viga a Clairové odchodu do
zahrani¢i lezela budoucnost poetického realismu zejména na bedrech Renoira. Hudbu pro
jeho filmy Velkd iluze (La grande illusion, 1937) a Clovék bestie (La Béte humaine, 1938)
slozil mad’arsky skladatel Joseph Kosma. Velky vyznam méla tzv. Patfizska Sestka, jejimz
nejmlad$im clenem byl Georges Auric. Ten odsuzoval ,,micky-mousing* a synchronizaci
hudby s obrazem. To se projevilo v hudebnich experimentech s nahodilou synchronizaci ve
filmu Krev basnika (Le Sang d'un poete, 1. J. Cocteau, 1932) a zamérn¢ anempatickém

doprovodu ke Krdasce a zvireti (Le belle at la béte, . J. Cocteau, 1946).

V obdobi valky kvalitnich filmt ve Francii zna¢n€ ubyva, zejména z diivodu, ze mnozi
Jean Grémillon. Jeho snaha pfizpisobit obraz hudbé se objevuje v jeho ranych
dokumentérnich dilech. Grémillon spolupracoval s nékolika ¢elnimi skladateli jako Henri
Dutilleux, se kterym vytvofili film L'amour d'une femme (1953). Dalsi, kdo za vélky zistal
vérny francouzské kultute, byl skladatel Jean Wiener. Spolupracoval s mnoha reziséry, napf.
s Jeanem Epsteinem (L'homme a I'Hispano /1933/) nebo s Julienem Duvivierem (Sous le ciel
de Paris /1951/, film pojmenovany po pisni, kterou pozd&ji nazpivala mimo jiné i Edith
Piaf).%

V 50. letech se zacCala ve Francii rodit tzv. nova vlna, kterd pfispéla k radikalni
proméné postupil nejen ve filmové hudbé, ale v celé¢ kinematografii. Skupina mladych
rezisérd touzila po odpoutdni se od zkostnatélych konvenci narativni (vypravéci)
kinematografie. Do poptedi Sel dokumentaristicky ladény realismus. Kromé kamery a stfihu,
zacali filmafi experimentovat s filmovou hudbou. Zamérné€ se vyuzivala hudba neodpovidajici
naladé scény, tvirci ji Casto necekané usekavali, nebo se v ramci realismu snimku zcela
vyhnuli nediegetické hudbé, jako napt. v Krdsce dne (Belle de jour, r. L. Buiuel, 1967). Nova
vlna nastartovala obecny ustup od symfonickych kompozic. Filmaiské postupy nejlépe
popisuje vyjadieni René Clémenta o jeho spolupraci s Angelem Lavagnim na filmu Jaka slast
zit (Quelle joie de vivre, 1960): ,,Dodal mi velice prijemny valcik pro prochdzku milencii,
vynikajici boston a zdarilé shimmy. Ja jeho hudbu prijal, ale misto toho, abych tim péknym
valcikem doprovodil milence, pouzil jsem ho do rvacky v samoobsluze, a chudak Lavagnino z
toho byl uiplné zdrceny, protoze si myslel, Ze mé zklamal.*““” Vyraznou osobnosti nové viny byl
rezisér Jean-Luc Gorard, ktery ve svych filmech mezi které patii Zit sviij Zivot (Vivre sa Vie:

Film en douze tableaux, hudba Michel Legrand, 1962) vyuziva charakteristickych postupti
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jako je stfidani hudebnich Zanrd, anempatické vyuziti hudby, necekané preruSovani skladeb,
nesynchronizovanost az nahodilost doprovodu nebo nejednoznacnost, zda je hudba diegeticka
nebo nediegetickd. O néco konzervativngjsi, avSak stejn¢ vyznamny je rezisér Francgois
Truffaut. Ten béhem kariéry spolupracoval s mnoha vyznamnymi skladateli jako Bernard
Herrmann, Jean Constantin (Nikdo mne nema rad /Les 400 coups, 1959/), Georges Delerue
cerpali z hudebniho modernismu a avantgardy. Jednim z nich je Alain Resnais, ktery vyuzival
ve svych filmech hudbu Hanse Wernera Henzeho (Ldska az za hrob /L'amour a mort, 1984/)
a Krzystofa Penderekého (Je t'aime, je t'aime /1968/), ale spolupracoval i se soudobymi
skladateli. Rezisér Claud Chabrol ve spolupraci se skladatelem Pierrem Jansenem
experimentoval s avantgardnimi technikami. Atematickd atonalita navodila dramatickou
atmosféru filmi jako Nevernd Zena (La Femme infidéle, 1968) a Reznik (Le boucher, 1970).
Skladatel Michel Legrand se proslavil hudbou k filmu Cléo od péti do sedmi (Cléo de 5 a 7,
A. Vardova, 1962) a poté slavil aspéchy v Hollywoodu. Do Hollywoodu ho nasledovali také

skladatelé Georges Delerue a Maurice Jarre.®®

Kromé experimentalnich filmid se francouzsky filmovy primysl vénoval také
velkorozpoc¢tovym adaptacim zndmych literarnich dél, které slavily mezinarodni Gspéch. Mezi
takové filmy patti Manon od pramene (Manon des sources, r. C. Berri, 1986), Cyrano z
Bergeracu (Cyrano de Bergerac, r. J.-P. Rappeneau, 1990) s hudbou Jeana-Clauda Petita a
modernizovani Bidnici 20. stoleti (Les misérables, 1995) s hudbou Francise Laie. Z
komer¢ni francouzské filmové tvorby se prosadil naptiklad snimek Betty Blue (37,2° le matin,
r. J.-J. Beineix, 1986), ktery pfitdhl pozornost k tvorbé pivodem libanonského skladatele
Gabriela Yareda. Film je ukazkou ,,proudu reklamni estetiky ve filmu*“ (cinéma du look),
charakteristického uhlazenou, pohodovou néaladou. Yared se na zdklad¢ Gspéchu filmu stal
zadanym skladatelem a vrcholu kariéry dosahl hudbou k filmu Anglicky pacient (The English
Patient, 1. A. Minghella, 1996), za niz ziskal Oscara. Dal$im pfedstavitelem cinéma du look je
Luc Besssos, jehoz kasovni trhaky jako Brutdlni Nikita (Nikita, 1990) nebo Pdty element (Le
cinquieme élément, 1997) doprovodila rockové ladénad hudba Erica Serry. Serra v 90. letech
vliv popularni hudby zurocil i v bondovské sérii, konkrétné u filmu Zlaté oko (Golden Eye, r.
M. Campbell, 1995). Tyto filmy jen potvrdily vysadni postaveni popularni hudby ve
francouzské filmové hudbé. Charakteristické pro mezinarodné uspeésné francouzské filmy jsou

styly s vyraznymi party pro akordeon a naivni val¢ikové melodie. Piikladem je Amélie z
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Montmartru /Le fabuleux destin d'Amélie Poulain, r. J.-P. Jeunet, 2001, hudba Yann

Tiersen).*

2.4.3 Rusko

Jednim ze skladatelti, kteti Gspé€sné piesli od némého filmu ke zvukovému je jiz
zminény Dmitrij Sostakovi¢. Po vzoru francouzské filmové hudby zapojil do svych dél
pisné, napt. ve filmu Zlatyje gory (r. S. Jutkevi€, 1931) nebo Vstrecnyj (r. S. Jutkevi¢ a F.
Ermler, 1932), coz podnitilo obecny trend pisni ve filmech po celé SSSR. Z pisiiovych filmt
jinych skladatelti dosahly uspéchu napt. muzikaly Cely sveét se smeje (Veselyje rebjata, 1934)
nebo Volha-Volha (Volga-Volga, 1938) reziséra Grigorije Alexandrova s hudbou Isaaka
Dunajevského.”” Symfonickd hudba se kromé& rozséhlych Sostakovidovych partitur
objevovala napt. v dile Gavriila Popova, ovSem do této oblasti siln¢ zasahovala totalitni
cenzura, pro kterou veSkeré snahy o strukturdlné¢ soudrzny a celistvy hudebni doprovod
znamenaly nebezpeci. Staliniiv vliv na filmovou produkci zesilil natolik, Zze osobné
kontroloval a nasledné schvaloval rozpracovana dila v kremelském soukromém promitacim
sale. Dusledkem bylo, ze skladatel¢ ve strachu opoustéli barvité provokativni doprovody a
radéji volili fadni formy, coz mazeme slySet napf. v Sostakovi¢ové hudbé ke snimku Druzja
(r. L. Arn$tam, 1938). Pozdgji Sostakovi¢ dostaval propagandistické zakazky, napt. vyliceni
atentatu na politika Sergeje Kirova Velky obcan (Velikij grazdanin, r. F. Ermler, 1937), které
mélo ospravedlnit odvetné cCistky, béhem kterych se na Cernou listinu dostala napf. i
scénéristka Raja Vasiljevova, ktera byla pozdé&ji popravena. Zakazany jazz se v Sostakovidové
hudbé objevil pouze jako prostiedek protiamerické propagandy, napi. ve filmu Setkani na
Labi (Vstreca na Elbe, r. G. Alexandrov, 1949). V Sovétském svazu vzniklo béhem roku 1952
pouhych 5 filma, zatimco v USA jich napft. o rok dfive vzniklo 432. Filmova tvorba se zacala

opét probouzet po smrti Stalina v roce 1953.”'

Pod vlivem Ejzenstejnova manifestu ,,Budoucnost zvukového filmu* z roku 1928
mnoho skladatelti zastavalo ndzor, Ze hudba nesmi jen doprovazet film, naopak je dulezity
urcity konflikt s obrazem. Jednim ze zastanct tohoto tvrzeni je rezisér Vsevolod Pudovkin.
Tuto filozofii uplatiioval se svym dvornim skladatelem Jurijem Saporinem napf. ve
snimcich Dezertér (Dezertir, 1933), Ohniva stopa (Minin i Pozarskij, 1939) a Suvorov (1941).
Vlivnou dvojici sovétské kinematografii tvorili také Sergej Ejzenstejn a Sergej Prokofjev.

Ejzenstejn se na zacatku 30. let neuspésné pokusil natocit filmy v USA a Mexiku, coz se v
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rodném SSSR pfirozené nesetkalo s kladnym ohlasem. Diivéru opét ziskal az v roce 1938 a
mohl se tak pustit do vypravného filmu Alexandr Neévsky (Aleksandr Névskij, spolur. D.
Vasiljev) s propagandistickym podtextem. Prokofjev z hudby k filmu kratce po uvedeni
vytvoftil koncertni dilo, coz jen potvrdilo EjzenStejnovu teorii, podle které musi byt hudba
autonomnim celkem. Nasledovala spoluprace na filmu Ivan Hrozny (Ivan Groznyj, 1944 a
1945), ptivodné trilogie, ze které se natoCily pouze prvni dva dily . Prokofjevova hudba je zde
zna¢né operni.”” Mezi nejuznavangjsi reziséry moderni sovétské kinematografie patii Andrej
Tarkovskij. Jeho snimek Andrej Rublev (Andrej Rubljov, 1966) hudebné doplnil Vjaceslav
Ov¢innikov, jehoz hudba je oproti Prokofjevovi kontrastnim ptikladem uziti modernistického

stylu.”

3.4.4 Italie

Italskd kinematografie prozila nejvétsi rozvoj ve 40. letech. Pfispélo k tomu
Mussoliniho vybudovani filmové Skoly Centro sperimentale di cinematografia (1935) a obfich
fimskych studii Cinecitta (1937), z plivodn€ zejména propagandistickych tcelli. Dulezitou roli
sehral i zadkaz vSech filmG importovanych z Ameriky. Pfirozenou reakci na domaéci i
zahraniéni filmové stereotypy byl neoromantismus, nova reZisérskd Skola ovlivnéna
francouzskym poetickym realismem 30. let. Za prvni neorealisticky film byl oznacen remake
amerického snimku Postak vzdy zvoni dvakrat s ndzvem Posedlost (Ossessione, 1. L. Visconti,
1943) s hudbou Giuseppe Rosatiho. Uspéch filmu diky problémim s autorskymi pravy i
cenzuie zastinil snimek Rim, oteviené mésto (Roma, cittd aperta, r. R. Rossellini, 1945).
Hudebni doprovod napsany rezisérovym bratrem Renzem Rossellinim za kvalitou filmu
znaéné pokulhaval, zejména kvili Spatnému zvuku a pouzitym melodramatickym klisé.
Ostatn¢ italska filmova hudba se z melodramatickych okovli vymanila az s ptfichodem
charismatické dvojice Federico Fellini a Nino Rota. Prestoze Fellini idajné viibec nemél rad
hudbu a Rota zase pii promitani Felliniho filmi usinal, dokazali prakticky bez ptedchozi
domluvy vytvaret dila s jedine¢nou symbidzou hudby a obrazu. Charakteristickym prvkem
jejich spolecné tvorby je kontrast komedie a tragédie zosobnéné melancholickou karikaturou
cirkusového klauna, pficemz cirkusové prostifedi se v jejich tvorbé objevuje velmi Casto.
Jednim z ptikladt je film Silnice (La strada, 1954), piibéh pocestného kejklife, ktery tyra
slabomyslnou divku, kterou si koupil od jeji matk. V roce 1956 ziskal snimek cenu Akademie
za nejlepsi cizojazyény film. Rota v ném dosahl hotko-sladkého naddechu ptibarvenim smutné

ladénych skladeb veselymi hudebnimi momenty v cirkusovém stylu. Cirkusové kulisy se
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objevuji 1 ve snimku 8% (Otto e mezzo, 1963), pesimistické vypoveédi ze svéta filmu s

autobiografickymi prvky.”

Vyznamnym zvratem v d¢jinach italského filmu je prekvapivé oziveni zdnru western
v italsko-Spanélsko-némeckych koprodukcich reziséra Sergia Leoneho. Jeho pojeti westernu,
obecné oznacovano jako ,,spaghetti western* je charakteristickou smesi amorality, brutalniho
nasili 1 hrdinného dobrodruZzstvi. Leone byl posedly zvukovou slozkou filmu a tak do popiedi
Casto vstupovala ptsobiva hudba Ennia Morriconeho. Spoluprace dalSi vyrazné autorské
dvojice Leone — Morricone se poprvé ukazala ve snimku Pro hrst dolarii (Per un pugno di
dollari, 1964). Leone najal Morriconeho, protoze doufal, Ze jeho hudebni vystiednost pomiize
Iépe vystihnout ironickou povahu hlavni postavy ztvarnéné Clintem Eastwoodem. Hudebni
doprovod charakterizuje moderni, popové ladény styl, okofenény typickym hranim na kytaru
a hvizdanim. Druhy dil trilogie s Clintem Eastwoodem, alias muZzem beze jména Pro par
v d&jinach italské kinematografie. Ustiedni téma pro tieti dil Dobry, zIy a osklivy (Il buono, il
brutto, il cattivo, 1966) vychéazelo z vyti kojota. Stiith v zdvérecném souboji se fidil piesné
podle rostouciho napéti Morriconeho predem slozené skladby, coz byl dikaz Leoneho
hluboké ucty ke skladateli. Vrcholu v Zanru westernu dosdhla dvojice ve filmu Zenkrat na
Zdpadé (C'era una volta il West, 1968). Uspéch Leoneho westernti zptsobil, Ze se v Italii
nataCelo kolem stovky westernti rocn€, vcetné zanrovych modifikaci, mezi které patii
komedialni western. Stejné jako western se pozd¢ji Leone rozhodl ozivit 1 Zanr gangsterky a
to filmem Tenkrdat v Americe (Once Upon a Time in America, 1984), v némz hraje
Morriconeho hudba opét vyznamnou roli. K cizojazyéné tvorbé se Morricone dostal diky
filmim Mise (The Mission, . R. Jofté, 1986), 48 hodin v PariZi (Frantic, R. Polanski, 1988)
nebo Lolita (A. Lyne, 1997).” Skladateliv odkaz mizeme nalézt v dile mnoha pozdg&jsich

skladatelt, napfiklad krajanti Pina Donaggia a Nicoly Piovaniho.™

Zvlastnosti italské kinematografie je silné prosyceni hudby italskym stylem 1 ve
filmech geograficky zasazenych jinam, jak tomu bylo napft. u spaghetti westernii. V 50. a 60.
letech vyrazné zesilily vztahy mezi italskou a hollywoodskou kinematografii. Styl tradi¢ni
italské opery nasel vyuziti jako nenapadnd kulturni znacka italsko-americkych filmi, zejména
filmi z mafidnského prostiedi. To se odrazilo napt. ve filmové adaptaci mafidnské sagy

Kmotr (The Godfather, 1972, 1974 a 1990) reziséra Francise Forda Coppoly. Hudbu k

74 COOKE, Mervyn. Déjiny filmove hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 367 - 372.
75 COOKE, Mervyn. Déjiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 372-377.
76 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 381-382.
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prvnim dvéma dilim slozil Rota, ovSem ke tfetimu dilu, ktery se natdcel az po jeho smrti
slozil hudbu Carmine Coppola (rezisériv otec). V hudbé jsou pouzity italsky ladéné
melodie, siln€é ovlivnéné Verdim a Puccinim. Zajimavosti je, Ze scény brutdlniho zabijeni,

kterymi Kmotr proslul, zistaly z divodu odosobnénosti bez doprovodu.”

77 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 377-379.
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2.4.5 Cesko-Slovensko

Z éry némého filmu zminim dva snimky. Prvnim z nich je Magdalena (r. V. Majer,
1921), film nato¢eny na motivy basné Josefa Svatopluka Machara. Hudbu k filmu napsal
operni a operetni skladatel Karel Weis.” Vyznamnym dilem v domaci kinematografii byl
historicky film Svaty Vaclav (1. J. S. Kolar, 1929) natoCeny u pftilezitosti 1000 let od smrti
knizete Véclava. Snimek byl némy az do roku 2009, kdy byla objevena ptivodni, nikdy
nerealizovana partitura, napsana skladatelskou dvojici Oskar Nedbal a Jaroslav Kricka.

Hudbu pak dodate&ng nahral Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu.™

Mezi prukopniky ceské filmové hudby zvukové éry patii Erno Kostal. Tento
skladatel svou hudbou doprovodil zejména filmy reziséra Svatopluka Innemanna, napf. prvni
Gesky hrany celovederni film Tonka Sibenice (1930), filmovou adaptaci Tylovy hry
Fidlovacka (1930), zivotopisny snimek Karel Havlicek Borovsky (1931), Jiraskovu filmovou
adaptaci Psohlavci (1931) a mnohé dal$i.® Kost'al ve své tvorb& vyuZzival zejména pievzatou
hudbu, véetné lidovych pisni jako ,,Tancuj, tancuj, vykricaj* ve filmu Tonka Sibenice nebo
,Zeleni hajové* ve filmu Psohlavci.*' Hudba z obou zminénych filmi se dockala vydani na
gramofonové desce. Ve stejné dob¢ se v Ceské kinematografii predstavil Jifi Julius Fiala.
Jeho prvni dilo pro film je Na slunecni strané (r. V. Vancura, 1933).* Na hudb¢ k filmu
Marysa (r. J. Rovensky, 1935) spolupracoval se skladatelem Josefem DobeSem. Z dalSich
jeho dé€l zminim Soud bozi (r. J. Slavicek, 1938), Andula vyhrala (r. M. Cikan, 1938), Babicka
(r. F. Cap, 1940) a Méstecko na dlani (r. V. Binovec, 1942). Dalsi osobnosti predvale¢ného
filmu je E. F. Burian. Burian pied vstupem do svéta filmové hudby budoval kariéru v
divadlech jako Osvobozené divadlo, Divadlo Dada a skladatelsky spolupracoval i s Narodnim
divadlem. Co se tyka filmové hudby, patii mezi nejplodnéjsi skladatele rané cCeské
kinematografie. Na kont¢ mé vyznamné filmy jako dramata Pred maturitou (r. V. Vancura a S.

Innemann, 1932), Ulicka v raji (M. Fri¢, 1936), kratké experimentalni filmy Otakara Vavry

78 OUSKOVA, Tereza. Filmovd tvorba jako hudebni fenomén: Ceskd filmovd hudba. Plzen, 2011. Bakalatskéa
prace. Fakulta filozoficka Zapadoceské univerzity v Plzni, Katedra filozofie. Vedouci prace Mgr. Jan
Kastner, s. 20.

79 Svaty Vaclav (film). Wikipedie: oteviena encyklopedie [online]. Posledni zména 2013-11-02 [cit. 2014-06-
10]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Svat%C3%BD_V%C3%Alclav_(film)

80 Erno Kostal. CSFD.cz: Cesko-Slovenskd filmovd databdze [online]. [cit. 2014-06-27]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/31032-erno-kostal

81 OUSKOVA, Tereza. Filmovd tvorba jako hudebni fenomén: Ceskd filmovd hudba. Plzen, 2011. Bakalaiské
prace. Fakulta filozoficka Zapadoceské univerzity v Plzni, Katedra filozofie. Vedouci prace Mgr. Jan
Kastner, s. 26-27.

82 Jiii Julius Fiala. CSFD.cz: Cesko-Slovenska filmova databdze [online]. [cit. 2014-06-27]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/28144-jiri-julius-fiala
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Zijeme v Praze (1934) a Listopad (1935) nebo kultovni Cestu do pravéku (r. K. Zeman,
1955).%

Ve 30. letech se velké popularité té€sily filmové komedie. Jednou z prvnich je snimek
Malostransti musketyri (r. S. Innemann, 1932). Hudbu k filmu napsali Eman Fiala a Jaroslav
Mottl. Ve filmu se objevovaly swingové ladéné pisné jako napt. ,,Sdm ja chodivam rad®. Z
dalSich komedii zminim Exekutor v kabaretu (r. R. Zdréhal, 1933, hudba John Gollwell),
Zivot je pes (r. M. Fri¢, 1933, hudba Pavel Haas) a Af Zije neboztik (M. Fri¢, 1935, hudba Jan
Sima).** Jednim z klenotii &eské kinematografie je film Cesta do hlubin Studdikovi duse (r. M.
Fri¢, 1939), ke kterému napsal hudbu Roman Blahnik. Ve stejném roce vySel také

nezapomenutelny ¢esky snimek Kristian (r. M. Fri¢, hudba Slava Eman Novadek)®.

V povale¢ném Cesko-Slovensku nastal postupny tipadek kinematografie a to zejména
diky preruSeni kontaktu s okolnim svétem a komunistické cenzute. Oblibé se po valce t&ily
hudebni a zivotopisné filmy, které se zpravidla vyhybaly propagandistickému zneuziti (nasly
se 1 vyjimky jako Zitra se bude tancit vsude (r. V. VI¢ek, 1952). Mezi nejzdatilejsi hudebni
filmy patii napt. Housle a sen (r. V. KrSka, 1947), zZivotopisny snimek o pfedcasné zesnulém
houslovém virtudzovi Josefu Slavikovi. Hudbu k filmu pfipravil skladatel FrantiSek Skvor. Z
zivotopisnych filmi povaleéné doby patii také napt. Z mého Zivota (M. Krska, 1955),
zivotopisny film o Bedfichu Smetanovi, jehoz hudebni doprovod sestavil dramaturg Jarmil

Burghauser.*

Celnim piedstavitelem nové generace skladatelti filmové hudby od 60. let je Zdenék
Liska, ktery mé na kont¢ pres 200 filmt a serial. Mezi nimi se objevuji klenoty jako Fyssi
princip (r. J. Krejcik, 1960), Obchod na Korze (r. J. Kadér a E. Klos, 1965), Spalovac mrtvol
(r. J. Herz, 1968), Dym bramborové nateé (r. F. VI&Cil, 1976), Uz zase skacu pres kaluze (r. K.
Kachyta, 1970), Jachyme hod’ ho do stroje (r. O. Lipsky, 1974) a mnoho dalsich.*” Do svéta
filmové hudby promluvila i popularni dvojice Suchy — Slitr. Jejich spoleénym dilem je

komedie Bylo nds deset (1963). Dale se ve filmové hudbé vice angaZoval Slitr, ktery ma na

83 E.F. Burian. CSFD.cz: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2014-06-27]. Dostupné z:
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84 NOVOTNY, Michal. At Zije neboztik. In: Filmserver.cz [online]. [cit. 2014-06-29]. Dostupné z:
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kont& mimo jiné muzikal Kdyby tisic klarinetii (r. J. Rohag a V. Svitacek, 1964)®. Muzikaly se
v tomto obdobi t&Sily velké oblibé. Jednim z nejslavnéjSich jsou Starci na chmelu (r. L.
Rychman, 1964).* Jednim z autor hudby k tomuto snimku je Vlastimil Hala, ktery ma dale
na konté mimo jiné také muzikal Limonddovy Joe aneb Koriska opera (r. O. Lipsky, 1964).
Dalsim plodnym skladatelem je Ji¥i Sust, k jehoz po¢intim patii cenéné filmy Jifiho Menzela
Skrivanci na niti (1969), Na samoté u lesa (1976), Vesnicko ma strediskova (1985), Postriziny
(1980), Slavnosti snézenek (1983) a oscarové Ostie sledované viaky (1966).”' Z dalsich
skladateli zminim Svatopluka Havelku (,, Pane, vy jste vdova!*“ /r. V. Vorlicek, 1970/,
., Marecku, podejte mi pero!* /r. O. Lipsky, 1976/ a dalsi), MiloSe Vacka (série kratkych
détskych filma o krtkovi) a Jana F. Fischera (Hrnecku var /r. V. Bedtich, 1953/, Obusku z
pytle ven /r. J. Pleskot, 1955/).”

Vyznamnou osobnosti ¢eské filmové hudby od 70. let az do své pifedCasné smrti v roce
2007 byl Karel Svoboda. Ten se nejvice proslavil hudebnimi pohadkami 77 orisky pro
popelku (xr. V. Vorlicek, 1973) nebo Jak se budi princezny (r. V. Vorli¢ek, 1977), vyznamnym
dilem skladatele byl muzikdl Noc na Karlstejne (1973). Mezi dalsi jeho Gspésné filmy patii
Zitra vstanu a oparim se cajem (r. J. Polédk, 1977) nebo Coz takhle dat si Spendt (r. V.
Vorlicek, 1977). Vyznamny je i jeho pfinos do televizni tvorby, napt. hudba k seridlu Cirkus
Humberto (r. F. Filip, 1988) nebo Ndvstévnici (r. J. Polak, 1983).”

Na prelomu 70. a 80. let se objevily tendence prevadét na stiibrné platno operni dila.
Z Ceskych oper to byla napt. Prodand nevésta (r. F. Filip, 1981) nebo Rusalka (r. P. Weigl,
1977). Svétového uspéchu dosahl Milo§ Forman s Oscarovym filmem Amadeus (1984).
Obdobou zahrani¢nich kasovnich trhakit v rytmu disko jako Horecka sobotni noci
(r. J. Badham, 1977) jsou u nas filmy s hudbou Michala Davida, zejména Discopribéh (r. J.
Soukup, 1987).*
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3 Zivotopis Dannyho Elfmana

3.1 Osobni Zivot

Danny Elfman®, celym jménem Daniel Robert Elfman se narodil 20. kvétna 1953 v
Los Angeles v americké Kalifornii (podle nékterych zdroji se narodil v Amarrilu v Texasu,
nicméné v L.A. vyrustal). Jeho otec Milton Elfman (1915-2001) byl ucitel na zdkladni Skole,
ktery za druhé svétové valky slouzil u letectva. Jeho matka Claire ,,Blossom™ Elfman je
1.

herecka a spisovatelka nove

napt. K filmu I Think I'm Having a Baby (r. A. A. Seidelmans, 1981).”” Jeho starsi bratr

Mimo jiné je autorkou literarni pfedlohy k nékolika filmim,

Richard Elfman® (nar. 1949) je herec, reZisér, scénarista, spisovatel a producent.”

Danny Elfman ma dale star$i nevlastni sestru Judith Faye Elfman, kterd je dcerou
Miltona Elfmana z prvniho manzelstvi. Dale ma 3 déti (Lola, nar. 1979; Mali, nar. 1984; a
Oliver, nar. 2005). 29 listopadu 2003 se oZenil s hereckou Bridget Fonda. Je strycem herce

Boghi Elfmana, manzela here¢ky Jenny Elfman.'®

3.2 Hudebni poéatky

Uz jako maly chlapec byl Elfman velkym fanouskem film a ¢asto navstévoval kino,
kde obdivoval hudbu filmovych velikanli jako Bernard Herrmann nebo Franz Waxman. Na
sttedni Skole zalozil ska kapelu o které ovSem nejsou dostupné podrobné&jsi informace. Po
skonceni stfedni Skoly (v 18 letech) odeSel spolu s bratrem Richardem do Francie, kde se
spolecn¢ stali Cleny avantgardni hudebné-divadelni spolecnosti Le Grand Magic Circus.
Nasledné odjel na rok do Afriky, kde se seznamoval s mistni tradicni hudbou, zejména s

perkusnimi nastroji, a zdokonaloval se v hrani na housle. Béhem svého pobytu v Africe se

udajné nakazil malarii, kvili které musel cestovani pierusit a vratit se zpét do USA. !

Kastner, s. 33.
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3.3 Piisobeni ve skupiné Oingo Boingo

V roce 1972 zalozil jeho bratr Richard uméleckou hudebné-divadelni skupinu The
Mystic Knights of the Oingo Boingo inspirovanou vySe zminénou patfizskou skupinou Le
Grand Magic Cirkus. Vétsina z 15 ¢lenti skupiny obvykle vystupovala v klaunskych maskach.
Hudebné méli velmi Siroky zabér od coverli jazzmana Caba Callowaye po Balijskou hudbu
oznacovanou jako Gamelan nebo rusky balet. Jelikoz zacal Richard stéle vice tithnout k filmu,
stal se v roce 1976 leaderem skupiny Danny. Pozdé¢ji Richard skupinu zcela opustil. V roce
1982 spolecné s bratrem dokoncili kultovni muzikdlovou komedii Forbidden Zone (. R.
Elfman). Danny si diky tomuto filmu zazil sviij skladatelsky debut v oblasti filmové hudby a
sam si ve filmu zahral a zpival.'” Film byl zaroven rozlouenim se s ptvodni koncepci
skupiny, ktera se od roku 1979 stala pouze hudebni skupinou se zkracenym nazvem Oingo
Boingo. Hudba této kapely byla ze zacatku siln¢ ovlivnéna zejména hudbou Zanru ska a

pozdé&ji se vice priklonila ke stylu kytarového rocku.'®

V letech 1981 — 1994 kapela vydala 8 studiovych alb: Only a Lad (1981); Nothing to
Fear (1982); Good for Your Soul (1983); So-Lo (1984); Dead Man's Party (1985); Boi-ngo
(1987); Dark at the End of the Tunnel (1990); Boingo (1994)'*.

Kapela definitivné¢ ukoncila ¢innost v roce 1995, kdy se rozloucila specialnim
Halloweenskym koncertem ve zndmém amfitedtru Gibson Amphitheatre (tehdy Universal
Amphiteatre). Kdyz byl pak Elfman béhem jednoho rozhovoru v roce 2007 dotazan, zda se
chysta néjaky reunion kapely, okamzité to odmitl s odiivodnénim, Ze se u n¢ho v poslednich
letech vystupovani s kapelou zacalo projevovat nezvratné poskozeni sluchu, zplisobené
nepretrzitym vystavenim vysokym hladindm zvuku. Uvedl, Ze jeho zhorSujici se sluch je z
casti dany genetickou predispozici a Ze se obava zhorSeni zdravotniho stavu nejen svého, ale i

svych spoluhraca.'”
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3.4 Spoluprace s Timem Burtonem

Zasadni prelom v Elfmanové kariéfe nastal v roce 1985, kdy ho ke spolupraci na svém
rezisérském debutu pfizval Tim Burton'®. Jejich prvnim spole¢nym dilem se stal film Pee-
Weeho velké dobrodruzstvi. Elfman, ktery nemél témét zadné hudebni vzdélani pozadal o
pomoc byvalého spoluhrace z kapely Oingo Boingo, kytaristu Steva Barteka, kterého pozdé&ji
angazoval jako vyhradniho orchestratora vétSiny svych dél. Spolecné dosahli vyborného
vysledku, na zakladé kterého se Elfman stal Burtonovym dvornim skladatelem. Béhem
nasledujici zké spoluprace trvajici do dneSnich dnli slozil hudbu ke vSem Burtonovym
filmiim s vyjimkou filmi Ed Wood a Sweeney Todd. Podrobné&ji se o Burtonové spolupraci s
vyznamnymi reziséry vénuji v nasledujici kapitole ,,4 Dilo Dannyho Elfmana®.

V n¢kolika Burtonovych filmech se Elfman také angazoval jako zpévak. Asi
nejznaméjsi je jeho role Jacka Skellingotona, hlavni postavy filmu The Nightmare Before

Christmas a Bonejanglese z Mrtve nevésty.

3.5 Dalsi vyznamné spoluprace

Tim Burton vSak neni zdaleka jedinou vyznamnou filmovou osobnosti, se kterou
Elman spolupracoval. V roce 1989 ho oslovil Matt Groening, aby néasledné vzniklo viibec
nejpopuldrnéjsi a nejzndméjsi Elfmanovo dilo, znélka k oblibenému animovanému serialu

Simpsonovi.

Vysoce cenénymi doprovody k Burtonoveé batmanovské sérii si vydobyl jisté renomé
pro oblast filmovych adaptaci komixovych ptibeht a tak dostal moznost slozit hudbu také k

Spider-Manovi a jeho pokracovani (r. S. Raimi, 2002 a 2004) a k Hulkovi (r. A. Lee, 2003).'"

Vyznamnou piileZitosti pro Elfmana byla také moznost slozit hudebni doprovod

k velkofilmim Muzi v ¢erném a Mission: Impossible.

106 Ptiloha I: Obrazek 3
107 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 500. ISBN
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4 Dilo Dannyho Elfmana

4.1 Obecna charakteristika dila Dannyho Elfmana

Hudba Dannyho Elfmana je povéstna svou temnou, pohadkovou atmosférou, kterad
nachazi nejlepsi uplatnéni v pohadkovém a fantasy zanru. Svou vSestrannost vSak skladatel
dokazuje nckterymi svymi netypickymi dily jako Chicago nebo Zazit Woodstock. V
nasledujicich odstavcich se pokusim popsat, co ¢ini jeho dilo tak specifickym a

charakteristickym.

4.1.1 Specificky vybér nastroji

Diulezitym prvkem Elfmanova specifického zvuku je ptisny vybér nastroji a jejich
Casté neobvyklé kombinace. Piestoze obvykle vyuziva tradicniho sloZeni orchestru (smycce —
zesté — dechy), Casto pridava saxofony, piano (zpravidla pouze levéd ruka), rizné zvony a
zvonky (popiipadé celestu, ktera jejich zvuk supluje) a harfu. VSe zpravidla dokresluje
zenskym ¢i détskym sborem s typickym tahlym ,,00h*“. Zejména kombinace Celesty'®, harfy a
Zenského sboru jsou pro jeho dilo zcela charakteristické.'” V nékterych filmech, napiiklad v
Planete opic (Planet of the Apes, r. T. Burton, 2001) bohaté vyuziva riznych neobvyklych

perkusnich néstroji.

4.1.2 Mistrnd prdace se zvukovymi barvami

Dalsim charakteristickym prvkem jeho tvorby je neobvykla, avSak mistrnd prace se
zvukovymi barvami. Jedinenost Elfmanovy hudby zpisobuje oddélovani jednotlivych
barevnych palet, diky cemuz vyrazngji vynikne jeho osobity vybér nastrojii a tyto nastroje
nasledné velmi dobfe slySime a rozezndvame. Zejména v jeho rané hudba zni kazdy nastroj
velmi zieteln¢ a hmatateln€. Elfman si dobfe uvédomuje, Ze prace s barevnosti néstrojii je
jako prace s barvami jako takovymi. Pokud se d4 dohromady Zlutd a modré, vznikne zelena.
Ovsem budeme-li pfidavat dalsi a dalsi barvy, vznikne z toho nevzhlednd hnéda smés. Stejné
tak michanim rdznych néstroji mizeme ziskavat stidle nové a nové zvuky, ale s kazdym
piidanym se zaroven ztrati néco z téch ostatnich a vysledek nemusi byt uspokojivy. Elfman se
proto Fidi vlastnimi zdkony kombinace. Casto zvyraziuje jednotlivé melodické linky tim, Ze
je nechd hrat pouze jediny nastroj, poptipadé skupinu nastrojii s velmi podobnou barvou

zvuku. Naopak kdyz chce nékterou linku upozadit, neché ji hrat kombinaci vice nastroji s

108 klavesovy nastroj, jehoz zvuk pfipomina zvonkohru
109 LEACH, Ryan. Orchestration in the Style of Danny Elfman. Composer Focus [online]. [cit. 2014-06-01].
Dostupné z: http://composerfocus.com/orchestration-in-the-style-of-danny-elfman
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rozdilnymi barvami zvuku.'?

4.2 Hudebni vlivy

4.2.1 Bernard Herrmann

Bernard Herrmann (1911 - 1975) je povazovan za jednoho z nejvlivnéjsich skladatell
v d¢jinéch filmové hudby. Mnoho soucasnych skladatelti ho uvadi jako sviij vzor. Povéstny
byl jeho boj proti upozad’ovani hudebni slozky ve filmu. Dulezitost hudebniho doprovodu
demonstroval i tim, ze ptfevadél sva filmova dila do koncertni podoby a sdm je mnohdy
dirigoval. K praci pro film se poprvé dostal pti tvorbé diegetické operni hudby pro ¢ast filmu
Obcan Kane (Citizen Kane, r. Welles, 1941). Ve stejném roce ziskal svého jediného Oscara za
hudbu k filmu A/l That Money Can Buy (puvodni nazev The Devil and Daniel Webster, r. W.
Dieterle, 1941). Filmové tvorbé se zacal soustavnéji vénovat az v 50. letech. Jeho zéliba v
napadité instrumentaci se zacala projevovat v exotickém podbarveni filmu Anna a kral Siamu
(Anna and the King of Siam, r. J. Cromwell, 1946) a naplno se projevila v pohddkovém a
fantasy Z&nru, coz je oblast ve které nejvice Elfmana ovlivnil. Z tohoto pohledu jsou
nejvyznamngj$i jeho doprovody k fidzovym animacim Raye Harryhousena Sedma
Sindibadova cesta (The 7th Voyage of Sindibad, r. N. Juran, 1958) a Jason a Argonauti (Jason
and the Argonauts, r. D. Chaftey, 1963). Zde se také zacal vice vénovat praci s barvami zvuku
a vytvafenim specifickych zvukovych palet, které navozuji nadpozemskou atmosféru. Do
poveédomi Sirsiho publika vstoupil diky desetileté spolupraci s Alfredem Hitchcockem, ktery
si jeho skladatelské prace nebyvale vazil. Svéd¢i o tom napt. mnohé rezijni poznamky typu
,tohle vSechno bude pfirozené zalezet na tom, jakou hudbu pro tuhle sekvenci pan Herrmann
slozi“.""" Spolupraci autorské dvojice nastartovala ¢erna komedie Potize s Harrym (The
Trouble with Harry, 1955). Prvnim vétSim uspéchem byl film Nepravy muz (The Wrong Man,
1956). K nejocenovanéjSim pracim pro Hitchcocka dale patii Vertigo (1958), Na server

severozdpadni linou (North by Northwest, 1959) a Psycho (1960).'"

4.2.2 Franz Waxman
Franz Waxman (1906-1967) byl némecky skladatel, ktery pisobil v Americe.
Specializoval se na hudbu k hororim. Zacinal jako aranzér a hudebni rezisér v Berlin€. Svym

dilem ukézal, podobn¢ jako Max Steiner, jak u¢inny nastrojem pro navozeni hriizy i potlaceni

110 LEACH, Ryan. Orchestration in the Style of Danny Elfman. In: Composer Focus [online]. [cit. 2014-06-01].
Dostupné z: http://composerfocus.com/orchestration-in-the-style-of-danny-elfman/

111 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 213.

112 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 208-218.
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neduvéry k filmové realité je pravé hudba. V Hollywoodu vystiidal praci pro Fox a Universal,
kde napsal prilomovy hudebni doprovod k hororu Frankensteinova nevésta (The Bride of
Frankenstein, r. J. Whale, 1935), ktery patii k nejvyznamnéjSim pocinim zlat¢ho veéku
Hollywoodu. Stejné¢ jako Steiner v King Kongovi neSetfil harmonickou expresivitou.
Nasledné vysttidal studia MGM a Warner Bros. Az se kone¢n¢ v roce 1948 usadil jako
skladatel na volné noze. V roce 1954 vstoupil do Akademie filmového umeéni a véd, protoze
mél pocit Ze Akademie nedava filmové hudbé dostatek uznini. Vyznamnym obdobim
Waxmanovy tvorby byla stejné jako u Herrmanna spoluprice s Alfredem Hitchcockem:
Pripad Paradineova (The Paradine Case, 1947) a Mrva a Ziva (Rebecca, 1940). Ocenéni
Akademie ziskal za film Sunset Boulevard (r. B. Wilder, 1950).'"

4.2.3 Vliv africké perkusni techniky

V nékterych Elfmanovych dilech je znat vliv specifickych perkusnich technik, které
dikladné studoval béhem svého cestovani po Africkych statech Ghana, Mali a Burkina Faso
(v té¢ dobé Horni Volta). Krom¢ zminénych technik se seznamil i s neobvyklymi perkusnimi
nastroji. Po nédvratu do USA se vénoval studiu Balijské hudby na soukromé univerzité

California Institute of the Arts, ackoliv nikdy nebyl oficialnim studentem této instituce.'"

Predmétem jeho zajmu byl zejména tzv. Gamelan. Jedna se o oznaeni pro indonésky
orchestr slozeny z velkého poctu kovovych bicich nastroji, zejména metalofoni a gongu.
Prestoze se podobné orchestry objevuji po celé jihovychodni Asii, oznaceni Gamelan se vaze
pouze na ostrovy Java a Bali, kde je povazovan za posvatny a jsou mu piipisovany

nadpfirozené schopnosti.'

Pfikladem vyuziti t&chto znalosti je hudba k filmu Planeta Opic'', zejména tivodni

skladba, kde je vyuzity etnicky bambusovy bici nastroj.'"”’

4.2.4 Vliv populdarni hudby
Elfmana ovlivnilo i jeho ptsobeni v kapelach, zejména v kapele Oingo Boingo (viz ,,3
Zivotopis Dannyho Elfmana®), v jejiz tvorbé se misily prvky ska, kytarového rocku i popu.

To, ze ma k popularni hudbé blizko dokazal svym hudebnim doprovodem k filmu Zazit

113 COOKE, Mervyn. Déjiny filmove hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 110.

114 Danny Elfman. Wikipedia: The Open Encyclopedia. Aktualizovano 2014-05-21 [cit. 2014-06-11]. Dostupné
z: http://en.wikipedia.org/wiki/Danny Elfman

115 STONES, Chris. Co je to gamelan?. TENGGARA.NET: Sdruzeni pro poznani Indonésie a dalsich zemi JV
Asie [online]. [cit. 2014-06-21]. Dostupné z: http://www.tenggara.net/index.php?
option=com_content&view=article&id=269:co-je-to-gamelan&catid=9:kultura-a-zvyky&Itemid=11

116 Ptiloha IV (CD)

117 COOKE, Mervyn. D¢jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 499.
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Woodstock (Taking Woodstock, r. A. Lee, 2009), kde vyuziva rockového zvuku s
psychedelickymi prvky a snazi se tak napodobit rockovou hudbu typickou pro prelom 60. a
70. let'®,

4.3 Kompletni prehled tvorby

V pftiloze II uvadim tabulku s kompletnim ptehledem filml, na kterych se Danny
Elfman podilel. Pokud u filmu neni uveden ¢esky ndzev, film bud’ nebyl v Ceském prostiedi
uveden nebo byl uveden s originalnim nazvem. Zemi pivodu v tabulce neuvadim, vzdy se

jedna o USA, popiipadé USA v koprodukci s jinou zemi.'"

4.4 Nejvyznamnéjsi dila Dannyho Elfmana
Nejprve musim podotknout, ze vybér nejvyznamnéjSich dél je znacné subjektivni
zalezitosti. Pfi vybéru jsem jednak ptihlizel k vyznamu filmu jako celku, ale napiiklad i k

ziskanym ocenénim samotné hudby.

4.4.1 Beatlejuice

Beatlejuice je druhym spolecnym pocinem Elfmana a Burtona a zaroven prvnim, se
kterym tvirci dvojice slavila vyraznéjsi uspéch. Piibéh vypravi o mladych novomanzelech
Maitlandovych z malého amerického méstecka, ktefi tragicky zahynou pii autonehod¢ a
nasledn¢é zlstanou uvéznéni jako duchové ve svém domé. Dim koupi bohatd rodina z
velkomésta a zacne jej od sklepa po stfechu modernizovat. To mrtvé novomanzele roz¢ili
natolik, ze se rozhodnou rodinu z domu vyhnat. Kdyz zjisti, Ze na to sami nestaci, pozvou si

vymitace zivych, zndmého jako Beetlejuice. Ve se nakonec zvrtne a dopadne uplné jinak, nez

puvodné chtéli.

Hudebni doprovod ke kultovni hororové komedii tvoii jednak Elfmanova hudba, ale
také nékolik prevzatych pisni. Ve filmu se objevuji 4 skladby Harryho Belafonte Bannana
Boat Song, Jump in the Line (Shake, Senora), Man Smart, Woman Smarter a Sweetheart
From Venezuela. Elfmantv origindlni doprovod je plny kontrastii a hudebnich zvrati. Uvodni
skladba'®® je naprosto typickou ukéazkou vySe zminéného oddélovani barevnych palet.
Tézkopadny zvuk tuby s hlubokymi tény klaviru a trombony spolu tvoii basovou linku s
jednoduchou monotonni figurou stale dokola, poté se ptfida vyraznd melodie francouzského

rohu, stihana kratkymi rychlymi sekvencemi smyccl a klarinetu. VSechny nastroje jsou

118 Ukazka v priloze IV (CD)

119 Danny Elfman. CSFD.cz: Cesko-Slovenskda filmova databdze [online]. [cit. 2014-06-02]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/tvurce/26044-danny-elfman
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zfetelné a snadno rozpoznatelné. V ostatnich skladbach se objevuje i znacné komorngj$im
provedeni né€kolika vybranych néstrojii a sboru. Obzvlasté emociondlné silné je spojeni

klaviru, harfy a teskné melodie sboru v hudebnim tématu postavy Lydie.'*' '**

4.4.2 Simpsonovi

Animovany seridl Simpsonovi z dilny Matta Groeninga patfi mezi nejoblibené;si
porady v historii televizni zdbavy. Sympatickou rodinku, kterou od typické americké rodiny
déli snad jen barva kiize a chybéjici tieti rozmér neni potieba piedstavovat. Malokdo vsak vi,

123

ze autorem Uvodni skladby'~ je pravé Danny Elfman.

Hudebné by se intro k Simpsonovym dalo pfirovnat k tvodni skladbé filmu

Beetlejuice. Nejvyraznéjsi je zde opét prace s barevnymi paletami a zdiraznénim jednotlivych

linek. Oproti hudbé k filmu Beetlejuice je celé intro ladéno o poznani veseleji.'**

4.4.3 Batman
Populdrni filmova adaptace komixového ptibéhu v podani Tima Burtona, ktera

oteviela Elfmanovi cestu k dal§im komixovym adaptacim, jako je Spider-Man nebo Hulk.

Ustiedni téma'>® charakteristickou praci s orchestrem pfipomina znélku Simpsonovych
vzniklou ve stejném roce. Stavba melodii zase pfipomene pozd¢€jsi Elfmanovo hudbu k filmu
Alenka v 7isi divii. Ladéni této skladby je vSak znacné temnéjsi s az hororovym nadechem.
Zajimavé jsou pasaze, kde hlavni linky (housle a trombdn) za¢nou hréat spolecné, ¢imz se

ucinek skladby zesili.'*

4.4.4 Stiihoruky Edward

Dalsi kultovni snimek autorské dvojice Elfman — Burton. Piibéh plny kontrastt
predstavuje hlavniho hrdinu robota Edwarda, sestrojeného vynalezcem, ktery zemfel diive
nez jej stihl dokoncit. Jediné co vSak Edwardovi chybi jsou ruce, misto kterych ma soustavu
nozt. Komorni, dojemny piibc¢h ve kterém se odvaznd Peggy pokusi zaclenit Edwarda do
bézného zivota v malém fiktivnim mésteCku se nakonec ukaze jako sonda do zdpornych
lidskych vlastnosti jako je povrchnost, pokrytectvi a Skodolibost, které vyniknou v kontrastu s

nezkazenou nevyspélou osobnosti Edwarda.

121 Ukazka v pfiloze IV (CD)

122 Beetlejuice [film]. Rezie Tim BURTON. USA, 1988.
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Uvodni skladba filmu'”” je pohadkové ladéni. Détsky sbor a Gelesta plisobi az
détinskym dojmem a dle mého nazoru tim autor vyjadiuje zminénou Edwardovu emocionalni
a psychickou nevyspélost. Oproti nesourodému a siln¢ kontrastnimu doprovodu k filmim
Beetlejuice a Batman je doprovod ke Stiihorukému Edwardovi mnohem konzistentnéjsi, jak
co se tykd nalad, tak pouzitych prostredkil. Prevladaji molové stupnice a teskna atmosféra,
kterd je jen misty uvolnéna veselejSimi pasazemi. Zvuk orchestru je kompaktné;si, jednotlivé
linky pftili§ nevynikaji, zvyraznény jsou vétSinou pouze sbory a Celesta, cozZ je kombinace pro

tento film velmi typicka.'*®

4.4.5 Ukradené Vinoce

Oblibeny animovany muzikdl z produkce Tima Burtona, rezirovany Henrym
Selickem. Typicka bartonovska smésice pohadky a hororu s charakteristickym humorem a
nadsazkou. Ustiedni postavou piib&hu je Jack Skellington, kostlivec s hlavou pfipominajici
dyni, ,,hvézda“ halloweenského méstecka, které se kazdorocn¢ stara o svatek Halloween. Jack
nechténé vstoupi do sousedniho vano¢niho méstecka a je zdejsi atmosférou natolik okouzlen,
ze se rozhodne vzit i Vanoce do svych rukou. Jak dopadnou tyto svatky v rezii mésta plného

strasidel a pfiSer musi byt kazdému jasné. Film se uvadi také pod alternativnimi nazvy

Ukradené Vanoce Tima Burtona nebo No¢ni mura pfed Vanocemi.

Pro Dannyho Elfmana je pohadkové hororova atmosféra perfektnim prostorem k
realizaci svého osobitého stylu. Ve filmu predvadi, ze je nejen skvélym skladatelem
muzikélovych melodii, ale také skvélym zpévakem. Malokdo totiz vi, ze nazpival roli
hlavniho hrdiny Jacka Skellingtona'”. Kromé& bé&Znych skladatelovych postupi,
pfipominajicich misty ndpadné Beetlejuice se objevuji také swingové pasaze a to zejména v
tématu piihodné pojmenovaného stragdka Oogicho Boogicho. Ustiedni téma filmu se &asto
objevuje, jak je u Elfmana zvykem, v mnoha variacich a rozli¢nych zvukovych paletach v
priabéhu celého filmu, diky ¢emuz se usadi divdkovi v hlavé na dlouho. Nastrojové

nevybocuje Elfman ze svych standardd, avSak hudba je piihodné oZivena zvukem rolni¢ek.'*°

4.4.6 Dobry Will Hunting
Oskarové drama reziséra Gus Van Santa predstavuje Willa Huntinga, chudého

mladika, ktery pracuje jako d€lnik na stavbé a ptivyd€lava si jako uklize¢ na univerzité. Jako

127 Ukazka v ptiloze IV (CD)

128 Sttihoruky Edward [film]. Rezie Tim BURTON. USA, 1990.
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130 The Nightmare Before Christmas [film]. Rezie Tim BURTON. USA, 1993.
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zazrakem se mu povede vypocitat n¢kolik velmi naroénych matematickych ptikladd, diky
cemuz se odhaluje jeho genidlni inteligence. Piesto, ze ho za¢nou vSichni v jeho okoli

pfemlouvat, aby svého talentu vyuzil, Will se nechce svého starého Zivota jen tak vzdat.

Hudebné je Dobry Will Huting zajimavou smésici rliznych Zanrd a vlivi. Typickou
ukéazkou je Givodni skladba filmu."*! Vyrazné jsou prvky tradi¢ni irské hudby, reprezentované
piredevsim irskou flétnou, odkazujici na Bostonské kulturni prostiedi, které je ovlivnéno
pocetnym irskym obyvatelstvem. Kromé flétny vstupuje do popiedni nejcastéji akusticka
kytara s pianem coby prvek popularni hudby, ktery ve filmu plsobi velmi uklidiiujicim
dojmem. Osobity Elfmantiv styl s kombinaci charakteristickych nastroji s Zenskym sborem je
vSak vSudypfitomny a nepfeslechnutelny. Spojeni sboru a piana v depresivné ladénych
scénach piisobi jako piimy kontrast spojeni piana a kytary a v kontextu filmu ptsobi velmi
znepokojivé. Zajimavé je obCasné mirné rozchazeni jednotlivych zvukovych rovin v rytmu i

harmonii, které ziejmé odkazuje na psychické problémy ustiednich postav.'*

4.4.7 Alenka v Fisi divit

Svérazné zpracovani znamé pohadky v podani Tima Burtona. Piibéh o divce Alence,
ktera se skrz krali¢i noru dostane do pohadkového svéta plného podivnych postav a zaplete se
do slozitého piib&hu, ktery rozhodn& o budoucnosti Rise divii zna snad kazdy. Tato pohadka
byla filmové zpracovana nescetnékrat, nicméné Burtonova verze patii mezi nejoriginalnéjsi ze

vSech.

Elfman zde opét dokazuje, Ze pohadkovy svét fantasy je jeho parketou. Vyznamnou
roli v hudbé k Alence v fiSi divll hraji sbory, které k tomto Zanru neodmyslitelné patii.
Orchestralni pasaze jsou masivnéjsi a kompaktnéjsi, vyrazné vycnivajici linky se objevuji jen
ziidka. Nostalgicky pasobi obcasné vyuziti Celesty, charakteristické pro hudbu k filmu
Stiihoruky Edward. Z dila je citit skladatelova vyspé&lost. Ustfedni téma, naznaéené v ivodni

skladbg,'** se jako tradi¢né vine jako nit celym piib&hem."**

131 Ukazka v ptiloze IV (CD)
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5 Vyznam dila Dannyho Elfmana

5.1 Hudebni prinos

V kontextu filmové hudby je pifinosny zejména Elfmaniv temny pohadkovy styl,
ovlivnény Bernardem Hermannem. Jeho odkaz muzeme slySet v dile mladSich autord,
napiiklad v hudb&é Michaela Andrewse, autora hudby k filmu Donnie Darko (r. R. Kelly,
2000)."%

Nezanedbatelny vliv méa Elfman na cely fantasy zanr. Jeho vlivy mizeme slySet nejen
v modernich fantasy filmech a seridlech, ale i v poc¢itacovych hrach, jako napft. v herni sérii

Fable, na jejiz hudbé se pfimo podilel.'*

Vyznamnym piinosem pro filmovou tvorbu je také jeho specifickd prace se

zvukovymi barevnymi paletami a osobité kombinovani nastroji.

Mnohé filmy, zejména z dilny Tima Burtona se staly doslova kulty, k ¢emuz vyrazné

ptispéla Elfmanova genialni hudba.

5.2 Ocenéni

Béhem své kariéry ziskal Danny Elfman mnoho vyznamnych ocenéni a nominaci.
Nejvyznamngj$i cenou v oblasti filmu je cena Akademie filmového uméni a véd, znama jako
Oscar. Na Oscara byl Elfman nominovan celkem cCtytikrat (Dobry Will Hunting, MuzZi v
cen Grammy, které jsou hudebnim protéjskem Oscarti, kdyz ziskal cenu za hlavni hudebni
téma Batmana a dalSich 11 nominaci. Cenu Emmy (televizni obdoba Oscarti) ziskal za ivodni

137

skladbu k seridlu Zoufalé manzel a nominaci za Simpsonovi. Kromé toho ziskal mnoho

dalSich cen a nominaci, napt. 24 ziskanych cen ,,BMI filmové a televizni ceny*, né€kolik
nominaci v Annie Awards pro animované¢ filmy a mnoho dalSich. Stru¢ny piehled

nejvyznamnéjsich cen uvadim v piiloze I11."%*

135 COOKE, Mervyn. D¢&jiny filmové hudby. 1. vyd. Praha: Casablanca, 2011, s. 499.

136 Ukazka v priloze IV (CD)

137 Ukazka v priloze IV (CD)

138 List of awards and nominations received by Danny Elfman. Wikipedia: The Open Encyclopedia [online].
2014-05-11 [cit. 2014-06-02]. Dostupné z:
http://en.wikipedia.org/wiki/List of awards _and nominations received by Danny Elfman
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Zavér

Zpracovavani bakalarské prace s tématem Danny Elfman, vyznamny skladatel svétové
filmové hudby pro mé& bylo velmi zajimavou cinnosti, a to hned z nékolika divodu.
PfedevSsim mam hudbu Dannyho Elfmana velmi rad, pficemz mij obdiv k hudbé¢ i ke
skladateli samotnému se béhem mé prace zna¢né prohloubil. Kromé toho jsem fanouSkem
fantasy kultury, k jejimuz rozvoji Danny Elfman vyrazné pfispél. Do tietice jsem velkym
fanouSkem filmt Tima Burtona a jeho specifického stylu, ktery skladatel vyznamné

napomaha utvaret.

Je vSak zardzejici, jak malo je o Elfmanovi, kterého povazuji za jednoho z
nejvyznamngjsich soucasnych filmovych skladatelti, dostupnych informaci. Tento nedostatek
si vysveétluji tim, Ze hudebni kritici a teoretici potiebuji vétsi Casovy odstup k zhodnoceni a
ocenéni jeho hudebniho pfinosu a pfedpokladdm, Ze v nasledujicich letech se tato situace

zlep$i. Doufam, ze se v budoucnu doc¢kame i Elfmanovy knizni biografie.

Z divodu nedostatku ucelenych a podrobnych informaci jsem musel vyuzit doslova
kazdy nalezeny sttipek, ze kterych jsem pak sestavil mozaiku, kterou zde predkladam. Rozsah
textu, vénovany tomuto tématu v knihéach, které uvadim mezi zdroji informaci ¢ita pouze
nékolik odstavct. Nejvetsi mnozstvi informaci jsem nasel prostfednictvim internetu, zejména
prostiednictvim internetovych encyklopedii a specializovanych webovych stranek. Presné;jsi,
ucelengj$i a hodnotnégjsi informace jsem naSel na zahrani¢nich webech psanych v anglickém
jazyce. Vybiral jsem vzdy seridzni zdroje a jejich obsah ovéfoval konfrontaci s jinymi

prameny, abych vylouc¢il moznost chybnych nebo netplnych udaji.

Obecnych informaci o filmové hudbé je naopak velké mnozstvi a to jak v
internetovych zdrojich, tak v knihach a jsou tedy snadno dostupné. Nékteré knihy jsou vSak
zastaralé, jiné jsou pro bézného ¢lovéka piilis rozsahlé, ptipominajici telefonni seznam. Proto
jsem se pokusil shrnout vyvoj filmové hudby stru¢né, ale ucelen¢ a text jsem se snazil
ozivovat zajimavostmi a kuriozitami. Pfes usilovnou snahu o zestru¢néni, prvni dvé kapitoly,
zabyvajici se obecnou problematikou filmové hudby, rozsahem pfevySuji Céast prace

vénovanou Elfmanovi a jeho tvorbé.
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Resumeé
The aim of this work is an introduction to the general issues of film music, its
evolution and personalities who have shaped it significantly. Emphasis is placed on the work

of Danny Elfman and his influence, which is especially noticeable in the fantasy film genre.

The first two chapters follow up general issues of film music. I tried to explain these
issues concisely and comprehensive at the same time and the text is complemeted with a lot of
interesting information. The first chapter is devoted to a general definition of film music, its
divisions and related terms. The second chapter is devoted to the history of film music. My
goal was to make the text usalbe as a tool for teaching film music in the context of general

music education.

The second part of this work is devoted to Danny Elfman himself. Briefly I discribed
his personal life and active musical interaction. Next chapter is devoted to his work. Here I try
to identify the major influences that shaped his compositional personality and define some
specific features and characteristics of his works. Then I analyze and evaluate several of the
composer's most important works. In the end, there is short summary of his influence within

the film music and awards he recieved.
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Ptiloha II: prehled tvorby Dannyho Elfmana
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Simpsonovi
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Sttihoruky Edward
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Clanek 99

Batman se vraci
Ukradené Vanoce; Ukradené

Vanoce Tima Burtona; No¢ni mura

pfed Vanocemi
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Mrtvi prezidenti

Dolores Claiborneova
Smrtici 1é¢ba
Ptizraky

Mars utoci!

Maniak
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Dobry Will Huting
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Richard Elfman
Tim Burton
Emilio Estevez
Alan Metter
Carl Reiner
Richard Donner
Martin Brest
Michael Dinner
Randal Kleiser
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Tim Burton
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Warren Beatty
Sam Raimi
Howard Deutch

Tim Burton
Henry Selick

Jon Amiel
Richard Elfman
Caroline
Thompson
Allen Hughes,
Albert Hughes
Taylor Hackford
Michael Apted
Peter Jackson
Brian De Palma
Tim Burton
Matthew Bright
Barry Sonnenfeld
Les Mayfield
Gus Van Sant
Steven Zaillian
Sam Raimi

Tim Burton
Wayne Wang
Jon Turteltaub
Taylor Hackford
Brett Ratner
Robert Rodriguez
Tim Burton
Sam Raimi
Barry Sonnenfeld
Rob Marshall
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Charlie and the Chocolate Factory
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Meet the Robinsons

The Kingdom
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Wanted
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Taking Woodstock
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Terminator Salvation
The Wolfman
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Alice in Wonderland
Real Steel
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Promised Land
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Men in Black III
Hitchcock
Frankenweenie
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Cesky nazev

Cerveny drak
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Hulk

Zoufalé manzelky

Mrtva nevésta; Mrtva nevésta Tima
Burtona

Karlik a tovarna na ¢okoladu
Sarlotina pavuéinka

Bozi zapasnik; Nespoutany
Robinsonovi

Kralovstvi

Hellboy 2: Zlat4 armada

Rezie

Brett Ratner

Tim Burton

Ang Lee
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Sam Raimi

Tim Burton, Mike
Johnson

Tim Burton

Gary Winick
Jared Hess
Stephen J.
Anderson

Peter Berg

Errol Morris
Timur
Bekmambetov
Gus Van Sant
Guillermo del Toro

Zazit Woodstock; Motel Woodstock Ang Lee

Notorious B.I.G.

Vlkodlak

Tti dny ke svobodé

Alenka v 1i8i diva

Ocelova pést

Neklid

Zem¢ nadgje

Terapie laskou

Temné stiny

Muzi v ¢erném 3
Frankenweenie: Domaci mazlicek
Spinavy trik

Mocny vladce Oz

Kralovstvi lesnich strazct
Dobrodruzstvi pana Peabodyho a
Shermana

Padesat odstinu Sedi

George Tillman Jr.
McG

Joe Johnston
Paul Haggis

Tim Burton
Shawn Levy

Gus Van Sant
Gus Van Sant
David O. Russell
Tim Burton
Barry Sonnenfeld
Sacha Gervasi
Tim Burton
David O. Russell
Sam Raimi

Chris Wedge
Errol Morris

Rob Minkoff

Mike Flanagan
Sam Taylor-
Johnson
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Ptiloha III: piehled nominaci a ocenéni Dannyho Elfmana

Rok Dilo

Oscar

1997  Dobry Will Hunting

1997 Muzi v ¢erném

2003  Velkaryba

2008 Milk

Grammy

1990 "The Batman Theme"
z filmu Batman

1990 Batman

1991 Dick Tracy

1992  Stithoruky Edward

1993  Ukradené vanoce

1997 MuzZi v ¢erném

2001  Planeta opic

2002  Spider-Man

2003  Velka ryba

2006 "Wonka's Welcome

Song" z Karlik a

tovarna na ¢okoladu

Kategorie

Best Original Dramatic Score
Best Original Musical or Comedy Score
Best Original Score

Best Original Score

Best Instrumental Composition

Best Album or Original Instrumental

Background Score

Best Instrumental Composition Written for a

Motion Picture or for TV

Best Instrumental Composition Written for a

Motion Picture or for TV
Best Musical Album for Children

Best Instrumental Composition Written for a

Motion Picture or for TV

Best Score Soundtrack Album for a Motion
Picture or TV

Best Score Soundtrack Album for a Motion
Picture or TV

Best Score Soundtrack Album for a Motion

Picture or TV

Best Song Written for a Motion Picture or TV

Vysledek

Nominace
Nominace
Nominace

Nominace

Vyhra

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace

Nominace



Rok Dilo Kategorie Vysledek

2010 Milk Best Score Soundtrack Album For Motion Nominace
Picture, Television Or Other Visual Media

2011  Alenka v fi$i diva Best Score Soundtrack Album For Motion Nominace

Picture, Television Or Other Visual Media

British Academy Film Awards

2002  Chicago Best Film Music (Anthony Asquith Award) Nominace
2010  Alenka v fi$i divil Best Film Music (Anthony Asquith Award) Nominace
Zlaty glébus

1993  Ukradené Vanoce Best Original Score Nominace
2003  Velkéa ryba Best Original Score Nominace
Emmy

1990  "Main Title Theme"  Outstanding Main Title Theme Music Nominace

ze seridlu Simpsonovi

2005 "Title Theme" ze Outstanding Main Title Theme Music Vitéz
serialu Zoufalé

manzelky

Tabulka 2: Pfehled nominaci a ocenéni Dannyho Elfmana



Ptiloha IV: CD s ukazkami tvorby Dannyho Elfmana

1. Videoukazka z filmu Forbidden zone (danny-elfman-forbidden-zone.mp4).'*’
2. Audioukézka z filmu Planeta opic (danny-elfman-planeta-opic.mp3).'*

3. Audioukazka z filmu Beetlejuice (danny-elfman-beetlejuice-1.mp3)."!

4. Audioukézka z filmu Beetlejuice (danny-elfman-beetlejuice-2.mp3).'*

5. Audioukazka ze seridlu Simpsonovi (danny-elfman-simpsonovi.mp3).'*

6. Audioukazka z filmu Batman (danny-elfman-batman.mp3).'*

).145

7. Audioukazka z filmu Stiihoruky Edward (danny-elfman-strihoruky-edward.mp3
8. Audioukazka z filmu Ukradené vanoce (danny-elfman-ukradene-vanoce.mp3).'*

9. Audioukazka z filmu Dobry Will Hunting (danny-elfman-dobry-will-huting.mp3).'"’
10. Audioukézka z filmu Zazit Woodstock (danny-elfman-zazit-woodstock.mp3).'*

11. Audioukézka z filmu Alenka v ¥iSi divl (danny-elfman-alenka-v-risi-divu.mp3).'*

12. Audioukazka z pocitacové hry Fable (danny-elfman-fable.mp3)."*°

13. Audioukézka ze serialu Zoufalé manzelky (danny-elfman-zoufale-manzelky.mp3).'”!

139 Forbidden Zone DANNY ELFMAN DEVIL —COLOR. YouTube [online]. 2014-02-27. [cit. 2014-06-30].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=zimsUDzOiSM

140 Danny Elfman — Planet of the Apes — main titles. YouTube [online]. 2009-02-07. [cit. 2014-06-30]. Dostupné
z: YouTube [online]. 2014-02-27. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?
v=_1Qjksu45wU

141 Beetlejuice — Main title. YouTube [online]. 2009-09-25. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0ZktSPrGSck

142 Danny Elfman - Lydia Discovers - 06 Beetlejuice Soundtrack. YouTube [online]. 2011-02-14. [cit. 2014-06-
30]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=W{QhEchPRgE

143 The Simpsons theme song ( full song!). YouTube [online]. 2008-08-28. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Xqog63KOANc

144 Batman Soundtrack - 01. Main Title. YouTube [online]. 2011-12-28. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=aK4hIlcOR16E

145 Edward Scissorhands - "Main Title" (Danny Elfman). YouTube [online]. 2010-02-09. [cit. 2014-06-30].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=xKGmoyuUvyU

146 Jack's Lament - The nightmare before Christmas. YouTube [online]. 2006-08-14. [cit. 2014-06-30]. Dostupné
z: https://www.youtube.com/watch?v=WvI1HX80u5x4

147 Good Will Hunting OST - 01 Main Titles. YouTube [online]. 2011-12-17. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=-TnCQH-i6Go

148 Taking Woodstock. Musica: Danny Elfman. YouTube [online]. 2009-10-05. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=CzM5wKJ0e24

149 Alice in Wonderland (Score) 2010- Alice's Theme. YouTube [online]. 2010-03-03. [cit. 2014-06-30].
Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Ce0dZbPOepE

150 Fable Original Theme by Danny Elfman. YouTube [online]. 2008-02-21. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=w4123yxiJq4

151 Desperate Housewives Opening Theme. YouTube [online]. 2009-01-14. [cit. 2014-06-30]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=aR0jKIwE0zI



14. Elektronické verze bakalatské prace (danny-elfman.pdf).

15. Elektronicka verze bakalatské prace (danny-elfman.odt).
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