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Motto: ,, Umenim a jen uménim se zdokonalujeme. Uméni a jen uméni nas miize od-

vratit od Spinavého, nebezpecného zZivota. * O. Wilde

UvVOD

V této praci bych chtél ptiblizit historii, tvorbu a osobnosti Divadelniho studia D3
Karlovy Vary. Nabizené téma - poetika divadel malych forem mne oslovilo ihned. Jako
absolvent Stfedni pedagogické Skoly v Karlovych Varech mam k dramatickému uméni
a hudb¢ blizko a k malym formam obzvlast. Pisnicky Osvobozeného divadla a Semaforu
provazely ma stiedoskolska studia pravidelné, ptivedla mne ke hie na kytaru a pozdéji
k jazzu a hie na altsaxofon. Malym formam, jejich poetice, naladam a jejich kouzlu a jejich
pisnim tedy vdééim za mnohé. Divadelni studio D3 jsem si pro svou praci vybral proto,
7e neodmyslitelné patii ke kultufe mého rodného mésta, ke Karlovym Varim. Prace by
méla byt nejen piehledem ¢innosti, osobnosti a repertoaru vybraného souboru, ale také jis-

tym vyznanim Ucty k amatérské - ochotnické tvorb¢ viibec.
Cil prace

Za cil své prace jsem si stanovil: pfedstavit malou divadelni formu jako svébytnou,
vysoce charakteristickou a pfitom velice piinosnou podobu ¢eské kultury. Dale bych chtél
predstavit ¢tendie alesponl ve struéném naznaku vznik a vyvoj divadel malych forem; to
piredevsim v prvni a druhé kapitole. Rozsah prace neumoziuje latku pojmout na vétsi plo-
Se, z textu by mélo byt pfedevsim ziejmé, jakou cestu urazila mala divadla od pocatku mi-

nulého stoleti do Sedesatych let, kdy byla na vrcholu svych tvuréich sil i obliby u publika.

V kapitole Stru¢na historie ¢eskych malych forem se dotknu tematiky Santant a ka-
barettli, v&tsi prostor v samostatnych podkapitolach dostanou Osvobozené divadlo, D34 E.
F. Buriana a jejich nasledovnici v dobé povaleéné — Divadlo satiry, Reduta a Semafor. Ne-
ni mozné na tomto misté byt jen vyjmenovat viechny vyznamnéjsi malé scény z Cech
a Moravy. M1yj vybér se soustfedil pouze na divadla zcela vyjimecnd, jez poskytla dodnes

trvajici inspirace, na ta, ktera se ve svém oboru stala synonymy kvality a tradice. Ve tieti



kapitole nastinim velmi struéné vyvoj amatérskych scén v Karlovych Varech, v drobnéjsi
kapitole se budu vénovat asi nejslavnéjSimu souboru lazenského mésta Sedesatych let — di-
vadélku Kapsa. Dfeni mé prace vSak bude Divadelni studio D3 Karlovy Vary. V jednotli-
vych kapitolach bych chtél prinést informace o vzniku a vyvoji souboru, a to od jeho zalo-
zeni do soucasnosti. Vénovat se budu vybéru témat, formé zpracovani a vyznamnym osob-
nostem D3, které utvarely Ci stale utvareji jeho tvar. V kapitole Vaganty predstavim D3
V jeho nejautorstéjsi podobe. Prosttednictvim pohledu dramaturgyné souboru Petry Kohu-
tove prinesu kratké portréty souCasnych osobnosti studia D3. V ¢asti nazvané Rozhovory
bych chtél, aby promluvili vybrani lidé o souboru, o sob¢, o své praci. Autentické vypovédi
nout piinos divadla D3 pro kulturni ovzdusi Karlovych Vara, respektive najit jeho posta-

veni v §ir§im kontextu amatérskych divadel Ceské republiky.

Puvodné jsem zamyslel v praci predstavit také soubor Klobrouk, jez stvotily osob-
nosti svazané s divadlem D3. Nakonec Klobrouk samostatnou ¢asti prace neni. Pfedev§im
proto, ze sbér materialu by vyzadoval delsi ¢asovy prostor, nez jsem mél k dispozici, coz
jsem uvédomil az v pribéhu prace. M¢ faktické moznosti potiebné informace ziskat, byly
vyrazné omezené. Hlavni protagonisté divadla Klobrouk byli kontaktovani, materiali vSak
dnes neni mnoho, navic ten, kdo by o spolupraci z oslovenych asi stal nejvice, Martin Kai-
ser, zije trvale mimo Karlovy Vary a komunikace na dalku pomoci modernich technologii
nevysla pro Kaiserovu mimofadnou casovou vytizenost. Téma Klobrouk se tedy v této

praci objevi jen okrajove.



1 MALE FORMY

Co to ta malé forma je?

Kdyz se u nas, mysleno v Ceské republice (nebo cheete-li v byvalém Ceskosloven-
sku) otevie téma divadel malych forem, vétSiné alespon ramcové poucenych lidi se jaksi
automaticky vybavi éra let Sedesatych; pravdépodobné si témét vSichni vzpomenou
na Semafor, Suchého, Slitra a spol. Budiz. Kdyby nic jiného, také dobie. Jenze pokud by-
chom se na malé¢ formy méli podivat seri6zné a objektivné, dojdeme, snad trochu prekva-

pivé, daleko hloubéji do minulosti.

Bylo by dobr¢ se ihned na zacatku probrat tim hlavnim — zdsadnim: co to vlastné ta
»mald forma* viibec je. Volné parafrdzovana klasickd definice by mohla znit kuptikladu
takto: ,,Divadlo malé formy je takové, ve kterém dochazi mezi herci (protagonisty) a diva-
ky (publikem) k tzkému kontaktu. Vznika silna, emocemi nabitd atmosféra, kterd méni
klasicky dramaticky prozitek herce i divaka na intimné&jsi, ale o to hlubsi a niternéjsi vztah.
Pfimy - a Casto témét fyzicky - kontakt obou svéti, toho na jevisti a toho v hledisti, pfimo
vybizi k tomu, aby se divék stal nedilnou soucasti divadelniho déni; vlastn¢é dal§im spolu-
tvlircem predvadéného.“ Vznikd néco, co znamy a uspesny rezisér Osvobozeného divadla
Jindtich Honzl oznacuje za ,,inspirované herectvi®, chapané tedy tak, Ze je to herectvi in-
spirované samotnym divakem. Krom toho se u malych forem témér vzdy setkavame s tim,
ze hlavni protagonisté jsou i autory textu (event. i dalSich vrstev piedstaveni — hudby, scé-
ny, lieni, navrhu scény, kostymu apod.); a ze malé formy maji velmi blizko k humoru, re-

spektive K satite.

A prave zde se ndm oteviraji dvete k SirSimu pohledu na malé formy. Trochu trou-
fale bychom si snad mohli dovolit tvrdit: malé formy moZn4 staly na samém pocatku diva-
dla jako takového. Vladimir Just ve své knize Promény malych scén pise: ,, Vsechno ,, vel-
keé“, ,,vznesSené‘ a , ,posvatné“ melo odjakziva svij znesvecujici, parodicky, rozdrobujici,
smichovy protéjSek. Dokonce i bible. Existuji cetné historické doklady rozpustilych biblic-

kych parodii a travestii /.../ stredovekych znesvecujicich ,,veselych kazani* apod. Za sebe-



vznesenéjsimi Mariemi, hledajicimi podle Nového zakona vonné masti pro télo Jezise Kris-
ta, prihopsal drive ¢i pozdéji na scénu Mastickar, aby tu rozlozil své kramy. “ (JUST 1984,
S. 22)

Predstavme si také, v jakém prostfedi kuptikladu takovi stfedovéci kumstyii sva
predstaveni predvadéli — jevistém jim byla vefejnd prostranstvi pfi jarmarcich, méstskych
slavnostech a jinych podobnych podnicich, ale vidime je i Vv uzkém kruhu posluchact
na panském dvote. Tady vSude takovy bard miiZe tolik pfipominat herce malé¢ formy (ane-
bo pisnickare, basnika s kytarou, tak izce souvisejiciho pravé s divadly malych forem).
Také musi na solidni Grovni zvladat hned nékolik dovednosti: musi vlddnout dramatickou
notou, musi umét ovladat nastroj, zpivat, recitovat. A predev§im musi umét rychle, takzva-
n¢ ,,na prvni dobrou®, zaujmout, chytnout obecenstvo do své sit¢ a nepustit jej z ni. Protoze
jenom tak dostane zaplaceno. A jesté néco musi umet. Musi se umét ptizplisobit, musi
umét improvizovat. A hle — vybavme si napiiklad néktera klasicka semaforska predstaveni
¢i hry Osvobozeného divadla a obraz historicky a obraz souc¢asny nam téméft splyvaji. Vi-

dime talentovan¢ho Clovéka, ktery hraje, zpiva, tanci, a to blizko, velmi blizko svého diva-
ka.

Tvrzeni, ze uréité rysy malych forem najdeme hluboko v minulosti, asi tedy neni
tak troufalé. Za pravdu by nam mohl dat opét Vladimir Just, kdyz pise: ,, Uplné nejdrive
puisobila ceska divadla malych forem jako osvezujici vyjadrovaci novum mladé generace,
pozdeji se stale vice ukazovaly jednotlivé vzory, inspirace, ndavaznosti (Divadlo satiry,
Osvobozené divadlo, D 34, Cervend sedma) a teprve z odstupu je jasné, ze tehdejsi vina
prosté ,,inovovala“ postupy a Zanry existujici v déjinach divadla (a sireji v déjindch lidové

smichové kultury) od nepameéti. “ (JUST 1984, s. 23)



2 STRUCNA HISTORIE CESKYCH MALYCH FOREM

2.1 Malé formy 1900 — 1938

2.1.1 Santany a kabarety

Opravdové malé scény, alespon tak, jak si jejich klasickou podobu dnes ptredstavu-
jeme, prisly aZ na pocatku 20. stoleti. Pfedeviim Santany a kabarety” byly podhoubim,
ze kterého pozdéji vyrostla cela fada malych divadel. Jejich lidovost nebo snad 1épe nekon-
fliktni pristupnost, srozumitelnost a autenti¢nost se staly odrazovym mistkem pro novéjsi
a také propracovanéjsi a do jisté miry sofistikovanéjsi divadelni postupy a prostiedky ma-

Iych forem.

Era kabaretl a Santand oviem nebyla dlouha. ,, Vrcholna doba ceskéeho kabaretu
spada do poslednich mésicu prvni svétové vilky a prvnich povilecnych let, kdy v cele téch-
to prazskych podnikii stala Cervend sedma zaloZend roku 1910 (s osobnosti Jittho Cerve-
ného v popiedi, pozn. aut.), pracujici predevsim v sdalku Rokoka. Po vdlce vsak zdjem o ka-
baret pozvolna ustal. Kabaret BUM, v némz se sesli nejlepsi poprevratovi komici, zahy za-
nikl. I slavnd Cervend sedma se v roce 1922 rozchdzi. “ (CERNY 1978, s. 125)

Pro pocatky ceského kabaretu, v ranych etapach vlastn¢ uzavienych uméleckych
spolecnosti, je typicky improvizovany, témer zivelny projev: jednotliva Cisla ¢i vystupy
vznikaly spontanné - podle aktualni nalady spole¢nosti. Byvalo to tak, Ze kdo se v tvliré¢im
kvasu ocitl, mohl podle nepsané¢ho pravidla bez problémul ihned vstoupit do dé¢je, pridat
néco ze sebe. Musime ovsem védét, Ze zminénou spoleCnost tvoiily predevsim silné tvirci

osobnosti, profesionalové z riznych obort. V prazskych kabaretech se tak pravidelné po-

! Santany je tieba vnimat jako pon&kud umélecky diskutabilni, byt svébytny prostor, kde prevladal obsahové
i umélecky chudy az primitivni program, vyhovujici spiSe méné¢ intelektudlné¢ zaméfenému publiku. Naproti
tomu kabaret se alespon snazil byt mistem, kde se lidovy humor snoubi s aspekty vaznéj$imi. Zahraval
na strunu socialni, n€kdy az téméf filozofickou, byl mistem, kde zaznivala poezie, kvalitni hudebni tvorba
a Vv popredi stal osobity projev jednotlivych aktért. Pro kabaret je tedy pfiznacna celkova pestrost repertoaru
a snaha o stfidani poloh humornych a vaznych. Kabaret zkratka musel umét své pfiznivce piekvapit.
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tkavali nejen herci a zpévaci, ale také artisté, taneCnici, malifi, hudebni skladatelé a samo-

zfejmée lidé od literatury — basnici, herci, novinafi.

Klasickou polohou se pro kabaret stala satira. Ta nasla uplatnéni v nejriznéjsich
vypadech proti spole¢enskym neSvarim, své misto zde méla i satira politickd. Zvlastni po-
staveni méla satira umélecka — ta zesmésiovala a parodovala ve své dobé znama dila, sme-
ry (napf. symbolismus, formalismus, dekadenci) i osobnosti. Nejvétsi slava kabaretd po-
stupné slabla uz ve dvacatych letech (asi nejslavnéjsi Cervena sedma skonéila roku 1922)
a osudnym se jim stala, stejné jako mnoha dal§im kulturnim stank@im tehdejsiho Ceskoslo-
venska, nacisticka agrese let 1938-39. Ani po roce 1945 se klasickému kabaretu nepodafi-
lo vratit v plné sile do ¢eského prostiedi, a tak teprve ve druhé poloving 50. let miizeme je-
ho ozvuky znovu spatfovat v poetice divadla Semafor, resp. v tvorbé Jifiho Suchého. Ka-
baretni prvky pak posléze najdeme 1 jinde, kuptikladu v divadlech a scénach jako Reduta,
Rokoko, Divadlo satiry, Paravan aj.; a samoziejmé na prknech amatérskych scén — tam se

moderné pojaty kabaret usadil celkem spokojen¢ a nevypada to, ze by jen tak z téchto po-

zic vyklidil pole.
2.1.2 Osvobozené divadlo

Pokud bychom dnes hledali synonymum pro autorské divadlo malych forem v dobé
prvorepublikové, asi by nam nejspiSe jako nejvhodnéjsi kandidat na tuto pozici vyslo
Osvobozené divadlo. PfedevSim pak jeho nejlspé$néjsi éra mezi lety 1927-1938, ta
s dvojici Jan Werich a Jifi Voskovec v ¢ele ansamblu. Snad alespon pro tplnost by se ho-
dilo uvést, Zze puvodni Osvobozené divadlo odehralo své prvni piedstaveni jesté pod na-

zvem Osvobozené divadlo z Prahy, a to 31. prosince 1925.

S ptichodem Wericha a Voskovce se Osvobozenému divadlu zacala psat nova de-
kada. Oba zminéni byli velkymi pfiznivci commedie dell’arte, klaunstvi a svéta grotesky

Charlie Chaplina.? Ovlivnéni avantgardou — dadaismem a poetismem piedeviim — a uni-

2 Sami V+W sviij vztah k Chaplinovi okomentovali: ,, Pokud jde o chuddky V+W, nebyt Chaplina, nikdy by
nebyli zacali, tim méné by se kamkoli byli hrabali. “ (JUST 1984, s. 72)
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katni praci s ¢estinou dali vzniknout fenoménu, ktery se stal pevnou oporou, nedostiznym
vzorem a studnici inspirace pro generace, které mély pfijit po druhé svétové valce. Pozna-
vacim znamenim autorské tvorby V+W byl specificky humor. Nezaménitelny, ¢asto Spatné
napodobovany epigony, vedle originalu tak uboze vypadajicimi. Humor, ktery je stejné in-
teligentni a nad¢asovy jako lidovy. Postavy klaunii se do této polohy hodily skvéle. Dvoji-
ce V+W od roku 1929 v podstaté pIné ovladla ducha Osvobozeného divadla. Uréitou roli
Vv tom jisté¢ hral 1 fakt, Ze rezisér Jindifich Honzl pfijal nabidku do Nérodniho divadla
Vv Brn¢, ale pfedevsim za timto faktem stalo néco jiného: Voskovec s Werichem (a Jarosla-
vem Jezkem — jeho podil na aspéchu Osvobozeného divadla nelze marginalizovat) si doka-
zali ,,vychovat®, pfitahnout svého divaka. Ten byl jako magnetem pfitahovan fenoménem
sounalezitosti, dostavalo se mu téméf pocitu, Ze on sam je nejen pouhym divakem, ale i Zi-
vou soucasti predstaveni. NejriiznéjSi aktualizace a soudoba tematika pojimana

S nezamé&nitelnym espritem byla tim, co, jak se fikd v divadelnim zargonu ,,tahlo*.

V+W védéli, s kym maji v hledisti Cest. Jejich ptiznivci, jejich navstévnici jim ro-

zuméli. Tak jako autofi vétili a rozuméli jim. To propojeni obou svétl bylo az magické.

Bylo by zcela neodpustitelné — jestlize zde mame hovofit o poetice divadelni — aby-
chom se alespon letmo nezminili o fenoménu hudby Osvobozeného divadla. Protoze, pfi-
pustme si to, jestlize z tohoto divadla dodnes opravdu néco aktivné zije mezi lidmi, je to
pravé hudba nebo 1épe pisné, které jakoby odmitaly zestarnout a obehrat se. Tisice profesi-
onalnich i amatérskych muzikantt tak dnes a denné vzdava hold jejich autorovi — Jaroslavu
Jezkovi. Jezek byl v hudebnim svété siln€ ovlivnén pravé se dynamicky prosazujicim jaz-
zem — a s timto smérem je neodmyslitelné spojena improvizovana tvorba. A jestlize vime,
jak dvojice V+W s improvizaci uméla vyborn¢ zachazet, pak s piichodem Jaroslava Jezka

tato tvlrci slozka jesté vice posilila.

Vaclav Holzknecht pise: ,, Inspirovali se navzdjem a dokdzali tim viastné uplné ide-

alni  jednotu textu a hudby, jakoby pisen vznikla v hlavé jednoho cloveka.*

(HOLZKNECHT 1957, s. 291)
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2.1.3 D34 E. F. Buriana

V souvislosti s tematikou Osvobozeného divadla a hudbou divadel prvni republiky
nelze taktéz nevzpomenout jesté jednu osobnost — Emila Frantiska Buriana a jeho D34.
Tento talentem nadmiru obdafeny muz bez nadsazky patii k nejvyraznéj$im zjeviim mladsi
Ceské avantgardni generace. Dnes jakoby stal ponékud ve stinu svych vefejnosti znaméj-
Sich kolegii Voskovce a Wericha a Jezka, ovSem bylo by chybou podcenovat jeho ptinos
¢eskému avantgardnimu divadlu. E. F. Burian zacinal jako hudebnik a skladatel Osvobo-
zeného divadla (1925-27). OvSem uz od roku 1927 pilné pracuje na vlastnim projektu —
voicebandu. Toto hudebné-recitani téleso bylo fenoménem, ktery ceské divadlo
do té doby nemélo. Voiceband vlastné fungoval jako Burianem ladény a posléze dirigova-
ny multifunkéni polyfonni hudebni nastroj. Vyuzivan byl naptiklad pii sborové recitaci.
MiZeme sledovat, jak efekt sborové recitace fungoval. Silné kadenéni vyraz sméfujici az
k hranici afektovanosti uz po chvili poslechu pfivadi divaka k pocitu jedine¢nosti, neopa-
kovatelnosti a posouva zndmé texty (adaptace Machy, Dyka ad.) do jiné dimenze. Décko
E. F. Buriana se brzy vypracovalo na scénu prvofadého vyznamu. Postavilo se tak po bok
divadla Osvobozeného, i kdyz tematicky, zdnrove i zpiisobem prace byly obé scény odlisné
a divaky si tudiz ,,nepietahovaly“. Co vSak pro obé& divadla bylo spole¢né, bylo to,
ze dokazala nejriiznéjsi témata aktualizovat — a tak oslovit souc¢asného divaka, ktery dyna-

mické spoleCenské zmény 30. let prozival intenzivné ve své kazdodennosti.

2.2 Malé scény v 50. a 60. letech 20. stoleti — od estrady k Reduté a Sema-

foru

Touha lidi po ndvratu do normalniho Zivota se tésné po skonceni valky projevila
mimo jiné tak, ze se az neskute¢né rychle obnovil divadelni Zivot. Prvni pfedstaveni se
odehrala jesté v kvétnu, Casto sice velice improvizované, ale o to s v&t§imi sympatiemi
a pochopenim byla lidmi ptijata. Vlastni nova divadelni sezéna vSak zacala aZz se zafim

1945.

13



V této dob¢ prichazeji, tak jako vSude, zmény. Divadla se vice centralizuji, zestat-
nuji, soukromy sektor je vyrazné potlacen. Pfesto vSechno jsou roky 1945-1948 lety, kdy
vSe zatim smefovalo k relativné standardnimu kulturnimu vyvoji. Aktivni byla generace
svazana s avantgardou, dorostla i generace nova, ktera avantgardu znala a mohla tak
ve svém vlastnim pojeti na ni navazat ¢i ji nékam posunout. Nova doba a zménéné spole-
censké klima také ukazalo, ze nepiijde bezbolestné navazat tam, kde byla pred valkou nit
nasiln¢ pretrzena. O tom se napiiklad presvédcila takova jména jako Voskovec a Werich
nebo E. F. Burian. Zasadnim zlomem ale byl Unor 1948. Od této chvile je vie jinak.3

| v divadle.
2.2.1 Divadlo satiry

Jesté predtim se vSak v Ceské kultufe zrodil fenomén, jenz uZz za protektoratu a pie-
devsim poté tésn¢ po valce jakoby pfedznamenal jednu z cest ¢eského autorského divadla.

Nasledujici pasaz je volnou parafrazi textu uvedeného na webovych strankach unium.cz.

Jednim z diilezitych prikopnikt divadla malych forem tésné¢ po skonceni valky by-
lo Divadlo satiry. To se zformovalo v roce 1945 v Praze z ptivodniho souboru pelhiimov-
ského, zalozené¢ho za protektoratu v roce 1943 O. Lipskym, L. Lipskym a Z. Vaviinem.
Pivodni tvorba této skupiny byla blizkd poetice Osvobozeného divadla. Z kofenli tohoto
inspiraéniho zdroje vznikl i usp&sny titul Rozbité trilogie (ptivodni ndzev Cerna hodinka),
ve které se misila satira a kabaret. PAsmo zaujalo v Praze a divadelnici dostali nabidku hrat
vV metropoli nastalo. Tak vzniklo Divadlo satiry. V roce 1945 byl uveden Cirkus plechovy,
kabaretni revue kriticky reflektujici tehdejsi soucasnost. VéEtsi prostor dostava hudba, jed-
nou z vyraznych osobnosti byl klavirista a zpévak Harry Macourek. S Divadlem satiry spo-
lupracuje rovnéz basnik J. Kainar. Tento autor se podilel i na inscenaci Akce Aibi§ z roku
1946, ktera méla podobu revue. Jednalo se o sled scének, skecl, pisni; hlavnim tématem
byla atomova bomba pojata jako symbol demonstrace sily. Celek byl groteskni hororovou

stylizaci mifici k absurdité. V roce 1946 jadro souboru doplnili herci z rozpadlého divadla

® Neni bez zajimavosti, Ze prvnim pfijatym zikonem po Unoru byl Divadelni zakon. Jen to dokazuje, Ze se
zmeénami v kulturnim Zivoté se pocitalo uz pred pucem, a ze kulturni atmosféra v tehdejsim Ceskoslovensku
nebyla novymi mocipany v zadném piipad¢ podceniovana.
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se ujal Vratislav Blazek. Hra byla protivale¢nou satirou, méla podobu revue, kritizovala
a zesmeSnovala méstaky. Kompozici pfipominala hry Osvobozeného divadla. Nejuspés-
néjsi scénkou tohoto dila byla tzv. Zednicka - ptibéh zedniku, ktefi se dohadovali na leSeni
o tom, kdo co d¢la ¢i nedéla (Hlinomaz, Lir, Effa); az do inora 1948 patfila tato scénka
v Praze k nejoblibengjsim, nicméné po Unoru, kdy dochazi ke zméné politické situace, by-

la scénka chapana jako vysméch délnicke tFids.*

Ve spolecnosti po roce 1948 notné prituhlo. Divadlu se nové pofadky nemohly vy-
hnout. Ideologie valcovala invenci, individualitu, originalitu a svobodu uméleckého proje-
vu. Vladimir Just v knize Pddia z krabicky tvrdi, Ze ne zcela vSe se ale v prvni polovingé
50. let da automaticky zatadit do kategorie ,,dobova tenden¢ni Zumpa*. Upozoriiuje napti-
klad na fakt, ze uz v listopadu roku 1955 se na podiu nekdejsSiho Osvobozeného divadla
objevila dvojice klaunti v podani panit Wericha a Hornicka, ktera v Caesarovi Sokuje diva-
ky odvaznymi dialogy o (ne)svobodé, parafrazemi dobové reality. Just dale konstatuje, Ze 1
zprvu dobové laciné estradni soubory sovétského typu se postupné jakymsi obloukem vra-
tily k osvédéenym formam, k tradici divadla kabaretniho typu. Hlavnim nositelem této tra-
dice bylo od roku 1955 Divadlo satiry. I kdyz se zda, Ze alesponi n¢kde se zacina blyskat na
lepsi ¢asy, musime konstatovat, Zze ¢eské divadlo 50. let zistava za dénim v demokratic-
kych zemich pozadu. Jen pro srovnani: v této dobé se v Pafizi s ispéchem hraji surrealis-
tické kusy Borise Viana a Juliette Greco, objevuji se 1 hry absurdni (Ionesco, Fernando,
Adamov, Beckett aj.) a do toho piichazeji i existencialisté — Camus, Jean-Paul Sartre.
U nas se divadlo tidi direktivy, je striktn€ ur€eno, co a jak a kde se bude hrat. Je samo-
ziejmé, ze v popredi stoji soveétska a jina socialisticka ,,pokrokova“ ¢i ,,lidové demokratic-

ka“ dramatika. (JUST 1984, s. 11)

* Dostupné z: http://www.unium.cz/materialy/0/0/divadlo-satiry-m26282-p1.html [2014-02-12].
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2.2.2 Reduta

Jako $leh, osviceni, tak v této situaci mize pasobit vznik fenoménu jménem Redu-
ta.® Jeden ze zakladajicich Glend, vytvarnik, hudebnik a textai Viktor Sodoma na poc&atky
pozd¢ji kultovni scény vzpomina: ,, Pochopitelné (Reduta) nevznikla jen tak z niceho nic.
Predchazely riuzné pokusy o cosi vzdalené podobného, mezi které patrily i oblibené jam-
sessions v Alfe. Tam jsem se také seznamil s Vladou Linkou (hradl na foukaci harmoniku)
a spolu s textarem Ivo Rozkem a manZelkou Viastou jsme utvorili maly, zcela amatérsky
klub. RozZek napsal libreto a zacali jsme vystupovat - rovneéz v roce 1954 - ve vinarné Hy-
bernii. Sehrali jsme pro navstévniky asi deset kabaretnich predstaveni. Prilis jsme neuspé-
li, ale to nas nijak neodradilo. /.../ V té dobé jsme s Jirkou Suchym pracovali v Propagacni
tvorbe. Jirka byl tenkrat ,,ucen na vytvarnika* a k jeho necti dluzno poznamenat, Ze jako
zamestnanec za staly plat byl velky ulejvak a moc se k ,,vytvareni hodnot* nemél. Prave
Propagacni tvorbé patril zavodni klub Reduta. To mne také privedlo na myslenku zahrat
tam kolegiim, abychom se alespon nékomu vnutili. Ale ty to ani v nejmensim nenadchlo.
/.../ I pres neuspéch u kolegu jsme usporadali v klubu dalsi predstaveni. Predem jsme
pozvali asi padesat lidi. Navsteva byla uctyhodna - prisio jich pét! Vetsinou Zeny, a aby jim
zabava lépe utikala, vzaly si s sebou pleteni nebo spravovaly puncochy. Ani tato zjevna ne-
prizen divakii nas vsak nezviklala. S velkou chuti jsme si zahrali cely program. PFisti tyden
(zpocatku jsme hrali jednou tydné) jsme na predstaveni napocitali dvacet lidi. Suchanek
tenkrat hrde prohlasoval, Ze se skrze ty davy nemiize ani prodrat. Ale ziejme se to jiz ne-
kterym libilo a p7isli i pristée. A co vic, privedli jesté své znamé. /.../ Asi po dvou mésicich
jsme Sli na predstaveni a pred Redutou bylo mnoho lidi, ba da se Fici, Ze tam stdla fronta.
Zacali jsme také ze zvédavosti koukat, na co tam ti lidé stoji. K svému velkému uZasu jsme
zjistili, Ze na nas. To byla asi ta nejvetsi injekce, jakou nase snaZeni dostalo. /.../ PO prv-

nich uspésich se v Reduté zacali vyskytovat na predstavenich rizni umélci, hvézdy tehdej-

® Ivan Vysko¢il v jedné vzpomince fika, 7e Reduta konce 50. let byla podnikem, ktery vyhledavali predevsim
hornici jachymovskych doli a ,,oficiti®, ktefi do Prahy ptijizdéli na vikend. V zadném ptipadé tedy podnikem
intelektudlnim — tim se stala az s pfichodem dvojice Suchy — Vyskocil a s érou text-appealti. Profesor Vysko-
¢il mé vSak na mysli nikoli suterénni zavodni klub Typografie, ale restauraci a predev$im noc¢ni bar Reduty
v hornich patrech. (TICHY, JEZEK 2003, s. 50)
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Stho filmového a uméleckého nebe. To jiz bylo zietelné znameni, Ze to, co délame, délame
dobie. /.../ Objevil se téz Jiri Slitr, ktery viak hrdaval zadarmo nebo jen za poloviéni hono-
rar, ponévadz jsme pro ného neméli penize. /.../ Po pocatecnich nesnazich jsme jiz v prv-
nim roce nasi existence hrdli pétkrat tydné pred vyprodanym hledistem. Veslo se tam ured-
né asi 130 lidi, ale poradatelé jich tam casto nacpali i 250. /.../ V dobé nasi nejvétsi popu-
larity jsme méli opravdu hodné prace a vSechny nas to stalo mnoho sil. Kazdé predstaveni
trvalo témeér ctyri hodiny - a to jsme méli vzdy v rezervé program nejméné na stejnou dobu.
/.../ Trebaze méla Reduta velké uspéchy, oficialné nebyla nikdy uznana a sirsi verejnost ji
prakticky neznala. Tehdejsi tisk byl diky duchu doby natolik konzervativni, Ze nds proste
nebral na védomi. Ani si nepripoustél, Ze by néjakd Reduta mohla existovat.® Viktor So-
doma na tomto misté dostal pomérné dost prostoru, a to predev§im proto, Ze ve zkratce
a pritom pfesné zachytil okolnosti vzniku Reduty a atmosféru jejich pocatkii; pohled pfi-

mého ucastnika déni je nejen zajimavy, ale pfedevSim autenticky.

Dalsi etapa Reduty nastala, kdyz Jifi Suchy oslovil Ivana Vyskocila s tim, ze by
mohli spolupracovat. Vysko¢il zprvu vaha, nechce se mu do ,,modelu” Voskovec +
Werich, ani nechce pokratovat tam, kde vice neZ pred deseti lety se Suchym prestali.’
Po jedné navstévé Reduty, osloven texty i podanim Jifiho Suchého, na spolupraci kyvne.
Zacina se psat okamzik, ktery pro poetiku divadel malych forem 60. a nasledujicich let,
bude mit iniciaéni charakter. Vysko¢&il ptichazi s texty, které pojmenovava text-appealy.®
Jiti Suchy tyto texty popisuje jako brilantni, jez vychéazely z pifesného pozorovani a casto

ustily v absurdité, ktera neziidka méla nezakodované aktualni asociace.

® Dostupné z: http://www.semafor.wdr.cz/main.php?left=146&top=39&profil=rece&sablona=4&detail=1
&tema=115n [2014-02-13]
" Vyskotil a Suchy se uz diive potkali jako mladici, kdyz se po valce na Spotilové pokouseli navézat na tra-

dici dadaistického kabaretu. Reduta konce padesatych let méla byt jakymsi dospélejsim pokracovanim tohoto
davného juvenilniho projektu. (TICHY, JEZEK, 2003, s. 50)

& Text-appeal je vlastng slovni h¥ickou. Reduta byla kdysi podnikem pro pany a jeji interiér ziistal jesté
v 50. letech zachovan. Ivan Vyskodil vzpomina: ,, Kdyz jsem videél ten pajzi, samoziejmé mé hned napadl sex-
appeal. Jenze jakypak sex, kdyz $lo o nds dva (1. V. ma na mysli J. Suchého) — takze text. (TICHY, JEZEK
2003, 51)
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V Reduté se Vyskocil se Suchym snazi i o spolupraci s Miroslavem Hornickem.
Vznikaji takzvané Plentuchy, porady tii zminénych pant, jejichz poetika byla vice ,,hor-

nickovska“ nez ,,vyskocilovska“.

Prvni vecery s text-appealy se odehraly na podzim roku 1957, zprvu za mizivého
zajmu publika. To se ovSem mélo brzo zménit. Podle pamétnikti se uz v nasledujicim (ka-
lendafnim) roce do miniprostoru veslo az sto padesat divakt. Takovy ohlas ,,nova“ Reduta
méla. Z pivodné zamyslen¢ho jednoho predstaveni tydné byla nakonec ptredstaveni Ctyi1 —
a vzdy bylo plno! Posledni text-appeal roku 1958 byl odehran 30. ¢ervna. Suchy se sté¢huje
do Divadla na zabradli, Vysko¢il pfemysli, jestli viibec jesté aktivni divadlo délat. Zabradli
pomérné brzy opousti linii divadla s pisnickami (po predstaveni Kdyby tisic klarinetit)
a po navratu Jittho Slitra z Bruselu® vie nezadrZitelng speje k dal§imu bodu zlomu —

k zaloZeni divadla Semafor.

Ivan Vyskocil byl se svou svéraznou poetikou a piistupem k divadelni formé
ze Zabradli ,,odejit* a vratil se zpét do Reduty. V poloving 60. let se tam v dob¢ takzvané-
ho Nedivadla setkaly nejrtiznéjsi vyrazné osobnosti, ze kterych je potfeba jmenovat ale-
sponi Josefa Skvoreckého, Miloné Novotného, Karla Kryla, Pavla Boska, Vodianského se
Skoumalem, Jitiho Roberta Picka, Leose Suchatipu ¢i Karla Velebného. Toto plodné misto
tak zrodilo celou jednu generaci, ktera dodnes zlstava pro jeji nasledovniky legendarni
a témét nedotknutelnd. Jak poznamenal Ivan Vyskocil, v petasedesatém a Sestasedesatém
roce uz se vytvoril prostor pro svobodnéjsi postoje, ktery umoziioval dalsi rozvoj. Bylo to
sice jen 1izké Fecisté, ale tim padem v ném vznikl dost velky proud. (TICHY, JEZEK 2003,
S. 65)

2.2.3 Semafor

Semafor je stale fungujici a beze v§i pochybnosti zédsadni a svym zptisobem nedo-

stizna klasicka mala scéna. Ukolem nasledujicich fadkt tedy bude snaha pojmenovat fakt,

% Jifi Suchy v Bruselu piisobil jako konferenciér na mezinarodni vystavé Expo 1958.
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pro¢ a ¢im se Semafor tim klasikem stal. Co to bylo ¢i je za energii, kterd oslovuje genera-

ce.t?

Konec 50. let byl dobou, kterd po ptetézkych deseti letech ptinasela néco jako na-
dech, néco jako piislib lepsiho piistiho. A Semafor se mé&l pro mnoho lidi tehdejsiho Ces-
koslovenska stat pro tuto naladu synonymem. Nastupujici semaforska generace vydala ra-
du silnych individualit a nové divadlo mélo byt scénou nékolika uméleckych oborii. Diva-
dla masek, Divadla zdzrakii, détského kabaretu, filmovych a vytvarnych experimentii, hu-
debnich koncertii. (KOLAR 1991, s. 11) Ze smélého planu zistalo v praxi jen u divadla
S pisniC¢kami. Nesmirn¢ divacky kladné ptijimand hudba s hravymi texty byla (a dodnes
zistava) rodinnym stéibrem Semaforu. Uz prvni hra - Clovék z pady - ukazala cestu,

po které Semafor ptijde po n€kolik dalSich desitek let.

V Clovéku z piidy podstatnou, a v Zuzané dokonce dominantni, roli hrdly pisnicky.
Meély chytré, nesentimentalni, morgensternovsky hravé texty, ve kterych neslo ani o kocku,
zltvy, malé blbé psicky a sezehnuté lokny, jako — jak vystizné poznamenal Josef Brukner —
o lidskeé vztahy. Mély rytmické, chytlavé melodie, které predjimaly prichazejici proudy sve-
tové popularni hudby a pridavaly k nim néco specificky ceského. V Slitrovych skladbdach
a Suchého textech znéla také tradice pisnicek Osvobozeného divadla: na nové vyvojové
spirdle a v soudobém Zivotnim pocitu. Pisnicky S+S se staly rodnym jazykem, , matersti-
nou‘‘ celé mladé generace. To, co védéla, citila anebo jen tusila, dokdzali Suchy se Slitrem

zformulovat pisni. (KOLAR 1991, s. 12)

Divadlo semaforského razeni potiebuje, musi mit, ,,svého* divaka. Semafor si jej
dokazal najit, pfitdhnout a ,,udélat”. Zpocatku to byli pfedev§im mladi lid¢, studenti, kteti
do Semaforu v jeho pocatcich chodili a stali u jeho popularizace. Relativné brzy se vSak

v divadle pravidelné objevovala pestra smésice divaki. To ma Semafor, stejné jako i né-

10 Jist&, Semafor ma své nejlepsi 1éta za sebou, ale uz fakt, 7e soubor pod vedenim Jifiho Suchého dodnes
funguje, je fenomendlni samo o sob¢. Navic: dne$ni Semafor miva stale plné hledisté a vidat v ném mizeme
nekolik generaci — starsi pfichdzeji vzpominat, vezmou mladsi, ti podlehnou kouzlu a kruh se uzavira. Sema-
forsky magnet opét zafungoval. Jif{ Suchy naptiklad na Cetné podnéty divakd znovu ozivil legendarni pied-
staveni Kytice, a byl to tispéch.
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které dalsi prvky, podobné s Osvobozenym divadlem. Suchy a spol. svého divaka nepod-

cenovali.

Pro poetiku Semaforu je typicky jakysi moderni navrat ke kofentim malych forem
Z dob pielomu stoleti a prvni republiky. Miizeme mluvit o poetické kolazi, kde své misto
najde jak humor a hudba, tak chytie podand nosnd myslenka. Uz ve svém prohlaseni
z po¢atku 60. let Suchy se Slitrem piiznali, jak moc je ptitahuje prosttedi kabareti, Santant
a music halld, aniZ by pfitom sami toto prostiedi konkrétné znali. A pfece se jim stvofit za-
bavny moderni kabaret podatilo. Zakladni platformu Semaforu tvoii humor. Jedna se 0 ta-
kovy druh humoru, jenz nevyhovuje kazdému. Neni ptimocare plebejsky, netito¢i na prvni
signalni, ale na druhou stranu neni ani pieintelektualizovany.™* Jifi Suchy o strategii humo-
ru ve svém Semaforu poznamenal: ,, Myslim si osobné, Ze to je hlavni.: divak se musi porad
bavit, ani na chvilku nesmi jeho pozornost polevit. Mam na to teorii, ktera mi zachranila
zatim vSechna divadelni predstaveni: kazZdych dvacet vterin hnout trochu lidem branici,
jednou za minutu musi prijit poradny gag. A dalsi dulezZita véc — dat mu pisnicky, které ma

rad.“ (SUCHY 1965, s. 191)

Obloukem se tedy dostdvame k jiz vyslovenému. Jestlize hleddme ptinos Semaforu
pro ¢eské malé scény, bude to piedev§im forma, uspofadani predstaveni do specifického
a pln¢ syntetického celku, v jehoz stiedu bude stat svébytny humor a pisné. Ty predevsim.
Potvrdit by tuto my$lenku mohla pasaz z eseje Josefa Skvoreckého. Pied nimi a vedle nich
(mluvi se o Suchém a Slitrovi, pozn. aut.) bylo a je mnoho schopnych textaiii i skladatelii
pisnicek. Ale jejich tvorba je veétsinou rozdrobend, pracujici, abych tak vekl, od pripadu
K pripadu. Suchy se Slitrem postavili svoji tvorbu na zdklad pevného a jim obéma spolec-
neho zivotniho pocitu a uméleckého nazoru, nebali se vrhnout celou existenci, vSechnu
prdci a vsechen volny cas do nepatrného divadylka ve Smeckach, a co hlavniho, koncipo-
vali pisnicky ne jako cilevedomy, jednolity, bohate varirovany, ale v podstaté kontinuitni

zpév o téhle dobe, o jeji citové atmosfére, estetickém vnimani a kazdodennich myslenkdch.

1 Naptiklad n&které hry Ivana Vysko¢ila z éry takzvaného Nedivadla uréity druh divaka prestaly oslovovat
praveé pro svou komplikovanou intelektualni Sifru. Semafor dokézal nabidnout formu, kterd nebyla hloupa
a lacina, ale ptitom dostatecné ,,lidova®, coz mu piineslo nebyvaly zajem a uspéch.
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Od samého zacatku brali prosté svoje pisnicky ne jako efemérni ,,malé formy*, ale jako

skladebné kameny vétsiho celku. (SUCHY 1965. s. 9)
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3 OCHOTNICKE DIVADLO A MALE FORMY V KARLOVYCH
VARECH

3.1 Ochotnické soubory v Karlovych Varech - stru¢ny prehled situace

Ceské ochotnické divadlo ma v Karlovych Varech kofeny uz v posledni tieting
19. stoleti. Tehdy vznikla Slovanska beseda, sdruzeni uménimilovnych lazenskych hostu.
Myslenka na zaloZeni spolku pfiSla na svét 1. srpna 1881 a ufedné byla posvécena vyno-
sem z prosince téhoZ roku. Sir$i ochotnickou zakladnu dostalo mésto az po vzniku republi-
ky, kdy se pteci jen zacal zvedat k zZivotu ¢esky kulturni zivel. V ¢ele déni stal Dobroslav
Krejza, zakladatel dramatického odboru pii télocvicné jednoté. Ve 30. letech se ochotnici
na zakladé dohody s radnici ptedvedli vefejnosti Sestkrat ro¢n¢ na prknech karlovarského
divadla. Koncem 30. let byla ze strany vedeni mésta 1 méstského divadla ochota pocet
ochotnickych pfedstaveni navysit. K tomu ovSem nedoslo, jelikoz to bylo pro amatéry dra-

hé.

Zpocatku se ochotnici zaméfili na nendrocné divadelni kusy — komedie a frasky.
Od poloviny 30. let se repertoar postupné ménil, a to jak kvalitativné, tak dramaturgicky.
Své¢ sily spojily dvé karlovarské divadelni skupiny a Sirsi ¢lenskd zdkladna mohla postavit
vedle ¢inohry i hry se zpévy, hudebni Cisla a drobné&jsi operetu. Ideovéjsi zaméteni reper-
toaru se objevilo u ochotnikl v roce 1936. Silici proti¢eské tendence vedly k tomu, ze na-

studovany byly hry angazované (Langer - Jizdni hlidka, K. Capek - Bila nemoc).

Za valky doslo logicky k utlumu tvorby, ale pteci jen se obcas hralo. Aktivni byla
skupina totalné nasazenych, jimz byl oporou neunavny iniciativni D. Krejza. Prvni ochot-
nické predstaveni po osvobozeni v roce 1945 se uskutecnilo uz v listopadu téhoz roku.
V cele divadelni organizacni prace tehdy stal Josef Maret, znamy karlovarsky ochotnicky
herec a rezisér. Ten stal 1 u zrodu Jednotného vyboru divadelnich ochotnikli z 1éta pétacty-
ficatého. Konec valky, to byl ¢as rychlého zrodu nového kulturniho Zivota mésta. Vladi-
slav Jachymovsky uvadi: V té dobé se jeste prihlasil k Zivotu i dramaticky odbor Svazu

ceske mladeze Svobodovou hrou Posledni muz, divadelni krouzek v Brezové hrou
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F. X. Saldy Poupé a divadelni krouzek Tyl Bohatice, ktery uved! dne 8. prosince 1945
V divadelnim sdle vedle bohatické skoly hru bratii Mrstiki Marysa. JACHYMOVSKY,
ONDRACEK 1996, s. 3)

V poloviné padesatych let, v roce 1956, vzniklo dnes jiz pozapomenuté Divadlo
poesic Karlovy Vary. U jeho kolébky stal herec Karlovarského oblastniho divadla
(od r. 1958 Divadla Vitézslava Nezvala) Jiti Roy. Ten ve spolupraci s méstskou knihov-
nou, resp. jejim feditelem Oldifichem Drlikem nastartoval plodnou sezonu divadla, které

béhem dvanacti mésicti uvedlo na dvacet premiér pievazné recitacniho charakteru.

Opravdovy fenomén vsak ptinesl az uplny konec 50. let — pii drahovické jedenacti-
letce vznikl pod vedenim &estinafe Vratislava Bartifika Stychadek, resp. Kapsa. Vice

o0 tomto divadle je uvedeno v nasledujici samostatné podkapitole.

Sedesata 1éta, zcela jisté pod dojmem prazskych malych scén, byla i v Karlovych
Varech ¢asem, kdy se amatérskému divadlo dafilo. Podle vzpominek pamétnikt byla nala-
da v komunité ochotnikl pratelska, vSichni se navzajem znali, chodili jedni na druhé, ucili
se od sebe, ptujcovali se herci do predstaveni. Celkem napt. v roce 1963 v Karlovych Va-
rech fungovalo Sest neprofesionalnich divadelnich soubord, a to: RKV, Kapsa, Kasako,
Sako, Imperial, Mala scéna. Na ani ne padesati tisicové mésto slusny zastup nadSenych di-
vadelnikil. Zanrové byla skladba karlovarskych divadélek pestra. Hraly se nejriiznéjsi
upravy a adaptace klasikl, odvaznéjsi bavili své publikum tvorbou autorskou (Kapsa, Ka-
sako, Kocovna spole¢nost Kocka), oblibené byly potady s poezii (i zhudebnénou), ptficemz
hudba jako takova hréla v tvorb& malych scén vzdy ulohu velice dileZitou. Vice uvadi On-

diej Suchy v knize Pédia z krabicky. (SUCHY 2005, s. 37)
3.2 Kapsa
Divadlo se zformovalo z ptivodniho dramatického krouzku a uvedlo se v roce 1959

literarnim pasmem Posvit'me si na sebe — to ovSem jesté jako divadelni soubor Stychacek.

O tom, ze v Kapse Slo nejenom o divadlo jako takové, ale ze atmosféra souboru mladym
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lidem nabizela jakousi kvalitni pfidanou hodnotu, mluvi here¢ka Daniela Kolarova:
., ...bylo to néco navic, co jsem se doma, ani na stredni Skole nemohla dozvedet. Bylo to
., hézné spiknuti*“ absolutné nesourodych lidi, kteri se cilené nebo ve zmatku v sobé samych
Snazili ¢ist prozu i poezii. Také jsme poslouchali radio Luxemburg a milovali jazz a mohli
si to spolecné zpivat nebo o tom alesponn mluvit. Méla jsem traslavy pocit revolty, ale ne-
mélo to nijak vyhranéné obrysy. Jenom si pamatuju, ze definitivné padlo mé rozhodnuti ve-

novat se sportu.“ (SUCHY 2005, s. 41)

Kapsa se v Sedesatych letech stala tispésnou lihni talentd. Lépe feCeno pomyslnym
odrazovym mistkem ¢i mistem zasvéceni. Mnozi ti, ktefi Kapsou prosli, ve svém oboru
pozdé&ji dosahli vysoké Grovné a uznani. Krom uz zminéné Daniely Kolafové to byli Ru-
dolf Kiestan, herecka Radka Fidlerova, hudebnik a herec Ladislav Gerendas, skladatelé
a hudebnici Miki Jelinek® a Vaclav Kasik, basnik Ivan Wernisch, herecka, publicistka
a basnitka Dagmar Sedlicka (dfive Oufadova) ¢i basnik a scénarista Zeno Kapral. Ten také
vzpomina na dal§iho ¢lena Kapsy, Jana Honsu, syna zakladateli karlovarského Décka.
V osobnosti Jana Honsy se tak protinaji dva divadelni svéty: svét Kapsy a svét D3. Ko-
mentuje Zeno Kapral: ,, V Kapse se hemZila spousta zajimavych lidicek, z nichz rada poz-
déji nasla uplatnéni v nepraktické casti svéta dospélosti. Mezi nimi Jan Honsa, ktery se za-
bil pri autonehodé zacatkem osmdesatych let. S Janem Honsou jsme pripravili pasmo Byl
Jjednou jeden jeden, se kterym jsme byli v Prostéjove v roce 1962, ale scéndr nemdm... "
(SUCHY 2005, s. 41) Zde je dobré podotknout, Ze zminéné pasmo Wolkertiv Prost&jov to-
ho roku vyhralo.

Divadlo Kapsa se v pribéhu Sedesatych let stalo pevnou soucasti mladé kultury
tehdejSich Karlovych Vara. E. Kasal naptiklad v Lazeniském casopise z roku 1963 piSe:
., Vedle profesionalnich kulturnich zarizeni pracuje v nasem mésté oficialné Sest souborii

amatérskych, které proti tradicnimu zpusobu inscenovani celovecernich her nasly zalibeni

12 Miki Jelinek spolu se Zdeiikem Potuzilem a Petrem Mat&jii v roce 1969 zalozili v Praze Divadlo na okraji.
To se vroce 1972 profesionalizovalo a zaroven vznikla amatérska odnoz Divadla na okraji — A-studio.
S Divadlem na okraji jsou spojena i dals§i jména pivodné karlovarska, a to Radka Fidlerova (Kapsa) a Ondrej
Pavelka (Décko). (ERML 2006, s. 93)
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Vv modernim divadelnim Zanru, kterému vikame malé formy. /.../ Divadélko Kapsa, soubor
Kasako a Mala scéna zacinaji podstatné zasahovat do naseho kulturniho Zivota. Jejich vy-
Stoupeni pred verejnosti nejsou jiz jen prilezitostnou nebo okrajovou udalosti, ale zcela,
a nebojim se pouzit toho slova, programové vypliuji jistou cast kulturniho déni v nasem
meéste. A také proto, zZe kazdé ze zminénych divadélek svym zpiisobem a formami prdce usi-
luje o vlastni vyraz a tvar, aniz bychom v jejich stylu nalézali doslovné znaky epigonstvi di-
vadel podobného druhu (Semafor, Paravan apod.), i kdyz tato divadla byla beze sporu in-
spirdtory. “ (SUCHY 2003, s. 43)

Publikum si pravidelné nachazelo cestu na predstaveni a Kapsa nezahalela. Podle
dostupnych materidlti bylo mezi léty 1963—1966 odehrano dvacet premiér. Kapsu také po-
chvalil Pavel Bosek, jeden ze zakladateld tradice text-appeall, tak typickych pro malé je-
vistni formy, tedy ¢lovek, od kterého ziskat pochvalu znamen4 néco vic, nez jen souhlasné
pokyvnuti hlavou. V ¢lanku Devaty Sramktv Pisek z Amatérské scény 12/1965 Bosek pi-
Se: ,,...Kapsa, zejména dik cilevedomé dramaturgii svého vedouciho /.../ bezesporu patri
mezi to nejlepsi, co v této oblasti zajmové cinnosti mame. Jejich pasma Plamen v kapse...
i Hele, clovek /.../ byla inscenovana presné ve smyslu promyslené dramaturgické koncep-

ce a hrana mladymi kultivovanymi interprety s nesmirnym vkusem... (SUCHY 2005, s. 44)

Po roce 1968 se rychle blizil konec slavné éry divadélka Kapsa. Silici spolecensko-
politické tlaky ¢innost souboru oficidlné ukoncily v roce 1970. V prostorach drahovické
Osvétoveé besedy, kam se predtim Kapsa z auly Skoly piestéhovala, se uz naptisté nemélo
hrat divadlo. Muzy prostor opustily a na jejich misto nastoupili reZimem provéteni pracov-

nici agitacniho stiediska. Zac¢inala 1éta sedmdesata.

Profesor Bartiin¢k byl pod silnym tlakem a ze Skoly odesel. Jeho dal$im pisobistém

se pro roky ptisti mél stat dtl u Horniho Slavkova. Doba a jeji mechanismy zafungovaly.

Ani emoce a entuziasmus pocatku devadesatych let posléze nedokazaly vzkiisit Zi-
vot malého divadla. I kdyZ pokusy o to byly. UZ v roce 1990 se profesor Bartiin€k snazil

sezvat vSechny byvalé , kapsare, kdyz v tydeniku Tvorba (€. 41/90) vysel clanek s ndzvem
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Kapsa se vraci a s vyzvou ke spole¢nému setkani v Karlovych Varech. Ale v§e ma sviij ¢as
a misto a tak zadna novéa Kapsa nevznikla. Uz tu byli jini lidé v jiné dob&. A pienést minu-
lost? Vlastné nemozné. Vratislav Bartin€k, vSemi blizkymi vzdy oslovovany Vréta, ze-

miel 15. prosince 1993.
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4 DIVADELNI STUDIO D3 KARLOVY VARY

Pét desitek let, to je v rdmci lidského zivota pomérné dlouhd doba. Ovsem piilstole-
ti divadelniho souboru, to uz je pékna fadka let. A pokud se navic jedna o soubor amatér-
sky, mame co docinéni s fenoménem. Pokud se timto pohledem podivdme na karlovarské

Décko, mame jeden zivouci fenomén pred sebou.
4.1 Historie souboru — osobnosti a tvorba v kontextu doby

Kofteny souboru bychom mohli hledat nékde na prelomu padesatych a Sedesatych
let 20. stoleti, toho casu, kdy se v €eském kulturnim ovzdusi objevily vétry ptinaSejici
zmény. Inspirativni vlna divadel malych forem, predevsim téch prazskych v cele se Sema-
forem, zalila tehdejsi Ceskoslovensko. V $edesatych az osmdesatych letech postupné vzni-
kaly a zanikaly stovky, mozna spiSe tisice amatérskych soubort. Nékteré mély zivot jepici,
jiné se udrzely a stale ziji. Neni jich mnoho. Décko mezi stalice amatérského divadla patfi.
Nejedna se o soubor, ktery by spadal do jakési klasické skatulky divadla malé formy, jak
byva nejcastéji vymezovana: autorské hry, kriticka, dobu tepajici témata, humor, satira,
hudebni c¢isla, pisn€, velmi tésny kontakt s publikem. Uz od samotného pocatku se Décko
vydava ponékud odliSnym smérem, nez vétSina na pocatku Sedesatych let rodicich se scén
malych forem. Svym charakterem se dostava sice blizko k divakovi, svymi tématy reflek-
tuje dobu, v Décku se zpiva a recituje, ale ihned tak néjak dospéle, seriozné. Pravdépodob-
né to bude tim, Ze jeho zakladatelé nebyli zadni (ve v§i Gcté) Studentici, ale zrali dospéli li-

dé, ktefi navic ke klasickému divadlu méli blizko, a to i profesn¢.

Zakladatelskym triem Décka byli: Manzelé Marie a Bohumil Honsovi a Arnost Ka-
sal.'® Tito tii lidé 25. listopadu 1961 podepsali zakladaci listinu souboru, ktery se, jak ty-
pické pro dobu vzniku, jmenoval: Divadelni soubor D3 Zavodniho vyboru Revolu¢niho
odborového hnuti Okresniho osvétového domu v Karlovych Varech. Osvétovy dim (poz-
déji Okresni kulturni stiedisko) pfi vzniku hral dilezitou roli, Marie Honsova byla nejen

hereckou, ale i okresni metodickou pro divadlo. Jeji manzel Milo§ Honsa pracoval jako in-

* Bohumilovi Honsovi jemu blizci lidé Fikali vétsinou Milos, Arnostu Kasalovi pak Erno.
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spektor jevisté tehdejSiho karlovarského Divadla Vitézslava Nezvala. Arnost Kasal byl
bankovnim tfednikem. VSichni tfi pak byli soucasti okresniho poradniho sboru vySe zmi-
néné¢ho Okresniho osvétového domu. Je jasné, ze trojlistek stojici na zacatku Décka mél
k divadlu jako takovému hodné blizko a jakasi potieba sdélovani prostfednictvim tohoto

druhu uméni stala u rozhodnuti divadlo zalozit.

I kdyz by se mohlo zdat, Ze znalost prostfedi a profesni vazby by mély usnadnit
fungovani nové zrozené¢ho souboru, neni tomu tak. Jesté po vice nez deset let nebude mit
Décko vlastni zkusebnu, natoz vlastni scénu. Zkouset se bude v obyvacich pokojich, poz-
déji 1 v kancelafi Marie Honsové. Kazda premiéra piinese nervozitu z toho, Ze se bude ta-
ktikajic ,,naostro* hrat v nezndmém prosttedi. To byva pro divadelniky neptijemna vychozi
situace. Kazdé nové piedstaveni bude novou vyzvou. Ale také novou zkuSenosti, tak po-

tfebnou a hodici se pro ¢as budouci.

Od prvni schiizky k prvni premiéfe to DéCku trvalo ¢tyfi mésice (Ptiloha ¢. 1).
Sedmého dubna se v Touzimi, Karlovy Vary nenaSly pro ptredstaveni adekvatni prostor,
odehralo literarné dramatické pasmo Pisen o Viktorce na motivy stejnojmenné sbirky Jaro-
slava Seiferta. Viktorka... téma, které bude DécCko provazet pulstoleti, ale o tom vice poz-
déji. V ptvodni Viktorce hrali vedle zakladajicich i1 dalsi, vesmés mladi ochotnici: Milada
Dudova, Jaroslava Dvorakova, Jan Husak, Zdenka Lohrova, Jifina Postlova, Mila Rudlova

a Sofia Simkova. Piedstaveni se celkem odehralo tiikrat.

Ambice divadlu nechybéla, a tak se hledala k nastudovani vhodna celovecerni hra.
Po né¢kolika pokusech (Modrd obloha — Uspenskd, OlSanin a Hamlet nemd pravdu —
Gasparova) se konecné nasel ten pravy kus — Pfani sobotniho vecera Luigi Candoniho.
Premiéra se odehrala v piredvecer prvniho vyroc¢i zalozeni divadla, a to 17. listopadu 1962;
op¢t v Touzimi. ReZie se ujal Milo§ Honsa a Prani se stalo s jedenacti pfedstavenimi vedle
karafiatovych Broucki (rezie M. Honsovd, hrano 12x) nejreprizovangjsi hrou prvniho de-
setileti Décka, kdy za jejim staZzenim z repertoaru stal odchod Arnosta Kasala, predstavitele

hlavni role (Pfiloha ¢. 2 a 3).
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Silnou a diilezitou osobnosti Décka byl Milo§ Honsa. Ten se role reziséra ujal
v deseti z celkem tfinacti odehranych premiérach mezi lety 1961-1969 (Ptiloha ¢. 4 a 5).
Vedle toho se osvédcil také jako zdatny a divaky oblibeny herec. A také jako scénograf.
Jeho pojeti jevisté bylo ocenéno v hrach Ztracené kroky (1966), Montserrat (1967) a Kap-
ka medu (1969). Ne vzdy ale byly jeho kreace piijaty kladn€. Vymluvna je reakce Miro-
slava Smolika v Amatérské scéng, kde pise, ze Honsovo pojeti Matky je jak reZijné, tak
scénicky (misto klasickych dekoraci jen minimalistické pojeti scény s krychlemi) dosti od-
lisné od Capkova originalu, tudiz problematicky pfijatelné pro divaky i porotce piehlidek
amatérskych divadelnich soubor. Honsova tvorba se nakonec predstavila Sirsi vetrejnosti
v roce 1968 na Jiraskové Hronoveé. Vystava s ndzvem Scénograficka vystava Milose Hon-
sy mé¢la u navstévnikli znacny ohlas, predevsim zaujaly makety scén Snu noci svatojanské

a pravé zminéné Matky.

V postavé MiloSe Honsy spatfujeme pro amatérské divadlo tolik charakteristicky
rys multifunkéniho a na vice frontach nadaného a navic pilného ¢lovéka. Taktéz jeho zena
Marie Honsova byla pro Décko v jeho pocatcich stézejni osobnosti. Svymi rolemi, které
pojimala na profesiondlni trovni, se stala vzorem i autoritou pro nové ptichozi herce. Vlas-
timil Ondracek, dnes nejstarsi ¢len Décka, pamétnik jeho zacatkl, vzpomina na silné zen-
ské postavy ztvarnéné Marii Honsovou — na Matku Gnese v Candoniho Ptani sobotniho
vedera, pani Durafourovou v Gascaryho Ztracenych Krocich nebo na matku v Capkové
stejnojmenné hie. Mari Honsova navic zdatné rezirovala, ¢imz polozila zaklady tradice sil-
nych Zenskych rezisérskych osobnosti souboru. A tfeti z piliftti Décka? Podle Anny Fidle-
rové, velké znalkyné karlovarského divadla, jemuZz se vénuje desitky let, byl Arnost Kasal
vzdélanym, sectélym a elegantnim clovékem, kterému navic nechybél sympaticky smysl
pro legraci. Urcita gracie a nadhled urcily Arnostu Kasalovi charakterni role, jako byl na-

ptiklad d&d Gornett v P¥ani sobotniho ve&era.™

%0 roli d&da Gornetta v podani A. Kasala pise dobovy tisk: ,, Ackoli nejde o predni postavu hry, byl Kasalivv
ded Gornett hluboce umélecky promysleny a byl jednim z vykonui, jaké zridka vidime na ochotnickém jevisti.
(SM. Pétkrat nejlepsi divadelniho festivalu v Touzimi. Pravda: Zapadocesky regionalni denik. 1962, roc. 43,
14.12))
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Décko brzy (od roku 1964) zacina spolupracovat s karlovarskym Divadlem Vitéz-
slava Nezvala. Pro n¢j nastudovava détska predstaveni: Zlatovlasku, Princeznu Lipovy
kvét (rezijni debut Vlastimila Ondracka), Pohadku o Honzovi. Pohadky se tak stanou ne-
dilnou soucasti tvorby Décka. Bez nadsazky lze fict, ze v Karlovych Varech a okoli byly
generace déti uvadény do svéta divadla prostiednictvim Décka; a nutno poznamenat,
7ze dnes$ni divadelni produkce urCena détem pomérné casto kvalitou notné pokulhava
za svymi predchiidci. Naméty s pohddkovymi motivy se v repertoaru prvniho desetileti

Décka objevuji vicekrat — jsou to Radiz a Mahulena Julia Zeyera a Karafidtovi Broucci.

V roce 1963 do souboru ptichazi dalsi dilezity ¢len - Vlastimil Ondracek (viz kapi-
tola Rozhovory). Naopak v roce 1964 odchazi jeden ze zakladajicich — Arnost Kasal. Di-
vadlo se méni, ale zije. Marie Honsova v zapisu z vyroéni schiize roku 1963 pise: Soubor
zacinal, vyvijel se, menil, prosté hledal svou tvar. Dnes muzZeme Fici, zZe i pres maly pocet
¢lentt ma soubor slusnou zdkladnu, se kterou je mozno postavit se i pred tezké umélecke
ukoly, coz se nékdy souboriim nepodari za nékolik let. Jisté si nemiizeme zatim klast ukoly

pocetné velke, at’ jiz hry s velkym obsazenim, nebo dvé komedie soucasné, ale rozhodné

kvalitativné narocénéjsi... (KOHUTOVA 2011, s. 9)

Uz z takto kratkého uryvku Marie Honsové jasné vyplyva, jakou cestou se vydalo
Décko na zacatku své existence — cestou kvality, pro kterou budou ochotni ¢lenové mnoho
udé¢lat, mnohé se naucit a mnohé, jak se bude meénit spolecenské klima, prekousnout
&i ozelet. D3 vyslo na cestu profesionalniho piistupu k amatérskému divadlu.”® Décko
na konci let Sedesatych dokazalo, Ze vile, pile a laska k divadlu mohou piekonat vazné ne-
snaze, to ostatné bude muset dokazovat je§t€ mnohokrat; co mize byt vymluvnéj$im dika-
zem zivotnosti souboru nez to, ze jen v roce 1969 do néj piisSlo patndct novych ¢lend...
Ve stejném roce se D3 stava soucasti nové zaloZzeného Svazu Ceskych divadelnich ochotni-

ki. Posledni inscenaci Sesté dekady byla Kapka medu v rezii MiloSe Honsy. A jesté pro

5 Ve zpravodaji Divadelniho festivalu piatelstvi v Ostrové mizeme &ist: ,, Patii jiz jaksi tradicné k reziim
Milose Honsy, ze kladou zdvazné a naléhaveé otazky, které zodpovédet neni vzidy jednoduché. Ani diviku, po-
kud o shlédnutych inscenacich chce premyslet, ani porotam, které Honsovy inscenace hodnoti. Lze to Fict
i tak: Honsa nedd pokoj sobé, divikiim, ani porotam. (-§-. Hrst problému — tentokrat na téma Montserrat.
Zpravodaj Divadelniho festivalu pratelstvi v Ostrové. Listopad 1967.)
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uplnost: v roce 1966 se méni ndzev divadla, ktery az do dnesnich dni zni Divadelni studio

D3.16

Konec Sedesatych let byl spole¢ensky definovan piedevsim studenou sprchou léta
1968 a zmén, které postupné ptinasela. Décko nasledujicich let sedmdesatych je souborem,
ktery si prodéla také své zmény. Nékteré uzaviou v podstaté prvni etapu jeho historie — 0d-
chod manzelti Honsovych v roce 1976 — a na druhou stranu oteviou dvefe generaci nove,

pfedevs§im vyraznym osobnostem jako jsou Jifi Hlavka a Anna Frankova.

Na jafe prvniho normaliza¢niho roku 1970 se Décko pokousi nastartovat tradici
Karlovarskych divadelnich Velikonoc. Ve mésté nad Viidlem hostuji soubory z Plzné, Zbi-
rohu, Ostravy a Olomouce. Dalsi ro¢niky se ale v nasledujicich letech jiz nekonaji. Diva-
delni sezonu 1971 Décko zacalo zéfijovou premiérou hry Léta sedmnacté panenky autora
Ray Lawlera pod reZisérskou taktovkou MiloSe Honsy. Renomé souboru je v tuto chvili uz

cerv

tarni porad.

Zlom ptichéazi i v organizaci divadelni prace. Décko ma konecné, poprvé ve své
historii, pevné zazemi — dostava k dispozici K-klub v Rybatich, klub, kterému nikdo
z Karlovarskych nefekne jinak nez Kacko. Nastavd pomérné dlouha etapa ,,.Décka
v Kacku®. V klubu, ktery byval castokrat nacpany navstévniky k prasknuti, se od této chvi-
le budou odehravat témét vSechny premiéry D3. Tedy do doby, nez bude z Kécka nemilo-

srdné vyhosténo. Ale nepredbihejme.

Rok 1972 je ve znameni GspéSné adaptace Tylovy klasiky Tvrdohlava Zena. Insce-
nace si odnese z Klicperova Chlumce druhé misto v divacké soutézi. Ohlas divak i kritiky

pfinesla o rok pozd¢ji hra Lod’ jménem Nadéje v rezii MiloSe Honsy (premiéra 16. 2. 1973

18 0 pivod trojky v nazvu souboru se dodnes vedou debaty. Jedna z teorii, zachycena napf. v &lanku M. Hon-
sy v karlovarském kulturnim véstniku KAM z roku 1971 tvrdi, Ze se jedna o Cislo symbolizujici tii zakladaji-
ci osobnosti (Honsa, Honsova, Kasal). Druha teorie vychazi z citace M. Honsové: ... nas §tit D3 — to je diva-
dlo t¥i forem — mluveného slova, hudby a tance. (KOHUTOVA, 2011. s. 9)
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ve Zluticich). Piitom je$té na krajské piehlidce divadel, vlastné vstupence na Jirasktv Hro-
nov — metu Ceskych ochotnikli, byla hra pred¢asné odsuzovana jako Spatnd a bez Sance
na postup. O to vétsi prekvapeni prinesl jeji uspéch, za kterym stalo nejenom kvalitni ve-
deni ze strany M. Honsy, ale nejspiSe i vynikajici herecky vykon zac¢inajiciho kandrdase
Ondreje Pavelky, dnes renomovaného ¢eského herce vysokych kvalit. DéCko na Hronov
jelo a festivalovy zpravodaj napsal tuto pochvalu: ,, Zdsluhou karlovarského reziséra Milo-
Se Honsy se dnes vraci do divadelniho povédomi solidni text, ktery otvira novy pohled
do jiné divadelni kultury.“ (KOHUTOVA 2011, s. 22) Viimnéme si: Dé¢ko svym reper-
todrem, materialem klidn€ vlastnim velkym divadliim, absenci strachu z jinakosti, nesmir-
né poctivym piistupem k divadelni praci a jakousi umanutosti sobé vlastni dokaze presvéd-
¢it, oslovit, ukazat cestu jinym. Tato situace se bude, jak se docteme pozd¢ji, opakovat a

stane se po soubor typicka.

V roce 1973 dochdzi ke zméné na postu vedouciho D3. Marii Honsovou nahrazuje

Vlastimil Ondracek.

Rok 1974 piinasi dvé nové hry, obé v rezii manzeli Honsovych. Stésti se odehraje
¢trnactkrat a cenu za mlady herecky vykon si z prehlidky v Jablonci ptiveze Jifi Hnilicka
(Priloha ¢. 6), dodnes jeden z téch, ktefi patii k vyraznym nejen hereckym osobnostem D3
(viz kapitola Rozhovory). Pasacek vepiu pod vedenim Marie Honsové si odnesl hlavni ce-
nu prehlidky tvorby pro déti v Ostrove a taktéz ceny za rezii a herecké vykony Ladislava

Fimana a Petra Richtera.

Détem se predstaveni Décka libila vzdy. Dikazem budiZz cena za herecky vykon
Hany Frankové, Jiftho Hnilicky a Petra Richtera a cena mladého divéka pro posledné jme-
novan¢ho ve hie Vodnik Mafenka autorské dvojice Vlastimil Novak a Stanislav Oubram;
premiéra v ¢ervnu 1975 v Sokolové na Krajské prehlidce souborii hrajicich pro déti.
V 70. a 80. letech D3 viibec odehralo pomérné vysoky pocet pohadek. Namatkou: Pasacek
Veptil (1974), Vodnik Matenka (1975), Pekelny marias (1977), StraSidelny mlyn (1977),
O Honzovi a vile Verunce (1978), Kterak se o princeznu ¢ert pokousel, O zlatém klicku,

sttibrném klubicku a médéné pistalce (obe 1979), Bubaci (1980), ti byli odehrani nejcaste-
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ji, celkem sedmadvacetkrat, Pohadky na draka (1982) (Pfiloha &. 7). Ze by pohadka, jeji
7anr, byla jistym tematickym tnikem? Ze by za tim v§im stala doba? Ze by normaliza¢ni
dohled mocné zaptsobil? Snad je na tom kus pravdy. Nasledujici vzpominka Vlastimila
Ondracka datovana do roku 1980 dokazuje, ze lidé z D3 museli, stejné¢ jako mnozi jini, bo-
jovat s realitou, ktera leckdy pusobila notné absurdné. ,, Soubor léta na prehlidkdach hodno-
tila dvojice prudce stranicky orientovanych porotcii Vojtéch Trapl a Viktor Oktabec, kteri
si vyslouzili prezdivku ,, Oktablbec traplny . Na zkousce Ze Zivota hmyzu v K-klubu nabidl
soudruh Oktabec rezZisérum, Ze kdyby jemu a jeho dceri zaplatili pobyt v Karlovych Varech
[...I, byl by ochoten ucastnit se dalsich zkousek inscenace |...I a zasadit se o jeji postup
na Jiraskitv Hronov. ReZiséri odmitli, a tak inscenace na Hronov nejela. Jeden z rezZisérii,
Viastimil Ondrdcek, pry na sugestivni otdzku soudruha porotce ,, Myslite si, soudruhu rezi-
sere, ze si nas pracujici lid zaslouzi tak bezvychodny, pesimisticky konec? ““ bez premysleni

odpovédel: ,, Ano. “ (KOHUTOVA 2011, s. 23)

Capkovych hra Ze Zivota hmyzu sice na Hronov nejela, ale presto se toto piedsta-
veni stalo vice nez UspéSnym, hralo se celkem devatenactkrat. Nejaspésnéjsi hrou co
do poctu repriz se ale v sedmé dekade¢ stala hra jina, taktéz klasicka — Balada z hadrd pant
Voskovce a Wericha. ReZie tohoto kusu se ujal schopny a ambicidzni Jifi Hlavka, v té do-
bé v D3 ptisobici druhym rokem. Jeho pojeti sklizelo tispéchy a ocenéni na vSech frontach,
oviem porota Ustavu pro kulturné vychovnou &innost hru na jate 1979 na Hronov nedopo-
rudila. Ze se divakiim néco libi, pieci jesté neznamend, ze se to bude hrat v Hronove,
usnesli se vS§emocni, a bylo. Na osobnost a praci Jifiho Hlavky kratce zavzpominal Vlasti-
mil Ondracek: , Balada z hadrii v rezii Jirtho Hlavky dosahla po premiére v prosinci
1978 témer triceti repriz — do té doby uspéch nevidany. K dalsim reziim Jiriho Hlavky, kte-
ry zanechal v Décku nesmazatelnou stopu, patrila napr. Dankova Zdaleka ne tak oskliva,
jak se pivodné zddlo, Calabkovo Zavrazdeni svaté Celestyny, Krepelkové Filuta Pepino,
nékolik her z dilny Voskovce a Wericha... a nespocet roli odvedenych pod rezijni taktovkou
kolegii. Hojné se také venoval divadlu jednoho herce; jmenujme alespon nezapomenutelné

Bldznovy zdpisky ¢i monodrama Cyrano a... “ (KOHUTOVA 2011, s. 36)
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O tom, Zze D3 na konci 70. let., resp. v roce 1980 nerezignovalo ,,jen” na adaptaci
klasickych inscenaci a pohadek ¢i uvadéni autord ,,nezavadnych a povolenych* (Ptiloha
¢. 1), svédc¢i povedend uprava a nasledné uvedeni naro¢ného textu amerického autora Ro-
binsona Jefferse Pastyika putujici k dubnu. Divadelni montaz z basnické povidky pochaze-
la z pera a rezie Anny Frankové. Drama se stalo premiérovym piedstavenim sekce D3, tzv.
Malého Décka, v jehoz Cele stala talentovand Hana Frankova (dcera Anny Frankové). Hra-
lo se patnéctkrat. To viibec neni malé ¢islo, uvédomime-li si, Ze se jedna o specificky lite-
rarni utvar, ktery hled4 celého divéka. Divaka pozorného, trpélivého, inteligentniho. Anna
a Hana Frankovy nasadily latku vysoko a pozdéji, at’ uz v D3 nebo ve svych vlastnich pro-

jektech, Divadle Dagmar piedevsim, dokazaly, ze rozhodné ne naposledy.

Sedmdesata 1éta a jejich atmosféra se ovSem musela odrazit 1 v repertoaru karlovar-
skych ochotnikil. Co jiného nez ulitba dobé mize byt potfad s nazvem Plamen, jenZ byl
uveden k 60. vyro&i VRSR s podtitulem VRSR — za¢atek nové epochy lidstva. RezZie toho-
to kusu se ujal Jifi Hlavka. Hralo se na vefejnych schiizich. Décko, jestlize chtélo pokraco-

vat v praci, muselo alespoil jednou nohou jit po cesté, kterou urcil nékdo jiny.

V prabehu osmdesatych let soubor Décka odehral na tficet premiér, zaziva plodné
obdobi. Ale také smutné okamziky: 18. fijna roku 1983 umird zakladajici ¢len Studia D3
Milo$ Honsa. Jeho poslednim poCinem v Décku byla rezie Lidského hlasu Jeana Cocteaua

z jara 1983 pro divadlo jedné herecky Jitiny Postlové.

Soubor diky silnym a zkuSenym osobnostem, které v t€ dob¢ stoji v popiedi — Vlas-
timil Ondréacek, Jifi Hlavka, Hana Frankova — funguje jako stabilni a silny. Co jméno, to

vyrazny uspéch. Tak tedy popotradé.

V tnoru 1982 uvedl Vlastimil Ondracek ve své rezii hru Jana Schmida Ttinact vi-
ni. Hru, kterou hréla v té dobé¢ jiZ prazska Ypsilonka, toho ¢asu ve skvélé formé. Nebyla to
od ochotnikli tak trochu drzost, sdhnout si po takové, jak fikaji divadelnici, ,kladeé“?
Ze vzpominek reziséra Ondracka vyplyva, ze snad trochu ano, ale jak sam fika, nemohl ji-

nak, Tfinact viini prosté chtél (viz kapitola Rozhovory). Chtél a udélal. A vyslo to. Ttinact
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viini se stalo se svymi Sestadvaceti reprizami nejuspesnéjsi hrou D3 celych osmdesatych
let; hrou, ktera sklidila deset divadelnich cen. S inscenaci divadlo vyjelo i za hranice — zG-
Castnilo se prehlidky divadel v tehdejSim zapadnim Némecku ve meésté Auersmacher
v Sarsku. Na zijezd velice emotivné vzpomind rezisér Vlastimil Ondracek: ,, Presto, ze
jsme hru uvadeli v rodném jazyce, zaZili jsme pri predstaveni opakovany aplaus na otevie-

né scéné. Ze jsem pri tom neudrzel slzy, se nestydim.“ (KOHUTOVA 2011, s. 83)

Vedle Ttinacti vini Vlastimil Ondracek nelenil a zreziroval dal$ich pét her — kon-
troverzni Horkou lazen z pera Vladimira Majakovského (1984), pohadku Josefa Kainara
Zlatovlaska, Capkovo Jak se déla divadlo (1988) a Hodinu mezi psem a vlkem Daniely
Fischerové (1989). Patou Ondrackovou hrou byl Dr. Johann Faust, Praha II, Karlovo nam.
40 Jitiho Suchého a Ferdinanda Havlika. Ano, dalsi kus z dilen profesionalnich malych fo-
rem, tentokrat od klasikd nejvétsich, ze Semaforu. A opét se Ondracek neleka, vyzvu pii-
jima, jde ji naproti a slavi uspéch. Najde kvalitniho hudebniho partnera — karlovarsky
Swing Jazz Karla Uhlika — a publiku piedstavi, co vSechno divadelnici z D3 uméji: hrat,
tan¢it, zpivat. Do Karlovych Vart, uz podruhé,’” piijizdi televizni §tab a natadi dokument,

ktery odvysila v roce 1988.

A Décku se dafilo dal. Koncem ledna 1983 uvadi premiérové hru Jitiho Sotoly
a Zdenka Potuzila Kufe na rozni. Jako rezisérka se poprvé v celovecerni inscenaci, a hned
nadmiru Gsp&sng, predstavila dosavadni dramaturgyn& souboru Anna Frankova.'® Jaka asi
musela byt radost debutujici rezisérky, kdyz se jeji prace propracovala az na Jiraskiiv Hro-
nov. Kde navic nezapadla. Zpravodaj piehlidky konstatuje: ,, Inscenace Sotolova — Potuzi-
lova textu Kurete na rozni prekracuje svym tvircim hledacstvim bézny amatérsky pristup
K textu. /.../ Jednotlivé prostiedky piesné postihuji vyznam Sotolovy predlohy, a to nikoliv

popisem, ale obraznym znakem. Syntézou slozZek tak vznika novy svébytny umocnény vy-

7 Prvni televizni dokumentarni $ot o Dé&ku vznikl v roce 1971 v &ase premiéry hry Léta sedmnacté panenky
autora Ray Lawlera.

'8 Anna Frankové rezirovala pfed Kufetem na rozni montaz z basnické povidky Robinsona Jefferse Pastyika
putujici k dubnu (1980), literarn€ divadelni koldz - vybér z dila Jindficha Uhra Okamziky (1981), divadelni
adaptaci Rukopisu drkolenského Hra veselé Magdaleny (1981). Na index se po dvou odehranych predstave-
nich dostalo na ptikaz soudruzskych cenzort Nepilovo ,,Kde jsi chodil, satane?* z roku 1982.
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znam. Zasluhou reZisérky Anny Frankové ovsem nespocivaji pouze v dramaturgicko-
rezijnim vykladu, ale i ve vedeni jednotlivych hereckych vykonui. Vsichni presné vi, co rika-
Jji, a jaké je jejich misto v celkové kompozici scén.* (Z krajskych piehlidek. Zpravodaj 53.
Jiraskova Hronova. 1983, €. 0.)

Koncepce inscenace navic vyuzila potencidlu, ktery personalni obsazeni Décka po-
skytovalo. Soucésti hry byla hudba a ptedevSim loutky (Ptiloha €. 8), respektive celd vyba-
va scény Jifiho Hnili¢ky. Opét nechme zaznit komentai hronovského zpravodaje: ,, Rada
vykonii — Jiri Hnilicka, Jana Frankovd, Petr Richter, Jiri Hlavka — snese profesionalni meé-
Fitka. Vybornd je kolektivni souhra nejen v hereckém, ale i hudebnim partu. Clenové sou-
boru na vysoké urovni nejen zpivaji, ale i hraji na riuzné hudebni nastroje. Scénické reseni
Jirtho Hnilicky vychazi z premisy, Ze scénografie je nedélitelnou soucasti dynamického je-
vistniho celku. Variabilnosti se dociluje jednoduchym vyznamovym znakem kostymu a scé-
ny. /.../ Mimoradna je i uroven loutek, které navrhoval a zpracoval také Jiri Hnilicka.
(Z krajskych ptehlidek. Zpravodaj 53. Jiraskova Hronova. 1983, ¢. 0.) VSimnéme si, opé&t

zazniva: amatéti, ktefi Slapou na paty profesionaliim. Pro ochotniky poklona nejvyssi.

A pak je tu fenomén Hlavka. Nadany, pilny, vSestranny, akéni a jakoby k neutaha-
ni. Osmdesata Iéta jménem Hlavka rezonuji hlasité. Tento muz je podepsan pod osmi in-
scenacemi, pricemz praveé ony patii mezi nejreprizovanéjsi. Jmenujme hry Kat a blazen
Voskovce a Wericha (pfipomenme, ze Hlavka uspésné adaptoval jiz Baladu z hadra - 1978
a Ze zivota hmyzu - spolu s Ondrackem - 1980), Zdaleka ne tak oSkliva, jak se pivodné
zdalo Oldficha Danika nebo Pekelny maria§ Otakara Starého. Vedle téchto her, které mély
mezi Sestnacti azZ osmndcti reprizami, se mohou postavit 1 hry odehrané vice nez desetkrat.
Jsou to: Blaznovy zapisky (1987), Zavrazdéni svaté Celestyny, kuplitky z mésta Salaman-
ky (1988). Hlavka navic excelovat i interpretacné, jeho herecké vykony byly pravidelné

oceflovany na divadelnich pfehlidkach.

Na pocatku osmdesatych let, konkrétné v letech 1982—-84 Déckem prochazi mladic-
ky Pavel Andél. Dalsi jméno, které vejde do Sirokého kulturniho povédomi. Nejen jako he-

rec, ale predev§im jako ten, kdo stvofil format hudebniho potfadu, jehoZ se stal i tvari —
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Noc s Andélem; Ceska televize inovativni poitad, ktery byl nedilnou soudasti pate¢nich no-
ci mnoha Cechii, vysilala po vice nez deset let. Pavel Andél si zahral v divadelni adaptaci
krugnohorskych ,.egerlandskych® pribéhti Zdeiika Smida Mezi dvojim zasyéenim kosy

v rezii Hany Frankové.

Zasadni — prelomovy — rok 1989 zastihl D3 v béhu. Posledni piedlistopadova pre-
miéra prob&hla 16. Cervna, hrdla se Hodina mezi psem a vlkem™; jako kdyby uz samotny
nazev hry ptfedjimal déje budouci, kone¢né¢ stejné jako titul Pekelny maria§ uvedeny pred

Vanoci 89.

Listopadova premiéra nové nastudované hry Rozhovor v domé Steinovych o nepti-
tomném panu Goethovi je odlozena, odehraje se az 8. 2. 1990 — divadelnici vstupuji
do stavky. Za okny divadla pravé ptichazeji nové ¢asy. Casy, na které se normalni, Svobo-
du milujici ¢lovék, a to divadelnici zpravidla byvaji, 1éta tésil, v duchu je ptivolaval. Jenze
realita byva nekdy krutd. Jsou to prave rand devadesata Iéta, kterd Divadelni studio D3 ma-
lem zahubi. Riznych ran z riznych stran piiSlo postupné n€kolik. Stru¢nym rozkazem fe-
ditele Méstského kulturniho stfediska je nafizeno vyklidit prostory K-klubu a divadelnici

se ocitaji na dlazb¢.

Spisovatel Zdenék Smid, ten, ktery stal D3 vzdy pobliz si v novinach posteskl
v Clanku ,,Jak se dé¢la divadlo*: ,, Prredstava, Ze si dnes ochotnicky soubor na sebe vydeéla,
aniz by si vypomdahal striptyzem, je absurdni. Méstské kulturni stiedisko se Décka v ramci
redukce své cinnosti zieklo. A tak za celych tricet let existence nebyl soubor nikdy tak bez-
branny a na pokraji kolapsu jako letos, kdy by si déckari o vyroci své prvni premiéry za-
Slouzili jinaci projevy uznani. /.../ Dobré divadlo se nedéla za uicelem zasluh. Meli bychom
spis premyslet, jak jim pomoci, aby mohli hrat dal, protozZe tim i sobé pomahame. Protoze
bez dobrého divadla svét pustne. “ (Denik Karlovarské noviny. 1992, ro¢. 2, ¢. 101 (29. 4.),
s.9.)

¥ Hodina mezi psem a vlkem spolu s predstavenim Kramaiské pisné (rezie Petr Richter) se predstavily na 60.
Jiraskové Hronové.
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Zachranou se pro ohrozené ochotniky stava nabidka Milana Kozelky zkouset a hrat
Vv prostoru budouciho klubu Paderewski, scéné, ktera na dlouhou dobu bude pro Karlovar-
ské znamenat jistotu, ze kultura z mésta jesté zcela nevymizela. Nejistota ale bude soubor
provazet i v dalsich letech. Zazemim se stanou riizna mista: sl knihovny v Drahovicich,
komorni scéna Motyl v Tuhnicich (spolu se souborem Divadla Vitézslava Nezvala, budova
divadla se pravé tehdy rekonstruovala), scéna divadla Tosca, divadélko Kapsa na Vitézné
ulici (tam si ale divaci podle vzpominek herct cestu pfili§ nenasli). I v kolotoc¢i st€hovani,
coz muze tak trochu pfipominat scénat slavnéjSiho Semaforu, vSak dokézi lidé z Décka
udrzet soubor nad vodou. Od Listopadu do roku 2001 uvedou tfiadvacet premiér. Na dobu

zmatkl a nejistot solidni bilance.

Posledni piedstaveni v K-klubu je Skola hrou (27. 5. 1991), autorska hra pani
Zdenka Danka a Jifitho Buriana. Piedstaveni bylo energickou kolaZi scének ze Skolniho
prostfedi20 a mlad¢é karlovarské publikum si svérazny humor inscenace zamilovalo. Mnozi
herci byli vrstevniky divaka, coz zptsobovalo silné souznéni, jakousi vlnu energie, ktera se
pielévala z jevisté do hledisté. Bude to pravé osazenstvo Skoly hrou, které se brzy odpoutéa
od matetského Décka a jak se v divadelni hantyrce fika - ,trhne se*; pétice reprezentovana
jmény Dan¢k, Burian, Kaiser, V. Braunreiter, Huber stvoii Klobrouk. Nékteré silné osob-
nosti na sebe pozd¢ji tvrdé narazi a dojde ke zménam. Z Klobrouku bude Elko a jesté poz-
déji divadlo BezDirky, jehoz prapor ponese herec, performer a Gspé$ny grafik Martin Kai-
ser. Viktor Braunreiter zalozi v roce 2006 Pouli¢ni divadlo Viktora Braunreitra. Braunre-
iter by si zaslouzil vice pozornosti, piedev§im proto, Ze jeho autorska piedstaveni mivaji
znacny divacky ohlas. Byvaji to velice inteligentni humorné parodie klasickych témat
¢1 historické mystifikace. Pfedstaveni maji nastavenou latku originality pomérné vysoko,
a to i v ptipadech, kdy se jedna o piedstaveni de facto détska. Mnohé textové pasaze, ale
i naptiklad pohybové sekvence, vSak cilené¢ miti i na dospélé, resp. k rodi¢tim malych di-

vaki. Specialitou Braunreiterovych ptedstaveni byva aktivizace divéka, jeho aktivni zapo-

% Oba autofi jsou povolanim pedagogy, matematiky: Zden&k Dan&k v dob& uvedeni hry piisobil na Stredni
prumyslové $kole keramické, Jifi Burian na Stéedni pedagogické $kole v Karlovych Varech. Jako autor textu
této prace poznamenavam: byl jsem piitomen derniéfe piedstaveni Skola hrou v K-klubu a atmosféra byla
toho dne opravdu vybusnd. Mladé obecenstvo neSetfilo smichem ani obdivem, pfedev§im div¢i publikum
vzhlizelo k mladikiim Kaiserovi a Braunreiterovi; kritika tuto hru pfili§ nepochvalila, ale podle vlastnich
vzpominek fikam, ze studentlim karlovarskych stiednich Skol se libila.
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jeni do déje a prubehu inscenace, a to bez toho, ze by se ,,ulovena obét* musela citit nepat-
ficné. Nebo dokonce trapné. Nadsazka, ironie a smich byvaji poznadvacim znamenim Pou-

liéniho divadla V. B.

Vratme se ale zpét k D3. Vedle souborovych rezisérskych matadori Ondracka
a Hlavky se v poloviné devadesatych let objevuji i jména nova. Uspdch zaznamenala dvo-
jice Vladéna Zednikova a Isabela Bencovd, které spole¢né zrezirovaly hru Karkulin
ze stiechy (1994). V Décku ale nezistavaji, zakladaji vlastni divadlo pojmenované Divadlo

bud’Anebo.

Zato dal$i yjméno, Anna Ratajska, je s D3 spojeno tésné a pevné. Anna Ratajska se
souborem mihla po¢atkem sedmdesatych let, ale natrvalo svlij divadelni Zivot s nim spojila
az o dekadu pozdéji. Jeji ptinos pro soubor je neoddiskutovatelny. Vlastimil Ondracek o ni
hovofti jako o precizni, poctivé a za kazdych okolnosti ke vSem, vCetné sebe, narocné ener-
gické reziséree. Zaroven ale o této dam¢ mluvi jako o duchu souboru, autorité, kterou kaz-
dé divadlo potiebuje. Prvni rezii Anny Ratajské bylo ,,Ctyficet zlosyni a jedno nevinatko®.
Autorem do roku 1989 zakdzané hry je Oldfich Dan¢k. Premiéra se odehrala 6. biezna
1998 v divadle Kapsa na Vitézné ulici a stala se po Kulhavém mezku dal$im jasnym dika-
zem, ze D3 ma polistopadovou krizi za sebou. Na hru v almanachu D3 rezisérka vzpomina:
., Ten text jsem znala a dlouho ho nosila v hlavé. /.../ Byla to krasna a narocna prace pro
v§echny. Pro mé to byla ta nejlepsi skola. Doslo mi, co vsechno musim zvladnout. Pracova-
la jsem s velkym elanem a ostatni se postupné nakazili; i s odstupem nékolika let myslim,
Ze jsme odvedli predstaveni, které oslovilo publikum, ale i nds, kdo jsme ho vytvareli.*

(KOHUTOVA 2011, s. 85)

Povedeny debut okomentovala i Alena Urbanova ve Zpravodaji Divadelni Ttebice
v piispévku ,,40 zlosynu...“, kam s inscenaci Karlovarsti zavitali. Pise: ,,Je to hra inspiro-
vana brechtovskym ndazorem na divadlo, apeluje na rozum, ne na cit ani soucit. /.../ Ne-
skryva, Ze je napsdna na piedem danou tezi, charaktery postav jsou zachyceny jen potud,
aby tuto tezi mohly dokumentovat. Je to tedy dramaticka metoda dnesnimu citéni uz pone-

kud odlehla. O to veétsi zasluha souboru D3 (a rezZisérky Anny Ratajské), Ze se s ni uspésnée
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vyrovnali a Ze se jim podarilo ozivit i pro dnesSek platné a vazné téma. Inscenace je
po vSech strankach zvladnuta. /.../ V kazdém pripade predstavuje tato cilevéedoma drama-
turgicka, rezijni i herecka prdce uspésny pokus o sdéleni velmi vazného tématu. “ (Zpravo-

daj Divadelni Trebice. Kvéten 1998.)

V letech 1999-2000 Anna Ratajska uvede dvé hry, a to Dona Quijota Vladimira
Havlika a Smrt na prodej autorti Blatného a Cisafe. S Petrem Richterem spolureziruje
Richterovu autorskou hru Kdo je chyttejsi (2000), za kterou oba obdrzi na Radnickém
dracku cenu za rezii. Poté se rezijné odmlci, aby se v plné sile vratila o n€kolik let pozdéji.
Jako herecka vSak zazaii ve hie Nebozka panina matka (rezie Vlastimil Ondracek, premié-
ra 24/10/2000), je ocenéna divaky na piehlidce v Horazd’ovicich (Ptiloha ¢. 9). Feydeau-

vvvvv

krat.

Od poloviny devadesatych let, kdy se soubor potykal s az témét fatdlnim odlivem
muzi-hercii, coz fesi nejriznéjSimi vesmés povedenymi improvizacemi,21 se situace po-
stupné stabilizuje. Pfichazeji novi lidé, nova krev — za vSechny alespont zminme ty, ktefi
jsou v décku doposud - Martin Cirkl a Petr Johanovsky. Ne vSichni, ktefi kolem roku
1994-95 do Décka prichazeji, v ném vydrzi déle nez sezonu nebo dvé. Divit se ¢i zlobit ale
nelze. Mnozi pfisli okouzleni dramatickou mtzou, ale zaroven s naivni piedstavou, ze di-
vadlo ochotniki je jen jakousi hrou na divadlo. Obklopeni star§imi zkusenymi a ndrocnymi
kolegy vSak brzy vysttizlivéli. V Décku se poctivé zkousi, vse se doptfedu peclivé piipra-
vuje, o vSem se premysli. Véci maji byt dotazeny do hotového komplexniho tvaru. Tvarci
atmosféra si zad4 od adepta herectvi zépal, ¢as a trpélivost. Zasadnim zpiisobem vstupuje
do osobniho i profesniho zivota. Prace pro divadlo nekonci nikdy. Je to naro¢né. Neni to

pro kazdého. Tempo mohou vydrzet jen ti, ktefi se stanou na mize zavisli, kteti ji naplno

?! Komentéf z tisku ke hie Noc a skéla (rezie V1. Ondracek, autor Fr. Nepil, premiéra 17/12/1994): ,, Samo-
statnou kapitolu by si zaslouzila vyprava Jiriho Hlavky, ktera vtipné resi chronickeé bolesti viech amatérskych
divadel — nedostatek hercii, tedy muzii v souboru a nedostatecné technické zdazemi. Hra se odviji na scéné vy-
tvorené z par metrii pytloviny, promeény (prevleky) Petra Richtera z Borivoje ve vlastniho syna se odehrdvaji
primo pred oc¢ima divaku, dvernika, spravciho, Slavose a dalsi muzske role hraji devcata jako zZivé loutky
vV maskach Jiriho Hlavky. (LINHART, Jifi. Nepilova Noc a skdla v Décku. Karlovarské noviny. 1994, roc.
4,¢.71(25.3.),s.11.)
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nechaji pfistoupit k sobé, jsou ji ovladnuti a odevzdani. A takovych lidi nikdy nebyva

mnoho. Nebo dost.

Nastup mladé generace si nemohla nev§imnout karlovarska divadelni kritika. Anna
Fidlerova v ¢lanku D¢ trojka s novou generaci pro Karlovarské noviny pisSe: ,, Dnes miize-
me Fici, ze skalnim nadsSencum, kteri vytrvali, se podarilo soubor udrzet /.../ mohou opét
pracovat a vychovavat k lasce K divadlu skupinu mladych, které se podarilo ziskat. Vysled-
kem je posledni premiéra, uskutecnénd v divadle Motyl 18. Fijna (1995 pozn. aut.) Pro jeji
nastudovani vybral rezZisér Petr Richter dva jednoaktové , Zerty* znamého ruského spiso-
vatele Michaila Zoscenka Nepodareny sen a Svatba, které obsadil zkusenymi herci (Ladi-
slav Fiman, Jiri Hlavka, Marcela Hlavkovd) i pravé zminénou mladou generaci (Karel Za-
cek, Danka Juitkovd, Petr Sedlicek, Denisa Durcéovd, Richard RiZicka a dalsi). /.../
...presnd povahova drobnokresba postav je vdécnou prileZitosti ukdazat herecké uméni zku-
Senych a dat moznost hereckému vyvoji mladym... /.../ Predstaveni, které se hraje v ucelné
a napadité scéné (vyprava Jiri Hnilicka, kostymy Hana Frankova), nebude mit podle ohla-
su u premiérového publika nouzi o spokojené navstévniky. (Karlovarské noviny. 1995, rog.

5,&.249 (24.10.), s. 10.)

Vir spolecenskych zmén tedy soubor piezil a dikazem toho, ze se opét zacina blys-
kat na lepsi Casy je i dalsi Richterova rezie - inscenace Kulhavy mezek, jez méla premiéru
7. prosince 1996 v klubu lazeniského domu Tosca, kde pravé Studio D3 naslo na néjaky Cas
azyl. Predstaveni se doCkalo Ctrnacti repriz a divaci si jej dost oblibili. Jak kvalitné a eru-
dované si rezisér Petr Richter s latkou poradil, velmi vystizné popisuje znovu novindika
Anna Fidlerova. Vzpomind na Skolni dopoledni pfedstaveni na scéné Motyl. V hledisti se-
délo publikum, jez tvofili chodovsti sttedoskolaci. Pravda, publikum rozjivené, nesoustie-
déné, neangazované, nevychované. Zacatek predstaveni ptirovnava Fidlerova k hlu¢né ko-
nirng. Pak ale jako zdzrakem pfichdzi zména, divadlo zagina Garovat. Clanek Kouzelna
moc divadla: ,, 4 pak se to stalo. Sal pomalu tichl a publikum zacalo naslouchat herciim,
kteri mu predvadeli pribeh, hovorici o kouzelné moci divadla, o neznicitelné touze oslovo-
vat divaky. O komediantech, kteri budou své pribehy vypravet i poté, co z jejich skupiny zi-

Stane jen torzo, co zbydou treba jen dva. Troufam si Fict, Ze tento zazrak ztiSeni se mohl
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odehrat proto, Ze hra je dobre inscenacné posazena a stylové cistd, ze rezisér Petr Richter
vedel od zacatku, co chce divikim sdeélit a pro svij zamer dokazal nadchnout vSechny tri
predstavitele. Jana Brdutigamova (Markéta), Jiri Hnilicka (Jakub Grundle) a Jiri Hlavka
(dédek Vambera) jsou tu dobre sehranym tymem, ktery se na jevisti pohybuje
S profesiondlni jistotou. Vzajemné vztahy jejich promeénlivych postav jsou veérohodné, a to
i v tech chvilich, kdy museji preklenout nedostatek prece jen trochu literdrniho rdazu pred-
lohy. Je tu i presné vyvazené misto pro humor (misty neodolatelny Jiri Hlavka) a je tu ne-
co, co byva vzacnym korenim i na profesiondlnich jevistich — cista, srozumitelnd jevistni

rec. “ (Karlovarské noviny. 1997, roc. 6, €. 48 (26.2.), s. 14.)

Kriticka vyzdvihla kvalitu provedeni, znovu pouZila, tak jako mnozi pted ni, kdyz
ho faktu: Kulhavy mezek ma premiéru v prosinci roku 1996, tedy v ¢ase, kdy soubor pro-
ziva perné chvile, pere se se zdzemim nemovitym 1 personalnim, je nucen se vyrovnat se
soucasnosti a najit smér pro budoucnost. Jako kdyby v tématu Dankovy hry nachazel ¢ast
vlastniho piib&hu, vlastni zkuSenosti, jako kdyby most mezi vypravénim z minulosti a ne-
veselou a nelehkou piitomnosti byl velice kratky. Snad tedy i proto tehdy tak mocné zapu-

sobila divadelni magie.

vvvvv

Hlavka a novym vedoucim Divadelniho studia D3 se stava Anna Ratajska.

Do nového milénia Studio D3 vstoupilo ¢tyfmi inscenacemi: Smrt na prodej — pre-
miéra 25. 2. 2000 v divadle Kapsa, rezie A. Ratajskd; Kdo je chytiejsi, premiéra 7. 5. 2000
v divadle Kapsa, rezie P. Richter a A. Ratajska; NeboZka panina matka, premiéra 24. 10.
ve Zluticich, reZie V. Ondracek; Piib&h flandersky, premiéra 18. 11. 2000, rezie Jiti Hlav-
ka. Vycet jasné¢ ukazuje, jaké je rozlozeni rezisérskych sil Décka - na jedné strané starsi
generace reprezentovana Ondrackem, Hlavkou a stale Castéji se na pozici reZiséra usazuji-
cim Richterem, a na stran¢ druhé element novéjsi v osobé A. Ratajské. Posledné jmenova-
na predvede vroce 2002, co také mohou dokdzat ochotnici. Uvede na scénu adaptaci

Boccacciova Dekameronu z pera Karla Tachovského. Pod nazvem Mor (Boccacciovské
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variace) vejde inscenace do déjin souboru D3 jako nejhranéjsi (37 repriz) (Pfiloha ¢. 10).
A také jako ta, kterd méla uzasnou schopnost oslovit divaka, zasdhnout jej a dovolit mu
odnést si z predstaveni emoci, jeZ v ném bude jesté dlouho rezonovat. Mor obdrzel po za-

sluze celou fadu ocenéni.

Rezisérka v almanachu D3 k Moru poznamenala: ,, Inscenaci, kterou divaici i od-
bornici asi ocenili nejvic, byl Mor Karla Tachovského. Silné téma se seslo se stastnou ru-
kou vytvarnika Jifiho Hnilicky a hudebnika Marka Stiftera. Zkusend pdanskad ¢dst souboru
se spojila s nezkusenou damskou casti a diky spolecnému zaujeti a pracovitosti jsme pri-
vedli na svét predstaveni, které se pomerné vrylo do povédomi siroké obce amatérského di-

vadla.“ (KOHUTOVA 2011. s. 85)

Divadelni kritik a porotce Jan Cisai vySe uvedena slova potvrzuje v ¢lanku Taxo-
nomie jedné prehlidky aneb Ttibeni v amatérském divadle, ktery byl uveden v Amatérské
scén¢: ,, Mor Karla Tachovského, ktery hralo Divadelni studio D3 z Karlovych Varii, diva-
ky doslova strhl. Je to na amatérské poméry a podminky nebyvale precizni inscenace. Coz
dokazuje i to, zZe jsme se dokonce mohli bavit o kvalite osvétleni, coz nebyva zvykem, proto-
Ze podoba této soucasti soutézniho predstaveni je temer vzdycky takova, zZe se porota spo-
koji s konstatovdnim, Ze soubor narazil na uplné jiné podminky na cizim jevisti, s nimiz se
nedokdzal vyrovnat. Zkrdtka a dobre: je to inscenace, ktera — opét exemplarné — dokazuje,
Ze scénovani jako transformace textu jevistem do divadla je vidycky v jednom sméru zavis-
lé na tom, jak si inscenace poradi s prostorem. Tady se to podarilo mimordadné znamenité.
Inscenace ma stylové presné a jednotné renesancni kostymy; diimysiné clenény prostor
umoznuje bez problémii prehrdvat svizné a napadité jednotliva vypravéni Boccacciova De-
kameronu jako ,,divadlo na divadle*. A predevsim: presné komponované a ladené ,, malir-

re

ske* obrazy, vnichz barokni Serosvit a pochmurna smyslova naléhavost prechazi
vV monumentalitu aZ brozikovskou, nesou vypjatou emociondlni atmosféru smrti, kterd
vstoupila do radostného a hravého pobytu lidi. Je to divadlo ,,velkého stylu*, které piisobi-
ve strida zivotni jas s pochmurnosti smrti. V duchu tohoto zZanrove-stylového reseni je to

ovsem take ,,velka podivana“, kterd ucinne a dobre zakryva zdkladni nedostatek textu i in-

scenace, jez jej interpretuje. /.../ Tento ,,velky styl* jako ,,velka podivanad*“ je samozrejmeée
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tradicni soucdsti interpretacniho jazyka cinohry. Tomuto stylu se na amatérskem divadle
malo dari. O to vice je nadsené prijiman, jestlize jej néjaky soubor uskutecni jako Karlo-
varsti: v podobé presné a zevrubné v celku i v jednotlivostech provedené inscenace, jez je
zdakladem puisobivého az strhujiciho predstaveni.” (Amatérska scéna. 2003, ro¢. 40, €. 3,

s. 10-13.)

Podivame-1i se na to, co D3 produkuje poslednich, feknéme, deset tfinact let, uve-
domime si, jakym zasadnim zplisobem s tim ma co do¢inéni jméno Anna Ratajskéa. Pokud
bychom chtéli dat prostor na moment jen a pouze strohé fec¢i ¢isel, mohli bychom konsta-
tovat: D3 od listopadu 2001 do listopadu 2013 uvedlo do svéta dvacet jedna premiér
a Z toho celych deset, polovinu, ma na svédomi praveé Ratajska. Uz to samo o sob¢ je vy-
povidajici. Jestlize k tomu jesté pripocteme fakt, ze zminéna ddma nepracovala pro soubor
kontinualné, osobni diivody ji od divadelni prace na ¢as odvedly, je to obrovsky kus odve-
dené prace hodny obdivu. Herecka a rezisérka v almanachu D3 vSak skromné piSe: ,, Nera-
da mluvim o své praci v divadle. /.../ ...my divadelnici mame skony, byt nékdy uzvanéni.
Ale ve vysledku by piece jen méla radsi promluvit hotovd prace. (KOHUTOVA 2011,
s. 85.)

Jesté ji vSak nechme promluvit jednou, a to kdyz se vyjadiuje k dilu, které je ji nej-
blizsi: ,, 4 pak jsou tu Smolari J. R. Picka. Neprilis navstévované predstaveni, tak trochu
,, 08klive kacatko . Pro témata z druhé svetove valky asi nebude nikdy masova divacka na-
lada. Ja ale tohle ,,dite mam asi nejradsi. Pripravovala jsem se na né opravdu poctive.
Stravila jsem cely zimni den v Terezine, precetla terezinské deniky, pripustila jsem dopad
smutku, tihy a zoufalstvi na sebe i herce. Udélala jsem vse pro to, abych Smolarum nezu-
stala nic dluzna. Opravdu to nebyla oslniva podivana. Presto na né moc vzpomindm
a mam je rada, “ vzpomina autorka taktéz ve vyse uvedeném sborniku D3. (KOHUTOVA

2011, s. 85.)

A jesté do tretice polovina prvniho desetileti nového stoleti a Anna Ratajska. Byla

to pravé ona, kdo stala za projektem s umélecky vysokou ambici nesoucim jméno Jeppe
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z Vriku. Tato zndméa Holbergova hra, tradiéné na repertoaru profesionalnich divadel,? ty-
picky vybér Ratajské, kterd umi Celit vyzvam, jez sama vyvolava, méla byt hereckou pftile-
zitosti karlovarského doyena FrantiSska OlSovského. Herec, ktery spojil svij umélecky zi-
vot s karlovarskym divadlem, ve kterém odehral devétadvacet sezon - a které se prave kvi-
li rozhodnuti karlovarské radnice jako misto stalého souboru zaviralo - se mél postavit
na stejna prkna jako ochotnici. Klasik a ,,amatéti®. Zkusenost a mladi. VSudypiitomné he-
recké ambice a ostny jeSitnosti. Emoce spojené s rozjitftenou naladou kolem karlovarského
divadla. A s vaznou nemoci Frantiska OlSovského, jisté. Tieskuta kombinace. A prece Ra-

tajska neucukne a jde do toho. Je to ndrocna realizace, ale nakonec se véc podati. Premiéra

Jeppeho z Vrsku je 17. ¢ervna 2006 v divadle Husovka.

Atmosféru premiéry zachytila a herecky vykon ohodnotila ve svém ¢lanku Potlesk
pro herce FrantiSka OlSovského pro denik Pradvo Anna Fidlerova takto: ,, Frantisek Olsov-
sky v nem (sedlakovi) vytvoril Zivou, vérohodnou postavu, které dal vse, co ji patri. /.../ Je-
ho sibalsky usmev, kterym se s divaky v zavéru predstaveni louci, je nezapomenutelny a ko-
runuje velky herecky vykon, jaky nevidame casto. Jen slova uznani si zasluhuje zbytek sou-
boru v cele s rezisérkou Annou Ratajskou a vytvarnikem vtipné scény Jirim Hnilickou. Cle-
novée Décka opét dokazali své kvality, schopnost vytvaret neotrelou dramaturgii
a pustit se i do takové prace, ktera prinasi urcita rizika. Jestlize tentokrat potlesk nabitého
salu v Husovce strhl na sebe hlavné Frantisek Olsovsky, Décku patri navic i nase ucta.*

(Pravo: nezavislé noviny. Zapadni Cechy. 2005, ro&. 15, &. 146 (22. 6.), s. 13.)

Potlesk pak pfti ,,Jeppe z Vrsku* zaznél jesté tiikrat. Naposledy v fijnu - po letnich
prazdninach se ukdazalo, ze nemoc hlavniho pfedstavitele znacné postoupila - posledni
pfedstaveni bylo uz jen stinem ddvné herecké slavy, a pfitom vlastné smutnym vitézstvim.

FrantiSek OlSovsky zemiel o dva mésice pozdéji 14. 11. Bylo mu tfiasedesat let.

Podzim roku 2006 znamenal docasny odchod Anny Ratajské od divadla, pfesnéji

od Décka, protoze, v dobé ,,pauzy udéla s Eliskou Huberovou a manzeli Weinlichovymi

*2 postavu podpantoflaka a opilce v minulosti hréla na velkych ¢eskych scénach takova jména jako SaSa Ra-
Silov ¢ Rudolf Hrusinsky.
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aktovku Pénkava s loutnou (autor A. Ptidal). Souboru se na pfechodnou dobu ujima dra-
maturgyné Petra Kohutova. Kohutova kromé souboru piebird i rozezkouSenou inscenaci
Hoftici zirafy. Tento kus pomérné zna¢né vybocuje z dramatiky D3. Autor textu David
Drabek je dramatikem ryze soucasnym. Jeho tvorbu charakterizuje Lenka Laziovska takto:
., Hry, které programove ve vsech slozkach pracuji se surrealismem, realnymi prvky fungu-
Jjicimi v absurdnich souvislostech a zvlastnim metaforickym a obraznym jazykem, stavi jako
sled kabaretnich cisel, jako velké kriklavé kolaze. Jsou obludnou vypovedi o sveéte, v nemz
se clovek misto citit a vztahit obklopil myty a predstavami. (Amatérskad scéna. 2006, ro€.

43,8.2,s. 18-19))

,Zirafy* se hraly osmkrat, ale byly spiSe odbogenim z nastoupené cesty. Kohutova
do Décka krom svych profesionalnich dramaturgickych vstupii pfindsi 1 dal$i nové prvky.
Jejim ditétem jsou scénicka Cteni. Tato forma neni ochotnikiim ptili§ vlastni. A pravé proto
by méla byt cenénou piidanou hodnotou karlovarskych ochotniki. Sama Kohutova si nej-
vice ceni Komunismu (premiéra 2009) Viliama Klimacka. Text ji zaujal, sama se pustila
do piekladu ze slovenstiny i rezie (vice viz kapitola Rozhovory). Adaptace Komunismu si
vSimli 1 odbornici na divadelni piehlidce v Horazd’ovicich. Lenka Léaziiovskd v Amatérské
scéné pak piSe: ,, Petra Kohutova ji (hru) upravila (zkrdtila na hodinu, az na jeden moment
jde o velmi dobrou upravu) a ucinila stastné rozhodnuti inscenovat ji jako scénické cteni.
Nejde vsak o pouhé cteni predlohy ani o jeji rozhlasovou interpretaci. Najdeme zde vyraz-
nou gestiku, zretelné télesné napeti (Petr Richter — On) i vyraznou mimiku (Anna Ratajska
- Ona). Spolu se zvukovou a hudebni slozZkou to vytvari emotivné piisobivou atmosféru.
(LAZNOVSKA, Lenka. Posviceni v Horazd’ovicich. Amatérska scena. 2010, ro¢. 47, €. 2,
s. 23-24.) Rok po Komunismu pfislo dalsi scénické &éteni — Ctyfi sestry Matéje T. Rizicky.
Vedle scénickych cteni pod taktovkou Kohutové se odehrélo jesté jedno, a to rezijné vede-

né Tomasem Braunreitrem — Laska, vole (autor Petr Kolecko).

Décko zkousi nové sméry, ale nejvétsich uspéchli dosahuje jinde. V klasickych na-
métech, jez si osobité pfivlastituje. Po ndvratu k reZijni praci v roce 2007 si Anna Ratajska
vybira ke zpracovani hru slovenského dramatika Dodo Gomara Hugo Karas. A to by snad

ani nebyla Ratajska, kdyby neséhla po inscenaci, ktera byla ocenéna Cenou Alfréda Rado-
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ka. Neboji se odpov&dnosti. A také se neboji originalu — hraje se ve slovensting,*® a to cel-

kem dvacetkrat, coz hru zatadi mezi nejhrané;si tituly dekady.

Bylo uz vySe napséano, ze Décko se od svych pocatkii vénuje tvorbé pro déti. Za-
sluzné, zvlast dnes, kdy nékteré subjekty, honosici se pojmenovanim divadlo, predvadéji
détskému divakovi ubohou Smiru. Décko si uvédomuje, Ze najit dobrou pohadku, nerkuli ji
napsat, je tkol nejen naro¢ny, ale rovnéz zodpoveédny. Dramaturgyné Petra Kohutova trpce
poznamenava, e vybér pohadky, kvalitni predlohy, je zapeklity. Casto se pak stane,
7ze souCasnd nabidka neobstoji a sdhne se po klasice. Tfeba po Drdovych Hratkach
s ¢ertem. Tuto hru uvedlo Décko v lednu 2008 a odehralo ji téméf tficetkrat. Samotnému
nastudovani vSak pfedchazela dikladna reduk¢ni dieta textu — Skrtani. Kohutova vzpomi-
na: ,, Puvodni Drduv text byl pro nase potreby prilis dlouhy a rozviekly. Anicka Ratajska
tedy sedla a pustila se do prdce. Nakonec z toho vyhazela dvé tretiny!“ (Rozhovor Martina
Kaspara s Petrou Kohutovou z 23. 10. 2013 v Karlovych Varech)

KdyzZ uz bylo nastoleno téma pohadek, pasem a her pro déti — dlouholetou trvalkou
souboru do nedavna byla Mikula$ska Petra Richtera. Pfedvanoc¢ni férie slouzila po deset let
jako tematicka ,,dobovka“ a vidély ji stovky ¢i spise tisice déti. Odehrana byla snad vice
nez tiicetkrat a teprve poté, co bylo Déckem konstatovano, ze ,,to uz vSichni vidéli®, ptisla

nova hra vano¢ni — Betlém (od 2009 dodnes) v rezii A. Ratajské.

Také dal$i hra — Nejblaznivéjsi den - je absolutni klasikou. Jedna se o adaptaci Fi-
garovy svatby. Komedii Petera Turriniho uvedlo divadlo premiérové 6. 6. 2008 v rezii
A. Ratajské. Inscenace byla odehrana sedmnéctkrat a vedle Treperend, ty se hraji doposud,
ho (premiéra 29. 1. 2011 v divadle Husovka), které v plné zbroji pfedstavily nové nadéjné

herecké posily Décka — Leu Bélinovou, Evu LeSkovou, Elisku Huberovou. Mladické he-

2 Almanach D3 situaci komentuje takto: ,, Uvahy a diskuse o tom, jestli zkouset Gombdrova Huga Karase,
nabizejiciho generacni vypovéd' zejména mladsi casti souboru, v ne zcela vyhovujicim prekladu, ukoncilo
rozhodnuti hrat tuto hru ve slovenském origindle. Alesporn mely poroty v Horazdovicich a v Déciné o cem
vést spory. /.../ V roce 2008 se Pohdrku SCDO v Horsovském Tyné ziicastnili Jaroslav Weinlich a Petr Joha-
novsky — oprasili sviij dialog zklamanych otcii z Huga Karase, samoziejmé ve slovenstiné, a vyhrali. “ (KO-
HUTOVA 2011, s. 63)
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recky predvedly v rezii zkuSené Ratajské, ze svézi vtipné dialogy umi podat s nadhledem
1 potiebnym Sarmem. Jasné¢ vypovidajici je komentar spokojené divacky Hany Jaskové
na souborovém facebooku, kde piSe: ,,Dékuju moc za dnesni neuveritelny zazitek v podobé
Treperend. Moc jsem se pobavila a muzu Vas jen doporucit. Nadhera, legrace, vtip, no

vSechno. Skvélé herecké vykony vis viech. “ (KOHUTOVA 2011, s. 69)

Zivot souboru, to je slozita hra, b&h na dlouhou trat’, ktera umi byt klikata a ndkdy
trnita ¢i bolestiva. Décko zcela neCekané a tragicky ptislo o jednoho ze svych ¢lenil v roce
2008. Pii praci s osvétlovaci technikou byl elektrickym proudem usmrcen technik a nad¢j-
ny amatérsky scénograf Vaclav Junek. Kolegové na n¢j kratce zavzpominali. Zanechal
vV Décku nesmazatelnou stopu — na zacatku jako technik a osvetlovac, pozdéji jako scéno-
graf a dramaturgicky oponent, vzdy jako kamarad dokazal provokovat a tvorit v pravém

slova smyslu. (KOHUTOVA 2011, s. 64)

Casto se viak stava, ze kdyz nékde osud sebere, jinde da. Tak se v D3 objevuje no-
va mlada krev, jez se stane pod vedenim starSich a zkuSenych kolegli nadéjnou budoucnos-
ti souboru. Od roku 2009 jsou témi, dnes uz vlastné ostfilenymi hereckami Lea Bélinova

a Eva Leskova, viz vySe v pasazi o Treperendach.

Rok 2009 je pro divadelniky také dalezitym v tom, Ze v budové divadla Husovka se
po jejich boku natrvalo objevuji dalsi karlovar§ti kulturni nezmati z Klubu Paderewski.?
Sousedstvi je oboustranné vyhodné, Husovka jakoby vice o0ziva, stava se centrem karlovar-
ské alternativni a nekomercéni kultury, jez nehodla rezignovat na kvalitu, i kdyZ si je védo-
ma, ze v podminkach soucasného kulturniho zapoleni o platiciho navstévnika to neni jed-

noduché.

24 Na Sokolovské ¢urdé udéluji od roku 2008 Cenu za scénografii Véclava Junka. (KOHUTOVA 2011, s. 64)
2 Klub Paderewski sidlil pfedtim v Lazefiské ulici ¢ 5 v samém centru mésta, konkrétng ve IV. patie na-
brezniho domu. Salek, pivodné klubové kino, privital za dobu své existence celou fadu renomovanych ume-
leckych osobnosti. Stal se mistem, kde se pravidelné¢ mohl potkavat divak ¢i posluchac s kvalitou nejvyssi.
Zasluhu na tom maji lidé, ktefi za dramaturgii a provozem Paderewského 1éta stoji - Lenka Téthova, Lucie
Domesova, Pavel Zemlicka, Vita Skorpil ¢i Michaela Tamova.
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A jesté jedna novinka ¢ekd v roce 2009 D3, a to na postu vedouciho souboru. Tim
se po Ann¢ Ratajské stava Martin Cirkl. O ném se mluvi jako o diplomacii nadaném clo-
véku, ktery dokaze leccos domluvit, zatidit. Pro roli vedouciho se i diky své nekonfliktni,

v r ’ . . , . . 2
vstiicné povaze a také pracovitosti hodi velmi dobie.?

Rok 2010 je ve vzpominkéach divadelnikd pfipomindn jako rok smolny. V breznu
Jjsme museli kviili neprimérenym pozadavkium na tantiémy stopnout zkouseni Kulicky, nda-
sledné vybrané Treperendy se zkousely tri ctvrté roku — nejprve nam odchdzely zaneprdzd-
nené herecky, takze se preobsazovalo, pak si herec a scénograf Jirka Hnilicka zlomil nohu,
i musela byt preobsazena jeho role a premiéra posunuta, neb scénu nemél kdo technolo-
gicky dotvorit... A opé€t zatunguje princip rovnovahy, jing-jang D3, vzpominka pokracuje:
Vsechno zlé je k necemu dobré — do nasich rad pribyli herci Mira Knechtl a Pavla Rataj-
skd, podruhé spolupracovala vytvarnice a realizatorka kostymii Lenka Bloudkovad. (KO-

HUTOVA 2011, s. 65)

Rok 2011 je rokem abrahamovin D3. Lze konstatovat, Ze po padesati letech své
existence se divadlo drzi ve vyborné kondici. M4 své zazemi, bohatou clenskou zékladnu,

a pfedevsim ma energii a chut’ tvofit.

V této situaci se soubor nachdzi i dnes. Dramaturgyn¢ D3 Petra Kohutova na prv-
v Husovce pronesla: ,, Mohla by to byt dobra sezéna. Na repertodru mame sedm osvédce-
nych kusu, to je c¢islo, za které by se nemusel stydet kdektery profesiondlni soubor. Perso-
nalné jsme stoprocentné sobéstacni, mame herce i herecky nejen riizného veku, ale i riz-
nych typu. Mame plany na nové veci, podle mého prichazi cas na néjakou péknou celosou-
borovku, kterou bychom méli nacnout prave letos. Hrozné si cenim obétavosti mnohych
Z vas, kteri k nam za divadlem prichazite od rodin, od malych deti a nékteri jste se s nami

nerozloucili, ani i kdyz uz nezijete ve Varech, ale ve vzdalené Praze. Vérim, Ze vse, co

% podle informaci od soucasného vedeni souboru by se novym vedoucim D3 mé&l od sezény 2014/2015 stat
dlouholety ¢len-herec ansamblu Petr Johanovsky; ovSem v dob€ vydani této prace to s urcitosti rozhodnuto
nebylo.
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do divadla vkladame, se na jevisti projevi, zZe to nasi divdci poznaji a Ze to oceni. Tésim se

na spolecnou praci s vami. *“ (Zaznamenal Martin Kaspar, 6. 9. 2013, Karlovy Vary)

Domnivam se, Ze vySe uvedena slova velmi dobie ilustruji stav, ve kterém se

V dnesni dobé Divadelni studio D3 Karlovy Vary nachdzi.
4.2 Vaganty

Zcela svébytnou kapitolou, psanou jakoby pro vlastni vazbu, jsou déckovské va-
ganty. 21Uz samotny nazev evokuje vagace — prazdniny, léto, putovani. Navraty ke kote-
num hereckého femesla. Zpatky za viz s plachtou tazeny koném (Ptiloha ¢. 11). Od vsi
ke vsi. Za parného dne i v provazech vody. Ve vagantech ozivaji ptibéhy starych kocov-
nych hereckych spolecnosti. A také tradice potulnych bardi, kejkliit, postav, které
do vSednich dntli lidem ptinadseji ndvum, vzruch a odér vzdaleného svéta daleko za humny,
tak jiného a tak dradzdivého. Snad praveé proto ve vzpominkach mnoha herct, ktefi tieba jiz
davno s Déckem nemaji nic spolecného, vaganty piedstavuji silnou emoci. Vzpominku,

ktera néjak nechce vyblednout.

Prvni divadelni pout’ se odehréla o letnich prazdninach v roce 1981. Ansambl cita-
jici dvanact herct vyrazil vlakem smér jih. Tyden kiizovali po Domazlicku. V Dubci se se-
znamili s novym kamaradem — koném Bobikem. A bylo z toho velké pratelstvi. Ivana Os-
likova v novinach (zdroj nedohledéan, ¢erpano z kroniky souboru) piSe: ,, Patnactilety va-
lach Bobik zapiisobil na mladé herce, kteri dosud neméli s konmi Zadné zkuSenosti, velkym
dojmem a stal se jejich nerozlucnym kamaradem. *“ Oslikova déle v ¢lanku komentuje van-
drovani takto: ,, Herci ve véku 16 az 32 let byli atrakci a potésenim pro deéti a dospéle,
V nichz probouzeli trochu podivu a trochu zavisti. Mali a velci divaci v Pobézovicich, Hor-
Sovskem Tyné, Domazlicich a jinde budou vzpominat na partu mladych ochotniku, jejichz
jedinou odmeénou byly rozzarené deétské oci. ** Jedinym produkovanym dramatickym kusem

na tomto prvnim vagantu byla Svitanicka — pasmo lidové poezie v rezii Hany Frankové.

?’ Vagant (téz vakant) = potulny stiedovéky student.
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Divadelni produkce vagantti byva v maximalni mife pfizplisobena charakteru akce.
Stridajici se prostiedi, atmosféry, rozriiznénost divacka, nepredvidatelné okolnosti, zmény,
to vSe vede vagantové herce k uspornosti ve vztahu k prostiedkiim, a to jak materialnim,
tak vyrazovym. V popiedi stoji riznd pasma, kratsi a syZetoveé jednodussi pohadkové a ba-
ladické ptibehy a opravdu znac¢ny prostor dostava hudba. Lépe feceno pisnicky. Pokud by-
chom v D3 hledali silnou autorskou atmosféru, bylo by to pravé zde. Ur€ita nesvazanost,
tviir¢i svoboda a duch improvizace vede vSechny zainteresované k produkci sice jednodu-
ché, vyrazné lidové, ptimocaré, ale snad prave proto divacky oblibené a uspesné. Atmosfeé-
ru druhého vagantu, opét na Domazlicku, a myslenku vySe feCenou v novinovém c¢lanku
S vozem plnym pohadek viceméné potvrzuje ptima ucastnice vseho toho déni Lenka Ur-
banova: ,, To, Ze se predstaveni konala v zcela jinych podminkach, nez v jakych hrajeme
v nasem K-Klubu ve méste, melo své vyhody. Nekdy bylo treba nutné na urcitou situaci re-
agovat okamzite, tedy improvizovat, a to davalo kazdému moznost, aby ukdzal, co v ném
opravdu je. Kazdy se mohl — jak se 7ika — odvazat, dat do toho vic sam sebe. Jindy si na0-
pak clovek uvedomoval — tady se na mne ostatni spoléhaji, ted musim! /.../ takovy vylet
i bajecné proveri lidi. Tady se nejlip poznaly jejich schopnosti a charaktery. Podle toho,

jak se kdo v které situaci zachoval, se poznalo, co v néem opravdu je.

Repertoar v Clanku popisuje takto: ,,Méli jsme nastudovany celkem tii pohadky
a teprve na misté jsme predstaveni volili podle veku déti. V Jivianech jsme napriklad hrali
pro deti materske skoly Pohadku pro tri kiizlatka Marcely Truxove. Tam, kde bylo vic star-
Sich déti, se hrala Capkova pohddka O Zubejdé Solimanské a pro stiedni vék jsme méli
pripravenou pohadku O Paleckovi Karla Novika. Ale nékdy byl tak veliky zdjem, Ze jsme
museli hrdt vSechny tri pohadky najednou. “ UrcCita stfidmost a prakticnost tak charakteris-
ticka pro divadlo ,,na kolech* je zachycena v dal§i pasazi ¢lanku: ,, Hrdalo se vidycky pred
bocni stranou vozu. Natahli jsme na ném ty¢ s plachtou a to tvorilo pozadi. Po predstaveni
se zase plachta srolovala a jelo se. Na sobé jsme méli rovnéz jen to nezbytné, co charakte-
rizovalo urcitou postavu. Treba pro trojroli v pohddce O Paleckovi pouzivala herecka jed-

NU jedinou cepici pokazdé jinak nasazenou. Muselo se hodné naznacit a hlavné se to muse-

lo zahrat. ** (Priloha Pravdy. 1982, 9. 10., s. 3.)
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Léta 1983 a 1984 jsou definovana vaganty experimentdlnimi; na Litoméficko se
herci dopravili na vlastnoru¢né¢ upravenych samohybech a velocipedech, o rok pozdéji

,vodacky* vagant na Vltavé skoncil uz po ttech dnech kwviili Spatnému pocasi.

V roce 1987 se vagant poprvé naplanoval na Liberk, misto, které divadelnikiim uca-
hraje GspéSna vegantova hra Pohadky z KrakonoSovy zahradky z pera Jititho Tibitanzla
a Vv rezii Petra Richtera. Petra Kohutova v Almanach D3 uvadi, ze hra se v pribéhu let hra-
la tfindctkrat a ptidava kratkou vzpominku: ,, Hlavni mileneckou roli ztvarnil Ales Hama
a partnerku mu délala Ivana Volopichova. Divaci je milovali —V té dobé jesté vypadali ja-

ko déti a byli prece takovi ,, roztomile malinci...“ (KOHUTOVA 2011, s. 77)

V [été 1989 hralo D3 na prazdninovém vagantu hru Hodina mezi psem a vlkem.
Ptedstaveni bylo charakteristické tim, Ze v ném zaznivala cela fada pisni. Jejich autorem je
Jan Andé¢l, dnes znamy karlovarsky pediatr a také zpévak Kaladr Revival bandu, Malé¢ho
komorniho orchestru Varvary DiviSové ¢i folk-rockové formace Ticho!. Pozadal jsem dok-
tora Andéla o kratkou vzpominku na to, jak vnimal atmosféru v Décku a jak to bylo
s muzikou k vySe zminénému piedstaveni. On se ale zprvu, k mému piekvapeni, ke vzpo-
minani nemél. Teprve po mé piatelské urgenci mi napsal, a mné doslo, Ze to byla jeho pfi-
rozena skromnost, jez mu v navratu do konce osmdesatych let branila. Uvadim zde vzpo-
minku Jana Andéla bez tprav, tedy tak, jak ptisla do mé elektronické schranky 19. 2. 2014.
To, zZe jsem mohl byt par let soucasti onoho uzZasného deni kolem divadelniho studia D3,
pro mé znamenalo otevieni tajné brany do FiSe za zrcadlem (prominn mi to klisé, ale lepsi
primér mé nenapadl). Viechno bylo tak jiné. Lidé, atmosféra, divadelni zkousky, predsta-
veni. Divadlo malych forem, tak se tomu rikd, ale pro mé to bylo neskutecne velké a inten-
zivni. Jako divik nesedis v nejakém anonymnim hledisti a nezirds jak voyer s dalekohle-
dem nekomu do obyviku. Ty v tom obyvdku primo sedis, jsi toho soucasti, nékdy dokonce

doslova. Kdyz na scéné zazvoni telefon, mas nutkani jit ho zvednout.

Nebo festivaly jako Jirdskitv Hronov s dnes jiz zesnulym legendarnim slovenskym

rezisérem Jozefem Bedndrikem, ktery tam prijel S ochotniky z Nitry a dostaval (stejné jako
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my ostatni) sodu od velevazenych panii porotcii v Cele s Frantiskem Laurinem, véhlasnym

rezisérem cinohry Narodniho divadla. A samoziejmé vagant.

Vzpominek je hodné, ale slibil jsem tu hudebni. Tak tedy. Psal se rok 1989, néco by-
lo ve vzduchu a Décko se rozhodlo nastudovat hru Daniely Fischerové ,, Hodina mezi psem
a vlkem *. Fiktivni proces s basnikem Francois Villonem, hra plna jinotaju, ktera samozrie-
jmé nesla pod nos komousim, takZe byla v roce 1979 po trech predstavenich zakazana.
Hudbu méli na svedomi takové veliciny jako C&K vocal, Petr Skoumal, Lubos Pospisil ne-
bo Ota Petrina. Coz o to, muzika to byla nadherna, jenomze ponékud komplikovana. A tak
jsem byl pozadan, abych zkusil Villonovy basné zhudebnit znovu a to tak, aby se daly za-
hrat a zazpivat tieba jen s kytarou v hospodé. Prace to byla nadhernd, moc mne to bavilo
a myslim, ze i déckariim moje pojeti vvhovovalo. Jenom jsem doufal, Ze to nikdo z autoru

nikdy neuslysi.

Jaké pak bylo moje zdéseni, kdyz jsem se dozvédel, ze na premiéru je pozvana sama
autorka Daniela Fischerova! Nezbyvalo nez doufat, Ze neprijede, le¢ nestalo se a pani
Fischerova opravdu do Varu dorazila. Premiéra se vydarila, aplaus byl veliky, pridavaly
se pisnicky, prosté parada. Po predstaveni jsme sedeéli v divadelnim klubu a ja mél pocit,
Ze to nejhorsi mam za sebou. Ale pak ke mné nékdo prisel a oznamil mi, Ze by pani Fische-
rova chtéla mluvit s autorem hudby. ,,A je to tady,” orosil jsem se, , ted to schytam.*
Predstoupil jsem tedy statecné pred onu sympatickou damu... No a pak uz jsem se jenom
vznasel nekde v oblacich a tetelil se blahem. Tolik komplimentii a chvaly na svou praci
Jjsem nikdy predtim neslysel. Pisnicky se ji moc libily a dokonce prohlasila, ze kdyby uz ofi-
cidlni autorstvi hudby k této hie nebylo prirceno vyse uvedenym celebritam, bez okolkii by
ho svérila mne, protoze ackoli ta puvodni muzika je samoziejmé nesmirné kvalitni, propra-

covana a v podani profiki z C&K vocalu i krdsna, tak to moje pojeti je pry vic villonovske,

vvvvvv

Tolik tedy velmi emotivni a upfimna slova MUDr. Jana Andéla, vynikajicim zpa-
sobem zachycujici atmosféru jednoho okamziku z historie malého karlovarského ochotnic-

kého souboru.
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Prave a jen pro potieby prazdninovych hereckych cest vznikla hra Tti ruda brka né-
¢elnika VSevéda, premiéroveé uvedend v roce 1991. Autory jsou Petr Richter a Jifi Burian.
Prvné jmenovany se ujal rezie tohoto kusu, druhy textd a hudby. V podtitulu nese hra
oznaceni westernovy pohadkovy muzikal (Pfiloha ¢. 12). Zajimava pro nas je predev§im
proto, ze je jednou z mala Cisté autorskych her vyslych z okruhu D3. Typologicky se jedna
o parodickou komedii s pisnickami.?® Svou atmosférou se Tfi rudéa brka skvéle hodila pro
prazdninova piedstaveni pod Sirym nebem. ,,Oddychovku* a jeji humor ptiblizi 1épe ukaz-

ka ze scény Pochod pousti:
Po gongu se zpiva pisnic¢ka To je hic.

John Greenhorn a maly indian se béhem pisné trmaci po scéne, stale vice a vice

na né doléhd unava a na konci pisné se plazi po zemi. Piji z feldflasky posledni zbytek vo-

dy.

John: ukazuje do obecenstva Voda! Tam, kone¢né voda. Jsme zachranéni!
Indian: Ja nic nevidét, John.

John: po kolenou za vidinou Pofadné se podivej. Bubla, tryska, zurci a Sploucha.
Indian: John, ty mit halucinace.

John: Ne, ne. Je to pramen. Je horky a mineralni. Tryska do vysky. Je to nadhera.
Indian: Ty moc blouznit, John. Ty mit horecka.

John: nadsené Karlovarsky Viidlo! opousti ho nadéje Zahyneme v tyhle krajiné. Nikdy

nenajdeme nacelnika Vsevéda.

% Petr Richter je vyborny kytarista a zp&vak, stejné jako Jifi Burian (ten mimo jiné G¢inkoval také v plzeniské
hudebni skupiné Kursy $iti a je autorem muzikalu Pastelky, ktery jako ucitel matematiky nastudovaval opa-
kované se svymi studenty na Stfedni pedagogické skole na pocatku 90. let.
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Lehounkou erotickou notu, ovSem tadné obalenou davkou legrace zachycuje nasle-

dujici pasdz, kde dva hlavni hrdinové, béloch a indidn ¢ekaji pfivdzani u mucednického

kilu na ranni vykonani trestu, kdyz se na scén¢ objevuje nacelnikova dcera Vinici Kycle.

Ky¢le: Vinici Kyc¢le zdravit bilou tvaf.

John: Co otravuje?

Indian: John, Vinici Kyc¢le byt dcera nacelnik VSevéd. MoZn4, Ze nam chtit pomoc.

Ky¢le: Bleda tvar byt smutna.

Indian: Bledou tvar ¢ekat zitra smrt.

Ky¢le: Tteba Vlnici Ky¢le dokazat bledou tvar rozveselit.

Indian: To byt bleda tvar moc rad. John, snazit se trochu.

Ky¢le: Jak se jmenovat bleda tvar?

Indian: John.

Ky¢le: Proc za sebe necha bleda tvar mluvit ruda tsta?

John: Tési me vas zajem, slecno, ale néjak mi neni do feci.

Kyc¢le: Mné se ty moc libit, John. Ty mit moc p&kny drzak.

Indian: UfT.

Ky¢le: sahd mu na nos Drzék na krouZek. Ten by tobé moc sluSet.

Indian: No tak, John.
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John: Vlnici Ky¢le ma taky moc pékny... dirky v nosu.
Indian: Uff. Uff.

Ky¢le: Opravdu? Ty moc mily, John. Ja s tebou chtit vzdychat o laska. Rozvazuje Johna

od killu a vede ho k wigvamu.
Indian: A co ja? Ja umét taky vzdychat o laska!

Hlavnim iniciatorem a jakymsi duchovnim otcem vSech vagantu byl, je, a podle je-
ho vlastnich slov dokud to jesté néjak piijde také bude Jiti Hnilicka. Ten na né také vzpo-
mind v rozhovoru na jiném misté této prace. Tradice letniho hrani D3 trva dodnes. Mnozi
davni kandrdasové mezitim dospéli, na akce berou své vlastni déti. UZ se nejezdi kotimo,
mnohé se od osmdesatych let zménilo, ale chut' d€lat divadlo jen tak, pro radost svou
1 druhych, a déti predevsim, zlstava. Kone¢né€, vagantovych predstaveni ma D3 na konté

uz pétadvacet.

4.3 Malé portréty soucasnych osobnosti D3 ofima dramaturgyné Petry

Kohutové

Pro svou praci jsem oslovil herce Divadelniho studia D3 s tim, Ze jsem je pozadal,
aby mi o sob¢ jako o hercich néco malo napsali. Takovy maly a stru¢ny herecky zivotopis.
Jenze oni ti herci, a muze to jevit jako protimluv, jsou v téchto vécech tak trochu plasi. Na-
konec se ukolu predstavit své ptatele a kolegy zhostila dramaturgyné Petra Kohutova. Tyto
miniportréty by mély byt zarovei souéasti inovovaného webu souboru. Clenové jsou faze-

ni abecedné.

Lea Bélinova nedlouho po nastupu do souboru na oslavé padesati let nepfretrzité
¢innosti Décka otvirala svou prvni vystavu obrazili. Pfechod z Karlovych Vari do prazské
redakce televize Prima ptisel uprostied zkouSeni Andélii, a tak za nami Lea jezdi z Prahy.

Je autorkou grafického motivu na programu a plakatu Andelii vSedniho dne a Vv soucasné

56



dobé ji muzete vidét jako Gazdénku a Marii v Betlému, Anzolettu v Treperendach, Viktor-

ku v Pisni o Viktorce (Ptiloha ¢. 13) a Ester v Andélech vsedniho dne.

Lenka Bloudkova je spoluautorkou a realizatorkou kostymi pro inscenace Betlém,

Treperendy a Andélé vsedniho dne.

Martin Cirkl, organiza¢ni $éf souboru. Kromé odskoku do Ostravy v dob¢ studii
pusobi v Décku jako herec témét dvacet let. Jsa zaméstnan v bance, jako jeden z mala
Vv tomhle uméleckém spolku rozumi financim — tak spolupracuje s hospodaiem Vlastou
Ondrackem na ucetnictvi — a je diplomat — tak domlouva terminy zkousek, pfedstaveni
a z4jezdl. A umi brecet smichy... Z dfivéjSich roli dluzno zminit Hosta v ZoS¢enkové
Svatbe (1995), Edu Spitze ve Smolaiich (2004), Sevce Papéru v Zenichovi pro Certici
V soucasné dobé¢ je k vidéni jeho Policajt, Josef a Smrt'ak v Betlému, Tonik v Pisni o Vik-

torce a Filip v Andélech vsedniho dne.

Martiné Cirklové dlouhd 1éta sluSely role divek zdanlivé ne nejchyttejSich — hrala
Nanynku v Zenichovi pro certici (2005), Bétku v Jeppem z Vrsku (2005), Naivku ve Trech
hercich, jednom dramatu (2009) a v Ldska vole dokonce Patnactku (myslen vék postavy,
nikoli jeji potfadové Cislo; 2009). Pak povysila na Eskymacku, medvédici a lovkyni ve va-
gantovém predstaveni Jak se medvédici styskalo a nyni hraje, kdyz ji déti pusti, Beatrici

V Treperenddach.

Radek Exner po piedchozi ob¢asné spolupraci se souborem (natoceni hudby pro
pohadku Jak se Yburan nudil; vypomoci pii potadani vanocnich ptedstaveni — jako and¢l
nebo Cert) zacal v Décku jako ¢len kapely v prvnich ptedstavenich Pisné o Viktorce (hudba
je jeho celozivotni zajem — napf. tyra basu ve folkové skupiné Bodlo a ptileZitostné dal-
Sich télesech, organizuje hudebni festivaly...); nyni hraje Kominika, pastyfe Bulu a krale
Kaspara v Betlému, Richarda v Andélech vsedniho dne — a zkousi jednu z hlavnich roli

v pohadce Vlasatice.
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Mirka Exnerova ptisla do Décka, poucena o divadle Majkou Kotisovou. Kromé
hrani — z minulych roli tfeba hostinska ve Zlaté blese (2001), Lauretta v Moru (2002), hla-
va draka Habanka v Pohddkdch na draka (2003) nebo kmotra Védélka v pohadce Zenich
pro Certici — se vénuje 1 tvaréimu psani (napt. dosud neuvedend hra Spacdkovej vandr tesi
zasadni a nadmiru soucasny problém — jak se vymocit, aniz by ¢loveék musel vylézt ze spa-
ciho pytle...). Autorska pohadka Jak se Yburan nudil byla v jeji rezii v D3 realizovana
v roce 2006; pohadka Vlasatice méla premiéru v zimé 2013. Na jevisti mizete Mirku Ex-

nerovou vidét jako kmotru v Pisni o Viktorce nebo jeptiSku v Andélech vsedniho dne.

Jan Hnili¢ka, autor oktidleného zkouskového hesla ,,to je krize®, pusobil a plisobi
hlavné ve svém domovském Divadle Dagmar (jako choreograf, scenarista, rezisér i herec);
v Décku mu nalezela napt. titulni role v Hugo Karasovi (2007), z posledni doby je neza-
pomenutelny jeho metrosexualni ledni medvéd ve vagantové Medvédici. Nyni v praz-
ském Divadle ABC tanc¢i v inscenaci Fulghumova Drz mé pevne, miluj mé zlehka. Momen-
taln¢ ho vSichni milujeme tézce, protoze zaskocCil za dovolenkujiciho Martina Cirkla
V Pisni o Viktorce, takZe se mohla hrat na Jiraskové Hronoveé 2013. Honzovym dilem je ta-

ké pohybova stranka Treperend.

Jiri Hnilicka dlouhodobé spolupracuje s Déckem jako scénograf, herec a organiza-
tor vagantu. Ma za sebou téméi sto scénografickych ndvrhii a realizaci; ziskal napt. cenu
za scénografické feSeni T7inacti vuni na Jirdskové Hronoveé 1982 nebo Moru na Divadelni
Ttebici 2003. Z hereckych roli vzpomenime Villona v Baladé z hadrii (1978), loutkare Ma-
téje Kufete v Kureti na rozni (1983 — cena za herecky vykon na Jiraskové Hronov¢), Ré-
gniera de Montigny v Hodiné mezi psem a vikem (1989), Jakuba Grundleho v Kulhavém
mezkovi (1996) nebo Sancho Panzu v Donu Quijotovi (1999)... V osmdesatych letech byl
tiikrat obdafen cestnym titulem ,praserdi roku“. Autor nejvétSiho textového ,,okna“
v novodobych d&jinach Décka — v Pohddkdich na draka (2003) v roli Carodgje si zopako-
val stejny dialog s drakem tfikrat, nez se rozesmati kolegové smilovali a napoveédéli...
V posledni dob& hral kvili trazim malo, nejvyraznéjsi byl asi jako Slechetny otec
ve Trech hercich, jednom dramatu (2009). V Cervenci 2013 otviral vystavu svych kera-

mickych vytvarnych praci v Ostrové, momentalné lze obdivovat jeho scénu v Pisni o Vik-
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torce, Treperendach a Andélech vsedniho dne — a herecké kreace ve vagantovém Kabaretu

Dvojité Cé, konkrétné v roli Robinsona nebo syna Romeova, ditéte nenavisti (2013).

Magdaléna Hnili¢kova, byvala kronikarka a pravidelna ucastnice vagantu, spolu-
pracovala ptedevsim s Divadlem Dagmar jako dramaturgicky oponent i jako herecka; v D3
se potkala s roli Pochovavace v Moru (2002 — v té dob¢ velmi milovala kolegu Viktora B.,
piedstavitele Pamfila) a Zakeliny v Hugo Karasovi (2007 — to uz méla rozum, takZe pokud
nékoho milovala, podafilo se ji to utajit). Po navratu ze staze v Irsku odehrala svou absol-
ventskou roli na prazské VOS herecké, odéna pouze do svych vlast (Tuleni Zena v Pidiva-
dle, 2010). Dnes ji mizete vidét napt. jako Julidnu v Havrane z kamene... Karlovarského
meéstského divadla; v D3 jako Saracéna, Zelenou karkulku a Modelku ve vagantovém Ka-

baretu Dvojité Cé a jako Susedku s flétnou v Betlému.

Eliska Huberova si stale rozsifuje sviij umeélecky zabér; kromé hrani se zacina veé-
novat produkci a rezii. Legendarni je jeji uték z VOS herecké (obor ¢inoherni herectvi,

moderovani a dabing) ptl roku pted absolutoriem. Na kazdou premiéru Décka ma bezkon-

vvvvvv

vevrs

V Andélech vsedniho dne a Pénkavu v malé no¢ni hie Pénkava s Loutnou.

Jakub Johanovsky nam za¢ind pomahat (pod odbornym vedenim svého otce) jako

osvétlovac¢ a zvukafr.

Petr Johanovsky prosel divadelnim ohném u Libora Baldka, a tak ho nic nezaskoci
ani jako herce, ani jako technika (a to v€etné pozadavku hrat Piseni o Viktorce uprostied
hlubokého touzimského lesa, bez jakéhokoli zdzemi, jen s jednim generatorem). Nejty-
lovny venkovsky Slechtic Kristian v Jeppem z Vrsku (2005), zklamany Hugiiv otec v Hugo
Karasovi (2007), hrabé Almaviva v Nejbldznivéjsim dnu (2008). Nyni technicky zajistuje

Pisen o Viktorce a Pénkavu s Loutnou. S dialogem O mysich a lidech postoupili s Lubosem
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Stépanem v roce 2013 pies HorSovsky Tyn na narodni piehlidku ve Velké Bystiici.
A na jevisti ho miizete vidat jako Sevce a Herodesa v Betlému, Lelia v Treperenddch, To-

mase v Andélech vsedniho dne a Kostku v malé no¢ni hite Sen o dvou kiirkach.

Petra Kohutova je dramaturg Décka, spolupracujici na vétSiné premiér a akci,
S obCasnymi ulety do jinych obort. V soucasné dob¢ se z jejich dramaturgickych praci
mimo DéCko hraje Komediant bozi v plzetiském Johanu a Chvdla blaznovstvi aneb Elling
a Kjell a Havrane z kamene... v Karlovarském méstském divadle. CoZ o to, nékteré rezie
v Décku (Horici zirafy, 2006, nebo Komunismus, 2009) byly jesté snesitelné — ale jeji kre-
kony v novodobé historii souboru (fika P. Kohutova s nadsazkou sobé vlastni, pozn.

M. Kaspar).

Jaromir Knechtl je jednozna¢né nejaktivnéjs$i podnikavec v souboru, a to jak
ve sféfe osobni (péstuje paragliding, o n¢kolikatém manzelstvi nemluve), tak ve sféfe pra-
covni (vénuje se tvorbé webovych prezentaci — www stranky D3 jsou jeho dilem, grafice —
vybavil sluSivym kabatem almanach k padesatému vyroci zalozeni DS D3). Ptisel ze sou-
boru v Sokolové a u nas ho muzete vidét jako Ottavia v Treperenddch, Otce v Pisni o Vik-
torce nebo Karla v Andélech vsedniho dne; od Jaroslava Weinlicha piebira roli pastyie

Kafrdy v Betlému a zkousi Bleskula v pohadce Vlasatice.

Eva LeSkova, jedna z naSich nejpozitivnéjSich a nejaktivnéjSich zen, se Ucastni
projektu za¢lenéni problematickych déti do béznych tiid, déla détské divadlo, zasazuje se
o revitalizaci zamku v Pobézovicich; pod hlavickou Décka napi. zorganizovala Lee Bé&li-
nové vystavu v Krajské knihovné nebo pofad o holocaustu pro §koly na Husovce. Cim dal
tim vice se podoba své kocce Nele. Momentalné hrava na klavir v Betlému a vytvaii role
Checchiny v Treperendach, Matenky v Pisni o Viktorce, Lidy v Andélech vSedniho dne

a Loutny v malé no¢ni hie Pénkava s Loutnou.

Lucie MiSkovska, mlada posila z Lokte, napovida inscenace Andeélé vsedniho dne

a Malé nocni hry. NazkouSela monolog fetacky pro soutéz v HorSovském Tyné 2013,
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na vagantu 2013 ztélesnila v Kabaretu Dvojité Cé Saracéna, Zelenou karkulku a Modelku

a momentalné pracuje na roli Daji v pohadce Vlasatice.

Vlastimil Ondracek, hospodar. Pivodné rezisér a herec ve Vojkovicich, v DS D3
od roku 1962. Dlouha 1éta $éf souboru, dnes manazer (co si disledné fika hospodar) a kro-
nikaf. Prvni spoluprace s DéCkem — Prani sobotniho vecera (1963). Prvni role — Rybar
ve Zlatovlasce (1963). Prvni rezie — Princezna Lipovy kvét (1964). Nejslavngjsi rezie —
Trindct vuni (1982) a Hodina mezi psem a vikem (1989) — ob¢ ucast na Jiraskové Hronove.
Prozatim posledni rezie — Feydeauova Nebozka panina matka (2000) a autorska Pohddka
ze mlejna (2001). Prozatim posledni role — Belzebub v Hrdatkdach s certem (2008). Spoluza-
kladatel Svazu ¢eskych divadelnich ochotnikti (1968), jeho predseda (1999-2002) a od ro-
ku 2009 &estny predseda. V roce 2002 ziskal Zlatého Harlekyna SCDO, v roce 2003 Zlaty
odznak J. K. Tyla, v roce 2005 Cenu Ministerstva kultury CR a v roce 2006 Cenu mésta

Karlovy Vary, vSe za dlouholetou ¢innost v ochotnickém hnuti.

Jifina Postlova je nejzkusSenéjsi Clenka souboru. Poprvé se na jevisti objevila
V Princezné Lipovy kvét (1964), kromé roli souborovych realizovala nékolik monodramat
(napt. Lidsky hlas, 1983), jesté po padesatce hrala titulni roli ve Zlatovlasce, naposledy sta-
la na scéné jako Sklenakova ve Smrti na prodej (2000) a s manzelem, zesnulym legendar-
nim hercem D3 Ladislavem Fimanem, byli uvedeni v programu Smolari (2004) jako Un-
sere Grosseltern — ti, ktefi uz odjeli. Potkat ji miZete dodnes na veSkerych premiérach
a souborovych akcich. Jako piivodnim povolanim knihovnice také opecovavala knihovnu
a archiv Décka — a jeji s laskou vytvoreny listkovy katalog ndm v dobé pocitacové piipo-

mina, Ze marnost, vse je marnost...

Anna Ratajska, umélecka vedouci. Pres prekazky ke hvézdam. Nejdiiv napovéda
v Décku. Pak uték do brnénského DéElnického divadla. Navrat do Karlovych Vari. Postup-
n¢ herecka. Vytvarnice kostymll. Rezisérka. A dnes nejvétsi umeleckd autorita
Vv souboru... N&které role: Juanita (Kat a blazen, 1983), Arlecchina (Kure na rozni, 1983),
Ursula (Mezi dvojim zasycenim kosy, 1984), Markéta (Doktor Johann Faust..., 1987), Ka-

tefina (Hodina mezi psem a vlkem, 1989) a Yvona (Nebozka panina matka, 2000) — ta byla
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nadlouho posledni — pak se jeS$té mezi herecky vratila ve scénickém ¢teni Komunismu
Vv roce 2009. Né&které rezie: Ctyricet zlosynii a jedno nevindtko (1998), Mor (2002 — tcast
na Jiraskové Hronove), Smolari (2004), Zenich pro certici (2005), Jeppe z Vrsku (2005). ..
V soucasné dob¢ jsou na repertoaru D3 inscenace Betlém, Treperendy, Andelé vsedniho

dne a Malé nocni hry, jichz je rezisérkou a vytvarnici kostymu.

Pavlina Ratajska hraje Squaldu v Treperenddch. A tu a tam obsazuje nase herecky
do roli neodolatelnych modelek na modnich piehlidkach, pofadanych jejim krejcovskym

salonem.

Petr Richter byl Villonem, Faustem, donem Quijotem... i princem, coz mu vydr-
zelo asi do pétactyficeti. Hraje, reziruje, peuje o hudebni stranku inscenaci a s Jifim Hni-
lickou se stara o hladky prabeh prazdninovych vagantovych putovéani (naposledy v lété
2013 reziroval Kabaret Dvojité Cé). V roce 2011 dostal Zlaty odznak J. K. Tyla od SCDO
(pozor! nikoliv in memoriam!). Prvnimi reziemi byly Pohddky na draka (1982) a Utikej,
Smrtko, utikej! (1985 — uéast na Jiraskové Hronové); hudbu slozil napt. do Zenicha pro
certici (2005) nebo Jeppeho z Vrsku (2005); z raritnich roli zminme Hlas z amplionu
V Horicich zZirafach (2006), pudla Vlocku v Ldska vole (2009) nebo otce Zelené karkulky
ve vagantovém Kabaretu Dvojité Cé (2013). Jako herec pendluje mezi Karlovarskym
méstskym divadlem, Divadlem Dagmar a Déckem; v D3 ho miizete vidét jako Kantora
V Betlému (jehoZ hudebni stranku reziroval), Patrona Toniho v Treperenddach a Hachamela
V Andélech vsedniho dne. Spolupracuje jako muzikant a spolurezisér na pohadce Vlasatice.
A reziroval Pisen o Viktorce, ktera se navzdory pivodnimu sttizlivému ocekavani hraje uz

ttetim rokem a byla uvedena v doplitkovém programu Jiraskova Hronova 2013.

Hana Stuskova hraje Matku v Pisni o Viktorce a Jarmilu v Andélech vsedniho dne.

Jezdi z Chodova a je nebezpec¢né tajemna.
Eva Sollova je jednoznacné nejsugestivnéjsi souborova interpretka ultraoptimistic-

kych verS§i (napt. ,,Kde je ten slavik, kde je ten ker? Odnes je vitr, vér ci never, nebo

A smutny vezen takto mluvi k nim*, absolutnim vrcholem je jeji ,,Ty, mrtvy, lez a nevsta-
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vej...“). V soucasné dobé ji mizete vidét jako Kofenarku a Certa v Betlému, Eleonoru
V Treperendach, Marii v Andélech vsedniho dne a Divku v malé no¢ni hie Sen o dvou kiir-

kach.

Lubo$ Stépan vyznava heslo: zkusit se md vsechno. Vedle komedialni role Sarky
si vyzkousel metrosexuala Etiéna ve scénickém Cteni Ldska vole (2009) nebo Nilsona
Wilsona ve vagantové produkci Jak se medvédici styskalo (2010); jeho specialitou jsou
dialogy pro sout&z O Poharek SCDO (naposledy O mysich a lidech s Petrem Johanovskym,
2013 — postup na narodni piehlidku ve Velké Bystfici). V soucasné dob¢ ho muzete vidét
jako Ponocného a Pastyfe Kulu v Betlému, Beppa Vv Treperenddach, Cerného myslivee
V Pisni o Viktorce, Zdetka v Andélech vsedniho dne a Nozika v malé no¢ni hie Sen o dvou
kiirkach.

Jona§ Waloschek je Cerstvym Clenem D3. Premiéroval ve vagantovém putovani
jako mlady a krasny Dunois v Kabaretu Dvojité Cé, kde si rovnéz zahral roli Romea.

V soucasné dobé zkousi v pohadce Vlasatice roli Simona.

Prvni karlovarskou roli Jaroslava Weinlicha byl Namoinik ve Ctyriceti zlosynech
a jednom nevindtku (1998), pak Korc¢ak ve Smrti na prodej (2000) a mezi dal$i thelné pat-
fil Lucian v NebozZce paniné matce (2000), Dioneo v Moru (2002), Rudyho otec v Hugo
Karasovi (2007) nebo poustevnik Skolastykus v Hrdtkdach s certem (2008). V sou¢asné
dob¢é ho muzete vidét jako Arlecchina v Treperenddch, Farate v Pisni o Viktorce, Nith-

Haiaha v Andélech vsedniho dne a Osobu v malé no¢ni hie Pénkava s Loutnou.
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5 ROZHOVORY

V této Casti své prace necham promluvit tii osobnosti, které se dlouhodobé&ji poji
S historii Divadelniho studia D3. K rozhovoriim o divadle, ale nejen o ném, jsem si vybral
nejstarsiho soucasného ¢lena souboru, pamétnika pocatkt D3 Vlastimila Ondracka, drama-
turgyni a pilnou motivatorku souboru Petru Kohutovou a scénografa a herce Jitiho Hnili¢-
ku.

5.1 Rozhovor s Vlastimilem Ondra¢kem

Setkani s Vlastimilem Ondrackem probé&hlo dne 12. zati 2013 v jeho knihami nabi-
té pracovné. Venku okna bicoval ostry zatijovy lijak, ale v pokoji bylo ttulno. Na stole le-

zel ¢tvrty dil kroniky Décka.

Pane Ondracku, jste znam jako uspéSny rezisér Décka, jeho dlouholety herec,
pozdéji vedouci a kronikar souboru a v tuto chvili také ten, kdo, nezlobte se, Ze to tak
feknu, nejvice pamatuje. Ale nikde jsem se nedocetl: jak jste se k divadlu vy vlastné

dostal?

K divadlu jsem pftisel v Bieznici u Ptibrami, kde jsme s rodi¢i ve ¢tyficatych letech
bydleli. Oba rodi¢e patiili k Ceskoslovenské cirkvi, kterd méla v Bfeznici kostel. A mlady
pan farar ve_mésté vytvortil jakysi kulturni okruh. J& v té¢ dobé¢, to mi bylo asi dvanact let,
chodil do housli, jak se tenkrat fikalo. A také jsem smé&l hrat v kostele na harmonium.
A tak jsem se brzy ocitnul ve spole¢nosti, kde se hralo. Moji prvni roli byl Cvréek v néjaké

pohadce. Brzy jsem véd¢l, Ze divadlo mé chytlo.
A mél jste mozZnost se své nové nabyté lasce vénovat dal?

Meél. Od roku 1943 jsem Sel k draze jako uceil. Potad v Bfeznici. A oni tam mistni
ajzbonaci také délali divadlo, ale pro dospé€lé. A tak mé, protoze jsem byl brany jako né-

kdo, kdo uz o divadle néco vi, pfizvali k sob¢. Dostal jsem funkci inspicienta. J& pfitom
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Vv té dob¢ ani nevedél, co to je! Poprvé jsem dostal Sanci si tuto funkci vyzkouset, to si do-
dneska velice dobfe pamatuju, ve hie Pes a kocka. A jaka to byla zkuSenost! V té hie hrala
fesna mladé pokladni, ktera se v jednu chvili méla za portalem ptrevléknout. A ja ji mel na-

povidat text ... To vite, jak se pfede mnou svlékla, razem jsem nevéd¢l, ¢i jsem!
V roce 1945 jste ale uz pracoval a Zil ve Vojkovicich, Ze?

Je to tak. Délal jsem vypravciho. A potad chtél délat divadlo. S n€kolika kamarady
jsme si fekli, Ze pfeci nebudeme jenom chodit do hospody, koupili jsme loutkové divadlo,
a tak vznikl ve Vojkovicich soubor. Brzy jsme se ale seznamili s Sikovnym ochotnickym
rezisérem, n€jakym panem Té&Sitelem. A zacali s nim zkouSet v nedalekém Jakubové.
K dispozici jsme méli sal u mistni porcelanky. Hral jsem rtizné role, dokonce i v Capkové
Bilé nemoci jednoho z distojnikii. Po né¢jaké dob¢ jsme se utrhli a zacali hrat sami, zpatky

ve Vojkovicich.

Divadlo ve Vojkovicich, v Jakubové... To v dnesni dobé miiZe nékomu piipa-

dat aZ neskute¢né. Dnes tam, s odpusténim chcipnul pes.

Ale tehdy to tak bylo. Lidé se chtéli a uméli bavit sami. Nem¢li jsme tolik lakadel

jako dnes. Nebyla televize. A ochotnicka tradice na venkové byla u nas vzdycky silna.
Predpokladam, Ze centrem déni byla mistni hospoda.

No jisté. Schazeli jsme se U Hromadl za Sraitkama. Tam byl kinosal. OvSem bez
jevisté. Ale i s tim jsme si uméli poradit. Vojkovice slouzily jako depozitni stanice materia-
lu pro vystavbu mésta Ostrov. Ten se v padesatych letech rozrostl diky tézb& v Jachymové.

Dnes uZ miizu ptiznat, Ze dfevo na jevisté ndm ,,dodala* spolecnost Jachymovské doly.

A repertoar vojkovického souboru?

V mistnich pomérech se legendarni stala detektivni hra Vrah jsem ja. Ani ne snad

pro n&jaké nezapomenutelné divadelni vykony, ale proto, ze ja, zaptisahly nekutdk, jsem si
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pro roli detektiva, kazdy spravny detektiv prece musi koufit dymku!, tuto rekvizitu naordi-
noval také. A sousedé se chodili divat na to, jak Ondracek kouii... a ja to pfitom drzel jak

prase kost!
Krok smérem k Décku, ten probéhl jak?

Zacal jsem pracovat na Hornim nadrazi v Karlovych Varech. Od souboru ve Voj-
kovicich jsem se tim odloucil, ale zaroven zjistil, ze existuje n¢jaké Décko. Tak jsem se
sebral, nasel Marii Honsovou a zaklepal na dvefe s tim, ze bych s nimi rad délal divadlo.
Vzdyt ja si v té dobé myslel, ze o divadle vim vSechno! OvSem vystfizlivél jsem rychle.
Sanci jsem dostal, ale nehral jsem hned. Délal jsem vSechno, byl k ruce. A u¢il se. Pro mé
to byla opravdova vysoka Skola divadla. Marie byla okresni metodi¢kou pro divadlo, ne-
smirné pracovita, Sikovna a talentovana herecka. Také jeji manzel Bohumil Honsa byl za-
palenym divadelnikem. VSichni tfi zakladatelé Décka, i S ArnoStem Kasalem, byli sice

ochotnici, ale jejich ptistup k divadlu byl pfistupem profesionali.
Pomérné brzy jste ale v DéCku zacal nejen hrat, ale také rezirovat.

No k tomu mému herectvi. Ja se nikdy necitil byt moc dobrym hercem, ptiznavam.
Ja si snad myslim, Ze nejlepsi jsem byl v tom Cvrckovi... (smich) Rezie mé ovSem lakala
a prvni pfilezitost jsem dostal od Bohumila (pan Ondrdcek ovsem rika Milose — tak Bohu-
milu Honsovi Fikali vSichni znami) Honsy. Bylo to v jeho pohadce Princezna Lipovy kvét,
ktera méla premiéru na podzim v roce 1964 v Divadle Vitézslava Nezvala v Karlovych Va-

rech.
Décko hralo v méstském kamenném divadle?
Byla to oboustranné vyhodna spoluprace. My jsme méli podporu ze strany profesi-

onalniho divadla, také jsme si néco vydeélali. A oni méli od nas zajiSténo, Ze se jim posta-

rame o détského divaka.
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Jak byste sebe jako reZiséra predstavil - jste krut’as, nebo demokrat?

Vzdycky jsem hercim daval pomérn¢ dost svobody. Ale véc se ma tak: nejvétsiho
uspéchu dosahnete, kdyz vyberete spravnou hru pro ,,svoje lidi*, kdyz dobte obsadite her-
ce. To se ovSem musite navzajem dobfe znat. A to si myslim, ze se v Décku dlouhodob¢

dafi.

Décko neni typickym divadlem malych forem, neni ¢asto ani divadlem autor-

skym. Byla tato linie Décka dana uz od jeho pocatkii?

Karlovy Vary mély staly profesionalni soubor. Bylo ndm tedy jasné, ze musime dé-
lat divadlo jiné, nekopirovat Gspéchy druhych, zddné tam méla uspéch Marysa, tak ji udé-
lame taky. My museli postavit dramaturgii tak, ze ptijdou lidi na néco jiného. Tedy odlisit
se a vybirat si zajimavé tituly, ale jiné nez divadlo velké. Toho se drzime stale.

Décko si tedy drzi svou tvar uz nékolik desetileti. Jaky je jeho typicky divak?

Typicky, to je tézké... To zalezi na hie — na nas chodi jak mladi, tak dichodci.

Miadi chodi? Vazné?

Je to tak a je to radost. Chodi!

To vypada, jako kdyby mélo Décko o budoucnost postarano.

To samoziejmé nevim, ale v tuto chvili mame profesionalni dramaturgyni Petru
Kohutovou a naro¢nou, piisnou, ale nesmirné precizni rezisérku a organizatorku Annu Ra-
tajskou. Mame stalé prostory v Husovce, zdzemi je pro divadlo nesmirné dilezité. A také
je u nas dobra parta s Sikovnou vekovou skladbou, kazdy ma Sanci si zahrat. S tim jsem

spokojen a mam pocit, zZe soubor roste.
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A na co se téSite v nadchazejici sez6né?

Zacatkem listopadu (2013) bude premiéra pohadky Vlasatice Miroslavy Exnerové,
ktera krom toho vede rezii a bude i hrat. Tak na to jsem zvédavej. No a pak bychom méli
nazkouset Psi kiizi od Vladimira Kornera. Hru vybraly Petra Kohutova a Anna Ratajska,
které ji i budou upravovat pro Décko. Ted’ to akorat ¢tu a libi se mi to potad vic. Tak na to

se te€Sim.

Vy jste ve své skromnosti nerekl, Ze mate i svoji cenu, tedy cenu Vlastimila

Ondracka. Povézte, kdo, kde a za co ji muZe obdrzet?

Vite, jak jsem mluvil o tom, ze ¢esky venkov ma silnou ochotnickou tradici? Tak
tuhle tradici jsme s kolegy chtéli pfed Ctyficeti lety jesté podpofit. Vznikla myslenka na
soutéz venkovskych, tehdy se fikalo vesnickych, souborii. Prvni ro¢nik ptehlidky probé&hl
v Zebraku u Berouna. Pak ale festival ziskal zazemi ve Vysokém nad Jizerou, kde je doma
velmi aktivni divadelni soubor Krakonos$. A ta cena? Tu udé€luje porota, ale neni uréeno
piesné za co. Prosté ji dostane ten, kdo zaujme, kdo je dobrej. Letos do Vysokého povezu
keramickou plastiku od naseho karlovarského kolegy Jirky Hnili¢ky, hlavné ji nesmim ces-

tou rozbit...
Neda mi to nezeptat se — ktera hra ve vasi rezii vam nejvice zastala v srdci?

Urc¢ité Tiinact viini od Jana Schmida. Poprvé jsem tu hru vidé€l inscenovat divadlo
v Ostravé-Porubé a hned jsem v&d&l, Ze ji chci. Ze je piesné pro nas! JenZe ostatni mi fikali
Vlasto, ty jsi se zblaznil, vZzdyt’ je to Ypsilonka! Nakonec jsem je ale pfemluvil. A bylo to
dobie. TFinact viani zazafilo na 52. Jiraskové Hronové a na mezinarodni stiedoevropské di-
vadelni pfehlidce v Sarsku v roce 1984. UslySeli jsme vzacnd slova jedné mladé némecké
divacky, kdyZ po naSem vitézném antré prohlasila, Ze teprve ¢esti ochotnici ji otevieli oci
a uvédomila si hriizu plisobeni fasSismu v rodinach. Ptesto, Ze jsme hru uvadéli v rodném
jazyce, zazili jsme pfi piedstaveni opakovany aplaus na oteviené scéné. Ze jsem pfi tom

neudrzel slzy, se nestydim. A rad na tyto chvile vzpomindm. Jak jsme s mistnimi ochotni-
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ky spole¢né péli Roznovské hodiny. A bim-bam zpivali s ndmi nejen Némci, ale i Fran-

couzi, Belgi¢ani, Rakus$aci, prosté vSichni...

Amatérské divadlo klade na lidi s nim spojené nesmirné naroky. Toho ¢asu, té
energie, a porad ,,jen amatér“? Vy ale vypadate, Ze jste divadla a jeho nalad a chuti

i po téch letech stale plny.

V almanachu Décka, ktery vySel k jeho padesatinam, jsem se ptiznal: kromé své
milované manzelky Helenky jsem mél cely Zivot jesté jednu milenku — divadlo. A tak to uz
zustane. Navic, vzdyt' ja tady v tom byté téch poslednich vic nez deset let (pani Helena
Ondrackova zemrela v roce 2001) vlastné nejsem sam — denné je tu se mnou to moje diva-

dlo a prace kolem n¢j. Za to mu musim byt vdécny a vérny.

5.2 Rozhovor s Petrou Kohutovou

23. fijna 2013, Karlovy Vary

Neni bézné, aby ochotnicky soubor mél profesionalniho dramaturga. Neni to

nejen netypické, ale i trochu luxusni?

No je, ale ja si to mizu jako mlady dichodce dovolit. A bavi me¢ to. S Déckem spo-
lupracuji uz vice nez deset let. Moje prvni spoluprace s nim byla na hite Smrt na prodej, to
jsem v divadle fungovala jako host. Pak mé oslovila rezisérka Anna Ratajska s tim, jestli
bych se nechtéla podilet na ptipravé inscenace Mor. Védéla, Ze béhem studii v Brn€ jsem
vidéla v Divadle bratti Mrstiki prvni, a vlastné jediné uvedeni této hry Karla Tachovského,
a tak si m¢ angazovala jaksi pro jistotu — ze kdyby nevédéla, jak dal, popisu ji, jak to udé-
lali v Brn¢ a ona se od toho odpichne. Takze m¢ brala dilem jako reportérku, dilem jako
maskota. Vysledna inscenace Moru (coz byl vlastné Boccaccitiv Dekameron, V némz se
krom¢ komickych ptibéhli emancipoval i tragicky ramec, snaha vypravécl uniknout moro-

vé nékaze) byla nakonec oproti brnénské hodné odlisSnd, zaroven divacky vdécna a hodné
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Vv oW

uspésna — hrala se témét Ctyticetkrat. Na druhé strané, pfiprava a zkouseni trvalo dlouho,

skoro dva roky.

Vase profesni zkuSenosti jsou docela bohaté a mate tudiZ moZnost srovnavat.

Jaky je rozdil v praci s profesionaly a ochotniky?

Ten rozdil tam je. U ochotnikl se vice vysvétluje téma a situace, protoze at’ chces
nebo ne, nebot’ u nich nefunguje soustavné mysleni o divadle, takZze pochopeni zdméru trva
déle, nemaji poloZeny zaklad femesla, takze naplnéni zdméru trva jesté déle, a protoZe se
ochotnicci vénuji divadlu ve svém volném case, Casto se chtéji na zkouSkach spi§ setkat
a bavit nez pracovat. Coz neni $patné - vzhledem k tomu, Ze se tim nezivi. Ale kdyz mas
herce, ktefi ti nosi 1 napady — to je pak parada, u profesionalt jako u amatéri. Pracovat
s ochotniky je ale v mnohém zabavnéjsi a ,,bezpecnéjsi®, nez s profesionaly. Méné rutiny,

vice nadSeni.

Jaky je dnes stav souboru Décka z pohledu dramaturga?

Vibec to neni $patné. Mame ,,stafiky®, jé, snad se tim nikoho nedotknu, ale tihle li-
dé maji plno zkuSenosti, které se pravidelné zurocuji. Mame 1 stfedni generaci a dokonce
se knam hlasi mladi. Ztéto situace vznikaji velké moznosti, nemame problém
S obsazenosti, coz také rozsifuje mozny dramaturgicky plan. (Tady se Petra Kohutova zce-

la shoduje s ndzorem Viastimila Ondrdicka.)

Novi lidé pro Décko. Jak se viibec objevi? Hledaji se cilené, prichazeji nahod-

né, jak je to?

Je to rizné. N&kdy vime, koho bychom potiebovali, ale v souboru nikdo takovy ne-
ni. Pfesto nékoho mimo soubor zndme, n€koho, kdo by se nam libil. Toho pak oslovime.
Pokud kyvne, udélame zkousku, jestli spoluprace bude fungovat. Pokud ano, je obsazen,
a kdyz to vyjde, po takovém cloveku ,,sko¢ime* a v souboru si jej nechdme. Takovy ptipad

nastal tfeba u Treperend. Tam jsme rovnou sahli po Pavling Ratajské a ta je s nami dodnes.
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Jinak se ale hlasi i sami z&jemci o hrani u nds. Pak to byva tak, ze si mize pfipravit, na-
zkouset né¢jaky monolog ¢i dialog a udéla se zkouska. Kdyz se libi, zacina s nami od zacat-
ku. Pomaha s technikou, napovidd, hraje mensi role. V tom je role kandrdase stejna jak

u profesionalt, tak amatért.

Jak se pro Décko hleda hra?

Vybér vznika tak: navzajem se zname a vime, co by to mohlo byt, co by se libilo.
Stabilni soubor, a to i1 ochotnicky, potiebuje co dva tii roky takzvanou celosouborovku.
VéEtsi kus, ktery se musi poctiveé ptipravit, nazkouset, zrealizovat. DéCko za posledni dva
roky udélalo Treperendy a Andély vSedniho dne, takZe z tohoto hlediska mame splnéno
a mizeme délat mensi véci. Jednoaktovky pro dva tii herce, Ptidalovy Malé no¢ni hry na-
ptiklad. (Obnovena premiéra Snu o dvou kiirkach a Pénkava s loutnou probéhla 31. kvétna
2013 v karlovarském divadle Husovka.) Nebo Seifertovu Pisent o Viktorce, pohadky. Déc-
ko v souc¢asné dobé ma na repertoaru sedm inscenaci, coz je na ochotniky dost vysoké ¢is-
lo, schopné srovnani s profesionalnimi divadly. A co se dramaturgie tyce, v divadle fungu-
je néco jako magie, néco, co funguje mimo nas. Jakoby ptichazely ,,viny*“. Ted naptiklad
hrajeme nebo piipravujeme trojici Ptidal (Malé no¢ni hry), Exnerova (Vlasatice) a Gombar
+ Viewegh (And¢l¢). Pied sedmi let to byl Gombar (Hugo Karas), Exnerova (Jak se Ybu-
ran nudil) a Piidal (Pénkava s loutnou). Sedmiletd vlna, ktera pfisla, kterou nikdo neplano-

val, neCekal.

A propos pohadky. Ty k Décku patii také odjakziva.

Je to nutnost. Pohadku by mél kazdy soubor mit. Ale je ¢im dal tim téz$i néco dob-
rého najit. Nové véci, to jsou vétSinou hrizy! (Coz ale fikaji dramaturgové odjakZziva.)
TakZe sahneme tieba po klasice, po Drdovi, a upravime ho. Hratky s ¢ertem Anna Ratajska
seSkrtala na Ctvrtinu oproti origindlu. A fungovalo to. (Hrdtky dostaly od Divadla bezDirky
cenu za nejerotictejsi karlovarskou inscenaci sezony 2008/2009.) My také mame lety pro-

véfeny a velmi oblibeny Betlém, ktery kvalitné supluje zanr pohadky. A letos uvedeme
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Vlasatici, autorskou pohadku se zajimavym piibéhem. Jeji autorkou i rezisérkou je Mirka

Exnerova.

Zminila jste jméno Antonina Pridala. Jeho hry Décko uvadi pravidelné. Jak

vznikla ta vazba?

Z mého hlediska — byl to mij ucitel na divadelni fakult¢ JAMU. A Anicka Ratajska
ziskala vztah k jeho autorské tvorbé pii Sankach se zvonci. Dialogicka hra v dopisech -
rizné Zeny na vzdalenych osamélych hradech si vyménuji myslenky, dojmy, pocity, zku-
Senosti, vypadala nehratelné, a to byla vyzva pro Hanku Frankovou z Divadla Dagmar.
Oslovila herecky napfi¢ karlovarskymi divadelnimi subjekty, napf. Dasu Hubickovou
z Divadla V. Nezvala, Annu Ratajskou a Elisku Huberovou z Décka atd., ujala se rezie
a premiéra byla .... Ja tu inscenaci vidéla v Ondiejské kapli, Anna to rada hrala — a tak

vznikla laska k Pridalovi.

Pridalovy latky nebyvaji Zadné selanky. Chtéji celého divaka. To ovSem vam
jako dramaturgyni Décka evidentné nevadi. Svym divakim vérite. Ted’ jste s Annou

Ratajskou sahly po dal§im nelehkém materialu — Kérnerové Psi kiizi.

Kuze je ptibé¢h z Tticetileté valky. Je to naro¢na, typickd kdrnerovska latka. Navic
budeme muset hodné skrtat, upravovat, abychom tvar zvladli zinscenovat. Ale chceme to.
Hra by ve vysledku méla byt tak néjak usita na miru nasemu kolegovi Jirimu Hnilickovi.
Meéla by byt poctou jeho skvélému herectvi, darkem i Sanci pro n¢j. A navic, s Annou ma-

me slabost pro zkuSené vyzralé krasné chlapy, no a to Korner 1 Hnilicka jsou.

Kromé dramaturgie si obéas také odskocite k rezii. Ktera hra je pro vas ta

srdcova?

Komunismus Viliama Klimacka. Slo vlastné o scénické &teni, pfi¢emZ premiéra se
odehrala stylové 17. listopadu 2009 v AlZzbétinych Laznich v Karlovych Varech. Ten text

jsem znala uz diiv, libil se mi. Existoval jen ve slovensting, tak jsem si ho pieloZila. Mysle-
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la jsem si, Ze se to bude hrat jen jednou. Jenze pak se to reprizovalo jesté Sestkrat. A byl
Z toho prisvih. Preklad totiz nebyl autorizovany, Klimacek si pro cesky pieklad vybral
K. Krale. Tak jsem panu Klimackovi napsala dopis, omluvila se, vysvétlila a ptidala sviij
preklad. Nakonec jsme se dohodli. Komunismus pak vyhral i néjaké ceny. (Na prehlidce
V Horazdovicich projekt obdrzel: cenu za upravu a rezii pro Petru Kohutovou, cenu za he-

recky vykon pro Annu Ratajskou a cestné uznani za herecky vykon pro Petra Richtera.)

Décko ma za sebou abrahamoviny, vice nez pilstoleti nepretrzité prace. Jak

vidite jeho budoucnost?

V nejblizsi dobé musime dozkouset Vlasatici, rozloucit se s Pisni o Viktorce (der-
niéra bude trochu netypicka, a tak je nutné ji nachystat), pfipravit se na Noc divadel (profe-
sionalni Méstské divadlo nas pozvalo do svého programu), oprasit Betlém a piezit prosinec
2013 (Betlém hrajeme sedmkrat ve Varech i na zajezdech, k tomu jednou Vlasatici).
Ve stiednédobém horizontu — nachystat Psi kiizi nebo jinou hru pro Jirku Hnili¢ku, pfipad-
n¢ najit hru (a nemusi to byt celosouborovka, hurd), v niz by se hlavné potkali ti méné zku-
Seni s témi zkuSenéjSimi (ti, ktefi naskoCili do Vlasatice, s témi, ktefi u nds hraji déle)
a dokoncit noveé vznikajici www stranky Décka. Z dlouhodobého hlediska — udrzet si na-
klonnost magistratu (aby bylo za co hrat a zkouset), relativné harmonické vztahy mezi ¢le-
ny souboru, a to jak v tviréim procesu, tak mimo néj (aby bylo pro¢ potkavat se, hrat
a zkousSet) a udrzovat vyrovnany repertoar (aby bylo co hrat a pro koho hrat — aby si kazdy
divak u nas néco nasel). A co se tyce hlubokomyslného rozboru témat, zanr a mozného
zacileni Décka... tak toho se ode mne nedockas, neb to vlastné nemd vyznam. U nas je
dramaturg ¢lovek, ktery se s nékolika dal$imi ve vedeni hlavné stard o blaho souboru, a to
nejen v roviné primarné divadelni; a kdyz se mu tohle vede, mizZe hledat repertoar pro da-
ny pocet lidicek, hlidat herecky rozvoj téch, ktefi se divadlu chtéji ve volném case vénovat,

a byt tfetim, ¢tvrtym, a moznd i dvacatym Sestym pomocnym okem reZiséra...
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5.3 Rozhovor s Jifim Hnili¢kou

26. ledna 2014, Karlovy Vary

Divadelni studio D3 dlouhou dobu rezonuje v oblasti scénografie jménem Jiti Hni-
licka. Muz tohoto jména je podepsan pod mnoha zdafilymi scénickymi realizacemi. Vedle
toho za bezmala ptlstoleti vytvotil celou fadu dnes jiz klasickych souborovych roli. Roz-
hovor vznikal v ateliéru vedle divadla Husovka, v mistnosti s keramickou peci, v prostoru

pfimo nabitém muzami.

Do Décka jste byl zlanaren od pocatku jako scénograf?

Vibec ne. Po maturité na karlovarské keramické Skole jsem nemél ptili§ ambici
pokracovat na vysokou, nastoupil jsem do porcelanky v Louckach, ke kruhu, jak se tika.
Tam jsem se seznamil s Ladislavem Fimanem. Slovo dalo slovo a ja dostal nabidku pfijit
se podivat do Décka. V té dob¢ uz jsem mél za sebou zacatky v loutkovém divadle ve Staré
Roli, délal jsem recitatora, tedy toho, kdo ,,namlouva loutky*. V Décku jsem zlstal a brzy

zacal pomahat se scénou MiloSovi Honsovi, ktery to tehdy délal v divadle nejvic.

Takze zadna predchozi zkuSenost?

Moje vytvarné kofeny jisté sahaji az do détstvi. Uz asi jako osmilety jsem pro dét-
ské poulicni divadylko vyrabél manasky, mozna, ze to jadyrko je pravé tam. Pak jsem stéle
néco tvofil z modeliny. VSechno mozné, a mimo jiné i figurky rtiznych Lenind a Stalind.
Jasn¢, bylo to tendencni, ale ja to tak jako dité nevnimal, mé prosté bavilo néco délat.
A ono se to libilo, ja se dostal do televizni soutéze — Kdo s koho se to jmenovalo. A tam
jsem vyhral kategorii modelovani a jako cenu dostal svoji prvni ,,hlinu“. Z ni jsem vymo-
deloval model kasny i s tryskajici vodou! Jindy jsem zas napustil vodu do vany, obarvil ji

na modro, z hliny udélal ostrov, figurku, a piehral celyho Robinsona. To mé bylo deset.
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TakZe ten smér tam byl v podstaté odjakziva.

D4 se tict. Podpofil jsem to vybérem Skoly, vystudoval jsem obor vytvarnik-
modelaf. Vzdycky jsem védél, ze i v préaci a v soukromi chci urcitou svobodu. Tu mi po-
skytlo povolani, které délam dodnes. OvSem nejvétsi piinos pro mé, co se scénografie tyka,
mélo studium tohohle oboru v Praze. Pocatkem 70. let v ochotnickém divadle ptisel rychly
rozvoj ¢innosti, stat to podporoval, a tak jsem mél moznost tfi roky se ucit od Spickovych
osobnosti z oboru na §kole SCDO, coZ je Svaz &eskych divadelnich ochotnikél. Ugil nas
tfeba architekt Svoboda, kapacita, ktera méla zvuk i za hranicemi Ceskoslovenska. Dosta-
vali jsme tkoly, fesili jsme zadani, doslova tim Zili. Na konci studia jsme méli v Praze vy-
stavu, to bylo pro nds nesmirné povzbuzujici. Tam vidim zéklady k dalSimu vyvoji moji

prace.

Zacinal jste v Décku po boku pana Honsy, mimo jiné jste spoluautor scény ve-
letispésné Lodi jménem nadéje z roku 1973, se kterou jste se jako soubor poprvé pro-

pracovali na Hronov. Vasi prvni samostatnou realizaci bylo co?

Hra Civilni spor z roku 1975. Tam jsem tfeba vyuzil postup promitani na latku
a myslel si, jak jsem progresivni... O té doby mam za sebou 97 scén a brzy budu mit jubi-

leum. Snad se toho doziju!

Jak vznika napad na scénu?

Vznika v etapach. Dostavdm scénaf tak dva mésice pfed prvnim hereckym ctenim

textu. Mam né&jakou piedstavu, tu nosim v hlavé, pak si na ¢teni déldm pozndmky, piedsta-

vvvvv

predstavy se museji n€kde potkat. Kdyz k tomu dojde, udélam maketu. S tou si pak reZisér

milZe pracovat, ,,hejbat si*.
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Kdo pak vlastni skute¢nou scénu déla? Mate nékoho k ruce?

Veétsinu si déldm sam. Nez to ¢lovek nékomu dalSimu vysvétli, tak uz to ma skoro

hotovy.

Amatérské divadlo, to je asi nejspis cela Fada omezeni a kompromisi. Brzdi to

¢lovéka v praci, nebo je to naopak jakési plus v nesnazich, vyzva?

Zacinal jsem v dob¢, kdy vSeho bylo malo. Musel jsem se naucit skoro z niceho
udélat néco. Cim mifi materialu mate k ruce, tim vic musite pfemyslet. To se mi v ochot-
nickém prostiedi vZdycky velmi hodilo. Dnes je to vSechno jiné, lepsi, ale v naSem métitku
ur€ité limity zlstavaji porad. Musim tfeba udé€lat kulisy velke tak, aby se vesly do konkrét-
ni mistnosti, skladu, jsme omezeni prostorem. Clovék se uéi porad. V roce 78 jsem nastou-
pil do Divadla Vitézslava Nezvala, k profesiondlni scéné, jako tzv. ,panelai*, kreslil jsem
divadelni cedule. Pak jsem ovSem léta pracoval na pozici malife-kaséra v divadelni diln¢.
To byla velkd zkuSenost, kterou jsem zurocil i v Décku. Naucil jsem se dobie pracovat
s vykresy, rtiznymi materidly. A taky pouzivat staré¢ scény znovu, recyklovat. To se pro
amatéry vyborn¢ hodi, Setfi to penize.

4

Kterou z té témér stovky vlastnich scén mate nejradéji? Proc¢?

V tom mam jasno, je to Kufe na rozni. Vite, scéna byva obecné trochu podceiova-
na. Muze byt vynikajici, ale Spatna hra zabije 1 tu nejlepsi scénu. Musi se to potkat: dobra
rezie, dobrd dramaturgie, dobréd scéna. Pak to funguje. A ja to vnimal v tom Kufeti velmi
intenzivngé. Na otazku pro¢ by byla tfi protoze. Zaprvé to byl nadherny text Jitiho Sotoly
a ja hral hlavni roli (sméje se). Zadruhé to byla moje prvni realizovana scéna typu aréna,
ktera umoznovala dostat text, d&j pfimo k divakovi, coz zpusobovalo nebyvale silné napo-
jeni. A zatfeti kvili loutkdm. V Décku predtim nikdo spojeni zivého herectvi s loutkami

nedélal (a dodnes nezopakoval) a tehdy to mélo mezi divaky docela ohlas.
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Tu koncepci s loutkami jste si pro Sotoliiv text vymyslel sim?

Ne, ne, to uz bylo tak napsané ve scénaii, jehoz autorem byl Zdenék Potuzil
z prazského Rubinu. My totiz s Rubinem spolupracovali, a tak jsme se dohodli, ze ndm text
postoupi. Loutky v ném byly napsané, takze to bylo jasné. Na m¢ ale bylo, jak ty naSe

loutky budou vypadat.
PribliZte je prosim.

Vyrobil jsem je klasicky, z lipového dieva. Vysoké byly na ptl metru (Pfiloha ¢. 8).
Me¢l jsem je rad. A ony pak, predstavte si, prozily ten sviij divadelni osud z ptredstaveni
v realu; kdyZ nam vykradli divadelni sklad ve Staré Roli a ja tam ptisel, vidél jsem mario-

nety ponic¢ené, polamané, pohazené v rumisti zlod¢ji vyhazenych véci.
Piezily?

Ano, opravil jsem je a pak je daroval svoji Zené, kterd na sttedni pedagogické Skole

uci dramatickou vychovu. Takze nejen prezily, ziji!

SlySel jsem, Ze byste mél dostat hereckou ,,kladu* ve hi‘e Psi kiize od Kornera.

Pry je to v planu. Vy viibec mate rad historické kusy, nebo se pletu?

Starsi témata mam rad hodné, to jste trefil. Treba praveé ten Mat¢j Kuie, ze jo. Psi
kuze byla v planu, ale seslo z toho, ted’ se to kvuli riznym dtivodim odlozilo k ledu. Misto
toho se za¢ina zkouset hra Historky z fast foodu. Uplné néco jiného. Ale mam tam moc
hezkou roli, takZe nijak netruchlim. Navic k Historkdm déldm i scénu, pravé v téchto

dnech jsem dodé¢lal model, byla to vyzva.
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Vyzva? V ¢em?

Na konci hry ten bufet rozmetd vybuch. Musel jsem tedy vymyslet kulisy, které by
byly jakoby opakované destruované a pfitom v dalSim pfedstaveni znovu pouzitelné.

A podafilo se. Doufam.

Mluvili jsme hlavné o vaSich scénach, ale vy jste také jednou z hereckych opor

Décka.

J4 jsem hlavn€ hroznej trémista. [ po téch letech. Ale zase v sobé mam urcitej po-

tfebnej exhibicionismus. TakZe si to musim protrpét.
Protrpét? Kdybyste trpél, tak byste to tak dlouho nemohl délat prece.

No on je nejenom zacatek predstaveni, ale taky jeho konec. Potlesk. Uznani. Ra-
dost. A pak jsou tu lidi. Parta. J& byl vZzdycky pro divadelni partu. M¢ bavilo to vSechno
okolo. Zkousky, planovani, chozeni do hospody po zkousce nebo po predstaveni, cestovani
s divadlem. Zazitky, setkéani, atmosféra. Je fakt, ze diiv to bylo v mnohém jiny: nejezdilo
se autama, ale spole¢né autobusem, to by uz dneska nikdo nezaplatil. Min se spéchalo.
Soubor dnes zije jinak, doSlo k posunu, ovSem neplacu, jen to konstatuju. Pfitom mame
Stésti, ze 0 nas, o Décko stoji novi lidé. Mladi. Maji chut’ se ptidat, néco se naucit. Je to
stale zivy organismus. Jiny, ale poiad krasny. Po roce 89 jsem si myslel, ze amatérskych
divadel rapidné ubyde. Ale opak je pravdou! Nékteré sice zmizely, ale cela fada jich vznik-

la. Ochotnické divadlo s novou moderni generaci nezmizi — v tomhle nejsem pesimista.

KdyZ jsem se ptal riiznych lidi, kteri méli s Déékem co do€inéni, na co by si
i po mnoha letech urcité vzpomnéli, vétSina z nich po chvilce zminila vaganty. Diva-
delni put’aky, u jejichZ zrodu jste pravé vy stal. Oni vzpominali, usmivali se, méli pri

téch navratech veselé oci.

Vagant, to je laska. Piivodné to byl koncept ki & viiz. Bardské cestovani. Sli jste

vedle vozu, nikam se nespéchalo, ani to neslo. Po cesté jsme zpivali. Zahrali na navsi,

78



V hospodé¢, na détském tabote. Vecery u ohné. A taky délali jiné divadlo nez po zbytek ro-
ku. Vic se improvizovalo, bylo to takové svobodné. Téch historek jsou spousty. Tteba jsem
od prislusnika VB byl vyveden z lokdlu a dostal pokutu celych 50 Ké&s za nespravné usta-
jeného koné! Nebo nds v noci obklicili policajti, protoze vystraseni mistni si mysleli, ze se
jim po loukéch potuluji néjaci vagabundi. Tradici vagantti drzime dodnes, ale i ony se
zménily. Malokdo uz s nami vydrzi odjet cely tyden. Lidé se vice stfidaji. Pfijedou na den

dva, pak odjedou. To ty aut’aky.

Jak vidite Décko v budoucnosti?

Nestrachuju se. V souboru mame zastoupeny vSechny generace, a jak jsem se vyse
zminil, mladi ptichdzeji, takze budeme (v néem uz jsme) zastoupeni. U vagantu uz tak

velky optimista nejsem.
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ZAVER

Divadelni studio D3 Karlovy Vary je amatérsky soubor, ktery vznikl v poloving 60.
let 20. stoleti. Jeho nespornymi inspiracemi byly ¢eské malé scény, které nedlouho predtim
zpasobily kladny kulturni otfes v povaleéném Ceskoslovensku, kdyZ svou tvorbou oslovily
Sirokou divackou vetejnost. I kdyz divadelni studio D3 zacinalo ve velice skromnych
podminkéach (persondlnich 1 materidlnich), dokazalo tyto nesnaze piekonat, vyrovnat se
S nimi a vytvofit silné zazemi pro dalsi tvorbu, ktera trva dodnes. Je nesporné velmi zaji-
mave, ze si soubor dokézal po dobu pulstoleti zachovat svou tvar. Kontinudln€ navazuje
na prvotni zamér zakladatelského trojlistku Kasal, Honsa, Honsovéa, vysloveny jiz v sa-
motném ndzvu D3 — divadlo tfi forem, tj. mluveného slova, hudby a tance. Je pravdou, ze
tanec bychom v D3 nachazeli jen ziidka, ale zbylé dvé slozky jsou pevnym uméleckym
zékladem souboru. Dramaturgicky se D3 drzi nastoleného sméru. V jeho repertoaru pieva-
zuji hry od renomovanych autorti (historickych 1 soucasnych), ovSem karlovarsti ochotnici
puvodni naméty pretvaieji znané originaln¢ do divacky vdéénych a kritikou vesmeés klad-
n¢ prijimanych podob. Za ptfednost z nejdulezitéjSich povazuji témei profesionalni piistup
souboru k vybranym latkam, resp. k divadelni tvorbé jako takové. Dikazem jsou desitky
ocenéni za rezijni poc¢iny, herecké vykony, vytvarna feseni scén. Studio D3 se pravidelné
zucastiuje prehlidek amatérskych divadel a vicekrat bodovalo i na Jiraskové Hronove, me-
té Ceskych ochotnikli. Pokud se budeme probirat materidly, které v tisku o D3 vysly, ne-
muzeme si po n¢jaké chvili nevSimnout opakujiciho se motivu: kritici, pozorovatelé, diva-
ci, ti vSichni mluvivaji o silném prozitku spojeném s predstavenimi D3. Nékteti zmiiuji
tenkou hranici mezi divadlem ochotnickym a profesiondlnim. Zd4 se tedy, ze vySe zminéna
naroc¢nost, kladend na cely soubor jejim vedenim i samotnymi herci, se zaro€uje. Je samo-
ziejmé, Ze ne kazdé piedstaveni je vybrouSenym divadelnim klenotem, ovSem toto 1ze kon-
statovat i 0 scénach neamatérskych. Pokud smérem k tvorbé D3 kritika zazniva, vétSinou

se tyka jednotlivosti. Velké ,,propadaky* divadlo v podstaté nezna.

Jen kladné Ize hodnotit piistup studia D3 k détskému divakovi. Hry si zachovavaji

vysoky standard, a to jak ty piejaté od klasikii (Drda napt.), tak hry autorské (Exnerova).
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D3 za padesat let své existence piivedlo do divadla bez nadsazky generace déti z karlovar-

ského regionu.

Ambice karlovarskych ochotnikli jsou podepieny silnymi rezisérskymi osobnost-
mi, a to jak v minulosti, tak dnes (Anna Ratajska, Petr Richter). Divadlo ma navic profesi-
ondlniho dramaturgyni Petru Kohutovou. Ta svou bohatou divadelni minulost s nadSenim
sob¢ vlastnim predava i amatérskym kolegiim. Z prostfedi D3 vysly i dnes vefejné znamé
a uznavané umelecké osobnosti, napt. Ondiej Pavelka (¢len ¢inohry ND), herec, moderator

a muzikant Ales Hama, a producent, moderator a prilezitostny herec Pavel Andél.

Herecky sbor je dnes stabilni, vyrovnany, jeho vékové rozvrstveni i genderova

skladba umozniuje naplnit nejriznéjsi divadelni zadani.

Dostavam se k tomu, co jsem si polozil za kol - shrnout ptinos divadla D3 pro kul-
turni ovzdusi Karlovych Vart, respektive jeho postaveni v §irSim kontextu amatérskych
divadel Ceské republiky. Dospél jsem k témto zavérim: Divadelni studio D3 Karlovy Vary
je sice ochotnickym divadlem, ov§em na takové trovni, ze v mnohém ptipomind profesio-
nalni soubor divadelni, a to i1 pfesto, ze nema vSechny jeho vyhody. V ramci Karlovych
Vart plni dlouhodobé funkci nositele téch nejlepSich ochotnickych divadelnich tradic. Ma
své stalé vérné divaky a podle provedeného prizkumu si dokaze najit 1 piiznivce nove,
mladé. To dozajisté souvisi s tim, Ze soubor pouze nestarne, ale ze se prubézné omlazuje.
Také v SirSich souvislostech ceského amatérského divadla D3 nezapadd, jeho jméno, resp.
tvorba rezonuje timto prostfedim pomérné pravidelné. Na zaklad¢ vySe zminéného se do-
mnivam, ze o budoucnost se soubor bat nemusi, ze k tomu, co pfijde, se mize postavit ¢e-

lem. Schopnosti, zkuSenosti, prostfedky i viili k tomu ma.
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RESUME

This composition deals with the phenomen of Czech theatres of the small forms. It
focuses on the problem of its form in the first part. It is searching for its definition. Then
the contents brings information about its establishement of the classical scenes of the small
forms, briefly introducing the history of some theatres in the time period from the end of
19th century and the beginning of 20th century till the half of 20th century.

The impact is placed on those scenes, which had inspired next generations and their
heretage is still living today. These subjects are from the time after the Second World War:
Osvobozené divadlo, D34 E. F. Burian. And these are from the period after the Second
World War: Divadlo satiry, Reduta, Semafor. The reader meets the establishing personali-
ties of the chosen theatres, their repertoar is shortly introduced and their artistic goal.
Their artistic influence on the society and the theater artists and Czech culture as such.

Second part of the composition is devoted to amateur group Divadelni Studio D3,
Karlovy Vary. In separeted chapters the reader learns about the forming of the esta-
blishement, its personalities and work in the time context. This composition also brings
brief portreits of the actors of Theater D3. Part of this work are also some interviews with
the actors. Additional schemes of the first nights, photographies and illustrations of some
texts are included. At the end the author tries to sum up the contribution of Theater Group
D3 to the cultural environment of Karlovy Vary especially its position in wider context of

amateur theatres in Czech Republic.
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Seznam premiér D3

Piiloha ¢. 1

Seznam premiér Divadelniho studia D3 Karlovy Vary

NAZEV HRY AUTOR PREMIERA REZIE
Pisent o Viktorce J. Seifert 7.4.1962 M. Honsa
Ptani sobotniho vecera L. Candoni 17.11. 1962 M. Honsa
Zlatovlaska J. Kainar 19. 1. 1964 M. Honsa
Matka K. Capek 22.2. 1964 M. Honsa
Princezna Lipovy kvét M. Honsa 8. 11. 1964 V. Ondracek
Ztracené kroky P. Gascar 15. 4. 1966 M. Honsa
Pohadka o Honzovi M. Honsa 19. 2. 1967 M. Honsa
Montserrat E. Robles 21.11. 1967 M. Honsa
Zlatovlaska J. Kainar 3.12. 1967 M. Honsa
Raduz a Mahulena J. Zeyer 15. 6. 1968 M. Honsa
Broudci J. Karafiat, J. Flicek 19. 10. 1969 M. Honsova
Pojd’te s nami na estradu M. Honsova 2.12.1969 M. Honsova
Kapka medu S. Delaneyova 1.11. 1969 M. Honsa
Léto sedmnécté panenky R. Lawler 18.9. 1971 M. Honsa
Tvrdohlava Zena J. K. Tyl 15. 4. 1972 M. Honsova
Balada o poruc¢ikovi a Marjutce B. Kreft 26. 11. 1972 M. Honsova
Lod’ jménem nad¢je H. Heyermans 16. 2. 1973 M. Honsa
Stésti M. Bajdziev 26.1.1974 M. Honsa
Pasacek vepit K. Voglova 3.11.1974 M. Honsa
Civilni spor E. Sadkova 31.1.1975 M. Honsova
[rjl;mmeeks o paprsicl P. Zindel 18.4.1975 | M. Honsa
Vodnik Marenka V. Novak, S. Oubram 7.6.1975 M. Honsova




J. Postlova,

Zpévy sladké Francie neuveden 12.11. 1975 V. Ondrécek
Dvacet minut s andélem - Matér A. Vampilov 15. 4. 1976 V. Ondracek
Bezejmenna hvézda M. Sebastian 20. 1. 1977 V. Ondracek
Pekelny marias O. Stary 21.4.1977 J. Hlavka
StraSidelny mlyn O. Stary 23. 6. 1977 J. Hlavka
Plamen neuveden 29.9. 1977 J. Hlavka
Romance ve tiech A. Arbuzov 6. 12. 1977 V. Ondracek
Smrt obchazi Dianu J. Makarius 28. 3.1978 J. Hlavka
O Honzovi a vile Verunce V. Novak, S. Oubram | 10. 6. 1978 V. Ondracek
Balada z hadrd J. Voskovec, J. Werich | 2.12.1978 J. Hlavka
Kterak se o princeznu o J. Hnilicka,
cert pokousel B. Fixova 14.4.1979 V. Ondracek
O zlatem klicku, stribrmem -y, o 0ae S Oubram | 6.10.1979 | . Hlavka
klubicku a médéné pistalce
Vojna a svét V. Majakovskij 4.12.1979 | M. Koudelova
Ze 7ivota hmyzu bii Capkové 12. 1. 1980 J. Hlavka
Bubéci P. Grym 21. 6.1980 V. Ondracek
Pastyika putujici k dubnu Na motivy R. Jefferse | 9. 12.1980 A. Frankova
. P , J. Hlavka,
Julie umira kazdou noc F. S. Inclan 20. 1. 1980 V. Ondragek
Okamziky vybér z dila J. Uhra 12. 3. 1981 A. Frankova
or oy montaz z dila ,
Postilj mi, Case M. Prochizkové 21.11. 1981 H. Frankova
. Podle Rukopisu .
Hra veselé Magdaleny drkolenského 3.12. 1981 A. Frankova
Kde jsi chodil, Satane? F. Nepil 25. 1. 1982 A. Frankova
Ttinact vini Jan Schmid 3.2.1982 V. Ondracek
Montéz z dila
My a Cas S. K. Neumanna 24.2.1982 | Hana Frankova
a M. Prochdzkové
Deset rad synkovi do Zivota Ivan Divi§ 31.3.1982 | Hana Frankova
Pohadky na draka Iva Pefinova 6. 6. 1982 Petr Richter

II




O smutnych o¢ich Hany Ka-

e Ivan Olbracht 13. 10. 1982 H. Frankova
radziCové
Kufe na rozni J. Sotola, Z. Potuzil 26. 1. 1983 A. Frankova
Lidsky hlas J. Cocteau 27.4.1983 M. Honsa
Kat a blazen J. Voskovec, J. Werich | 29. 6. 1983 J. Hlavka
Jak odesli z pohadky J. Hlavka 27.11.1983 J. Hlavka
Mezi dvojim zasy€enim kosy Z. Smid, A. Frankova | 26.1.1984 H. Frankova
Horka lazen V. Majakovskij 24.4.1984 V. Ondracek
Utikej, smrtko, utikej S. Saltenis 27.2.1985 P. Richter
Zlatovlaska J. Kainar 17. 3. 1985 V. Ondracek
Komedie o straslivém mordu
ve Sviadnovské hospodé J. Kovalcuk 6. 5. 1985 H. Frankova
L. P. 1715 aneb Ondras
Zdaleka ne tak oSklivi, jak se 0. Dangk 8. 1. 1986 . Hlavka
ptvodné zdalo
Ja jsem Herbert R. Anderson 2. 3.1986 J. Hlavka
Strasidylko J. Makarius 17. 5. 1986 J. Hlavka
Dr. Johann Faust, Praha ll, Kar- |y g ho b Haviik | 29.4.1987 | V. Ondracek
lovo nam. 40
Blaznovy zépisky N. V. Gogol 4,11.1987 J. Hlavka
Ptaci hlava a srdce F. Hromada 23.1.1988 J. Hlavka
Zavrazdéni svaté Celestyny, , ,
kuplifky z mésta Salamanky J. Calabek 21.1.1988 J. Hlavka
Jak se déla divadlo K. Capek 19. 11. 1988 V. Ondracek
Hodina mezi psem a vlkem D. Fischerova 16. 6. 1989 V. Ondracek
Rozhovor v domé Steinovych P. Hacks 8.2.1990 | H. Frankova
o nepiitomném panu Goethovi
Pekelny marias O. Stary 16. 12. 1989 J. Hlavka
Kramafské pisné neuveden 20. 7. 1990 P. Richter
Pést na oko J. Voskovec, J. Werich | 20. 3.1991 J. Hlavka
Skola hrou Z. Dangk, J. Burian 13. 4. 1991 Dang¢k, Burian
V-R.B. (VOInOSt,_RovnOSt_ Z. Dan¢k, M. Kaiser | 23.11.1991 | Dan¢k, Kaiser
Bratrstvi)

II




Blaznovy zépisky N. V. Gogol 10. 1. 1992 J. Hlavka
Filuta Pepina M. Kiepelkova 29. 5. 1993 J. Hlavka
Dobry vecer s D3! neuveden 14.7.1993 J. Hlavka
Noc a skala F. Nepil 17.2.1994 V. Ondracek
Karkulin ze sttechy I'\]Iji;gg’;?l?s‘jj’ 28.5.1994 Vi,z]ggr?f;(\)/zé,
Cyrano a... J. Hlavka 26.9. 1995 J. Hlavka
Nepodareny den - Svatba M. Zoscenko 18. 10. 1995 P. Richter
Bubaci P. Grym 2. 6.1996 V. Ondracek
Kulhavy mezek O. Dan¢k 7.12.1996 P. Richter
Ctyficet zlosym;l(g jedno nevihat- 0. Dan¢k 6. 3. 1998 A. Ratajska
Vecer s Josefem Kainarem vybér z dila 20.11. 1998 P. Richter
Mikulasska neuveden 4.12.1998 P. Richter
Don Quijote V. Havlik 19. 2. 1999 A. Ratajska
Smrt na prodej L. Blatny, G. Cisar 25. 2. 2000 A. Ratajska
Kdo je chytiejsi P. Richter 7.5.2000 |Richter, Ratajska
Nebozka panina matka G. Feydeau 24. 10. 2000 V. Ondracek
Ptibéh flandersky O. Dan¢k 18. 11. 2000 J. Hlavka
Pohadka ze mlejna V. Ondracek 10. 6. 2001 V. Ondracek
Zlata blecha T. Pinelli 17. 6. 2001 P. Richter
Mor (Boccacciovské variace) K. Tachovsky 7.6.2002 A. Ratajska
Pohadky na draka I. Prochazkova 6. 4. 2003 P. Richter
Smolati J. R. Pick 27. 2. 2004 A. Ratajska
Fenich pro Sertici JHMng’llj‘;k 6.3.2005 | A. Ratajské
Jeppe z vrsku L. Holberg 17. 6. 2005 A. Ratajska
Hofici Zirafy D. Drabek 3. 2. 2006 P. Kohutova
Jak se Yburan nudil M. Exnerova 17. 9. 2006 M. Exnerova
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P. Vandenberg,

Rebeka h 9. 10. 2005 M. Exnerova
M. Exnerova
Pénkava s Loutnou A. Ptidal 23. 3. 2006 A. Ratajska
Hugo Karas D. Gombar 23. 2. 2007 A. Ratajska
Hratky s Certem J. Drda 13. 1. 2008 A. Ratajska
Nejblaznivejsi den P. Turrini 6. 6. 2008 A. Ratajska
Tti herci, jedno drama M. de Ghelderode 26. 3. 2009 P. Richter
Laska, vole P. Kolecko 18. 4. 2009 T. Braunreiter
Komunismus V. Klimacek 17. 11. 2009 P. Kohutova
Komedie o narozeni JeziSka ancb V. Peska 29.11.2009 |  A. Ratajské
Betlém
Je to tak, tieba je to k neviie Voskovec, We,“Ch’ Ko- 20. 1. 2010 P. Richter
hutova
Ctyfi sestry M. T. Razicka 5.2.2010 P. Kohutové
Treperendy C. Goldoni 29. 1. 2011 A. Ratajska
Pisen o Viktorce, jak ji slozila
Bara Zzernovska a zapsala Bozena B. Némcova 9.6.2011 P. Richter

Némcova

Zdroj: Martin Kaspar




Piiloha ¢. 2

Seznam nejreprizovanéjSich her D3 - po dekadach

Nejvice reprizované hry Divadelniho studia D3 Karlovy Vary
Chronologické poradi po dekadach
llzfiszzt\flle]t:y li(;)ér?z Rok premiéry Rezie
e 12 1969 M. Honsové
e ADRD 28 1978 3. Hidvka
T N 26 1982 V. Ondragek
B« P ANINA MATKA 22 2000 V. Ondragek
ﬁ/log1R-2011 37 2002 A. Ratajska
Mimo Kklasické kategorie
K A cca 30 1999 P. Richter

Zdroj: Martin Kaspar
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Ptiloha ¢. 3

Seznam nejreprizovanéjSich her D3 - absolutni pofadi

Nejvice reprizované hry Divadelniho studia D3 Karlovy Vary

Absolutni poradi
Nazev hry Pocet repriz Rok premiéry Rezie
MOR 37 2002 A. Ratajska
BALADA Z HADRU 28 1978 J. Hlavka
HRATKY S CERTEM 27 2008 A. Ratajska
BUBACI 27 1980 V. Ondracek
TRINACT VUNI 26 1982 V. Ondracek
NEBOZKA PANINA .
MATKA 22 2000 V. Ondracek
ZENICH PRO CERTICI 21 2005 A. Ratajska
HUGO KARAS 20 2007 A. Ratajska
O HONZOVI A VILE 20 1078 V. Ondrétek
VERUNCE ' ac
O ZLATEM KLICKU... 19 1979 J. Hlavka
Dr. JOHANN FAUST... .
ZDALEKA NE TAK ig iggg Vj ()H“l‘!rfek
OSKLIVA. .. - rhavka
NEJBLAZNIVEJSI DEN 17 2008 A. Ratajskd

Zdroj: Martin KaSpar
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Piiloha ¢. 4

Seznam reziséru a her D3 - po dekddach

ReZiséri a realizované hry Divadelniho studia D3 Karlovy Vary

Chronologické poradi po dekadach

Desetileti
Pocet realizaci

Rezisér

1961-1971
10
B. HONSA
1971-1981 g
J. HLAVKA
1981-1991 g
J. HLAVKA
1991-2001
P. RICHTER
+ 1x SPOLUREZIE S A. RATAJSKOU
2001-2011
, 10
A. RATAJSKA

5(6)

Zdroj: Martin Kaspar
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Ptiloha €. 5

Seznam reziséru a her D3 - absolutné

ReZiséri a realizované hry Divadelniho studia D3 Karlovy Vary
Absolutni poradi
Rezisér Pocet realizaci
J.HLAVKA 21
V. ONDRACEK 18
B. HONSA 14
A. RATAJSKA 13
P. RICHTER 10
HANA FRANKOVA 7
M. HONSOVA 6
ANNA FRANKOVA 4
P. KOHUTOVA 3
M. EXNEROVA 3

Zdroj: Martin Kaspar

Pozn.: Reziséry, ktefi uvedli méné nez tii hry, tabulka neuvadi.
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Ptiloha €. 6

Jifi Hnili¢ka ve svém ateliéru

Zdroj: Foto Martin KaSpar



Pfiloha ¢&. 7
Pohadky na draka - Petr Richter a Jifi Hlavka

{
N
~
b
3
R

1982 POHADKY NA DRAKA

Zdroj: Foto archiv D3
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Ptiloha €. 8

v

v

fe na rozni

Loutky J. Hlini¢ky ze hry Ku

Zdroj: Foto Martin KaSpar
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Ptiloha €. 9

Anna Ratajska ve hfe Nebozka panina matka

Zdroj: Foto archiv D3
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Ptiloha ¢. 10

Plakéat hry MOR

Karel Tachovsky

Divadelni studio X Karlovy Vary

(Boccaciovské variace)
PREMIERA 7. ¢ervna 2002 v 19.30 hod.
v divadle Husovka

Zdroj: Foto Martin KaSpar
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Letni vagantové predstaveni

Zdroj: Foto archiv D3
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Piiloha ¢. 11

L ——

o -

XV



Piiloha ¢. 12

Texty pisni ze hry Tfi rudé brka naéelnika VSevéda

Chtit bilou tvar

Muyj laska mit v o¢ich zar a byt samej sval
A mn¢ se libit moc
On stat jako kil kdyZ ja se ptiblizit

Ale v noci mé celou ohf'at

R: KdyZ byt u nas host
A mit masa dost
Pro¢ utikat kdyz Kycle chtit

Bilou tvar

Sloup k muceni byt mtij vzpominka
On sam pred chvili u néj stat

Na s$ntife vyprand kosile plapolat
Co vsechno ja pro né¢j udélat

R: Kdyz byt...

XVI



O koni

Vloni touhle dobou haha byl jsem samej smich
U nas doma na vSech kopcich lezel cerstvej snih
Ale tady vSude roste trava zelena

Podlamujou se mi z toho vseho kolena
Kdybych tak mél koné s plachym pohledem

Nemusel bych se tu vlacet s tézkym batohem

Vytahni mé z bryndy ach konicku myj

Prvni dousek vody bude vzdycky jenom tviyj
Budu si t€ hledét budu t€ mit rad

Hlavné kdyzZ tahleta Streka uz dostane spad
MEéI jsem tak rad dalky pisn€ o nich pél

Ted’ abych se politoval a zase pésky Sel

Poletime tfeba cvalem nebo krok sun krok
Na rozcesti doprava a potom vpravo v bok
Na cestu nam bude svitit slunce bude hiat
Ach konicku mily az t€ osedlam

At si Cerny nebo bily hlavné Ze t€ mam

XVII



Pisen prevoznika

Vsude kam se podivas je sland voda jen
A viny Splouchaj od rana az do noci
Kolibaj se chvil tam a chvili zase sem

Chtél bych zmizet nemiizu si ale pomoci

R: Zahodit to veslo proklaty mizu si jen ptat
Zahodit to veslo proklaty chtél bych ¢astokrat
Zahodit to veslo proklaty Zahodit to veslo proklaty

A tomubhle kraji navzdy zada ukazat

S rybama si nepokeca$ marna naimaha
Pocestny sem zabloudi jen ndhodou
Zbyva mi jen pro kondici machat veslama
Nesnasim vodu v uSich a taky nad hlavou
Rybi strava cestuje mi ¢asto krkem ven
T¢lo potiebuje néco pestryho

Kolem ale vidi§ samou rybi ploutev jen

Tak vam nékdy bastim i racka chechtavyho

XVIII



Ptiloha ¢. 13

Predstaveni Pisent o Viktorce

Zdroj: Foto Martin Kaspar
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