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1 Uvod

V tivodni kapitole se zam&im na Frankiv rezim ve Spanélsku. Vzhledem ke znaéné
rozsahlosti tématu a s ohledem na pozadovany rozsah prace vSak nebude mozné
zpracovat tuto ¢ast podrobnéji, pokusim se ale vyzdvihnout rysy této etapy Spanélskych
déjin, které jsou podstatné pro analyzu hlavniho tématu prace. Nejprve se budu zabyvat
udélostmi, jez ptredchazely vzestupu generala Franca do cela Spanélské zemé, tedy
rozpoutdni obCanské valky, role Francisca Franca v konfliktu a jeho uchopeni vlady.
Dale budou v kapitole popsany hlavni pilife, o néz se Frankova vlada opirala. Strucné
zde charakterizuji postaveni cirkve, armady a spoleCenské vrstvy, kterd méla z valky
nejvetsi prospéch. V zaveru kapitoly bude rozebran tipadek Frankovy vlady a nastinén
spoleCensky vyvoj po skonceni jeho éry.

Ve treti kapitole bude u€inén pokus o shrnuti zmén, kterymi prosel Spanélsky film
b&hem vlady generala Franca a nastinim i jeho sou¢asny vyvoj. Ctvrta kapitola obsahuje
struény Zivotopis rozdéleny na jednotlivé podkapitoly. Uvod kapitoly bude zaméfen na
rodinné zdzemi reziséra, jeho zazitky z détstvi a vzpominky na valku. V dal$i ¢asti se
zaméfim na naboZenskou vychovu a jak se odrazila v rezisérové postoji k zenam. V
kapitole bude déle pojednédno o jeho zaujeti fotografii a cesté k filmu. V neposledni fadé
zde bude rozebran i jeho vztah k dalSimu velikanovi $panélské kinematografie, Luisi
Bufiuelovi. Nasledovat bude kapitola objasiiujici vybér filmt pro vzdjemnou komparaci.

V aplikacni ¢asti prace bude ucinén pokus o analyzu vybranych dél z obdobi
Frankova rezimu a po jeho skonceni. V kazdém obdobi se pokusim nejdiive strucné
charakterizovat n¢které filmy natocené v daném obdobi a vyzdvihnout vyrazné prvky,
které prozrazuji, jakym smérem se ubirala reZisérova tvorba. Poté se presunu k
samotnému rozboru vybranych filmi, jimiz jsou za Franca nato¢ené¢ Hon, Peppermint
frappé, Anna a vici a Sestrenice Angelika. V Casti zabyvajici se tvorbou po skonceni
Frankovy éry predstavim filmy Stary diim uprostred Madridu, Maminka slavi 100.
narozeniny, Carmen, a Ptacek. Dila budou konfrontovdna s aspekty Frankova rezimu
nastinénymi v patficné kapitole. O komparaci jednotlivych ¢asti filma z obou obdobi se
pokusim pfimo uvniti charakteristiky filmt, pfi¢emz by prace méla vyustit ve vysledky

komparace uvedené v jejim zavéru.



2 Frankiiv rezim a Spanélska spolecnost

2.1 Vzestup generala Franca

Spanélské oblanské valce predchazelo zvoleni republikanské strany do &ela tzv.
druhé Spanélské republiky 14. dubna roku 1931. Reformy, které republikdnska vlada
v zemi zavad¢la, vSak znacné pobufovaly konzervativni zastance pravicové politiky
a v zemi se zaCaly mnozit nasilné konflikty mezi p¥iznivci téchto dvou stran.' Jelikoz se
republikéni snazili o striktni oddéleni politické moci ve staté¢ od vlivu cirkve, méli
konzervativci jako zastanci tradi¢nich Spané€lskych hodnot, jejichz soucasti katolicka
cirkev nepochybné¢ byla, pocit, Zze se jim hrouti piida pod nohama a stara podoba
Spanélska se neodvratné rozpada.> Vzajemny odpor politickych stran nabyval na sile, az
vie vyvrcholilo vrazdou José Calva Sotela, piedniho €lena pravice.’ Tento ¢in byl
posledni kapkou pfed povstanim proti republice, které¢ propuklo ve dnech
17. a 18. Cervence 1936%, jimz zapocala Spanélskd obcanska valka, ktera skoncila
1. dubna 1939, ale de facto trvala az do konce vlady diktatora Francisca Franca, jenz
stal v ¢ele vzbourenctl a nesl vyznamny podil na rozpoutani vale¢ného konfliktu, ktery
mu pfinesl nebyvaly tspéch a nejvyssi postaveni v zemi.’

Podle slov historika Jitiho Chalupy: ,,4 tak z valky fakticky vysel jediny, zcela
Jjednoznacny vitez, Franco. Ten v pristich témer ctyrFiceti letech rozhodoval o skutecné
tvari rezimu, v podstaté bez jakychkoliv omezeni.|...] “°

Franco ziskal velkou ¢ast moci uz na zacatku valky, kdy zastdval funkci
ministerského predsedy statu a velitele leteckych a namotnich sil. Pozdéji, v disledku
umrti uvéznéného predéka faSistické strany Falangy, José Antonia Prima de Rivery,
stanul v Cele této vojenské organizace a pozdéji piijal titul caudillo — vidce’, coz bylo
predzvésti nekompromisni vlady caudilla Franca, ktery mél ve Spanélsku az do své

smrti udrZzovat atmosféru strachu a nasili.

1 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 13.

2 UBIETO ARTETA, Antonio. Déjiny Spanélska. s. 1157.

3 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 13.

4 UBIETO ARTETA, Antonio. Déjiny Spanélska. s. 1160.

5 CHALUPA, Jiti. Spanélisko. s. 155.

6 CHALUPA, Jifi. Zapisky o vdlce obcanské: studie o vybranych aspektech Spanélské obcanské valky
1936-1939. 5. 103.

7 UBIETO ARTETA, Antonio. Déjiny Spanélska. s. 1178 - 1179.



2.2 Frankiiv rezim a jeho hlavni pilire

Po nastupu do ¢ela zemé musel Franco pfizptsobit své vystupovani situaci v Evrop¢
a navenek nevystupoval jako diktator, nybrz jako autorita, ktera zdanlivé usmériiovala
protichtidné zivly, jenZ se mezi sebou v zemi svafily. Jednou stil na strané¢ armady,
jednou na strané cirkve, jindy stranil piizniveim krale Juana Carlose.® Jak Jifi Chalupa
iika: ,,[...]Jisté je jedno, Franco se rad tvaril, Ze stoji mimo hru (¢i nad ni)[...]. "

Ve skutecnosti ale byla Spanclska spolecnost paralyzovdna a zcela podfizena moci
caudilla, jenZ okamzZité po uchopeni vlady zapogal politiku represe. Utisk lidskych prav
Sel ruku v ruce s rekontrukci statu a znovuobnovenim tradicnich hodnot, predevs§im pak
obnovenim moci cirkve, ktera dostala do rukou moc nad Skolstvim a vychovou
mladeZe."” Vyznamné postaveni katolické cirkve v zemi bylo vyhodné, protoze méla za
ukol formovat spole¢nost a stat navenek budil dojem, Ze se nejedna o faSisticky rezim."
Spolu s Frankovou osobou vSak vySla z valky vitézné€ 1 vySsi vrstva spolecnosti, slozena
ze Spanélské Slechty, pramyslnika, bankéra a obchodniki, kterd na valecném konfliktu
zbohatla a situace v zemi pro ni byla vice neZ piizniva, proto se snazila ji za kazdou
cenu udrzet, podporovala frankistickou vladu a pfispéla k prohloubeni ekonomickych
rozdili mezi vrstvami $panélského obyvatelstva .'?

Chalupa prave ji povazuje za pevny zdklad rezimu: ,, Samotnad podstata reZimu byla
az brutalné jednoducha. Byla ji garance financnich, hospodarskych i spolecenskych
zajmii staronovych elit, které si po vilce Spanélsko mezi sebe rozdélily jako korist.

V neposledni fad¢ drZela spolecnost v Sachu také armada, té jediné Franco davétoval
a stavél ji nade vSe ostatni.'* Mé&la mnoho podob (civilni garda nebo tajna policie), ale
jeden jediny ukol — udrzet v zemi pofadek za kazdou cenu. Mezi jeji metody, jez
pouzivala, aby spolecnost zastrasila a odradila ji od pokusii vyvinout sebemensi odpor,

patiilo muceni, perzekuce odpirct rezimu i popravy nezaddoucich osob."

8 CHALUPA, Jiti. Spanélisko. s. 155.

9 CHALUPA, Jifi. Zdpisky o vdlce obcanské: studie o vybranych aspektech Spanélské obcanské valky
1936-1939. 5. 105.

10 UBIETO ARTETA, Antonio. Dé&jiny Spanélska. s. 1181.

11 Tamtéz s. 1201.

12 CHALUPA, Jifi. Jak umird diktatura. s. 14 - 15.

13 CHALUPA, Jiti. Zdpisky o valce obcanské: studie o vybranych aspektech Spanélské obcanské valky
1936-1939. 5. 107.

14 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 37.

15 Tamtéz s. 51.




2.3 Pad Frankovy diktatury a dalsi vyvoj

Na sklonku 60. let nartistaly nepokoje v zemi. Bylo pozadovdno zruSeni izolace
Spanélska od zbytku svéta.'® V téchto letech uz také zaginala byt valka pro mnoho lidi
mladsi generace jen soucasti d¢jepisnych knih. I pfes jeho silnou uzavienost zacala do
Spanélska pronikat kultura a Zivotni styl z Evropy a moderni spolenost se pomalu
odpoutavala od starych tradic, v€etn€ povinnosti souvisejicich s konzervativni podobou
instituce manzelstvi 1 Ipéni na cirkvi. Velkou zasluhu na tom nesli pfisluSnici
katolického kiidla Opus Dei, ktefi se podileli na modernim pokroku v zemi.'” I cirkev se
zacCala proti Frankové politice vymezovat a stavét se na stranu nespokojeného
obyvatelstva, coz pfimélo caudilla k jejimu pronasledovani.'® Dostavily se i vyznamné
problémy s terorismem, piredevS§im s organizaci ETA, bojujici za separaci Baskicka
a dal$imi skupinami, rozdmychavajicimi v zemi krvavé nasili." Sedmdesata 1éta uz byla
ovlivnéna Frankovou smrtelnou nemoci a na podzim roku 1975 Franco umira.?
V ¢&ervnu roku 1977 prob&hly v zemi prvni demokratické volby.?! Zména politického
ovzdu$i se projevila naptiklad zruSenim cenzury, takZe v médiich mohla byt volné
zobrazena vSechna do té doby zakdzand nebo omezovand témata jako otdzka postaveni
Zen ve spole¢nosti, homosexualita ¢i kriminalita.”? Po téchto volbach kone¢né dostava
Span¢lska spolecnost moznost ziti svobodné v souladu s lidskymi pravy, stat se
odpoutava od cirkevni moci a osvobozeno je i §kolstvi. Spanélsko se stava konstituéni
monarchii v ¢ele s kralem Juanem Carlosem I., moc nad zemi vSak jiz nefidi jedina
vieovladajici osoba, nybrz k tomu uréena vlada.?

V soucasné dob& je ve Spanélsku politické ovzdusi jiz relativng klidné, baskicka
teroristickd organizace ETA, kterd nesla vinu na dlouhodobych nepokojich v zemi a za

obét’ ji padlo vice nez 800 Spanélskych obcantl, se roku 2011 rozhodla definitivné slozit

16 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 68.

17 CHALUPA, Jiti. Spanélsko. s. 162.

18 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 70.

19 UBIETO ARTETA, Antonio. Déjiny Spanélska. s. 1249.

20 CHALUPA, Jifi. Jak umird diktatura. s. 88.

21 Tamtéz s. 216.

22 FEENSTRA, Pietsie. New mythological figures in Spanish cinema: dissident bodies under Franco.
s. 35 - 36.

23 UBIETO ARTETA, Antonio. Dé&jiny Spanélska. s. 1275.



zbrané a situace se pomalu za¢ina uklidiovat.** Pro $panélskou spole¢nost je vSak podle
Salvadora de Madariagy typicky status: ,,/.../vice méné klidné anarchie, ktera jest
obvyklym stavem Spanélského ndroda.“” S ohledem na jeho koncepci komparace
narodnich povah a dosavadnim vyvojem udalosti tak mazeme ¥ici, Ze je Spanélsko
zemi, v niz rozbouiené vasné pravdépodobné nikdy plné neutichnou, ptfesto zde mulze

fungovat demokracie.

24 TREMLETT, Giles. Eta declares halt to armed conflict. In: The Guardian. [online]. 20 October 2011.
[cit.2014-04-13]. Dostupné z: http://www.theguardian.com/world/2011/oct/20/eta-spain
25 MADARIAGA, Salvador de. Anglicané, Francouzi, Spanélé: rozbor ndrodnich povah. s. 139.



3 Vyvoj Spanélského filmu v obdobi frankismu a po jeho

skonéeni

V 60. letech byl ve Spanélské kinematografii zformovan Spanélsky novy film,
propagandisticky smér pod taktovkou feditele Narodniho oddéleni pro divadlo
a kinematografii, Josého Marii Garcii Escudery. Tento oficidlni frankisticky filmovy
smér byl siln€ vazan na Madridskou filmovou Skolu. ReZiséti dostavali statni dotace na
filmy, které mély zobrazovat frankistické Spanélsko jen v tom nejlepsim svétle, jako
zemi s idylickou krajinou a spokojené Zijicimi lidmi, nikde ani stopy po nasili, chudobé
a $pin€. V ramci odporu k rezimu i tomuto filmovému sméru vznikla tzv. barcelonska
Skola, originalni odnoz Span¢lské kinematografie, Cerpajici pfevazné z francouzské nové
viny. Dtlezité pro filmate tohoto sméru nebylo ani tak velké téma, jako jeho zpracovani,
kdy ptibeéh byl Gmyslné zasazen do prostfedi mimo hlavni mésto a hlavni aktéfi
vétSinou neméli herecké vzdelani, coz stdlo v kontrastu k uhlazenosti a profesionalité
filma oficidlniho sméru. V 70. letech, kdy doSlo k mnozstvi Gstupkli ze strany vlady,
polevil tlak cenzury a byla zruSena néktera nafizeni, ktera doposud omezovala
Spanélskou kinematografii, ztratila barcelonska Skola divody k odboji, uskupeni se
rozpadlo a jeho n&kdejsi ¢lenové se vydali na individualni drahu.

Do konce 80. let se Spanélsko je§té postupné vymaiiovalo z poslednich zbytki
Frankova rezimu a pfechdzelo na demokraticky systém, coZ nemélo na kinematografii
v tomto obdobi moc pozitivni vliv, jakmile se ale situace v 90. letech ustalila
a filmovému pramyslu se dostalo patficné pozornosti i finan¢nich dotaci, zacaly se rodit
nové rezisérské hvézdy, jakymi jsou napt. Alejandro Amendbar, David Trueba nebo
Julio Medem. V souc¢asné dob& maji Ivi podil na filmové produkci ve Spanélsku tfi
instituce, a sice ministerstvo kultury, Institut filmu a audiovizudlni kultury a Filmova
akademie, které¢ se staraji o rozdélovani dotaci, propagaci Spanélskych filmi na
svétovych festivalech a podporovani tvorby zacCinajicich rezisérti, diky cCemuz je

Spanélsko kazdoro&né schopno piekvapovat novymi a neotfelymi filmovymi dily.”’

26 CENEK, David. Tajemna barcelonska kola. In: A2 [online]. 2009, &. 13 [cit. 2014-04-12]. Dostupné
z: http://www.advojka.cz/archiv/2009/13/tajemna-barcelonska-skola

27 CENEK, David. Sou¢asny $panélsky film. In: A2 [online]. 2010, &. 4 [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2010/4/soucasny-spanelsky-film



Ze jsou $pandliti reziséii stale schopni hrdé &elit neblahé realité a jesté z ni vytézit
to nejlepsi, dokazuje i skuteCnost, jak se ve svych filmech umi obratné vypotadat
i s disledky nyngjsi ekonomické krize ve Spanélsku.? Jednim z hlavnich rysi $panélské
kinematografie tak ziistavd neochvéjna vile k piekonavani piekézek, schopnost
umélecky se rozvijet i v podminkéch, které to mnohdy neumoziuji a naopak tyto

nepiiznivé a omezujici vlivy vyuzit ve sviij prospéch.

28 HARTMAN, Matous. Spanélé maji hloubgji do kapsy, ale jejich filmy dokaZou z problémi t&Zit. In:
Internetové Hospodarské noviny HNART [online]. [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://art.ihned.cz/film-a-televize/c1-61754770-spanele-maji-hloubeji-do-kapsy-ale-jejich-filmy-z-
problemu-dokazi-tezit



4 Carlos Saura

Spanélsky rezisér Carlos Saura Atares se narodil 4. ledna 1932 v Huesce, hlavnim
mésté stejnojmenné provincie na izemi Aragonie. Vyriistal v dobé, kdy ve Spanélsku
zufila obCanska valka. Jeho détstvi bylo prodchnuto fadou hriznych zazitkl, s nimiz
byl konfrontovan od véku Ctyt let, doprovazely jej takika cely dosavadni zivot, ovlivnily
jeho vnitini svét a mély zna¢ny vliv na jeho filmovou tvorbu.?

Saura k tomu tiké: ,, Domnivam se, Ze vzpominky na valku se vtiskly do mého védomi
vice, nez si myslim. Valka je obdobim mého Zivota, na které si patrné nejpresnéji

vzpominam — valecné pisné, détské hry, hlad, mrtvif...]. %’

Vilecné akce se nevyhybaly ani Skole v Barcelonég, kterou navstévoval. Ze skolniho
prostfedi si také odnesl i jind traumata, naptiklad kdyz byl nucen stravit néjaky cas
zavieny v tmavé mistnosti jako trest za to, Ze neumél katalansky. Traumatické pro ngj
bylo i to, Ze byla jeho rodina nucena se po vypuknuti valky pfesouvat z mista na misto,
jelikoZ byl Saurtiv otec republikan pronasledovan ze strany nacionalist(.’!

Saura pochéazi z rodiny s hudebni historii, jeho matka byla profesionalni pianistka

a hudb¢ se vénovala dlouha 1éta. Kariéry se vSak po siatku vzdala, coz v ni vyvolalo
jakysi pocit prazdnoty a ztraceného mlédi, jehoz velkou ¢ast stravila u klaviru. Proto
nechtéla, aby se hudb¢ vénovali i jeji synové. I pies jeji snahu si vSak Saura vypéstoval
k hudbé silny vztah.”” Ten poté uplatnil i ve svych tane¢nich filmech, v nichZ je znat
rezisérova laska hlavné ke Spanélskému flamencu. Sam Saura se tanceni flamenca nikdy
aktivné neveénoval, vzdal se této ptedstavy pry poté, co absolvoval jednu hodinu tance

u cikdnky jménem Kika. Tato zkuSena ucitelka ho tdajné¢ hned po prvnich tanecnich

krocich zastavila a fekla mu: ,, Délej cokoliv, jenom hlavné netanci. “*

29 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 19.

30 LANG, Cestmir. Labyrinty Carlose Saury. s. 8.

31 Dramaturgyné Eva Hrozkova o Carlosu Saurovi. In: Internetové strdanky Ceské televize [online].
© Ceska televize 1996-2014[cit. 2014-02-10]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10276865667-ja-don-giovanni/21138146706/5882-dramaturgyne-
eva-hrozkova-o-carlosu-saurovi/

32 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 100-101.

33 Cikéanka mi fekla, at’ hlavné netan¢im flamenco, vypravél v Praze rezisér Carlos Saura. Red. kal..
In: Internetové Hospodarské noviny HNART [online]. [cit. 2014-02-10]. Dostupné z:
http://art.ihned.cz/c1-59811540-cikanka-mi-rekla-at-hlavne-netancim-flamenco-vypravel-v-praze-
reziser-carlos-saura



4.1 NaboZenska vychova a ideal Zeny

Mimo vyse jmenované aspekty byla Saurova tvorba formovana také nabozenskou
vychovou na internatni Skole v Madridu, kam byl umistén spolu s bratrem Antoniem po
skonceni valky. Ackoliv nékteré jeho filmy obsahuji nabozenské motivy, katolicka
vychova jej k vife nepfivedla.**

V neddvném rozhovoru rezisér uvedl: ,,/...] Ve skole jsem z nabozZenstvi vidy propadal.
Ve Spanélsku existovaly v dobé mych studii ti elegie: socialismus, komunismus a

darwinismus. Byl jsem zastancem darwinismu uz ve svych deviti letech. “

Katolicka cirkev tehdy ve Spanélsku fungovala jako prava ruka Frankova reZimu a
proslovy, které byly vedeny pii vyucovani ve Skolach jejimi piislusniky, budily uz svou
temnou a moralizujici naplni v mladém Saurovi zna¢nou nedvéru v tuto instituci.
Nabozenska vychova se ale na Saurové osobnosti podepsala ve zpisobu vnimani Zeny.
Zena byla ve $panélskych kolach v dobé rezisérova mladi liGena jako nadpozemska,
posvatnd a nedotknutelnd. Tento idedl Zeny si Saura stale zachovava v mysli, zaroven
vSak diky zZivotnim zkuSenostem, odlisnym od nabozenského obrazu, vnima pfitomnost
zeny v realném svété, ac pro néj stale zstava alespon z¢asti éterickou bytosti.
jeho pracovni 1 osobni pomér s Geraldine Chaplinovou, ktery trval 12 let a byl mimo
jiné i obrovskym p¥inosem pro Saurovu tvorbu.*

Saura o jejich vztahu tika: ,, Geraldinina spoluprdce byla pro mé velmi uZitecna.
Poskytla mi jiny pohled na Zenu, nez jaky jsem mél predtim. Postavy Zen, které hraje

ona, jiz neodpovidaji Zené, kterou bych byl schopen ve svych predstavdch vytvorit ja. “V’

34 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 20.

35 CENEK, David. Carlos Saura: Bavi mne vstupovat na neprobadana izemi. In: Internetové
Hospodarské noviny HNART [online]. [cit. 2014-02-10]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-16101240-
carlos-saura-bavi-mne-vstupovat-na-neprobadana-uzemi

36 Dramaturgyné Eva Hrozkova o Carlosu Saurovi. In: Internetové stranky Ceské televize [online].
© Ceska televize 1996-2014[cit. 2014-02-10]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10276865667-ja-don-giovanni/21138146706/5882-dramaturgyne-
eva-hrozkova-o-carlosu-saurovi/

37 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 57.



4.2 Fascinace fotografii

Jednu z nejvétSich roli v zivoté tohoto velikana Spanélské kinematografie vSak
zaujima fotografovani, kterému se aktivné vénoval mezi roky 1950 az 1953. Béhem
tohoto obdobi uspotadal n€kolik vlastnich vystav, mimo jiné i za ucasti bratra Antonia,
ktery byl malif a riznorodé skupiny umé&lct Tedencias.® Laska k fotografii se u Saury
vyvijela jiz od détstvi, kdy byl podle svych slov zamilovan do jedné divky, do jejiz
blizkosti se dostaval prostiednictvim objektivu fotoaparatu, ktery ukradl svému otci.”

Prave tato fascinace fotografii byla pro Sauru jakymsi odrazovym mustkem do svéta
filmu: ,, Moje skutecna a hluboka laska je film. Ale ta prvni byla fotografie. Zacinal
jsem jako fotograf, pak jsem byl filmovym dokumentaristou. Potom jsem zacal tocit

hrané filmy.[...] “*

Fotografie je rezisérovym celozivotnim zdjmem, ma velky vliv na jeho tvorbu.
Pti nataCeni filmu se snazi vnimat véci tak, jak by vypadaly na fotografii a trénuje svou
vizualni predstavivost, coZ mu zna¢né& usnadiiuje praci reziséra.* Fotografie je Gasto
zobrazovana i v jeho filmech jako nositelka vzpominek na minulost postav. Podle Saury
je fotografie tim jedinym, co zistava opravdu stdlé a uchovava vzpominku v jeji
opravdové podobé€, zatimco v lidské mysli se jeji podoba muize rizné ménit.*
Sbirka fotografii, které béhem Zivota poftidil, je pomé&mé obsahla a zahrnuje portréty
tvari Spanélského lidu i1 jeho historie, pfedev§im z obdobi Frankovy diktatury a
zachycuje proménu, jiz pro§la $panélska krajina v obdobi po skonéeni ob&anské valky.*

Své fotografie také piedstavil roku 2013 na vystavé v prazském Instituto Cervantes.*

38 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 20.

39 Cikanka mi fekla, at’ hlavné netan¢im flamenco, vypravél v Praze rezisér Carlos Saura: Red. kal.
In: Internetové Hospoddrské noviny HNART [online]. [cit. 2014-02-10]. Dostupné z:
http://art.ihned.cz/c1-59811540-cikanka-mi-rekla-at-hlavne-netancim-flamenco-vypravel-v-praze-
reziser-carlos-saura

40 NOVAK, Pavel. Carlos Saura ned4 bez fotaku ani ranu. In: Oficidlni stranky Ceského rozhlasu
[online]. [cit. 2014-02-13]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/carlos-
saura-neda-bez-fotaku-ani-ranu--1208605

41 DEDEK, Honza. Carlos Saura: Netsp&$ny tane¢nik. In: Vzpominky na 20. stoleti. s. 116.

42 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 20.

43 CENEK, David. Carlos Saura fotografujici. In: Cinepur [online]. [cit. 2014-04-12]. Dostupné z:
http://cinepur.cz/article.php?article=856

44 NOVAK, Pavel. Carlos Saura neda bez fotédku ani ranu. In: Oficidlni stranky Ceského rozhlasu
[online]. [cit. 2014-04-12]. Dostupné z: http://www.rozhlas.cz/radiowave/kultura/_zprava/carlos-
saura-neda-bez-fotaku-ani-ranu--1208605
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4.3 Zacatky a vyvoj autorského stylu

V roce 1952 byl Carlos Saura pfijat na Vysokou filmovou Skolu v Madridu®, na niz
pusobil jako student rezie do roku 1957, kdy ji ukoncil absolventskym kratkometraznim
snimkem Nedélni odpoledne a pozd&ji zde pusobil i jako profesor.* Uz tehdy bylo
patrné, ze rezisér klade diiraz na individualni a do velké miry intuitivni vyjadieni v dile.
Film je pro Sauru ,, prostiedkem sebevyjddreni a reflexe viastniho mista ve svétéf...] “.*
O svém ptisobeni v roli profesora tvrdi, Ze byl Spatnym ucitelem, nebot’ ve vyuce daval
prednost jen tomu, co jeho samotného zajimalo a soustiedil se spiSe na vyhledavani
silné osobnosti mezi zadky. Tomuto vy€nivajicimu Zaku se pak snazil piedat jen zakladni
technické znalosti, do vyvoje jeho vlastniho stylu se snaZil pokud mozno nezasahovat.”

Ze nebude Carlos Saura oblibencem cenzury frankistického $panélska bylo jasné uz
v pocatcich jeho tvorby. Své postaveni v ocich pfivrzencl rezimu popisuje takto:
., Prosel jsem vSemi fazemi. Byl jsem oznacovan za kariéristu, liberdla, extremistu
i komunistu. “*

Filmova tvorba je pro néj ¢innosti zcela individualni. Okolni svét je zdrojem udalosti

a jevu, které jako rezisér vnima a posléze je konfrontuje s vlastni osobnosti, s vlastnimi
zivotnimi zkuSenostmi. Saura, ktery je zndm tim, Ze reflektuje ve své tvorbé Spanélskou
spolecnost v jejich rozlicnych podobach a casto stavi ndméty svych filmt na politickych
tématech o své tvorb¢ tvrdi: ,,/...]Rozhodné si myslim, Ze je tézké stat se svédomim
lidstva. Ja osobné se spokojuji s vypravenim veéci, jez mé hluboce zajimaji, jez mne
zneklidnuji. Na tomto poli se citim mnohem jistéjsi.[...] “°

Okruh témat, kterd reziséra zneklidiluji, je opravdu Siroky, proto je v jeho dile
mozné spatfit obraz Spané€lské spolecnosti, jejiho Zivota, tradice a kultury v celém jejich

bohatstvi a krase.

45 Dtive Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas (IIEC), roku 1964 pifejmenovana
na Escuela de Cine de Madrid (EOC).

46 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 21-22.

47 ZAORALOVA, Eva. Piispévek k interpretaci filmu Eliso, miyj Zivote. In: HROZKOVA, Eva.
Filozofujici rezisér Carlos Saura. Film a doba. 1982, ¢. 12. s. 695.

48 DEDEK, Honza. Carlos Saura: Netispésny taneénik. In: Vzpominky na 20. stoleti. s. 114.

49 CENEK, David. Carlos Saura: V USA bych to¢it nemohl. In: Internetové Hospoddrské noviny
HNART [online]. [cit. 2014-04-12]. Dostupné z: http://hn.ihned.cz/c1-59823590-carlos-saura-v-usa-
bych-tocit-nemohl

50 ZAORALOVA, Eva. Rozhovor s Carlosem Saurou: Od obecného k zvlastnimu. Film a doba, 1978, ¢.
7.s.387.
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4.4 Pratelstvi s Luisem Bufiuelem

Na jeden ¢i vice z mnoha riiznorodych smért, kterymi se doposud ubirala Saurova
tvorba, méla nepochybné¢ vliv i osobnost Luise Bufiuela. Pfestoze se Saura
s Bufiuelovou tvorbou vlivem omezeni Spanélského kulturniho vyvoje frankistickym
rezimem setkal az ve svych 25 letech, silné na néj zapisobila, pfedevSim dlirazem na
znalost historie a kultury rodné zemé a schopnost vyjadfit svilj ndzor na soucasny stav
svéta ve svém dile.’! Osobné se s Bufiuelem setkal az roku 1960 na MFF v Cannes,
kam byl onoho roku poslan Saurtiv film Pdskové™. Planovana spoluprace obou reZisért
ale musela jesté par let pockat, jelikoz politicky a naboZensky nekorektni Bufiuelova
Viridiana, ktera vznikla rok poté, tenkrat poboufila Span€lskou spolecnost natolik, ze
bylo jeji promitani v této zemi zak4zdno. Luis Buiuel se o tfi roky pozdé&ji objevil
v Saurové Placi pro banditu.® Roku 2000 natocil Carlos Saura ke stému vyroci
Bufiuelova narozeni, jako poctu rezisérovi i pftiteli film Busiuel u stolu krdle Salamouna.

Tento film byl udajné natocen podle Saurovych svobodnych myslenek a v duchu
samotného Bunuela: ,/.../Tim chci Fict, Ze obsahuje spoustu komedidlnich prvku,
fantazie a predstav, hratek s casem. Je v ném zkratka vse, co se libi mne a co by se
urcité libilo i jemu. Alesport doufam]...]. “*

Jak moc si Saura Luise Bunuela vazil je patrné z jeho vlastnich slov : ,, Pro mne to
byl pritel a ucitel, rozhodné vyjimecny clovek/...] ““ zaroven ale odmita nazor, Ze by byl
Bufiuelovym néstupcem, co se myslenkového sméru ve filmové tvorbé tyce: ,Je to
nepatricna lichotka. Kdyby tomu tak bylo, byl bych pochopitelné velice potésen, ale mé

tviirdi usilovani se ubira jinym smérem.

51 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 22.

52 V originale Los Golfos; nazev Paskové je neoficialni.

53 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 24.

54 DEDEK, Honza. Carlos Saura: Netsp&$ny taneénik. In: Vzpominky na 20. stoleti. s. 113.
55 JURKA, Jan. Carlos Saura. In: Filmari pred mikrofonem. s. 167.
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5 Odtvodnéni vybéru filmi pro jejich vzajemnou komparaci

S ohledem na pozadovany rozsah prace bylo ke vzijemné komparaci vybrano

8 filmil z celkem 43 nato€enych filmt, na kterych se Carlos Saura podilel jako rezZisér.

Jelikoz témét o vSech Saurovych filmech by se dalo fici, Ze do urCité miry vzdy
odrazeji Spané€lskou spolec¢nost, bylo nutné pro praci vybrat takova dila, kterd jsou
propojena ur¢itym podobnym motivem, aby bylo mozZné je porovnat v téch Castech, ve
kterych se naopak odliSuji a jeZ jsou klicovymi nositeli promén Spanélské spolec¢nosti v
nich zobrazené. Film Hon byl vybran pro svou ptevratnou alegori¢nost, odkazy na
obc¢anskou valku a zobrazeni ndsili. Nasili kypici pod povrchem, vnitini monology
postav 1 uskutecnéné nasili, to jsou prvky, které se v pritbéhu Saurovy tvorby opakuji
a proménuji, proto pokladam za dtlezité zatadit tento film do vybéru ke komparaci s
pozdéjsimi rezisérovymi dily. V nasledujicim filmu Peppermint frappé je rozebiran
vztah muze k zené, deformace predstavy o zenském idedlu zpisobena vychovou a
izolovanosti jedince a nakonec i rozdil mezi moderni Zenou z cizi zem¢ a konzervativni
podobou zeny jak ji vid€lo frankistické Spanclsko. Tento film bude v druhé c&asti
srovnavan s filmem Carmen, kde se zaméfuji predev§im na proménu Spanélské zeny v
dasledku jeji liberalizace po padu rezimu. Dila Anna a vici a Maminka slavi 100.
narozeniny byla do komparacni Casti zatazena z divodu zpracovani stejného nameétu,
ktery prosel po padu rezimu vyraznou proménou a alegoricky se v ném odrazi
spoledenska i politickd situace ve Spanélsku v obou obdobich Saurovy tvorby, jeZ je
vloZena piimo do charakter(l postav z obou filmi. Nositelem obrazu Spanélska je zde
rodina a jeji fungovani, coZ je Saurovym celoZivotnim tématem.*

Trojici filma Sestrenice Angelika, Stary diim uprostied Madridu a Ptdacek spojuje
ukazka toho, jak je jedinec formovan spole¢nosti uz od raného détstvi a jak se na ném
podepisuje prostiedi, v némz vyrlsté 1 jeho postaveni ve spolecnosti v dospélém veéku.
Vsechny tfi filmy obsahuji autobiografické prvky a Cerpaji z autorovych vzpominek.
Namét se ale posouva v Case a odrazi vzdy konkrétni stav spolecnosti v dané dobg.

Spolu s nim se také posouva rezisériiv pohled na véc, pricemz je tento posun patrny ve

56 MORGENTHALOVA, Sotia. Dvoje hodinky Carlose Saury. In: Letni filmova $kola 2012: Filmové
listy 02: 38. letni filmova Skola. Uherské Hradisté : Asociace ¢eskych filmovych klubt, 2012, s. 4
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vSech tfech Castech. Saura zde konfrontuje intimni svét ditéte se svétem dospélych,
jejich vychovou a ukazuje, jak bezmocné se mlady jedinec dokaze citit ve stfedu déni,

v

kterému obcas dokaze jen stézi porozumét.

14



6 Rezisérova tvorba v obdobi Frankova rezimu

Tuto etapu rezisérské tvorby bychom mohli vymezit od roku 1959, kdy vznikl

Saurtiv prvni celovecerni film Pdskové, do roku 1975, kdy zemtel general Franco.

V Pascich se Saura zabyval skupinou mladikt, ktefi se museji protloukat Zivotem
uvniti velkomésta a vypomahat si k pteziti riznymi nelegalnimi cestami. Hlavni hrdina
Juan sni o draze toreadora, bohuzel se mu ale nedostava prostfedkl k tomu, aby tento
sen zrealizoval, proto se mu jeho pratelé snazi pomoci. Film zachycuje obraz Span¢lské
spole€nosti v 50. letech i1 ukdzku toho, jak rychle se v této dobé rozplyvaly iluze

mladych lidi o lep$i budoucnosti.’’

Saurtiv film byl jednim z prvnich zavani
neorealismu ve Spanélsku. Byl nato¢en v autentickém prostiedi madridskych ulic, do
hlavnich roli rezisér obsadil neherce, kteti vice improvizovali nez hrali. Pdskové sice
byli roku 1960 zaslani na festival do Cannes, dokonce bez toho, aby v nich byly
provedeny Upravy pozadované cenzurnimi Ufady, kterym se nelibilo, Ze prezentuji
Spanélsko bez prikraslovani, v jeho skutené $pinavé podobé, ale osud filmu na domaci
ptdé byl timto zpecetén.” Nejenze se film ve Spanélsku nedostal do oficialni distribuce,
ale ke vS§emu dostal Saura po jeho uvedeni v Cannes zdkaz tocit a trvalo dalsi ¢tyfi roky,
nez dostal $anci nato¢it dalsi film.” Timto dal§im filmem byl Plac¢ pro banditu (1963),
zachycujici ptibéh legendarniho bandity 19. stoleti, José Marii El Tempranilla, jenz mél
v Saurové filmu piedstavovat spiSe prototyp bandity nez konkrétni postavu.® Saura se
na postavé bandity pokusil znovu ukazat, co ho zneklidiiuje na Spané€lské spole€nosti,
dilo vSak bylo bez Saurova védomi sestfihano, dulezita scéna s Luisem Bufiuelem v roli
kata zkracena a film samotny byl oznafen za pouhy romanticky velkofilm, coz mu k
uspéchu v zahrani¢i zrovna moc nepomohlo. Carlos Saura se tedy rozhodl hledat vlastni

rezisérskou cestu a reflektovat ve svych filmech problematiku Spané€lského lidu tak, aby

ji divék byl schopen vnimat, a zaroveil aby leZzela mimo dosah vS§emocné ruky cenzury.

57 LANG, Cestmir. Labyrinty Carlose Saury. s. 11.

58 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 23.

59 BARTHOLOMEW, Gail. The development of Carlos Saura. The Journal of the University Film and
Video Association [online]. Summer, 1983, 35(3), s. 15 [vid. 2014-18-03] . Dostupné prostiednictvim
JSTOR z: http://www.jstor.org/stable/20686954

60 Tamtéz s. 22.

15



Tak roku 1965 vznikl ptevratny snimek s ndzvem Hon.*' Po tomto filmu s politickym
podtextem Saura kvuli tlaku cenzury i vlastnimu zaujeti obraci svou pozornost

k intimnim dramatim. Zkouma interpersondlni vztahy stfedni vrstvy Spanélské
spole¢nosti, zejména pak ty mezi muzem a zenou.®* Tak vznika psychologické drama
Peppermint frappé (1967). Téma napéti, hromadici se pod povrchem konverzace tii
postav, které spolu cestuji na vikend k mofi, je zpracovano ve filmu Stres ve trech
(1968). Dva manzelé a jeden pfitel, ktery je katalyzatorem tohoto napéti a je pozdé¢ji
zarlivym manzelem zavrazdén, ale jen v myslenkach. Nasili tak zlstane bezpecné

uzaméeno v jeho hlavé a do redlného svéta nijak nepronika.®

Nasleduje film

Doupe (1969), v némz se Saura opét vraci k dvojici Zena - muz a zpracovava jejich
vztah jako hru, jez ma byt Uinikem z manzelské krize a naplnénim manzel¢inych sna
uvnitt uzavieného prostiedi domu. Manzelé spolu sehravaji riizné Zzivotni situace

s vyraznym dlirazem na teatralnost. S kazdym dalS$im vystupem se stupiiuje napéti mezi
nimi a vSe vyvrcholi v okamziku, kdy manzel vystoupi ze své role, pievede hru na
rozvod do skutecnosti a manzelka ve snaze zabranit naruSeni hry zastteli nejdfiv jeho
a poté¢ 1 sebe. V Zahradé rozkosi z roku 1970 se rezisér zaméfil predevSim na
experiment s paméti jednotlivce 1 na obraz hamizné rodiny, s niz je konfrontovan hlavni
hrdina Antonio, kdysi usp&Sny podnikatel, ktery je po automobilové nehod¢ upoutan na
invalidni vozik. Rodinni pfisluSnici se z néj snazi vymamit penize uschované na
zahrani¢nich kontech. Pouzivaji k tomu jeho vzpominky, sehravaji pied nim scény z
jeho minulosti a vytvareji psychicky natlak. Antoniovy se tak zacnou vzpominky
objevovat v nelogickych souvislostech a prichdzeji ve volnych asociacich spolu s
fantazijnimi jevy, které se v jeho Zivoté neodehraly. Film obsahuje skrytou politickou
rovinu zachycujici paralyzu Spanélské spoleénosti za Frankovy vlady.**

Rok 1972 dava vzniknout alegorickému filmu Anna a vici. Nésledujiciho roku ve filmu
Sestrenice Angelika Saura opét obraci svou pozornost ke zniujicimu vlivu
spolecenskych a politickych sil na jedince, pfevdzné béhem détstvi, coz se projevuje

jeho navracenim se do minulosti.®

61 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 24.

62 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 34.

63 Tamtéz s. 43 - 44.

64 LANG, Cestmir. Labyrinty Carlose Saury. s. 24 - 25

65 KINDER, Marsha. Carlos Saura: The Political Development of Individual Consciousness. Film
Quarterly [online]. Spring, 1979, 32(3), s. 17 [vid. 2014-04-01] . Dostupné prostfednictvim JSTOR z:
http://www.jstor.org/stable/1212203
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Na toto téma navazuje filmem Stary diim uprostied Madridu (1975). Timto filmem,
v némz uZ neni pfitomna osoba generala Franca,® se uzavira tato kapitola reZisérovy

tvorby.

6.1 Hon

Poté, co se prvotiny Pdskové a Plac pro banditu ukazaly jako osobni neuspéch,

rozhodl se Saura pfevzit plnou kontrolu nad svym dilem a natocit film, ktery by nesl
jeho typicky rezisérsky rukopis.®” Namét k filmu Hon se v rezisérové mysli zrodil
béhem nataceni Pldace pro banditu, inspiraci se stala jedna scéna ze zakopt v obCanské
valce, kterd se mu v mysli pofadd vracela a nakonec dala vzniknout celé hlavni linii
filmu.®® Hon mél velice usporné herecké obsazeni, které tvofili ¢tyfi hlavni herci a par
vedlejSich roli. Také byl natoCen béhem pouhych Ctyf tydnt s minimélnimi vydaji.
Saura po ptredchozim zklaméani ocekaval neuspéch 1 u tohoto filmu a byl tdajné
ptipraven k odjezdu na Kubu, kdyby se tak stalo. Hon mél vSak nakonec na festivalu
v Berling velky uspéch a byl ocenén St¥ibrnym medvédem za nejlepsi rezii.”
V ramci tohoto projektu se také zformoval filmovy Stab, ktery pak se Saurou v
budoucnu spolupracoval na mnoha dalSich dilech: vedouci §tabu Primitivo Alvaro a
kameramani Luis Cuadrado a Teo Escamilla. Hon byl také prvnim filmem, na némz se
podilel producent Elias Querejeta, coz byl zacatek dlouhodobé spoluprace.™

Querejeta poskytoval Saurovi na tu dobu az neobvykle velkou svobodu, co se tvorby
scénafe tyCe. Rezisér o tomto pracovnim vztahu fiké: ,, Pro mé byla spoluprace s
Querejetou naprosto zasadni. Méli jsme scénar, ktery musel projit prvnim cenzurnim

Fizenim. V této fazi vzdy naridili vypustit spoustu véci, ale ja si film casto natocil stejné
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po svém. Kdyz byl hotovy, cenzori si ani nevsimli, Ze jsem nic nezménilf...].*”

Hon byl nepochybné ptevratnym filmem, a to nejen pro své originalni umélecké
zpracovani, ale i pro podobenstvi odrazejici politickou situaci ve Spanélsku. Cenzura
reziséra sice donutila zkratit plivodni nazev ,,Hon na kraliky*, pro jeho sexudlni podtext
a také se zasadila o odstranéni vSech upominek na Spanélskou ob&anskou valku, ale
hlavni mySlenku filmu odstranit nemohla. Diky z4sahlim cenzurnich Gfada tak ziskal
film jesté hlubsi symbolicky charakter.”

Ustiednimi postavami filmu jsou tii staii piatelé José, Paco a Luis. Josému se hrouti
zivnost a svou zachranu vidi v Pacovi, ktery pro n¢j skytd moznost financni vypomoci.
Jos¢é uspotada hon na kraliky, na néjz Paca pozve doufajic, ze se pratelské setkani vydafti
natolik, aby jej nakonec piesvédcil k pajéce.” Luis je Josého obchodnim spoleénikem,
ktery je na ném zavisly, a to jak po materidlni, tak i po emocni strdnce. Ruku v ruce s
Luisovou zévislosti jde vSak i nartstajici nendvist k Josému, coz nakonec vyusti v jeho
pfiklon na stranu Paca, jenZ neni ochoten poskytnout Josému potiebny finan¢ni obnos.
Tak se pfes Luise pieléva vzajemna nevrazivost mezi témito dvéma muzi.”” Mlady
Enrique, Pacliv §vagr, doprovazi tyto tfi muZe na lov spiSe jen jako pozorovatel, jenz
neni do tohoto konfliktu nijak zapleten a hon je pro n¢j jen hrou. Vyjma scén, kdy zada
Jos¢ Paca o ptjcku a dialogli Luise s Enriquem, pfi nichZ se mu svéfuje s tizivou situaci,
do které jsou s Josém zapleteni, vedou spolu muzi hovor na zdanlivé vSedni témata, jako
jsou modelky z Casopisii a manzelské problémy. Kazdy takovy dialog vSak v sobé
skryva narazku na zivotni situaci nékterého z loveu, takze i prostfednictvim téchto
banalit postupné jeden druhého odhaluji ve svych slabostech.

Eva Hrozkova tvrdi: ,, Celkovy rytmus stavby je vilastné zalozen na dramatickém
stridani honu a relativniho odpocinku, v néemz vsudypritomnd agresivita ma pouze jinou

«76

podobu. Klid po honu je stejné bezkonfliktni jako etapa po valce.
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I tento klid po bouti je tedy vlastné jen zdanim, nebot’ je stale doprovazen néjakou
¢innosti obsahujici nasili, at’ uz je to nabijeni zbrani, zabijeni hmyzu”, stfileni na
krejcovskou pannu nebo jen tak do krajiny i pohledy plné zaniceni v pritbé¢hu hovoru,
které je mozno u lovcil pozorovat v detailnich zabérech tvari herct.

Rezisér k zobrazeni nésili v tomto filmu tika: ,,/...]V HONU mé nejvice zajimalo
predmétné zpracovani: zbrané, pory kiize, hmyz. Prestoze mym zamérem bylo dotknout
se nékterych spanélskych problémii, myslim si, Ze nasili je univerzalnim probléem na

vSech virovnich.[...] 7

Saura v tomto filmu nepochybné hojné vyuzil své zkuSenosti s fotografii.”
Soustifedéni se na detail, zachyceni vyrazu tvafe i zabéry, v nichz kamera zkouma
predmét z riznych thla a divak mize sledovat, jakym zplisobem se od néj odrazi svétlo,
vnimat krasu ¢i hnus zrcadlici se v kazdém jeho pohybu.

Na tomto zobrazeni méli neméné velky podil i kameramani, ktefi nataceli na vysoce
citlivy material, ¢imz doséhli toho, Ze byl obraz vysoce plisobivy.* Také je zde neustale
citit pfitomnost smrti, coz je na lovu celkem bézné, ale v tomto ptipad¢€ neni pfitomna
jen v podobé& pachu smrti zabijenych zvifat, nybrz i jako mrtvola neznamé obéti valky
ukryta v jeskyni, jako krajina plna pasti, pfipominajici minové pole, fantasmagorické
vize o ovladnuti svéta pfemnoZenymi kraliky i1 absurdni strach z ndkazy na Clovéka
nepienosnou myxomatozou.®' Rozvleklé tempo filmu vyvolava v divakovi pocit, ze se
zde neodehraje nic dramatického, opak je ale pravdou — b&hem kratké chvile na
samotném konci pfibéhu najednou uddlosti dostanou rychly spad. Béhem okamziku
padne nékolik smrticich vystield a tfi ze C&tyf muzi padnou mrtvi
k zemi. Scéna evokuje udalosti obCanské valky, kdy vSemu vladla atmosféra strachu

a v§eobecného nasili a 1idé byli schopni jeden druhého zabit bez slivka vysvétleni.®
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Divék je diky vnitinim monologiim obeznamen s okolnostmi, jez vedly muze k
tomu, aby se mezi sebou navzajem postiileli, ale postavy samotné o téchto pohnutkach
nic netusi. Jsou vSak schopny vnimat je v podobé houstnouci atmosféry. To, co je
nakonec vyprovokuje k Cinu, je nartistajici tizivé napéti a nediivéra mezi nimi. Jejich
vzajemné provokovani se sCitd, dokud vztek uvnitf jejich horkych hlav, ktery je jesté
pfizivovan neustdvajicim vedrem, neptfesahne hranici, kam az jsou schopni zajit,
zbavuje je jejich lidskosti.

V tomto stavu uz je muzim jedno, zda je cilem kralik ¢i jejich pfitel, jedinou
potiebou je okamzité zbaveni se vnitiniho tlaku, kterou je mozno realizovat jen skrze
nasilny ¢in vykonany na jednom z objektli jejich hnévu. Touha zabijet se postupné
pienasi z kralikd na fretky, které k tomu nejsou uréené, az na Clovéka.® Ten byl v
jednom z uvodnich dialogii oznacen za nejlepsi cil, protoze se miize branit, a proto je
hon na n¢j vétsim dobrodruzstvim, nez lov bezbrannych kraliki. Nésili béhem filmu tak

postupné projde vSemi trovnémi a je odhaleno v celé své absurdni a ohavné podobg.

6.2 Peppermint frappé

Film Peppermint frappé byl natoen roku 1967. Reziséra inspirovala divka
z Calandy, kterou spatfil o velikonocich bubnovat na buben s takovou vervou, Ze ji
krvacely ruce. Pro Sauru to byl nesmirné plisobivy vyjev, jehoZ rozvijenim dal za
jedinou noc dohromady cely namét k filmu.* Bubnovani na Velky patek a Bilou sobotu
je v Caland¢ hluboce vzitou kiestanskou tradici, pfipominajici den Kristovy smrti
a evokujici zemétieseni ¢i borceni skal symbolizujici temnotu tohoto dne.®

Neni divu, ze se pravé tento obraz stal inspiraci pro film vénovany Bufiuelovi,
protoze i on tuto tradici ve své vzpominkové knize li¢i jako impozantni tkaz: ,,Je to
zajimavy jev, mocny, kosmicky a dotykd se naseho kolektivniho védomi. “*
Paradoxné¢ vSak byl film diky tomu odmitnut na festivalu v Benatkéach s tim, Ze uz

jeden film od Bufuela maji. Saura se k tomuto zklamani vyjadiuje takto:
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,,Je to zvlastni nepochopeni, které mé obklopuje a které zaménuje obdiv a uctu k urcité

osobé za viiv... “¥

Vzniku filmu opét v cesté stala politickd cenzura, coz pfimélo rezisérovu fantazii
hledat zptlsob, jak ji obejit. Tyto pokusy vedly k vyvoji unikéatniho zobrazovani ¢asu
v ptibehu. Hlavni postava Juliana se ve svém védomi potyké se vzpominkami na divku
z Calandy, jak si ji pamatuje on a na soucasnou podobu té, s niz se setkava. Dochazi
k tomu, ze Julian dovoli vzpomince, jez je v jeho hlavé daleko intenzivnéjSim obrazem,
aby prevladla nad skutecnosti. Tak si Julian vytvaii osobni posedlost pfedstavou divky,
kterou vidél o velikonocich bubnovat v Caland€. Ona je pro néj Zenskym idedlem
obyvajicim erotickou fi8i uvnitt muzské fantazie.®

Geraldine Chaplin v tomto filmu ztvarnila dvojroli Any a Eleny. Saura se
s Geraldine setkal na festivalu v Berlin€ roku 1966 a pozval ji do Madridu na nataceni.
Zpocatku se zdalo, ze kvuli jeji malé znalosti Spané€lstiny bude muset byt film natacen
v angli¢ting, protoze vSak tento jazyk predstavoval problém pro ostatni Cleny Stabu,
musela se nakonec prizplsobit Geraldine.® Je$t¢ néjakou dobu musela pak byt

v Saurovych filmech dabovéana, kviili nezadoucimu akcentu.”

Julidn je maloméstsky zubat, ktery jako maly kluk chtél byt automobilovym
zavodnikem, misto realizace svého snu vSak zistal v rodné Cuence’, Zijici jako stary
mladenec, uvéznén v kazdodenni rutiné¢ a osamélém rozjimani. Malé mésto neskyta
mnohd povyrazeni, proto se Julidn ve volném cCase vénuje Cetb¢ a fantazirovani
o zenském idedlu, ktery si sestavuje z vystiizki z modnich ¢asopist.*

Vse se zméni, kdyz jej jednoho dne v Cuence navstivi jeho pftitel Pablo se svou
mladou manzelkou Elenou. Ve chvili, kdy Julidn spatii Elenu sestupovat ze schodu
oblecenou v bilém, plisobici dojmem plavovlasého andéla, vzpomene si na velikonoce

v Calandg¢, kdy ji vid€l bubnovat uprostied procesi.
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Divék netusi, zda je Elena opravdu tou divkou z Julianovy vzpominky, jsou tu vSak
jistd znameni, ze by ji mohla byt, naptiklad puchyi na ruce. Podle Juliana bylo zranéni
zpusobeno usilovnym bubnovanim, Elena ale tvrdi, Ze se jen potfezala. Julian se vSak
nehodla vzdat idedlu, ktery si vysnil. Elena ho piitahuje kazdym svym pohybem, stylem
oblékani 1 liceni. Julian je zaujaty jeji kosmetikou, krajkovymi puncochami
1 umélymi fasami. VSechny jeji osobni véci v sobé nesou ¢ast z ni, podili se na idedlu,
ktery pro Juliana pfedstavuje. Ona sama je vSak pro n¢j nedostupna.

Deprimovan tim, ze nemiize mit Elenu, snazi se o pfeneseni tohoto idealu na svou
asistentku Anu, ktera je Eleninym protipolem. Zatimco Elena je moderni divkou
z cizi zemé¢, je prabojnd, bezstarostna a dba peclivé o svij vzhled, Ana je nevyrazna,
ostychava a submisivni. Pro Juliana tak ptfedstavuje loutku, kterou je mozno formovat
do jim vysnéné dokonalé zeny. Ana mu vychazi vstfict, necha Juliana, aby ji pretvarel,

protoze v&fi, Ze jediné bezvyhradnou poddajnosti miZe ziskat jeho lasku.”

Eva Hrozkova oznaduje tento jev muze/tvirce za ,pygmalionstvi“** V tomto
piipadé je Julian opravdu jakymsi ucitelem, ktery poznal ideal moderni Zeny a snaZzi se
vzdélat maloméstskou Anu v tom, jak by se méla zménit, aby se tomuto idealu
pfiblizila, stala se podle né&j lepsi. Tak v podstaté stavi Anu do velice ponizujici situace,
kterou sama jest¢ prohlubuje tim, Ze se nechdva dobrovoln¢ formovat a ptipousti tak
vlastni nedokonalost.

Saura mél do té doby zafixovanou ideu k pasivité¢ vychované Spanéclské zeny, jejiz
genderovou roli za frankistického Spanélska byla role Zeny v domacnosti. Zaroveii byl
katolickou vychovou veden k piedstavé Zeny jako nedotknutelné a Cisté bytosti,
vznasejici se nékde mimo realny svét. Geraldine, pochézejici z anglosaské zemé,
vychovand k vétsi nezavislosti, zménila tento pohled na Zenu. Na postavach Any
a Eleny rezisér ukazuje kontrast mezi dvéma odliSnymi typy Zen Spanélské spolecnosti —
krasnou, ale povrchni Zenou ze stiedni vrstvy, ktera je spiSe jen hyckanym objektem,
majetkem svého muze a zenou, kterd se musi zivotem protloukat sama. Prvni typ je

étericky, pritahujici muze svou podobnosti s modelkami z damskych casopisii, druhy
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typ stoji mnohem blize realité a je pro $panélského muze méné zajimavy.” Elena je
navic cizinka, zatimco Ana rodila Spanélka, takze film v podstaté ukazuje i kulturni
odliSnost mezi Zenou vychovanou v prostfedi demokratické zemé a Zenou, na niZ se
podepsal zivot uvniti Frankova rezimu.

Cim vice Julian Elenu poznava, tim vice zjistuje, Ze se ve skuteénosti od jeho idealu
zeny odliSuje. Zachovava si sice kyzeny vzhled, ale uvniti neni tim, co Julian hleda, a
co mu naopak poskytuje Ana, ochotné piistupujici na jeho hru. Elena, ktera si
s Julianem celou dobu jen hraje, pro zdbavu s nim flirtuje, vysmiva se jeho touze a nici
tak JulianGv ideél, se za¢ne jevit jako piekdzka.” Stupriujici se napéti mezi Elenou
a Julianem vyvrcholi v moment¢, kdy jsou Elena s Pablem na navstévé v Julianové
letnim sidle vybudovaném ve starych laznich. Julian serviruje svlij oblibeny néapoj
jedovaté zelené barvy, peppermint frappé a mlcky, s ledovym klidem od opilych
manzell pfijimé posmésné narazky na utkvélou predstavu divky s calandskym bubnem
1 na svou zalibu v poezii. S pozndnim, Ze Elena prozradila jeho tajemstvi svému muzi,
mizi posledni zbytky toho, co pro Juliana zosobiiovala. Po §ilené jizdé na kolech, kterou
opila Elena, nasledovéna Pablem, podnikne, upadaji oba manzelé¢ do bezvédomi. Julian
za nimi dojede v auté, strha Elen¢ faleSné fasy a rozmaze make-up, ¢imZ nadobro
pterusi jeji spojeni s idedlem. Poté posadi manzely do auta, které shodi ze skaly. Timto
aktem se zbavuje dvou elementt, které narusily jeho do té doby poklidny a jednotvarny
zivot uvniti ulity, jez si vytvoril jako utocisté pired kazdodenni nudou malomésta. Elena
byla nebezpecna, protoze zosobiiovala to, na co Julidn nikdy nemohl dosédhnout, stejné

1.97

jako Pablo, jenz mél vSe, po ¢em Julidn marné touzil.”’ Zajimavy je pohled Any, kterd

incidentu zpovzdali ptihlizi. Neni to jen hrdy pohled vitéze, je to pohled Zeny, jez
naprosto popiela vlastni osobnost a nahradila ji idedlni pfedstavou. Ptivedla ji k Zivotu a
ted’ o¢ekava odménu v podobé& bezmezné lasky.” Co je ale vidét v posledni scéné, kdy
Ana prichdzi za Julianem zcela proménéna v divku s calandskym bubnem, pisobi

rozporuplnym dojmem S$t’astné zeny, kterd vSak n€kde po cesté k idealu uplné pozbyla
poruplny )|

vlastni identity, trestajice za to sama sebe bubnovanim do zkrvaveni rukou.
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Film Peppermint frappé tak muze byt vniman jako studie zniCujici posedlosti
vznikajici uvniti uzaviené¢ho prostiedi, odfiznutého od zbytku svéta a deformace
citoveho a sexudlniho prozivani jedince vlivem potlacené vasné¢ jako v&CEné,
neuspokojitelné touhy po nedostupném idealu, jejiz realizace se pro clovéka, jenz byl po

cely zivot vychovavan v tomto prostiedi, stava destruktivnim ¢inem.*

6.3 Anna a vlci

Scénaf k filmu vznikl uz roku 1972, ale protoze v ném cenzurni ufady vid€ly jasny
utok proti politice zem¢, musel byt nékolikrat pfepracovan, dokud neodpovidal
pozadované form¢. Problémy s cenzurou tak nakonec vedly k tomu, Ze z filmu nebyly
odstranény prvky reflektujici problémy Spanélska za Frankovy vlady, nybrz byly ukryty

do alegorického obrazu dusevné pokfivené rodiny.'”

Ptibeéh zacina prichodem Anny, mladé guvernantky z ciziny, do podivné rodiny
obyvajici dim kdesi v odlehlych koncinach Spanélského venkova. Zde se Anna
postupné seznamuje s jejimi Cleny, z nichz kazdy je uritym zplisobem dusevné
naruseny. José je zaprisadhlym a panova¢nym militaristou, jeho bratr Juan je sexem
posedlym nasilnikem a bratr Fernando nabozenskym fanatikem. Nad témito
nebezpecnymi zivly stoji postava jejich epilepsii postizené matky, kterd je zpovzdali
kontroluje a celou vystiedni familii pod svymi kiidly stmeluje.'® T¥i bratii jsou symboly
tfi hlavnich neduht frankistického Spanélska: Armada je zosobnéna v postavé Josého,
Juan piedstavuje deformovanou rodinu a Fernando cirkev.'” Matka pak v sobé tyto tii
instituce spojuje a snazi se o jejich zachovani - je symbolem frankismu jako celku -
nebot’ ony jsou t&mi pilifi, o n&Z se opira, které ji drzi nazivu.'”

Matcino chovani dosti pfipomind jednani samotného Franca, ktery podle

historika Jititho Chalupy postupoval v politice svého rezimu jako vypocitavy loutkar:
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»l--.]Jakmile se vSak néktera marioneta odchylila od scénare, ktery mohl byt podle
okolnosti dosti volny, Franco zasahl a pomoci systéemu tahel uvedl neposlusnou postavu

na urcenou trajektorii.f...] “'"

Anna je v této rodin€ cizim prvkem, jenz rozdmychava vasné a nasilné sklony
bratrli, protoze odmita splynout s prostiedim, procez uvnitt rodiny sili neptatelsky tlak
viéi nepfizpisobivému elementu, ktery nakonec vyusti v brutélni zavrazdéni Anny.'®

Zéaverecna scéna vrazdy se z celkové dosti absurdni atmosféry filmu vyrazné
vymyka. Carlos Saura o tomto fika: ,, Jedinou sekvenci, ktera byla pojata redalné, témer
v dokumentarnim stylu, je zaver. Jedna se o nejbrutalnéjsi scénu také proto, ze v ni
nejsou pritomny prvky grotesky a frasky. V kontextu pribéhu piisobi vSak zaver nejméné

redlné. Nejvice redlné se stalo obludnym snem... '

Prvnim bratrem, s nimZz se Anna dostdva do kontaktu ihned po svém pfijezdu, je
José. Uz v prvnich momentech je jasné znat, Ze je to Clovek autoritativni a dominantni,
ktery potiebuje miti nad v§im v domé kontrolu, zadéa totiz po Anné doklady a bez
dovoleni se ji ptehrabuje v kufru. Posléze ji upozorni, aby se se vSemi problémy
obracela vyhradné na néj, ne na ostatni ¢leny domadcnosti, protoze on je tim, kdo
zodpovida za poradek v domé, kdo je hlavou celé rodiny. Také pokazdé, kdyz zaptede
fe¢ s Annou, podoba se jejich rozprava vice vyslechu nez rozhovoru. Jakou lasku chova
k vélce, to se dozviddme ve chvili, kdy Annu zavede do svého osobniho muzea
s vojenskymi uniformami, zbranémi a dal$im armadnim vybavenim a pozada ji, aby se
o muzeum starala. Neni pochyb o tom, Ze je tento bratr obrazem silou vladnouci
armady. Ostatni obyvatele domu pak Anna poznd u vecete. Pied jejim prichodem stara
oduld maminka, plsobici velice komickym dojmem pii vSem tom brebenténi
a neustalych stiznostech na sluzebnictvo, vypravi o snu, ktery se ji v noci zdal. Zdalo se
Ji, e ji pokladaji do hrobu. Dozvidame se, Ze se matce sny o jeji smrti zdaji ¢asto, neni
ani divu, kdyz se co chvili za¢ne svijet v zdchvatu, v kiecich a s Silenou grimasou, jako
by pravé umirala. Jestli jsou tyto zachvaty opravdové ¢i ne, to neni jasné, kazdopadné

vSak upadne do tohoto stavu vzdy, kdyz za¢nou mit bratfi mezi sebou neshody.
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Mimo jiné disponuje i telepatickymi schopnostmi, které je schopen nejcitlivéji vnimat

Fernando. Tak se mamince dafi nepiimo si udrzovat vladu nad celym domem.
Korpulentni maminka, kterou ztvarnila herecka Rafaela Aparicio, je komickym

obrazem skutecné Saurovy tety Loly, jez stejné jako maminka stale okupovala velké

ki'eslo a udajné sva vnoudata pti navstévach kousala do jejich pozadi.'”’

Juan je Annou posedly uz od prvniho setkéani, ptfi kazdé pftilezitosti se snazi
o fyzicky kontakt s ni, coz Anna zprvu striktné odmita, protoze je Juan zenaty s Luchy
a ma tfi malé dcerky, jejichz vychovou je Anna povéfena.

Juan Luchy nepochybné podvadi se sluzebnou, coz Luchy pravdépodobné tusi,
zustava vSak v trpné roli manzelky, ktera svému muzi jeho vystielky toleruje, aby
udrzela manZelstvi a dostéla tak své roli ve spoleénosti.'® Juanova posedlost Annou ji
ale zneklidiiuje mnohem vice, protoze vi, Ze je Anna nécim neobycejnym, co do tisnivé
atmosféry uzaviené a veskrze choré rodiny nepatfi.

Fernando je Annou také fascinovan uz od oné prvni vecete, kdy ho upoutaji jeji
dlouh¢ leskl¢ vlasy, svou posedlost vSak na rozdil od bratrti dobfe skryva. Oba jeho
bratii jsou materialisté, Anna je objektem jejich tuzeb, Fernando je vSak jako symbol
nabozenstvi ¢lovékem hluboce uzavienym do sebe, ktery se touzi oprostit od veskerého
chténi, povznést se nad né az k nebeskym vyskam.'” Kolem Anny chodi po $pickach, je
pro n¢&j nedosazitelnou bytosti. V jedné scéné Anna sleduje mechnického ptaka, ktery ji
zavede do jeskyné, jejiz stény Fernando natird bélobou, aby zde mohl travit ¢as v
osamélém rozjimani, bez jidla, klecici sto let na kolenou jako poustevnici. Anna jej
provokuje uz jen svou piitomnosti v jeho intimnim obydli, proto ji ze zacatku odhani,
stejné jako vSechny ostatni. Tim vSak Annu jesté vice ptitahuje.

Postupné se také dozvidame, co zpiisobilo zdeformovani povah vSech tii bratri. Ve
scéné, kdy matka ukazuje Anné krabice s vécmi, které jeji tfi synové nosili, kdyz byli
jeste détmi. José byl az do svého prvniho piijimani oblékan jako dévce, proto se z n¢j

stal despota trestajici jakoukoliv znamku slabosti. Fernandovi navlékali na palec, ktery
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si cucal, naprstek s ostny, aby se tak zbavil svého zlozvyku, coz vedlo k jeho
sebetryznéni a Juan uz v raném veku obtézoval sestienice'’ (v jeho krabici se nachazeji
kromé jiného 1 damské kalhotky) a jelikoZ u n&j tuto tichylku nikdo nepotlacil, zistala
mu do dnesnich dnti. VSechny tyto deformity se vékem u bratrii jesté vice prohloubily.
V rodinném kolektivu jsou vSak tyto vystfednosti povazovany za naprosto normalni a
vinu za jejich existenci nese z velké ¢asti matka, jez umoznila, aby se rozvijely.'"

Jak tvrdi Eva Hrozkova: ,,/.../zruiidné neni to, zZe se urcité véci odehravaji, ale to, Ze jsou

prijimany jako normalni. “'"’

Posedlost Annou pak u bratrii zac¢ind gradovat. Juan ji posila oplzlé dopisy, José
Annu zada o diskrétnost, aby Juana neprozradila. Dév¢atka pii hie naleznou v bazinach
,pohibenou‘ panenku Dolly s ostfihanymi vlasy. Anna ohledn¢ toho konfrontuje Juana.
Ten to pfijima velice laxné. Utrhd panence vSechny tdy a vyhodi ji do koSe s tim, Ze to
neni zadna ztrata a dév€atim pry koupi jinou. Posléze vSak na Annin nétlak pfiznava, ze
vinikem je Fernando. Bratfi jeden druhého vzajemné kryji, jako pilife spolecnosti, které
se o sebe opiraji a vytvari si obranu proti cizimu zivlu, pronikajicimu do uzaviené¢ho
prostoru domu, jenz je symbolem Spanélska uzavieného pied okolnim svétem.'"

Annu podivnosti v povahach bratrti zneklidiiuji, ale postupné zaciné chapat principy,
na kterych funguji. Provokuje je, zkousi, kam aZ jsou bratii ve svém chovani schopni
zajit. Nechd Juana nahlas ptecist jeden z jeho oplzlych dopisii, aby ho znejistila. Josého
pfiméje obléci si uniformu a nésledné se mu vysméje za jeho touho po moci. I ve
chvilich, kdy se bratfi ve svém nezdravém chovani stavaji nebezpecni — José pied
Annou zastieli mechanického ptaka, Juan se pokusi Annu zndsilnit — se jim Anna hrdé
a bez bazn¢ stavi na odpor. Zajem bratri 0 Annu se pak jesté prohloubi tim, ze o ni
mohou mezi sebou soupefit. Juan jako Zenaty muz stoji ponékud mimo hru, ale José
a Fernando se na Annu snaZi uplatnit sviij vliv. Matka tento boj nenapadné podporuje.'™

Nakonec pievladne Fernandav vliv, kdyZ se Anna odst¢huje k nému do jeskyné

a dovoli mu spalit vSechnu jeji kosmetiku, aby ji tak zbavil Ipéni na pozemskych

110 V této scéné je také obsazena narazka na sestienici Angeliku s dodatkem, Ze ptisobila samé maléry.
Mohlo by se jednat o narazku na film Sestfenice Angelika a problémy spojené s jeho uvedenim do kin.
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statcich. AvSak ani Fernando neni prosty vSech tuzeb. Jedna z nich ho pronasledovala uz
od Annina pfichodu — jeji vlasy, symbol Zenskosti, poutajici ji k jejimu fyzickému télu,
kterého chce Annu zbavit tim, Ze se ji pokusi ve spanku ostfihat. S poznénim, Ze 1 tento
bratr po ni n&co chce, Anna ztraci zajem.'” Nasleduje absurdni scéna, v niz zbyli bratii
vyrukuji s tim, co povazuji za svou silnou stranku — José se promenaduje po balkoné
oblecen ve své nejlepsi uniformé, Juan si na dvir pfinese matraci a snazi se Anny na
misté¢ zmocnit. Luchy stoji na stfeSe a vyhrozuje Juanovi, ze skoci.
Do tohoto zmatku zasahne maminka, kterou na dviir donesli v kiesle: ,, Chlapci moyji,
neperte se mezi sebou, domluvte se. Ona nestoji za to, abyste se pied ni plazili. “'"°
I pro ni uz je Anna nebezpecim, protoze nespadd do sféry jejiho vlivu a nelze na ni
pusobit ani skrze tfi bratry, ktefi jsou ji v tomto moment¢ uz jen pro smich.
Na to se maminka v zachvatu zhrouti a zada, aby Annu okamzité¢ vyhnali. Anna bez
vahani odchazi. Pfi odchodu ji vSak bratfi odvlecou do kiovi, kde si od ni kazdy vezme
to, po ¢em celou dobu touzil — Juan ji znésilni, Fernando ostiiha jeji vlasy a José ji
zastreli. Tak kon¢i Anna mrtva, ostiithand a Spinava jako panenka Dolly. Roztrhana tfemi
vlky, zuboZena jako samotné Spanélsko pod Frankovou diktaturou.'”

Scéna Annina Umrti, kterd do ptib&hu nezapadala, jako by se tak nakonec viibec
neodehrala, kdyz pozdé€ji ve filmu Maminka slavi 100. narozeniny umoznil Saura

postavé Anny, aby se do tohoto rodinného domu po letech znovu navratila.

6.4 Sestienice Angelika

Snimek byl nato¢en v obdobi, kdy byl general Franco jiz vazn€ nemocen
a opozice ofekavala brzky zanik rezimu, proto v zemi doslo k politickému uvolnéni i k
jistému zmirnéni cenzury. V demokratickém tabofe se dokonce mluvilo i o dalSich
zménach, které mimo jiné zahrnovaly uplnou svobodu projevu v médiich.'®

Film Sestienice Angelika byl ve Spanélsku nejdiive dvakrat zakazan a povolen byl
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az po nastupu nového ministra kultury.""” Uvedeni filmu do kin roku 1974 se vsak
neobeslo bez protestil ze strany zastancii rezimu, které film svym obsahem poboufil.
Promitani filmu v barcelonském kin¢ Balmes bylo dokonce pferuseno pozéarem,
rozpoutanym falangisty v jeho vestibulu. Tento a mnozZstvi dalSich agresivnich incidenti
vsak nezlstaly bez reakce ze strany odpirct rezimu a doslo k podepsani vefejné petice
bojujici za zachovani Sestienice Angeliky na platnech Spanélskych kin. Tehdejsi ministr
kultury, Pio Cabanillas, jenz uvedeni filmu schvalil, nakonec ale pfisel o svou funkei.'*
Obsah Sestrenice Angeliky byl nezadouci hned na nékolika arovnich, coz potvrzuji i
slova samotného reziséra, jenz se ke skandalnimu uvedeni vyjadiuje takto:
. [--.]Zpocatku jsem si myslel, zZe tyto reakce vyvoldava postava falangisty. Posléze jsem
zjistil, Ze film byl napadan jako celek — muj vyklad spanélskych déjin, moje predstava o

ndbozZenstvi, o Spanélské rodiné, prosté vse... “'!

Film Sestrenice Angelika mize byt do ur¢ité miry povazovan za autobiograficky,
nebot’ je odrazem Saurovych vzpominek na separaci od matky po zacatku obcanské
valky. Také cast rodiny, do jejiz péce je hlavni protagonista ve filmu docasné umistén, je
obrazem piibuznych z matliny strany, pfisné aragonské rodinné vétve.'” Saura
povazuje tento film za jeden z prvnich, do kterého se zamérné rozhodl promitnout své
zazitky z détstvi ve valeéném Spanélsku a ukazat, jaky dopad mély na détskou dusi.
Zaroven se ve filmu soustfedi 1 na realitu z pohledu strany, ktera nevyhrala valku.
Odlisné postoje k politické situaci naruSovaly vztahy v rodin€ a spory mezi jejimi
pfislusniky se piendSely i na mlads$i generaci, kterd byla sotva schopna chapat
123

souvislosti.

Hlavni postavou piib¢hu je Luis Cano, samotaisky muz ve stiednim véku, ktery
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0djizdi z Madridu do Segovie za G¢elem uloZeni matcinych ostatkli do rodinné hrobky.

Pii této prilezitosti se znovu vraci na mista, kam byl pted tficeti lety, té¢sné po vypuknuti
valky odvezen rodi€i, aby zde stravil prazdniny u své tety Pilar. Navrat do tohoto
prostiedi je pro n¢j zaroven i navratem do valkou poznamenaného détstvi. Pritomné
okamziky se prolinaji se vzpominkami, pfedevs$im pak s t€mi, které zahrnuji vztah tehdy
malého Luise k jeho sestfenici Angelice, jenz se promitd i do soucasné¢ho vztahu
dospélého Luise k jeji malé dcefi. V piibéhu se objevuje takika pouze pét klicovych
roli, které jsou ztvarnény stejnym hereckym obsazenim v minulosti 1 pfitomnosti, ¢imz
rezisér tyto dvé casové roviny co nejtésnéji propojuje. Jedinou postavou, o niz je mozné
fici, ze zlstava v obou rolich stilou, alespon po fyzické strance, je samotny Luis,
zachovavajici si podobu dospélého muze i ve vzpominkach z détstvi.'*

Ptechod od starsi faze Luisova zivota k fazi détstvi lze vycist z velkych smutnych
o¢i hlavniho protagonisty, jimz je herec José Luis Lopez Vazquez. Ty jsou jako oci
ditéte Siroce rozeviené, zvédave pozorujici svét kolem sebe a prozrazujici zmatek, ktery
v ditéti vyvolava okolni déni. Ve zralém véku tento pohled trochu potemnél ziskanymi
zivotnimi zkuSenostmi, ale nepiestava hledat smysl véci. Reziséra k tomuto zobrazeni
¢asu pfivedla myslenka, Ze ¢lov€k nemiize ve vzpominkéach vidét sam sebe jako dité,
protoze ta osoba, kterou v détsvi byval, uz fyzicky neexistuje a ¢loveék tak sam sebe
dokaze vnimat jen v dospélém vydani a takto pfistupovat i ke vzpominkam.'?
Dtivodem, pro¢ se dospély Luis navraci do uzkostnych momentti svého détstvi, je jakasi
neukoncenost této Zivotni faze, naruseni vnitiniho prozivani ze strany spolecnosti, ktera
zdeformovala jeho osobnost jiz v samotnych pocatcich, takze nikdy plné nedospél.'*® Za
zasadni socidlni faktory, jez se podilely na potlaCeni Luisovy osobnosti je mozno
povazovat udalosti Spanélské obcanské valky, které tehdy byly désivou soucasti Luisovy
kazdodenni skutecnosti, kontrolu Zivota ze strany katolické cirkve a predevsim jeho
vlastni rodinu, prvni socialni prostiedi, s nimz se Clovek pii seznamovani se svétem
setkava.'”” Uvodni Luisova vzpominka zavede divaka na misto u silnice, kde jako maly

poprvé pocitil strach z ciziho prostiedi, do néhoz jej rodice hodlali umistit.
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Jak velky tento strach je, to prozrazuje nejen Luisiv pokus vyvolat litost
pfedstiranou nevolnosti, ale i zalostny vyraz ve tvafi a néma prosba, na kterou mu matka
posléze odpovi, jako by byla schopna &ist Luisovy mySlenky'?. Je tedy patrné, jak silné
pouto bylo mezi malym chlapcem a jeho matkou, a jak té¢zky pro n¢j bude prichod mezi
témeét nezndmé pribuzné do o poznani chladngjsiho a upjatého prostiedi. Uz prvni slova
Luisovy babic¢ky naznacuji odstup, ktery si drzi katolickd ¢ast rodiny od Luisovych
rodicl, predev§im od otce republikdna, a jak skepticky mezi sebe pfijimaji malého
Luise: ,,Ze ty v Madridu nechodis do kostela? Ja to veédela! Proc¢ to muselo potkat
zrovna nas? '’ Tato nepiijemna vzpominka je paradoxné vyvolana né&fim tak
pfijemnym, jako je piti horké cokolady, coz je dikazem, jak je pfitomnost stile
ovlivnéna stresujici minulosti branici Luisovi pfitomny okamzik hloubé&ji prozit.

Ackoliv by rodinny kruh mél byt pro Luise utoCistém, neni tomu tak. Dle pani
dramaturgyné Evy Hrozkové: , Rodina podléhajici spolecenskym konvencim neni
schopna dité ochranit a dokonce spolupracuje s ditéti nepratelskymi institucemi

prostiednictvim vychovy v kldsterni Skole. “'*°

Jak nelaskavou instituci byla katolicka cirkev ve Spanélsku v obdobi ob&anské
valky je mozné spatfit ve scéné z katolické chlapecké skoly, kdy béhem vyuky knéz
pfednasi zakGm hrizny projev o smrti jedenactiletého chlapce, jenZ byl roztrhan
shozenou bombou. Dési pfitomné zaky feci o blizkosti smrti a véném zatraceni duse.
Nasledné pak pti obédé¢ Skolu zasdhne bomba. Tento vyjev se vyrazné 1isi od tivodni
scény filmu, zachycujici stejnou situaci odlehéenéji, s divadelnimi prvky a doprovodnou
pisni détského sboru, jez by mohla slouzit jako ptiklad toho, jak je védomi jedince
schopné upravit si minulost, zménit zptisob, jakym si véci pamatujeme a dat vzpomince
podobu uleh¢ujici nasi mysli od tiZe traumatu s ni spojeného. "' Tentokrat je vSe realné.
Ohlusujici piskot padajici bomby, vydésené Luisovy oci tésné pied dopadem, vysypané

okenni tabulky, dusivy oblak prachu a koufe, kiik a nafek zranénych chlapct 1 piimy

128 Telepatické schopnosti jsou u postav Saurovych filmt ¢astym jevem. Nékdy vyjadiuji blizkost a
sptiznéni dusi, jindy jsou nastrojem silné osobnosti, jejiz védomi je natolik mocné, ze dokaze
prekrocit hranice bézné komunikace a pohravat si s mysSlenkami jinych lidi.
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pohled do zkrvavené tvare jednoho z nich, ktery nasledkem vybuchu pfiSel o Zivot. S
ohledem na nelinearni déjovou linii filmu nelze s jistotou fici, zda tyto dvé udalosti
opravdu nésledovaly bezprosttedné po sobé, nebo se jen semkly v Luisové mysli. O co
hriznéji vSak exploze ve Skole pusobi v navaznosti na pifedchozi projev knéze. Jakoby
byl vybuch ndzornou ukazkou toho, co knéz prednaSel a smrt si opravdu ke svému
pfichodu vybrala ten nejblizs§i okamzik. Velice kruty bozi trest za to, ze chlapci
dostate¢né nezpytovali sva ,,hiSnd* svédomi. Cilem této vychovy bylo v jejich myslich
propojit hiich se strachem z nasledného trestu, jimz mohla byt v dobé& valky i smrt."*
Vsudypiitomné valecné nasili a strach, ktery vyvolavalo, vskutku poskytovaly cirkvi
ucinny nastroj k utlaku détské duse. Dikazem toho jsou i dal$i vychovné metody,
zobrazené ve vzpominkdch, a sice moralni vyslechy a film Londynské oci, ktery détem
ve Skole knéZi promitali.”* Chladné modré o¢i t€kajici sem a tam za leteckymi brylemi
zahalenych postav se vkradaly do détskych snt, Zivice narGstajici strach v jejich duSich,
takze se stavaly relativné poddajnymi bytostmi.'**

Do snti se vkradala 1 dal§i désiva zjeveni, rodici se z redlnych predméta
¢1 postav a v détské fantazii nabyvala hororovych rozméri. Jednim z nich je 1 mrtva
jeptiska se zamkem na ustech a ervem lezoucim z diry na jejim habitu, kterd s planouci
svici vchazi do pokoje malého Luise a vztahuje k nému ruku s otevienou ranou po
hiebu. Pozdé&ji se v jedné ze vzpominek dozvidame, ze ma toto stvofeni sviij skutecny
piedobraz v jedné z piibuznych trpici stejnymi stigmaty, pfiCemz ma tato jeptiska ze
svych zranéni zvracené potéSeni.

Eva Hrozkova soudi o této postave: ,, Spolu s Anselmem, jeho pazi v sadre jsou jako

predstavitelé nemocné doby spojeni bacilem fanatismu. “'*’

Pravé stryc Anselmo je onim zapiisahlym falangistou s pazi zranénou Srapnelem a
upevnénou sadrou v gestu faSistického pozdravu, ktery podle Saury mél poboufit

vefejnost, jak jiz bylo uvedeno vySe. Tato postava opravdu nic nezakryva, neni
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alegorickym vyjadienim, nybrz konkrétni ukazkou nemocného Spanélska. V pritbéhu
filmu to dokazuje mimo jiné ¢astymi nardzkami na Luisova otce republikdna, kterého
on 1 jeho rodina vnimaji jako nepfitele. S nenavisti vaci Luisovu otci jakoby pod
povrchem narustala i nenavist k Luisovi samotnému. To se také projevi v zavérecné
scéné, kdy jsme svédky krutého potrestdni malého Luise za to, Ze se pokusil
s Angelikou, k niz si béhem svého pobytu vypéstoval viely cit, uprchnout na kole za
rodi¢i do Madridu. Poté, co je frankistiti vojaci na cesté zadrzi a pfivedou je zpét do
domu tety Pilar, za zavienymi dveimi s ledovym chladem poru¢i Anselmo chlapci, aby
poklekl, a pak jej surov€ zmrskd kozenym paskem, zatimco Angelice ve vedlejsi
mistnosti jeji matka poklidné CeSe vlasy. Tento akt nasili vykona Anselmo za ucelem
pokofeni Luisovy dusSe, srazi jej na kolena, aby mu ukazal, kam podle n¢j jako ¢erna
ovce rodiny patii a aby se uz nikdy znovu nepokusil o Angeli¢in inos. Anselmo je tedy
nejen zobrazenim brutality Frankova rezimu, ale i pfekazkou, jez stoji v cesté vztahu
Luise a Angeliky. Proto se také do pfitomnosti pfendsi Luisiv vztah k Anselmovi
a promitd se do vztahu k manzelovi jiz dospélé Angeliky, jenZ je rovnéz prekazkou
jejich lasce."® Kdyz se Luis s Angelikou po letech setkava, sice v ném pofad zistaly
n¢jaké city k ni, ale vlivem tkvéni v minulosti jsou piendSeny také na jeji dceru,
Angeli¢inu témét vérnou kopii, coz vyvolava v Luisovi zmatek a otevird citovou
propast mezi nim a dosp&lou Angelikou."’

Jakési paralyza a neschopnost urovnat vztahy v rodiné i po dlouhych tficeti letech je
patrnd 1 z nevyjadiené mySlenky tety Pilar, kterd odchéazejicimu Luisovi fika:
., Wrid otci...Ne...nic. “'** Rodina tak ptsobi dojmem, Ze se zasekla v Case. Jeji ¢lenové
se nemohou pohnout z mista, protoze nenalézaji spole¢nou fe¢. Valka je naucila micet.

Postava Luise je zdanlivé prosta jakéhokoliv vyhranéného nazoru na politickou
situaci ve Spanélsku. Tim, Ze se utapi ve vzpominkach na své détstvi, jako kdyby pro
n¢j valka nikdy neskoncila, stale si jeji obraz v mysli ptivolava zpét. Zaroven je ale diky
prolinani rGznych ¢asovych trovni v jeho védomi schopen hodnotit souc¢asnou situaci

v zemi v piimém vztahu k jeji minulosti.”*” Neni v8ak schopen vyuzit této skute¢nosti
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k osobnimu posunu, je nehybnym ¢lankem spole¢nosti, odkdzanym na zivot v osaméni.
Jednim z poselstvi tohoto Saurova filmu je tedy ukézka, jak nemoci valecného
Spanélska pieZivaji ve védomi jednotlivce, jsou zde navzdy ukotveny paméti a stale

uplatnuji sviij znicujici vliv na jeho psychiku a zivotni vyvoj.
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7 Rezisérova tvorba po skonceni Frankova rezimu

Roku 1976 nato€il Saura Eliso, miij Zivote, jeden z nejoriginalngjSich snimki, v
némz je pomoci nelinedrniho vypravéni sloZzeného z myslenek, pfedstav a vzpominek
zpracovavano téma komplikovaného vztahu mezi otcem a dcerou, jejiz pouto k nému
siln& ovliviiuje jeji postaveni ve spole¢nosti i postoj k Zivotu.'® Ve filmu Zavdzané oci
(1977) rezisér dale rozviji techniku vypravéni odpoutaného od reality a Casu i tématiku
tanecniho predstaveni, které se pozdé¢ji stane charakteristickym prvkem jeho tvorby.
Néameét filmu byl inspirovan osudem Zeny, ktera vystoupila na jednom seminafi, na némz
byl Saura pfitomen. Tato zena byla obéti mucleni provadéném vojaky v Latinské
Americe. Saurovi se zde zjevil obraz tohoto nasili v podobé& divadelni scény. Ustiednim
motivem filmu se tak stala pfiprava divadelni hry, v niz se Emilie, ddma ze stfedni
vrstvy ztvarnéna Geraldine Chaplinovou, postupné proménuje v postavu mucené zeny
a skrze tuto proménu se rozviji 1 milostny vztah mezi ni a ucitelem tance, Luisem.
Rezisér se zde vraci k zobrazovani politickych témat, vyjadiuje své zneklidnéni nad
piitomnosti nasili ve svété.'""! Natocenim filmu Maminka slavi 100. narozeniny (1979)
dovoluje znovu ozit postavam z filmu Anna a vici. Roku 1981 vznika prvni film
z tanecni trilogie pfedstavované souborem tanecnika a choreografa Antonia Gadese -
Krvava svatba. Téhoz roku reviduje rezisér svou prvotinu Pdskové ve filmu Rychle,
rychle. O rok pozdéji se vraci k jednotlivei a jeho minulosti v kontextu pfipravované
divadelni hry ve filmu Sladké chvile, kde si zahral i jeho bratr Antonio.'*

Je znat Saurovo zaméfeni se na historicka témata napt. ve filmu E/ Dorado (1987),
ktery byl kritiky pfijat velice skepticky, nebot zpracovava stejnou tématiku jako
Herzoglv Aguirre, hnév Bozi'"#, dobyvani jizni Ameriky Spanélskym vojskem, které

Saura navic pojal s historickou pfesnosti, nevynechavaje ani nasilné rysy udalosti.'*
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Filmem Ay, Carmela! (1990) se Saura vraci k zobrazeni obcanské valky, do jejihoz
soukoli se dostava tfi¢lenny divadelni soubor v cele s tanecnici Carmelou.
Vélka je v tomto filmu zobrazena v tragikomické podobé.'* Také nata¢i nemaly podet
tane¢nich filmi. Kromé posledniho dilu trilogie nesouci nazev Carodéjnd laska (1986),
jsou to také Flamenco (de Carlos Saura) roku 1995, Tango (1998), Salomé (2002) nebo
Iberia (2005), podle stejnojmenného souboru klavirnich skladeb Isaaca Albenize z nichz
rezisér vytvofil bohaty taneéni cyklus zobrazujici dvanact $panélskych kraji.'*® Zkouma
temna zakouti duse a utrpeni uvéznéného Span€lského basnika Jana z Kiize ve filmu
Temnd noc (1989)."*” Neopousti ani téma nasili, které jej stile zneklidituje a ukazuje
svou proménlivou tvar ve filmech Strilej! (1993), Taxi (1996) nebo Sedmy den (2004).
Stale Castéji se ve svych dilech zabyva také vytvarnym uménim, jako je tomu v piipadé
filmu Goya v Bordeaux (1999), Zivotopisném dramatu o démonech pronasledujicich
slavného malife na sklonku Zivota, béhem jehoZ natad¢eni zemftel Saurhv bratr Antonio,
ktery se podilel na jeho stvofeni a jemuZ byl film nakonec vénovan.'*® Také pocta
surrealismu a Luisi Bufiuelovi Buiiuel u stolu krdle Salamouna (2001) i zatim chystany
rezisériv film 33 dni, v hlavni roli s Antoniem Banderasem. Jeho uvedeni je piedbézné
planovéano na rok 2015 a dajné v ném ozije Picassova Guernica.'*’

Od roku 1983, kdy vznikla druhd ¢ast tanec¢ni trilogie, Carmen, vz podle svych slov
rezisér tvoii naprosto volné: ,,0d té doby balancuji mezi realistickymi a méné

realistickymi filmy a do toho zatahuji sviij zdjem o historii. “"’

Diky této tviir¢i volnosti se pozd¢jsi Saurova filmova tvorba pomérné dosti tfisti, co
se zpracovanych témat tyce, filmy nenavazuji jeden na druhy a kazdy z nich je

origindlem. Rezisér stale zlistava jednou z nejznaméjsi trojice ikon Spané¢lského filmu,
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jimiz jsou Luis Buiiuel, Carlos Saura, Pedro Almodovar."”' Zaroven s touto riznorodosti
zpracovavanych témat a vlivem osvobozeni Spanélské filmové tvorby vSak Carlos Saura

uz ponckud ustupuje stranou a nechava vyniknout také své mladsi kolegy.

7.1 Stary diium uprostied Madridu

Stary dim uprostted Madridu byl prvnim snimkem, k némuz si Saura napsal
kompletné cely scénaf sdm. Spolupraci se scénaristou Rafaelem Azconou ukon¢il kvili
rozdilnému pohledu na témata, kterymi se Saura ve svych filmech zabyval.'*

Cestmir Lang o nepfitomnosti Azconovy scénaristické ruky v tomto filmu mini:
,.Jeho absence se v piipadé STAREHO DOMU projevila malou dramatickou organizaci

uddlosti, v niZ nejsou podtrzeny rozhodujici momenty déje. “'>’

Saura se chtél také stale vice orientovat na postavu zeny, ktera do t€ doby byla spise
jen druhotnym prvkem ve filmech o muzich. Film vznikl roku 1975, o rok pozdé¢ji ziskal
Stifbrnou palmu na festivalu v Cannes a slavil znaény uspéch i v USA.™
Po smrti generala Franca v listopadu roku 1975 se ocekavalo, ze zruSeni cenzury povede
k tvorbé Spanélskych filmi reflektujicich zménu politické situace nebo dokonce k
obnoveni $panélské nové vlny'”. Situace vSak byla mnohem komplikovanéjsi,
zobrazovand témata se liSila pfipad od ptfipadu, Spanélsti filmafi se obraceli spiSe
k individualni tvorbé. Jejich dila nebylo mozno jednoznaéné zaskatulkovat pod néjaky
spole¢ny smér."® Saura sdm se v této dobé& obratil ke zkoumani mikrokosmu rodiny
vnimané citlivym zrakem malého ditéte."’

Originalni nazev filmu je Cria Cuervos (Chovej vrany), coz odkazuje na staré
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Spanélské prislovi: ,, Chovej vrany a vyklovou ti oci. “"** To stoji i za Gstfedni mySlenkou
filmu a mize byt interpretovano nékolika zptsoby. Kuptikladu tak, jak to nejspiSe
myslel Anselmo v Sestfenici Angelice, kdyz se chystal potrestat malé¢ho Luise,
vnimaného jako cernou ovci nebo jak pravi pfislovi - Cernou vranu v rodin€, o kterou
pecuji jen proto, aby jim aZ vyroste akorat nevdééné vyklovala o¢i."® Naskyta se vSak
1 jiny pohled na toto téma, a sice jako varovani pted tim, co hrozi clovéku, ktery se ve
svych myslenkach stale vraci do détstvi a zkouma jeho stinné stranky.'® Zkouméanim
a péstovanim temnych vzpominek miize dojit k iplnému zatemnéni mysli, podobné¢ jako

tomu doslo u spolecensky paralyzovaného Luise v Sestienici Angelice.

D¢ filmu je vyprdvénim Any, kterd s odstupem let vzpomind na své détstvi
prozivané¢ v dom¢ kdesi uprostied Madridu, kde vyrtstala jako sirotek spolu se svymi
dvéma sestrami pod dohledem ptisné tety Pauliny. Ana vzpominé na smrt svych rodict,
z nichz smrt matky ji zasahla nejvice. Smrt otce vnimala jako trest za to, ze matku
podvadél a zanedbaval, az nakonec zemiela na rakovinu. Mala Ana proziva tyto udalosti
intenzivnéji nez jeji sestry a diky sile pocit a bujné fantazii je schopna si davno minulé
udalosti pied sebou promitat a zaroven si pomoci vzpominek pfivoldvat matéin obraz
tak, ze postava matky oziva, prochdzi se domem a znovu a znovu k Ané promlouva,
jako by nikdy nezemiela a nadale pfezivala uvniti Any, kterd je v dospélém véku
nositelem jeji podoby. Ana byla pfimym svédkem otcovy smrti, vidéla matku na
smrtelné posteli svijet se v kieCich a denn¢ déla spolecnost babicce, ktera je némou
nemohouci osobou, upoutanou na voziku, ¢ekajici jen na to, az ji smrt kone¢n¢ ulevi od
vybledlého a smutného svéta stari. Kviili neustdlé piitomnosti smrti v domé si Ana
zac¢ne pripadat jako né¢kdo, kdo je schopen manipulovat se silou smrti a s pomoci jedlé
sody, o které¢ se myln¢ domniva, Ze je smrtelnym jedem schopnym zabit slona - coz ji

kdysi fekla matka — se pokusi zabit nendvidénou tetu Paulinu.'®

Ze tento film do uréité miry tématicky navazuje na Sestfenici Angeliku, o tom
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svéd¢i snimek jako celek — téma neStastného détstvi, které ani v dospélosti hlavni
postavu neopousti a je nucena se neustale navracet do temnych chvil a donekonecna je
z riznych pohledi zkoumat tak, Ze je vice ziva v minulosti a pfitomnosti jen proplouva.
Filmy jsou také propojeny nékterymi jmény, kterda mohou i nemusi patfit stejnym
postavam. Dokonce nékteré scény, jako by mély stejnou predlohu, akorat pokazdé jinak
zpracovanou, s jinymi aktéry a jinym pocitem.

Podle slov Evy Hrozkové: ,,Zmeéna politické situace v podobé Frankovy smrti se
odrazila ve Starém domé uprostred Madridu tim, Ze jde o Sauriv prvni film bez

., pritomnosti*“ Franka. “'%

Mlada Spanélska generace v druhé poloviné sedmdesatych let uz nebyla tak citelné
propojena s udalostmi obcanské valky, byla pro né jen historii piezivajici ve
vzpominkach jejich rodi¢t a prarodi¢t.'® Politické uvolnéni je patrné v uvolnéngjsi
atmosféfe filmu. Strach, nebezpeci a napéti, které v sobé ukryvaly piedchozi filmy, uz
nejsou tolik citelné, alespon tedy ne ve svété kolem postav. Kuptikladu scéna Cesani
vlast, kdy se herci upien¢ divaji do kamery jako do zrcadla, kterou koncil film
Sestienice Angelika a v niz se zrodil namét Starého domu uprostied Madridu.'*
V pozadi této zdanlivé klidné Cinnosti vzdy stoji néjaka neblahéd udalost. V Sestrenici
Angelice je to potrestani Luise Anselmem, Angeli¢inym otcem, ve Starém domé
uprostred Madridu zase smrt Anselma, Anina otce. Ob¢ scény jsou tak spojeny jednim
jménem, které je v prvnim piipad€ aktivni, hrozivou a trestajici osobou, v piipadé
druhém je uz jen pasivnim prvkem, mrtvym muzem, ktery uz se nevzmiize na zadny
podobny ¢in. Miize mezi nimi byt souvislost 1 nemusi.

V obou ptipadech je vSak Anselmo zamérné zobrazovan jako autoritativni distojnik
Falangy, povrchni, chladny a kruty.'®® Tento jev bychom tedy mohli povazovat za jakysi
obraz Frankova rezimu nebo dokonce Frankovy osoby samotné, kdy v prvnim z filmt
byla ve své plné sile, bezcitna a vSeovladajici, zatimco v druhém filmu uZ je jen pouhou
ozvénou své nekdejsi podoby.

Také do uzaviené¢ho a dusivého prostiedi, jako kdyby vniknul zavan cerstvého
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vzduchu. Velky rodinny diim je sice také odfiznut od okolniho svéta a cely prostor je
uzavien do sebe, ale uz je zde citit pfitomnost zivého déni za zdmi rozlehlé zahrady.
Okolni Zivot sem pronikd nejen v podobé zvuku silnicniho provozu a hlast
z madridskych ulic, ale i jako moderni pisent Porque te vas'®, na kterou dévéata v domé
tanci a ktera je soucasti Aniny revolty proti upjaté teté.

Saura tuto pisen pro svij film potieboval, ackoliv se pry nikomu z jeho okoli
nelibila: ,, 4 podivejme se! Prece jsem mél pravdu. V té pisni je jakysi potiebny nevlidny
tonf...]. "

Nejvyssi autoritou v domée tentokrat neni pfisny muz v uniformé, nybrz teta Paulina.
Ta je prototypem Spanélské svobodné tety, jak ji popisuje Salvador de Madariaga:
»[-..Jtyp rodinny, jejiz oddanost, plna odrikani, je nezbytnou mravni oporou pocetnym
rodinam. “'* Snazi se dé&ti vychovavat s laskou a vést je ke kazni, ale oblas ma
problémy udrzet si vlidnou tvaf, kdyz u nékterého z nich zpozoruje svérdzné navyky
neodpovidajici jejim poZzadavkiim na spravné chovani. Mezi ni a détmi tedy zlstava
svému silnému poutu k zesnulé matce.'” Ana se nemusi potykat s takovym strachem
z autority, jako Luis v Sestrenici Angelice, pro néjz byl stryc nerespektovatelnym
¢lovékem nesoucim v sobé prvek valky, pfesto je pro ni teta nevitanou osobou.

Zustava zde pocit strachu z neznamého prostfedi plného situaci, které jsou pro
détskou dusi nevysvétlitelné a matouci. Matka byla jediné, co v tomto svété davalo
smysl a s jejim zmizenim mizi i Anina schopnost orientovat se.'”

Temnota v nitru individua sice nadale nartstd, ale je determinovadna vice osobnim
prozivanim. Ana je uSetfena vnéjSiho nésili, vnitini nasili vSak zGstava, zanechavajice
nesmazatelné stopy na jeji dusi. Stejné jako Luis ma i dospéld Ana o€i plné smutku
a trauma z narusené etapy détstvi, pouta minulosti, z nichz se nedokaze vymanit ani

v dospé&lém veku a zlstava tak navzdy ¢ernou vranou spoleénosti.'”!

166 Protoze odchazis (vlastni pieklad)

167 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 101.

168 MADARIAGA, Salvador de. Anglicané, Francouzi, Spanélé: rozbor narodnich povah. s. 145.
169 LANG, Cestmir. Labyrinty Carlose Saury. s. 34.

170 FOLL, Jan. Prostor a ¢as v poslednich dilech Carlose Saury. Film a doba. s. 384.

171 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 98.

40



7.2 Maminka slavi 100. narozeniny

I tento film, jehoZ scénaf byl napsén béhem 14 dni a roku 1979 ziskal zvlastni cenu
poroty na festivalu v San Sebastianu, provazely bouilivé udélosti.'” Pied jeho
premiérou byl tdajné v misté promitani nahlaSen bombovy atentat a vyklizeno kino, coz
naznaCovalo, ze piibéh filmu obsahuje kromé intimniho i politicky ramec.'”
Byl natocen v obdobi po padu Frankovy diktatury, kdy se Spanélsko stalo Zivnou ptidou
pro uplatiiovani cilti nékolika revolucnich skupin, jejichZ z4jmy se vice ¢i méné riiznily,
ale jejich spolecnym znakem bylo, Ze nereprezentovaly zadné skuteéné zajmy
Spanélského lidu, jen rozsévaly v zemi nésili. Organizovaly teroristické Utoky proti
poslednim znamkam byvalého reZimu, proti sobé navzajem 1 proti nevinnym

ob¢antim.'”*

Maminka slavi 100. narozeniny ptedstavuje ukonceni jedné vyznamné kapitoly

v Saurové tvorbé, na jejimz pocatku stal film Hon. V tomto dile doznivaji posledni
zbytky starého rezisérského stylu ukryvani politické tématiky do alegorickych obraza.'”
Saura se zde navraci do star¢ého domu z filmu Anna a vici, aby ukézal, jak se po padu
Frankova rezimu tyto postavy — obrazy tfi nejmocnéjSich instituci v zemi — promenily.
Dlouhou dobu byl rezisér nucen pod tlakem cenzurnich ufadi vyhybat se ve svych
filmech nardzkdm na politickou situaci v zemi, proto se v poslednich letech vénoval
spiSe psychologickému pohledu do intimniho svéta postav, na nichz se urcitym
zpusobem podepsala pokiivend Spanélska spolecnost. Jediné tak bylo mozné poukazat
na to, co se délo v jeho domoviné. V tomto filmu Saura znovu zkouma starou
problematiku, ale v kontextu nové doby.'”

Eva Hrozkova o tomto znovunavraceni se do svéta politickych témat tvrdi:
w»l...]Saura se komornosti nejdrive osvobozuje od politickych aspektu, aby znovu nasel v
casovem a zanrovem nadhledu cestu k soucasnosti, cestu z extremni individuadlni izolace

k vyjadreni izolace spolecenské, izolace celého naroda. '’
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Anna, ta sama hrdinka, jeZ pfed sedmi lety zemfela nésilnou smrti rukou tfi bratrd
obyvajici rodinny diim kdesi v pustindch Spané¢lského venkova, se vraci zpét na misto
¢inu zZiva a zdrava. Tentokrate uz jako vdana Zena v doprovodu svého manzela Antonia
onéch tii bratrli, z nichz José je uz n&jakou dobu po smrti, Juan utekl se sluZzebnou a
Fernando se ani po tolika letech nevymanil ze svého nédbozenského blouznéni, jen jej
pfetransformoval z touhy po doZivotni askezi v marnou touhu po létdni. Domu ted’
vlddne pevnou rukou kdysi pasivni a hysterickd Juanova zena Luchy
a jeji tfi dcery, jez pomalu dospivaji v zZeny, v sobé nesou odrazy nékdejSich
povahovych vlastnosti t bratri, ktef{ jim byli po cela 1éta jedinymi muzskymi vzory.'™

Film zaCind tim samym vojenskym pochodem jako Anna a vlci, ten jediny si
zachovava stejnou podobu v obou filmech, jinak zde takika nic nezlstalo ve stejném
stavu. Diim 1 ndbytek v ném mohou byt na stejném misté, ale atmosféra uz je Gplné jina.
Vsichni se k Ann¢ chovaji jako stafi znami, ktefi jsou radi, Ze ji po letech vidi, neni zde
ani stopy po nekdejsi nenavisti. I pocit nebezpeci, ktery postavy tii bratri vyvolavaly,
jako by zmizel neznamo kam. Jejich zvracené povahové vlastnosti, jez byly zdrojem
tizivého napéti, jsou ted’ spiSe jen pfedmétem veselych historek.'”

Anna prochazi domem a s dojetim vzpomina na chvile, které zde prozila. Divakovi,
jenz nemé¢l moznost zhlédnout film Anna a vici, by tento jev nemél ptfipadat nijak
zvlastni, ale v kontextu udalosti, které se zde v pfedchozim filmu odehraly, ptisobi d¢&;
pozdéjsiho filmu velice zvlastnim dojmem, takZe po chvili divdka pfepadne nutkava
touha zapomenout d&j Anny a vikii a vnimat film Maminka slavi 100. narozeniny radéji
nezavisle na ném. Chceme-li ale zkoumat vyvoj, kterym postavy téchto dvou filmi
prosly, nutné¢ musime vzit v uvahu i ty ¢asti déje, které zdanlivé nedavaji smysl.

Komicky ton, jimz jsou provazeny prvky piib&hu odkazujici k Anné a vikim, je
nejen vysledkem spoletenského uvolnéni ve Spanélsku, ale i jakymsi nadhledem,
s nimz jsou tyto udalosti s odstupem ¢asu pojimany. Fanatismus v zemi pieziva 1 nadale,
jen uz jeho povaha neni striktné tragicka, je spise tragikomicka, protoZe uz na ni neni
nahliZeno jen z hlediska Span¢lské spolecnosti, ale o¢ima celého svéta, jemuz se tento

pohled naskytl diky Gpadku $panélské izolace od zbytku Evropy.'®
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Zménil se 1 vztah Anny k rodin€. UZ neni tim nepfitelem narusujicim poradek. Patii
jiz do jiného svéta, je zaneprazdnéna feSenim vlastnich problémi, piedev§im manzelské
krize, jeZ je vyhrocena v Antoniové aktu nevéry. Navzdory svodiim tohoto stale znacné
narusen¢ho prostiedi se vSak jejich vztah nakonec urovnd. Piispéje k tomu i maminka,
ktera vySle k Anné uklidfiujici mySlenku a pfesveédéi ji, aby manZelovi odpustila.'™
V roli nechténého Clena se ted’ ocitd samotnd maminka snazici se za kazdou cenu udrzet
jak rodinu, tak 1 ddm pohromadé&. Navzdory hroutici se finan¢ni situaci celé rodiny
odmita prodat dim i s piilehlymi pozemky, ¢imz vyvolava v rodinnych ptislusnicich
touhu po jejim odstranéni. Vznika stiet zajmi starého svéta, Ipiciho na tradicich a mladé
generace, jez se touzi zbavit nadvlady a kone¢né se osamostatnit.'*?

Jeji telepatické schopnosti rostou umérné s jeji fyzickou bezmoci jako obranny
reflex proti rodinnému spiknuti. Jeji vize o smrti ted’ nabyvaji apokalyptickych rozmér.
Stale je v celém domé patrna vnitini sila, kterou disponuje a odmitd uvolnit pouta, jimiz
jsou jednotlivi obyvatelé domu mezi sebou provazéani. Pisobi dojmem vSevédouci
a vSeobjimajici autority. Zna nejtajnéjsi zakouti jejich mysli. Vi, Ze v sobé Carlota nese
obraz dominantniho Josého, Natalie je posedla chticem, jako jeji otec, coz ji nakonec
dovede k roméanku s Antoniem a nejmladsi z Juanovych dcer, Victoria, sdili Fernandovy
sny o 1étani." Tyto vlastnosti se posléze projevuji i ve scéné z pudy, kam byly odsunuty
staré¢ véci bratrii, kdy si vSechny tf1 divky z krabic vybiraji to, co k jejich povaham
nejlépe pasuje — Carlota Josého medaile, Natalie nestydaté Saty po matce
a Victorie jedovaty kafr. Vi to, protoze ona byla plivodcem téchto vlastnosti, jezZ se
rozvinuly u jejich synd, $ifi se rodinou dal jako nakaza a pteziji jeSté dlouho po jeji
smrti stejn¢, jako piezivaji v zemi ozvény vojenské autority, rozboufenych vasni a
katolického fanatismu i po padu frankistické diktatury.

Ackoliv se mize zdat, Ze se Anna vraci do domu jako nezéavisla zena, kterou uz
udalosti v dom¢ nemohou nijak vice ovlivnit, dostava se i ona pod mamincin vliv, je
chycena do sit¢ mySlenkového pienosu a piesvédéena k odvraceni pldnované
maminciny vrazdy, jez méla byt provedena podanim Spatného Iéku. Prostiedi domu tak
Annu znovu vtahuje a se zpétnou platnosti ji dohdni i stard Fernandova posedlost.

Ten se s Anninym piijezdem vraci zpét do starych koleji a snazi se znovu aplikovat
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politiku odmitani lidské spolecnosti, ktera vSak uz na Annu nefunguje tak pfitazlivou
silou, jako kdysi. Fernando tak plisobi dojmem neskodného pomatence, jehoz vira
vyvoldva misto obdivu spiSe posmésné usklibnuti. Sdili vSak matéinu schopnost
telepatie a je schopen na jeji ptani pouhou myslenkou piivést zpét ztraceného Juana.
Kdyz Juan vchazi do dvefi, mizeme slySet hluk vytvareny Fernandovou mys$lenkou
- zvuk helikoptéry - ,, apokalyptické zvukové kulisy katastrofickych filmii“'* - ktera jako
by upominala na vale¢né udalosti, z nichZ povstal Frankliv rezim, jehoZ alegorickym
obrazem je dim pod vladdou stolet¢ maminky. Fanatické nabozenstvi
a sexudlni zvracenost tak v domé setrvavaji. Kdysi désivy diktator José se vSak uz nikdy
nevrati, toho ze zéhrobi pfivolat nelze, ackoliv se rodina snazi udrzet v domé ozvénu
jeho pfitomnosti alesponi jeho fotografiemi.'® Se smrti herce, ktery ztvarnil Josého,
umira 1 désiva postava, jez neni nahrazena jinym hercem, nebot’ jeji odchod ze scény
koresponduje se smrti generdla Franca a padem diktatury, kterd tolik let drzela

Spanélsko pod kontrolou, jako José diom.'™

D¢gj filmu se uzavird pompézni oslavou
matcinych narozenin, kdy je ve svém kiesle spuSténa ze stropu, odéna v Satech

s vySitymi jmény ¢lenl rodiny. Fernando se zde posilnén vinem méni z odmitavého
askety na vaSnivého muze, ktery pronasi jednu neslusnou poznamku za druhou, jako
kdyby si snad na chvili vyménil misto s bratrem Juanem a pronasel jeho slova svymi
usty, nemaje Zadnou moc nad tim, co fika a obracejic se k matce, aby jej zastavila.

Ta vSak posléze dostava zachvat a po podéani 1éku Annou se zhrouti do kiesla mrtva.

Anna propadd hysterii, mysli, Ze ji zabila. V tom vSak vSechny postavy ztuhnou v
teatralnich pdzach a mistnosti se $iii onen katastroficky zvuk helikoptéry. Vitr rozbiji
nadobi a trha zavésy, vie pusobi jako pii naletu.'®” Po této apokalyptické scéné se matka
probird a odhani od sebe doty¢né cleny rodiny, kteti si prali jeji smrt. Jako

znovuzrozena vypravi o tom, jak ji pted o€ima prob&hl cely zivot vidény za okny vlaku.

Najednou jako kdyby se postava matky uplné proménila. Spolu s touto postavou se
méni i tvai Spandlska, které potladuje vliv instituci, které se podilely na jeho znieni a

uvédomuje si, kolik $kod zde napéachala valka.'™ , Tolik krutosti, tolik hlouposti, tolik
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nuzoty...Déti moje, tolik zbytecného utrpeni. Tolik zbytecnych obéti... “'** Divak opousti
dam spolu s pomalu se vzdalujici kamerou, aby se do tohoto pokiiveného prostredi uz
nikdy vice nevratil. Stejné tak opousti Spanélsko tento kieGovity stav a vydava se

pomalu vstiic demokracii.

7.3 Carmen

Carmen, jejiz namét Cerpa ze stejnojmenné novely Prospera Meriméeho a opery
Georgese Bizeta, je prostfednim filmem ze Saurovy volné tanecni trilogie, pocinaje
Krvavou svatbou a konde Carodéjnou ldskou. Rezisér se k natodeni prvniho taneéniho
filmu pomérné dlouho odhodlaval. Jeho zijem o tanec byl sice dlouhodobého
charakteru, ale vénoval se spiSe jeho zpracovani v podob¢ tanecnich fotografii. Napad
na realizaci filmu jako zdznamu z tanecni zkousky se v jeho hlavé zrodil az poté, co se
setkal s choreografem Antoniem Gadesem." Film Carmen se z tane¢ni trilogie ponékud
vymyka, jelikoz neni jen zdznamem vzniku ptedstaveni tane¢niho souboru Antonia
Gadese, jako je tomu u Krvavé svatby a Carodéjné lasky.””’ Kromé roviny divadelniho
predstaveni je zde obsaZena i1 rovina osobni, poskytujici pohled do intimniho svéta
hercii. Tyto dvé trovné se mezi sebou prolinaji a jejich propojenim vznikd novy piibéh
sloZzeny z osudli postavy Carmen a herecky stejného jména.

Saura obraci svou pozornost k archetypu Span€lské femme fatale existujici v
mytologickém case, kterou lze oZivit v urCitém historickém okamziku, jimZ byl pro
Sauru rok 1983, osm let po padu Frankova rezimu, kdy vdechl Zivot své filmové podob¢
Carmen.'” Film vznikl ve stejném roce, kdy socialisticka vlada vytvofila Zensky institut
zajiStujici aktivni uplatnéni Zen v politické, spolecenské a kulturni sféte. Situace Zen ve
Spanélské spolecnosti prosla vyraznou promenou, zacala se fesit otazka zenské sexuality
a postaveni zen na trhu prace. Saurova Carmen tak mize byt vnimana jako mytus, ktery

se vynofil v dobé&, kdy to bylo nejvice ptithodné, v souladu s nastupem nové predstavy
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moderni Zeny, kterd 0Ziva v postavé silné a nezkrotné Carmen.'”?

Jak tvrdi Vladimir Bor o pivodni ptedloze: ,, Prosper Mérimée pojednal vznik a smrt
lasky tak Zivotné proto, Ze dal své hrdince pravo na vlastni volbu, Ze touto svobodou citu
Carmen emancipoval davno pred feminismem a ve smyslu SirsSim nez jen erotickém a

Zenském. “'**

V obdobi frankistického Spanélska by asi bylo velice obtizné zpracovat takovéto

téma, jelikoz byla prosazovana konzervativni role Zeny ve spole¢nosti, kde fungovala
v prvni fadé jako matka odkdzana do pasivni role Zeny v domacnosti.'”
Carmen je vSak Uplnym opakem toho, co bylo v ocich rezimu povazovéno za
akceptovatelnou podobu Zeny, prestoze je tato postava tak siln€ spjata s kulturni tradici
této zeme, byt pochézi z pera francouzského spisovatele, je zosobnénim vasné ukryté
v tane¢nich krocich flamenca.'® Pravé flamenco, Spanélska hudebné-tane¢ni tradice, je
vyjadienim svobody, nespoutanosti a nezavislosti na jakychkoliv konvencich.'’

RezZisértiv obdiv k flamencu je nesporny, ackoliv jej nikdy sam tanc¢it nemohl, je jim
pIn¢ fascinovan, hlavné tim, co tento tanec vyjadiuje: ,, V pripade flamenca jsem
zklamany tanecnik. Povazuji ale tanec za néco magického. U flamenca to plati
dvojnasob. Jen ta koordinace pazi a nohou. Télo je spojnici zemé s nebesy. Ta

kombinace pohybu s rytmickou hudbou je vynikajici. To je u flamenca dobie vidét. “'**

V tane¢nich filmech Saura piedstavuje podobu Spanélské vitality, ktera do této doby
neméla v jeho dile az na par vyjimek moc velké zastoupeni. Zobrazuje zde Spanélsky lid
v ¢innosti, kterd je mu vlastni, v niZ se projevuje jeho uplna piirozenost, byt je zde
stylizovana do divadelni podoby a herci se musi drzet predlohy. Piesto vystupuji

s obrovskou spontannosti a jsou pln¢ sami sebou i v okamziku, kdy hraji.
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Toto polidsténi tance bylo pravé tim, co ¢inilo Gadesiiv soubor tolik vyjime¢nym
a atraktivnim, svad&jicim k zaznamenani jeho unikéatnosti okem kamery.'” Saurova
tématika intimniho dramatu je v Carmen rozvijena vyrazovymi prostiedky tance
a propracovanou kompozici scén z tanecni zkousky i toho, co se odehrava mimo jeviste.
Cely d¢j se pfitom posouva pomoci promén hercii v postavy, které ztvariuji
a prenasenim povahovych ryst postav zpét do skute¢ného Zivota herct.>”

Antonio, vedouci tanecniho souboru, hleda dokonalou tanec¢nici, ktera by spliiovala
jeho predstavy o postavé Carmen. Tu naléza pfi navstéveé jednoho tanecniho centra.
Divka, ktera nese stejné jméno jako postava, jez ma ztvarnit, je opravdovym
nevybrousenym diamantem. Je talentovana, jde si tvrd€ za svym cilem a nenechd si od
nikoho diktovat, jakym zpiisobem by ho méla dosdhnout. Také socialni zazemi, ve
kterém vyristala a v némz se dosud pohybuje, k ni neni zrovna laskavé. Antonio v ni
vidi nejen velky potencidl, ale ona samotna je pro ng zosobnénim Carmen. Jejich
pracovni vztah se v prubéhu piipravy predstaveni presouva i do osobniho zivota a spolu
tvoii zrcadlovy odraz postav z Meriméeho novely.”' Vztah mezi Antoniem a Carmen je
op¢t vztahem muze/tvlirce a Zeny jako objektu, ktery by se mél nechat pretvaret do
podoby muzova idedlu, kterym je v tomto ptipadé postava Carmen. Antonio se sam
vziva do postavy dona Josého a utvaii si ke Carmen milostny vztah, ktery herecka
Carmen v ramci hry pfijimd, ale odmitd v ném poté nadale pokracovat. Antonio,
hluboce ponoteny do vznikajiciho pfedstaveni, neni schopen rozliSovat mezi hereckou
a postavou, kterou ztvariiuje. V Carmen je patrny rozdil v posunu Zenského mysleni
a neschopnosti posunu muzského mysleni po padu starého rezimu. Stejné¢ jako pro
Julidna v Peppermint frappé je 1 pro Antonia hereCka Carmen nehotova a je tfeba ji
formovat, aby splynula s jeho idedlem. Na rozdil od pasivni Any je vSak Carmen
moderni zenou, kterd zna pfesn€ svoji cenu a misto ve spolecnosti. Je pfesné tim, ¢im
chce byt a jeji nezkrotnd povaha se brani proti jakékoliv formée natlaku plisobici zvenci,
snazici se ji podmanit a upravit k obrazu idealu, jenZ se neslucuje s jeji identitou.?”

Cini Antoniovi jisté Gstupky, ale zarovei mu umi dat najevo i svou silu. Jednou

tanc¢i podle toho, jak Antonio piskd, podruhé jej donuti, aby on tancil tak, jak chce ona.

199 Mluvit tancem. Film a doba. 1987. ¢. 5. s. 287.

200 HROZKOVA, Eva. Carmen. Film a doba. 1986. ¢. 9. s. 526.

201 PRADNA, Stanislava. Carmen. In: Seminaf archivniho filmu 2007: Spanélsky film: XI. semindr
archivniho filmu. Uherské Hradi$té : Asociace ¢eskych filmovych klubt, 2007, s. 17.

202 HROZKOVA, Eva. Carmen. Film a doba. 1986. ¢ 9. s. 526 - 527.
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Dle E. Hrozkové: ,,S praci na sobé se zdokonaluje, ale mirou dokonalosti si
potvrzuje miru svobody. Nechava se tvorit jen do okamzZiku, dokud ji tento proces

obohacuje. “*”

Carmen vSak podle Antonia musi byt hrou zcela polapena, aby se mohla
identifikovat s postavou. Ve filmu se tak stfidaji dramatické scény plné emocniho napéti
se spontannimi vyjevy z chvili, kdy soubor odpociva nebo se bavi. Je mezi nimi
podobny kontrast jako mezi hudebni pfedlohou Bizetovy opery a tont Spanélské kytary

Paca de Lucii®®

, ktery ve filmu hraje sam sebe. Stejné jako lze ptivodni ptedlohu upravit
do modernich rytmi, musi byt podle Antonia mozna i opana promeéna, kdy by herecka
Carmen, mohla byt ptevedena do podoby origindlu Carmen z ptivodni ptedlohy.

Eva Hrozkova tika: ,, Drama vasni ma pro Sauru nejdestruktivnejsi a nejfatalnéjsi
vyraz v procesu tvorby, v niz touha, ldaska, zrada a Zarlivost prerustaji dimenze

intimniho Zivota. “*%”

Napéti stupiiované Antoniovymi zasahy do soukromi Carmen a jeji revolta proti
usili proménit ji a naruSovanim jeho idedlni pfedstavy nakonec vyusti v zavrazdéni
Carmen, pfi¢emz neni jisté, zda byla zabita jen postava nebo skutecnd herecka. Rezisér
nechavéa na divékovi, aby si ve filmu nasel vlastni hranici mezi realitou a tane¢nim
predstavenim.?*

Opét se tedy setkdvame s popfenou vasni a jejim destruktivnim vlivem, jako tomu
bylo v Peppermint frappé. Antoniova frustrace je stejna jako Julianova, s tim rozdilem,
ze tentokrat uz na ni nema tak velky podil uzaviené prostfedi. Carmen se ale od obou
zen z tohoto filmu dosti odliSuje. Pasivni a formovatelnd Ana je ji stejn¢ vzdalena jako
éterickd Elena. Carmen je citové nestala, ale jinak je pevné ukotvena v realité Spanélské
spole€nosti, je osobnosti tak silnou a zivouci, ze ani jeji vrazda v zavéru predstaveni
neni jista. Idedl femme fatale moznd miize byt zabit v jedné své konkrétni podobé, ale
nelze jej vymazat ze svéta s konecnou platnosti, stejné¢ jako jej nelze do tohoto svéta

plné€ prfevést, protoze uz sama podstata jeho nezkrotnosti neumoziuje, aby jej nékdo

203 HROZKOVA, Eva. Carmen. Film a doba. 1986. ¢. 9. s. 527.

204 "Kral flamenca", ktery tento rok, dne 26.2.2014 zemfel na infarkt ve véku 66 let.

205 HROZKOVA, Eva. Carmen. Film a doba. 1986. ¢. 9. s. 526.

206 PRADNA, Stanislava. Carmen. In: Seminaf archivniho filmu 2007: Spanélsky film: XI. semindr
archivniho filmu. Uherské Hradisté : Asociace ¢eskych filmovych klubt, 2007, s. 17.
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pfijal a nahradil jim svou osobnost, zvlasté potom ne emancipovand Spanélska Zena, jez

si je védoma své hodnoty.

7.4 Ptacek

Nameét filmu Ptacek, ktery byl natoCen roku 1997, vychazi z rezisérovy vlastni
povidky Osamély ptacek nesouci autobiografické prvky a Cerpajici z jeho détstvi.?”
Stejné jako v Sestrenici Angelice, 1 v tomto filmu je hlavni hrdina nucen odloucit se od
rodi¢h a stravit 1éto na venkové u piibuznych, tentokrate vak z otcovy strany.?®

Carlos Saura v rozhovoru z Mezindrodniho filmového festivalu v Indii roku 1998
uvadi: ,, Tento film je o detstvi, nejlepsi casti kazdého Zivota...lidska bytost obsahuje

vSechny druhy pocitii a postojii. “**

Ve slovech reziséra je patrny posun v pohledu na tuto Cast zivota, kterou Saura diive
oznacoval takto: ,,/...JtFeba se mylim, ale domnivam se, Ze détstvi obecné a cast
dospivani je nejneprijemnéjsi obdobi v Zivoté clovekal...] a dodava: ,/..]dité si
pripada casto velice osamélé. Je to osamélost takika kosmicka, jejiz znovuproZiti,

znovuprociténi mi dnes uz da velmi mnoho namahy. “*"°

Pohled na détstvi je v tomto filmu tolik odlisny od jeho ptedchozi tvorby, kde bylo
dité zobrazeno jako jedinec vrzeny do svéta, kterému nerozumi a neni schopen podridit
se jeho pravidlim, protoze mu nedavaji zadny smysl, proto se uzavira do vlastniho
smutného vnitiniho svéta, v némz setrvava i v dospélosti. Ptacek se vSak uz jen vznasi

na ktidlech fantazie, ptijima svét takovy, jaky se mu ukazuje bez toho, aby mu piisobil

207 Internetové stranky Ceské televize. Ceska televize: © Ceska televize 19962014 [cit.2014-31-03].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1002871692-ptacek/20838145767/

208 Dramaturgyné Eva Hrozkova o Carlosu Saurovi. In: Internetové stranky Ceské televize [online].
© Ceska televize 1996-2014[cit. 2014-03-31]. Dostupné z:
http://www.ceskatelevize.cz/porady/10276865667-ja-don-giovanni/21138146706/5882-dramaturgyne-
eva-hrozkova-o-carlosu-saurovi/

209 DATTA, Shantanu. Saura's Little Bird gives fest a flying start. Indian Express Newspapers. [online].
13 January 1998. [cit.2014-31-03]. Dostupné z: http://archive.indianexpress.com/Storyold/18237/
,,This film is about childhood, the best part of any one's life...the human being encompasses all kinds
of feelings and attitudes. *“ (vlastni pieklad)

210 ZAORALOVA, Eva. Od obecného k zvlastnimu. Rozhovor s Carlosem Saurou. Film a doba. 1978,
¢ 7.s.388.
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trvalé a znicujici fyzické ¢i dusevni strasti*"

, jako tomu bylo v Sestrenici Angelice a ve
Starém domé uprostred Madridu.

Hlavni hrdina, desetilety Manuel, pfijiZzdi do slunné Murcii, aby zde stravil néjaky
¢as u otcovych ptibuznych a byl tak usetien eskapad spojenych s rozvodem jeho rodici.
Béhem Iéta se na venkové setkdva s rliznymi podobami lidstvi, seznamuje se
s n¢kolika generacemi €lenti svérazné, ne-li ptimo podivinské rodiny, z nichz kazdy ma
néjaké tajemstvi. Z kazdého takoveého setkdni si s sebou Manu odnasi rizné pocity
a zkuSenosti. Nechybi zde ani laska k sestienici, kterd tentokrate nese jméno
Fuensanta.?'> Piibéh se odehrdva v modernim Spanélsku devadesatych let, venkovska
krajina, stejné jako exteriéry mésta, je vyvedena v plnych a hiejivych barvach, zalita
sluncem a putsobici uplné odlisSnym dojmem, nez chladné a deprimujici prostiedi ve
filmu Sestrenice Angelika a smutné osamélé prostory Starého domu uprostied Madridu.
Jednotlivé scény jsou doprovdzeny rozjimavym a uklidiiujicim zvukem Spanélské
kytary. Melodii misty stfida vyrazny zpév ptakd, jako soucast klidné krajiny détskych
let, ktera je myslenkou vyjadienou 1 v samotném nazvu filmu a oznacenim, které obdrzi
Manuel od dédecka, jenz si jej plete s jeho otcem: ,, Tohle je miij maly ptacek. <"

Vse kolem dychd optimismem a uvolnénou atmosférou jiz demokratického
Spanélska, o némz se v priibhu filmu postavy nékolikrat zmituji. Prvni zminka padne
uz v samotném zac¢atku filmu, kdy je Manu u obéda ptfedstaven pocetné rodin¢ a je mu
prezentovan tiitydenni program prazdnin, z nichz kazdy tyden stravi u jiné ¢asti rodiny.
Prvni se stryckem Juanem, tetou Marisou a tiemi sestienicemi, dalsi tyden u stryce
Fernanda a tety Beatriz, ktefi vlastni cukrarnu a nakonec posledni tyden u tety
Margarity: ,, No, tak jsme ti to vymysleli. KdyZ Zijeme v té demokracii. “*"* Kazdy ze tii
tydnii obsahuje nejen rtiznorodé, vystfedni a vesmés komické rysy jednotlivych Casti
rodiny, ale odraZi i Saurovo zaujeti hudbou, literaturou a uménim, které rezisér mohl ve
snimku jiz s naprostou svobodou a v plné §ifi vyjadrit.

Povinnost kritického zobrazeni Spanélské spolecnosti a jeji politiky ve filmech totiz

po smrti Franca ustoupila do pozadi a on se tak mohl vénovat osobnimu rozvoji

211 KLADY, Leonard. Review: ‘Little Bird”. In: Fariety [online]. 22 September 1997. [cit.2014-12-04].
Dostupné z: http://variety.com/1997/film/reviews/little-bird-2-1200451038/

212 Internetové stranky Ceské televize. Ceska televize: © Ceska televize 1996-2014 [cit. 2014-31-03].
Dostupné z: http://www.ceskatelevize.cz/porady/1002871692-ptacek/20838145767/

213 Ptacek [film]. Rezie Carlos Saura. 1997.

214 Ptacek [film]. Rezie Carlos Saura. 1997.

50



a tvofit zcela volné podle toho, co jeho samotného nejvice zajimalo.?'> Saurova silna
naklonnost k vytvarnému uméni se objevuje takika ve vSech jeho filmech. Sam rezisér
uvadi, Ze se néktera malifska dila promitaji 1 do zpusobu, jakym vnima svét a jeho
pohled na tato dila se s vékem méni, stejné jako jeho pohled na svét. Cim vice dilo
poznava, tim vice v ném nachézi a imérn¢ s tim roste 1 jeho fascinace okolnim svétem,
piedev§im krajinou a jejimi proménami.”'® Laska k vytvarnému uméni se objevuje
v prvnim tydnu ve spole¢nosti bohémského stryCka Juana, ktery obdivuje vSechny
piirozené krasy svéta, vcetné krasnych Zen a sva pozorovani pak prevadi na malifské
platno. Skrze Juana Saura divdkovi pfedstavuje rozliéna uméleckd dila od takovych
malifi jakymi jsou napiiklad Pieter Brueghel starS$i, Jan van Eyck nebo Diego
Velazquez.?'” Se zaujetim 1i¢i, jak jsou skuteéni umélci schopni na druhé pomoci svého
dila pfenaSet magii krasy. I Juanlv postoj k Zenam je otevieny a vasnivy, pfitom tolik
odli$ny od nepfirozené sexudlni posedlosti Juana z Anny a vikii. Sexualita v tomto filmu
nabyva zdravé povahy. Neni jiz ,.tou véci®, o které se nesmi mluvit, kterd by se méla
potlacovat, aby se v myslich jedinc zformovala do podoby hiiSné cinnosti, jak ji
prezentovala katolicka cirkev a pfedevsim sdm Franco, kterého dé&sila jakakoliv
piedstava byt’ jen trochu obnaZeného zenského téla.*"* Postava Juana je v tomto filmu
oslavou lasky, krasy a uméni.

S jak velkou otevienosti je v tomto filmu prezentovana lidska sexualita, to je patrné
1 z postavy stryce Fernanda, ktery je sice relativné stastné Zenaty, ale svou Zenu ¢as od
¢asu podvadi s milencem ve sklep€ pod cukrarnou. Saura zachycuje tento milostny akt
témef se v§im vSudy, coz v divakovi miiZze vyvolat urCité rozpaky.

Za Franca by takovéto =zobrazeni bylo naprosto nemyslitelné, protoze

homosexualové byli v letech diktatury povazovani za psychicky narusené sexualni

delikventy ohrozujici spolecensky fad, proto byli zavirdni do vézeni a specidlnich

215 KINDER, Marsha. Carlos Saura: The Political Development of Individual Consciousness. Film
Quarterly [online]. Spring, 1979, 32(3), s. 16 [vid. 2014-03-31] . Dostupné prosttednictvim JSTOR z:
http://www.jstor.org/stable/1212203

216 Hrozkova, Eva. Carlos Saura. s. 71.

217 Od Van Eycka zde mizeme vidét Podobiznu manzelti Arnolfiniovych a obraz Dvorni damy od
Velazqueze, které patii mezi dila, jez Sauru vzdy siln¢ pfitahovala a dala by se pokladat za jeho
celozivotni inspiraci, jak je dolozeno v knize Evy Hrozkové. HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 71
Stry¢ek Juan také se zaujetim predvadi détem obraz Lovci ve snéhu od Pietera Brueghela star§iho a
li¢i, jak dilo funguje dohromady jako celek a jak se s odstranénim straky nad zasnézenymi horami v
mziku zméni celd jeho atmosféra. Rezisér promita do této scény své silné zaujeti vytvarnymi dily.

218 CHALUPA, Jifi. Jak umira diktatura. s. 86.
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zafizeni, kde méli byt ze svého stavu ,léCeni*.*”” Zaroven je Fernando Saurovym
prostiedkem, jak ve filmu vyjadfit tctu k hudbé, kterd ve scéné, kdy Fernando hraje
tklivou melodii na violoncello, dokaZze povznést v Manuovych ocich Fernanda 1 s Zidli
az ke stropu. Tento esteticky prozitek ma obrovskou silu a na rozdil od asketické viry
Fernanda ve filmu Anna a vici a pozdé&ji 1 v Maminka slavi 100. narozeniny, jeZ mu
1 pfes vSechnu snahu a odiikdni neumoznila 1état, dokaze ¢lovéka opravdu néjakym
zpusobem odpoutat od zemé a povznést jeho dusi nad vSedni realitu.

Objevuje se tu také komicky obraz nabozenstvi v podobé mystickych vidin tety
Margarity, které jsou odsouzeny jako nésledek vynechani 1ékti a uml€eny s tim, at
prestane strasit déti. Pak je tu také potulny blazen, ktery véfi, Zze je Buh a kdyz je
vykazan, upadd do jakéhosi transu, béhem néhoz se z néj udajné stava opéct clovek
a odchazi se slovy: ,, Zistanite s Bohem. “**” NaboZenstvi bylo béhem Frankova rezimu
nedotknutelnym tématem, natoz aby bylo zobrazovano v humorné poloze. Do filmu jej
tak $lo zakomponovat jen ve skryté form&.*' Ve filmu Pticek je zachyceno ve své
groteskni blouznivosti.

Okouzleni postavou sestfenice také neprobiha stejné. Zatimco pro Luise byla
Angelika jedinym svétlem v tisnivé atmosféfe uvnitf nepratelského prostiedi matciny
rodiny, ke kterému se upnul spiSe jen v touze po lidském teple, Fuensanta - at’ uz
oblecena v tradi€nim kroji nebo tancici flamenco s matkou uprostfed pokoje - je stejné
zivelna jako prosttedi, z néhoz pochazi a Manu je okouzlen celou jeji osobnosti. Laska k
ni je vielym a opravdovym citem.

VSechny vztahy mezi pfislusniky této rodiny, byt na prvni pohled vykazuji jistou
bizarnost a humornou lehkost, si zachovavaji poeticky a tragicky podton. Je znat, jak
silné jsou k sob¢ ptipoutani komplikované do sebe spletenymi pouty: ,,Svou solidaritou

se rodina ve Spanélsku casto stavd pevnou jednotou na svém viastnim zdklade. “**

Tento zaklad vSak jiz netvofi manipulativni matka a solidarita mezi jejimi ¢leny je
opravdova, nikoliv sebezachovny pud, drzici na uzd¢ vzajemnou nevrazivost, ktery

vladl mezi tftemi bratry v Anné a vicich. Nejstar$i a nejvyssi autoritou je tu pomateny a

219 CLEMINSON, R.,VAZQUEZ GARCIA, F. Los Invisibles: A History of Male Homosexuality in
Spain, 1850-1940. s. 125.

220 Ptacek [film]. Rezie Carlos Saura. 1997.

221 DEDEK, Honza. Carlos Saura: Neiispésny tanecnik. In: Vzpominky na 20. stoleti. s. 115.

222 MADARIAGA, Salvador de. Anglicané, Francouzi, Spanélé: rozbor narodnich povah. s. 145.
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pfitom stale moudry dédeéek*”, jehoZ mySlenky jsou uZ poznamenany staiim natolik, Ze
se mu v hlavé chaoticky prolind minulost, pfitomnost, zdblesky budoucnosti i véci, které
se nikdy nestaly. Jediny, kdo se v tomto myslenkovém nepotadku dokaZe orientovat, je
Fuensanta, obdafend podobnymi telepatickymi schopnostmi jako maminka v Anne a
vicich. Fuensanta v§ak nema potfebu zneuzivat je k manipulaci s ostatnimi ¢leny rodiny,
vyuziva je ve prospéch dobra. Napojuje se na dédeckovy myslenky, aby jej pomohla
najit, kdyz se po jednom bouilivém veceru vytrati z domu, aby hledal klidné¢ misto
nékde pobliz mofe. Na slunecném pobiezi také dochdzi k vrcholnému momentu
ptibchu, kdy dédecek obklopen milovanymi lidmi prochézejicimi se ve vlnach mote,
uneSen vS§i tou poklidnou krdsou umira v prouténém kiesle s poslednimi slovy:
,.Jak je dobre, kdyz je jednomu dobre. “***

Manuela nakonec smrt dédecka i rozlouc¢eni s Fuensantou v jistém smyslu hluboce
poznamenava, ale na rozdil od postav Luise ze Sestienice Angeliky a Any ze Starého
domu uprostied Madridu, kterym vychova, potlacujici jejich emocionalitu, nedovolila
dospét, Manu je schopen pocitit smutek nad touto né€kolikandsobnou ztratou a nasledné
se od n¢ oprostit, pohnout se v zivoté dal, UspéSn¢ opustit etapu détstvi

a vykroc€it z ni smérem do svéta dospélych.

223 Hraje jej legenda Spanélského filmu, Francisco Rabal.
224 Ptacek [film]. Rezie Carlos Saura. 1997.
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8 Zavér

Cilem bakalarské prace bylo zachyceni promén zobrazeni Spanélské spolecnosti ve
vybranych dilech Carlose Saury za éry generdla Franca a po jejim skonceni.
Pro lepsi orientaci v tématu zde bylo nastinéno téma Frankova rezimu ve Spanélsku
a nekteré jeho dopady na spolecnost. Dale zde byla ptedstavena osobnost reziséra
Carlose Saury a vlivl, které se podilely na utvéafeni jeho osobitého rezisérského stylu.
V hlavni ¢asti prace byla uvedena strucné charakteristika nékterych jeho d¢l, jez nebyla
podrobnégji analyzovana, ale méla ukdzat, jakym smérem se ubirala rezisérova tvorba
v konkrétnim obdobi a jakym okruhem témat se v nich zabyval.

Dale v hlavni ¢asti prace byla provedena analyza vybranych film z obou obdobi
a nasledné byl v druhé poloviné aplikacni ¢asti prace, tedy v sedmé kapitole proveden

pokus o komparaci vybranych dél z obou obdobi.

Komparaci jednotlivych filmi z obou etap rezisérovy tvorby jsem dosla
k zavéru, Ze se vyrazné€ proménil obraz Zeny v Saurovych filmech, ktery pfesel z polohy
konzervativni a pasivni role Spanélské Zeny pod Frankovou nadvladou, ktera se
podfizuje muZi a nechava se jim pretvaret, jak byla zobrazena v Peppermint frappé
(1967), do role ambicidzni, sebevédomé a nespoutané moderni Zeny, jez je natolik
individualistickou osobou, ze nedovoli ani nejmensi vystoupeni ze své vlastni osoby,
aby naplnila choreografovy sny o archetypu Spanélské femme fatale 1 mimo ramec
tanecniho predstaveni, které pro ni pfedstavuje hranice mezi postavou a jejim vlastnim

naturelem, jak je tomu ve filmu Carmen (1983).

Posun v zachyceni tvate Spanélska ve filmech Anna a vici (1972) a Maminka slavi
100. narozeniny (1979) je vice nez jen patrny. Charaktery postav bratr, odrazejici
destruktivni povahu instituci podpirajicich Frankiiv rezim v podobé nemocné matky, se
méni v zavislosti na proméné politického ovzdusi po padu Franca. Postava diktatora
mizi, naboZenstvi ztraci své charisma a jevi se jako sméSné a blouzniveé, sexualni
frustrace se stahuje do pozadi a samotné Spanélsko se znovuzrodi z apokalypsy, aby se
doznalo z viny za Skody, jez na sobé nechalo napachat a vyjadfilo litost nad osudem

svého lidu. Mlzeme fici, ze Saura tuto kapitolu v obou filmech plné vycerpal a uzaviel.
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Nakonec byla provedena analyza posunu pohledu na svét a orientace ¢lovéka v ném,
ktera se utvafi uz v samotném détstvi, kde je také ovlivnéna udalostmi doby
a ptfedevSim plsobenim rodiny a jeji vychovy. Je viditelny posun od désivého détstvi
Luise v Sestrenici Angelice (1974) a jeho néasledné spolecenské paralyzy v dospélosti ke
vzpominkdm Any ze Starého domu uprostired Madridu (1975), jejiz détstvi uz sice
nebylo poznamendno valkou a nabozenskou vychovou jako to Luisovo za frankismu,
ale pfitomnost smrti rodicl, uzaviené prostfedi domu a odtazitd vychova tety Pauliny
zaptiCinily podobné smutné détstvi, k némuz se Ana stejné¢ jako Luis stale vraci 1 v
dospé€lém veku, neschopna pohnout se pod tihou ¢ernych myslenek z mista. Vse jako by
dostalo konecné rozhieSeni filmem Ptacek, ktery sice nemusi divakovi pfipadat jako
film nesouci néjaké vaznéjsi poselstvi, ale ukazuje zde UpIné jinou podobu détstvi,
plnou slunce a optimismu, s lehkosti, jakd se mohla zrodit jen v demokratickém
Spanélsku bez nutnosti reflektovat politicky kontext a s moznosti tvofit naprosto volng,
vénovat se tématlim, ktera reziséra nejvice lakaji a nakonec i nechat hlavniho hrdinu,

aby uspésné opustil etapu détstvi.

Prvky z filmu Hon se sice objevuji napiic¢ celym rezisérovym dilem — mizeme najit
odkazy ve filmech, jako naptiklad scénu lovu ptakt v Zahrade rozkosi, kterd je zahalena
do podobné tizivého pocitu napéti. Pak také nartstajici tenzi mezi dvéma manzely v
dramatu Doupé, kteti konflikt nechévaji bujet pod povrchem, dokud nevyvrcholi aktem
nasili a nepadne prvni vystiel, jako tomu bylo v Honu. Stejné tak mizeme motiv
podpovrchového napéti sledovat i mezi aktéry ve filmu Stres ve tirech, kde nasilna scéna
zustane jen na urovni manzelovych myslenek. Valecna krajina plna pasti na kraliky se
také objevi ve filmu Maminka slavi 100. narozeniny, kde se Anna chyti do jedné z
téchto pasti pfi uteku od nevérného manzela. Motiv nasili rostouciho pod zdéanlivé
klidnym povrchem tak miiZzeme vysledovat v prib¢hu takika celé Saurovy etapy tvorby
za Frankova rezimu. Po skonceni této éry nasili z jeho filmi nemizi, jen uz neni tak
vSudypfitomné a je proklddano motivy z rlznych oblasti rezisérovych zajmu.
K tématu obcanské valky se Saura sice jest¢ vraci ve filmu Ay, Carmela!, ale zde uz
maji jeji udalosti odliSnou podobu. Film, ktery by se né&jak vice podobal tématice

1jejimu zpracovani v prevratném filmu Hon, uz v jeho pozd¢jsi tvorbé nenalézame.
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10 Summary

The topic of this thesis is "4 significant personality of World Cinema: Carlos Saura.
Reflection of changes in Spanish society in selected director's films during and after the
Franco era." The work is focused on analysis and comparison of selected Saura's films,
deals with reflection of Spanish society in his work and describes how this reflection

has changed over time.

The first part of my work focuses on a brief characterization of Franco's regime, its
major pillars and influence of dictatorship on the society of Spain. The second chapter
deals with the development and progression of Spanish cinema during and after Franco
era. In the third chapter the director's personality is introduced, along with aspects of his
life which have significant impact on his work - civil war, religious education, family

relationships, fascination with photography and his friendship with Luis Bufiuel.

The next part of thesis focuses on director's work. It's divided into two chapters. In
the first there are introduced Saura's movies that were filmed during francoism with an
emphasis on distinctive features of these films. Chapter subsequently deals with analysis
of the four selected films: The Hunt, Peppermint frappé, Anna and the Wolves and
Cousin Angelica. These films reflected significant aspects of life under Franco's regime
like an atmosphere of fear and violence, consequences of war, deformation of family,
social frustration, solitude of the individual life and others. In the second chapter is
described director's work after Franco era. This part focuses on analysis of films Cria!/,
Mama cumple cien anos, Carmen and Little bird. There was made an attempt to
compare these films with four movies in the first chapter and to try to find similarities

and differences in reflection of society in selected films of both parts.

We came to the conclusion that the image of a woman in director's work has
dramatically changed and she left the position of conservative and passive role of
Spanish women under Franco's regime, reflected in Peppermint frappé, to transform
herself in confident and independent modern women in the film Carmen. According to

the results of comparison of Anna and the Wolves and Mama cumple cien afios we
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could see gradual changes of the face of Spain which is on the road to democracy. Three
of the films, Cousin Angelica, Cria! and Little bird reflect the conflict between child's
inner world and family. There were analyzed negative effects of rigorous upbringing
and childhood trauma that paralyzes an individual in later social life. We made the
conclusion that this trauma was displayed most intensely in the first film which was
made during Franco era. In the second film trauma no longer includes the war aspects
but is still very strong and in Little bird is finally left and the main character is able to
become an adult. One film is unique in alegorical reflection of violence of civil war.

The Hunt stays as an unforgettable and unrepeatable milestone in Saura's work.
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11 Seznam priloh

11.1 Informace o vybranych filmech

11.1.1 HON, 1965
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11.1.7 CARMEN, 1983

11.1.8 PTACEK, 1997

11.2 Obrazova priloha

Fotografie zde zobrazené byly autorkou vysttihany ptimo ze zdznamu zminénych filma,

kromé fotografie reziséra, kterd pochazi z uvedeného internetového zdroje.

11.2.1 Hon - José prosi Paca o penize
11.2.2 Hon - José strili na Paca

11.2.3 Hon - Luis a tiZivé vedro

11.2.4 Hon - Paco, José a Enrique

11.2.5 Peppermint frappé - Elena

11.2.6 Peppermint frappé - Ana

11.2.7 Peppermint frappé - smrt idealu
11.2.8 Peppermint frappé - proména Any
11.2.9 Anna a vlci - José obléka uniformu

11.2.10 Anna a vlci - Fernando v jeskyni
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11.2.11 Anna a vlci - zuboZena panenka Dolly

11.2.12 Anna a vlci - zuboZena Anna

11.2.13 Sestienice Angelika - ¢esani vlasi

11.2.14 Sestienice Angelika - Skola

11.2.15 Sestrenice Angelika - jeptiSka ze snu

11.2.16 Sestienice Angelika - Luis

11.2.17 Stary dum uprostifed Madridu - Ana a jeji matka - ¢esani vlasi
11.2.18 Stary dim uprostied Madridu - Ana p¥i hi‘e na matku

11.2.19 Stary dim uprostied Madridu - Anina matka ve smrtelnych kiecich
11.2.20 Stary diim uprostied Madridu - Ana chce babic¢ce ulevit pomoci "jedu"
11.2.21 Maminka slavi 100. narozeniny - Maminka ve svém kresle

11.2.22 Maminka slavi 100. narozeniny - Anna zachranuje sviij vztah s Antoniem
11.2.23 Maminka slavi 100. narozeniny - Fernandova marna snaha vzlétnout
11.2.24 Carmen - herecka Carmen

11.2.25 Carmen - postava Carmen

11.2.26 Carmen - Carmen zabiji sokyni

11.2.27 Carmen - Habanera

11.2.28 Carmen - Antonio a Carmen - zrcadleni pribéhu a reality

11.2.29 Ptacek - Manu s Fuensantou a stry¢kem Juanem

11.2.30 Ptacek - stry¢ek Fernando povznasen hudbou ke stropu sklepa
11.2.31 Ptacek - slidivé oko tety Margarity

11.2.32 Ptacek - Fuensantina vize

11.2.33 Ptacek - dédecek na plazi

11.2.32 Rezisér Carlos Saura. Zdroj: http://www.fotogramas.es/Noticias/Fotogramas-

de-Plata/2010/Carlos-Saura-un-cineasta-excepcional [2011-04-15]
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11.1 Informace o vybranych filmech

11.1.1 HON, 1965

Nazev v originale: La Caza, Spanélsko
Délka: 91 minut*?

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Angelino Fons, Carlos Saura
Kamera: Luis Cuadrado

Hudba: Luis de Pablo

V hlavnich rolich: Ismael Merlo (José¢), Alfredo Mayo (Paco), José Maria Prada (Luis),
Emilio Gutiérrez Caba (Enrique).?**

11.1.2 PEPPERMINT FRAPPE, 1967

Nazev v originale: Peppermint frappé, Spanélsko
Délka: 92 minut*’

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Rafael Azcona, Angelino Fons, Carlos Saura
Kamera: Luis Cuadrado

Hudba: Luis de Pablo

V hlavnich rolich: José Luis Lopez Vazquez (Julian), Geraldine Chaplin (Ana a Elena),
Alfredo Mayo (Pablo).***

225 Hon. In: Cesko-Slovenskd filmovd databdze. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/49396-hon/

226 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 26

227 Peppermint frappé. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/22033-peppermint-frappe/

228 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 35
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11.1.3 ANNA A VLCI, 1972

Nazev v originale: Ana y los lobos, Spané&lsko

Délka: 102 minut*’

ReZie: Carlos Saura

Scénar: Rafael Azcona, Carlos Saura

Kamera: Luis Cuadrado

Hudba: Luis de Pablo

V hlavnich rolich: Geraldine Chaplin (Anna), Rafaela Aparicio (matka), José Maria

Prada (José¢), Fernando Fernan Goméz (Fernando), José Vivo (Juan), Charo Soriano
(Luchy).”*

11.1.4 SESTRENICE ANGELIKA, 1973

Nazev v originale: La prima Angélica, Spanélsko

Délka: 107 minut®'

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Rafael Azcona, Carlos Saura

Kamera: Luis Cuadrado

Hudba: Luis de Pablo

V hlavnich rolich: José Luis Lopez Vazquez (Luis), Maria Clara Fernandez de Loaysa
(mala sestienice Angelika, dcera dospélé Angeliky), Lina Canalejas (dospéla Angelika),

Lola Cardona (mlada teta Pilar), Josefina Diaz (stard teta Pilar), Fernando Delgado
(stryc Anselmo).*

229Anna a vlci. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/22005-anna-a-vlci/

230 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 64

231 Sestienice Angelika. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze. [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.csfd.cz/film/49409-sestrenice-angelika/

232 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 74
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11.1.5 STARY DUM UPROSTRED MADRIDU, 1975

Nazev v originale: Cria Cuervos, Spanélsko

Délka: 107 minut™’

ReZie: Carlos Saura

Scénai: Carlos Saura

Kamera: Teo Escamilla

Hudba: Luis de Pablo

V hlavnich rolich: Ana Torrent (mald Ana), Geraldine Chaplin (Anina matka, dosp¢la
Ana), Monica Randall (teta Paulina), Conchita Perez (starsi sestra Irene), Maite Sanchez

Almendros (mladsi sestra Maite),”* Josefina Diaz (babicka), Florinda Chico (sluzka
Rosa), Hector Alterio (Anin otec Anselmo).**

11.1.6 MAMINKA SLAVi 100. NAROZENINY, 1979

Nazev v originale: Mama cumple cien afios, Spanélsko

Délka: 95 minut>°

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Carlos Saura

Kamera: Teo Escamilla

Hudba: F. Chueca, M. Garcia, M. Carrido, Franz Schubert

V hlavnich rolich: Geraldine Chaplin (Anna), Norman Briski (Antonio), Rafaela
Aparicio (maminka), Fernando Fernan Goméz (Fernando), José Vivd (Juan),

Charo Soriano (Luchy), Amparo Mufioz (Natalia), Angeles Torres (Carlota), Elisa Nandi
(Victoria).”’

233 Stary d@im uprostied Madridu. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2014-04-14].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/22014-stary-dum-uprostred-madridu/

234 Profil Maite Sanchez Almendros In: Filmova databaze [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.fdb.cz/1idi/93299-maite-sanchez-almendros.html

235 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 91

236 Maminka slavi 100. narozeniny. In: Cesko-Slovenskd filmova databdze [online]. [cit. 2014-04-14].
Dostupné z: http://www.csfd.cz/film/22025-maminka-slavi-100-narozeniny/

237 HROZKOVA, Eva. Carlos Saura. s. 132
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11.1.7 CARMEN, 1983

Nazev v originale: Carmen, Spané&lsko

Podle novely Carmen od Prospera Mériméeho a stejnojmenné opery Gerogese Bizeta
Délka: 102 minut

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Carlos Saura, Antonio Gades

Kamera: Teo Escamilla

Hudba: Paco de Lucia, Georges Bizet

V hlavnich rolich: Antonio Gades (Antonio), Laura del Sol (Carmen), Cristina Hoyos
(Cristina), Paco de Lucia (Paco), Marisol (Marisol).**

11.1.8 PTACEK, 1997

Nazev v originale: Pajarico, Spanélsko

Na motivy novely Osamély ptacek od Carlose Saury

Délka: 100 minut

Rezie: Carlos Saura

Scénar: Carlos Saura

Hudba: Alejandro Masso

V hlavnich rolich: Alejandro Martinez (Manuel), Dafne Fernandez (Fuensanta),

Francisco Rabal (dédecek), Manuel Bandera (stryc Juan), Eusebio Lazaro (stryc
Fernando), Juan Luis Galiardo (stryc Emilio), Eulalia Ramon (teta Margarita).>’

238 PRADNA, Stanislava. Carmen. In: Seminaf archivniho filmu 2007: Spanélsky film: XI. semindr
archivniho filmu. Uherské Hradi$té : Asociace ¢eskych filmovych klubt, 2007, s. 17.

239 Pajarico. In: Internet Movie Database [online]. [cit. 2014-04-14]. Dostupné z:
http://www.imdb.com/title/tt0130174/combined
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11.2 Obrazova priloha

|
Paca o penize

Te———

11.2.3 Hon - Luis a tizivé vedro 11.2.4 Hon - Paco, José a Enrique

11.2.5 Peppermint frappé - Elena 11.2.6 Peppermint frappé - Ana

68



11.2.7 Peppermint frappé - smrt idealu  11.2.8 Peppermint frappé - proména Any

[

11.2.11 Anna a vlci - zuboZena panenka Dolly 11.2.12 Anna a vici - zuboZena Anna
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11.2.15 Sestrenice Angelika - jeptiSka ze snu 11.2.16 Sestienice Angelika - Luis

B/

11.2.17 Stary dim uprostied Madridu 11.2.18 Stary diim uprstf‘ed Madridu

Ana a jeji matka - ¢esani vlasu Ana pfi hie na matku

70



11.2.19 Stéry diim uprostied Madridu  11.2.20 Stary dim uprstf‘ed Madridu

v o wr

Anina matka ve smrtelnych kiecich Ana chce babicce ulevit pomoci "jedu"

11.2.21 Maminka slavi 100. narozeniny 11.2.22 Maminka slavi 100. narozeniny

Maminka ve svém kiesle Anna zachranuje sviij vztah s Antoniem

11.2.23 Maminka slavi 100. narozeniny - Fernandova marna snaha vzlétnout
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11.2.24 Carmen - here¢ka Carmen 11.2.25 Carmen - postava Carmen

11.2.26 Carmen - Carmen zabiji sokyni 11.2.27 Carmen - Habanera

11.2.28 Carmen - Antonio a Carmen - zrcadleni pribéhu a reality
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11.2.30 Ptacek - stry€ek Fernando povznasen 11.2.31 Ptacek - slidivé oko tety
hudbou ke stropu sklepa Margarity

11.2.32 Ptacek - Fuensantina vize 11.2.33 Ptacek - dédecek na plazi
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11.2.34 Rezisér Carlos Saura

74



	MORGENTHALOVÁ, Soňa. Dvoje hodinky Carlose Saury. In: Letní filmová škola 2012: Filmové listy 02: 38. letní filmová škola. Uherské Hradiště : Asociace českých filmových klubů, 2012, s. 4
	1 Úvod
	2 Frankův režim a španělská společnost
	2.1 Vzestup generála Franca
	2.2 Frankův režim a jeho hlavní pilíře
	2.3 Pád Frankovy diktatury a další vývoj

	3 Vývoj španělského filmu v období frankismu a po jeho skončení
	4 Carlos Saura
	4.1 Náboženská výchova a ideál ženy	

	4.2 Fascinace fotografií
	4.4 Přátelství s Luisem Buñuelem
	


	5 Odůvodnění výběru filmů pro jejich vzájemnou komparaci

	6 Režisérova tvorba v období Frankova režimu
	6.1 Hon
	6.2 Peppermint frappé
	6.3 Anna a vlci
	6.4 Sestřenice Angelika

	7 Režisérova tvorba po skončení Frankova režimu
	7.1 Starý dům uprostřed Madridu
	7.2 Maminka slaví 100. narozeniny
	7.3 Carmen
	7.4 Ptáček

	8 Závěr
	9 Přehled použitých zdrojů
	MORGENTHALOVÁ, Soňa. Dvoje hodinky Carlose Saury. In: Letní filmová škola 2012: Filmové listy 02: 38. letní filmová škola. Uherské Hradiště : Asociace českých filmových klubů, 2012.
	PŘÁDNÁ, Stanislava. Carmen. In: Seminář archivního filmu 2007: Španělský film: XI. seminář archivního filmu. Uherské Hradiště : Asociace českých filmových klubů, 2007.
	PŘÁDNÁ, Stanislava. Goya v Bordeaux. In: Seminář archivního filmu 2007: Španělský film: XI. seminář archivního filmu. Uherské Hradiště : Asociace českých filmových klubů, 2007. 
	ZAORAL, Zdenek. Nový film Carlose Saury. Film a doba. 1978, č. 12.

	10 Summary
	11 Seznam příloh
	11.1 Informace o vybraných filmech
	11.1.1 HON, 1965
	11.1.2 PEPPERMINT FRAPPÉ, 1967
	11.1.3 ANNA  A VLCI, 1972
	11.1.4 SESTŘENICE ANGELIKA, 1973
	11.1.5 STARÝ DŮM UPROSTŘED MADRIDU, 1975
	11.1.6 MAMINKA SLAVÍ 100. NAROZENINY, 1979
	11.1.7 CARMEN, 1983
	11.1.8 PTÁČEK, 1997
	
11.2 Obrazová příloha
	11.1 Informace o vybraných filmech
	11.1.1 HON, 1965
	11.1.2 PEPPERMINT FRAPPÉ, 1967
	11.1.3 ANNA  A VLCI, 1972
	11.1.4 SESTŘENICE ANGELIKA, 1973
	11.1.5 STARÝ DŮM UPROSTŘED MADRIDU, 1975
	11.1.6 MAMINKA SLAVÍ 100. NAROZENINY, 1979
	11.1.7 CARMEN, 1983
	11.1.8 PTÁČEK, 1997

	11.2 Obrazová příloha


