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1 UVOD

Cilem této bakalaiské prace je nalezeni paralel a inspira¢nich vazeb mezi
renesancni filosofii ¢lovéka a alzbétinskym dramatem. Primarnim cilem je analyzovat
vybrané zdroje a pomoci komparace vyhledat pfedpokladané podobnosti mezi obéma
epochami. Hlavnim zdmérem je srovndvat a analyzovat beletristické texty
s filosofickymi a pro dosazeni adekvatnich zavéra vyuzit sekundarni literatury v ¢eském

a anglickém jazyce.

Préace se sklada ze tii hlavnich kapitol. Prvni ¢ast je zamétfena na charakteristiku
renesance s ohledem na specifika zadani. Je rozdélena do dvou podkapitol, z nichZ prvni
charakterizuje renesanci jako celek se zaméfenim na jeji formovani a vyznam, druhd

pak na projevy renesan¢niho humanismu.

Druhéd kapitola stejnym zplisobem popisuje alzbétinské obdobi. Prvni usek
se zabyva anglickou renesanci jako celkem s dirazem na vyvoj divadla a jeho specifika.
Poskytne nahled na alzbétinskou dramatickou tvorbu v soudobé anglické spole¢nosti.
Druhé cast se vztahuje konkrétné k vladeé kralovny Alzbéty 1., a to zejména k tomu,

jakou ulohu hréala Anglie v evropském kontextu.

Tteti kapitola je nejobsahlejsi a soustfeduje se na zamySlenou analyzu
vybranych filosofickych a dramatickych dé€l. Tento usek bude dale rozdélen do dvou
podkapitol se zaméfenim na konkrétni vazby mezi jednotlivymi autory a na vyhledani
piipadnych paralel. Prvni analyticky usek prace bude zaméten na postavy historickych
her Williama Shakespeara, konkrétné¢ pak nejprve Jana Falstaffa a do urCité miry
i Jindficha V. v kontextu Chvaly blaznivosti Erasma Rotterdamského a Eseji Michela de
Montaigne. Pfedmétem analyzy je zde Shakespearova inspirace pro vytvoieni
Falstaffova charakteru v kontrastu s Jindfichem V. Druhy analyticky usek bude
srovnavat Shakeapearovu potencialni inspiraci pro hru Richard Ill. v dile Nicolla
Machiavelliho Viadar. Hlavnim tkolem je nalézt inspiraéni paralely mezi postavou
Richarda a vyobrazenim vladafe podle Machiavelliho. Cilem je nalézt
co nejpravdépodobnéjsi inspiracni vazby mezi jednotlivymi autory. Tato ¢ast zaroven

obsahuje zavérecnou komparaci, kterd poskytne souhrn ziskanych informaci.



Zavér prace bude zaméfen na analyzu ziskanych poznatki a srovnani
inspiranich vazeb mezi dily Williama Shakespeara a dal$imi vybranymi autory
renesancni literatury. Ziskané informace budou néasledn€ interpretovany a porovnavany

S ptivodnimi predpoklady.



2 OBDOBI RENESANCE A RENESANCNI FILOSOFIE

2.1 Vyvoj a vyznam renesance

Pojem renesance byl poprvé pouzit roku 1858 francouzskym historikem Julesem
Micheletem.! Tento termin charakterizuje obdobi prechodu mezi kiestanskou Evropou
ve sttedoveéku a poc¢atkem moderniho véku. Prvni znamky renesan¢ni mysleni je mozné
nalézt jiz v prib&hu 14. stoleti. Jde piedevsim o dila Dante Alighieriho, Giovanniho
Boccaccia nebo Francesca Petrarcy, ktefi pripravili renesanci nezbytny program.?
Tvorba téchto autord byla ovSem nasledovan stoletim, které jako renesanc¢ni nazvat
nemuzeme. Obecné tak lze fici, Ze skute¢na renesance zacCala koncem 15. stoleti,

pFicem? v jednotlivych zemich se konkrétni asovy udaj vzdy o n&kolik let lisi.

Rozvoji renesance bezesporu ptispélo vhodné umisténi italského poloostrova,
ktery je jednim z hlavnich spoji mezi zapadni a vychodni kulturou. Podstatnym
faktorem bylai italskd nejednotnost na pocatku 15. stoleti. Dominujicim utvarem
na jejim uzemi uz kolem roku 1200 byly méstské staty, jejichZ ptivodni pocet se vSak na
pielomu 13. a 14. stoleti zna¢né zredukoval. Pojem Italia sice existoval jiz tehdy, ale
jednalo se spiSe o geograficky pojem. Spolecensky se vSak kultura kazdého méstského
statu Vv uréitych ohledech odliSovala. Jednotliva oblast tak fungovala vzdy pod
samostatnym politickym a zakonoddrnym vzorem. Rozdily se projevily soucasné
V pojeti nabozenstvi. RozSifeni povédomi o antickych kulturach nasledn¢ vedlo

k rozsahlym spolecenskym zmé&nam.*

Pro vétSinu literarnich autort nebylo psani jejich primarnim zpisobem obzivy,
ale spiSe ,,volnocasovou aktivitou®. To znamend, Ze §lo Casto o ucence, jejichz hlavni
ptijmy pochizely zjinych odvétvi. > Umélecky rozkvét v italské renesanci
ma na svédomi fada faktort. Nejedna se jen o vhodné politické podminky nebo fakt, Ze
se v tomto obdobi sesla vyjimecna generace ve vsech oblastech umélecké tvorby. Svou

roli sehral i pfistup vefejnosti kK umélcim. Albrecht Diirer byl pii své navstéve Italie

1 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, S. 1.

2 BURKE, Peter. Italskd renesance: kultura a spolecnost v Italii, S. 22.

3 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, S. 8.

4 BURKE, Peter. Italska renesance: kultura a spolecnost v Italii, S. 7, 46.
® Tamtéz, s. 79.



ohromen tim, jaké prestize zde tviréi osobnosti dosahuji. V tomto ohledu Italie udélala

vyrazny krok vpied proti zbytku evropského kontinentu.®

V celém prubéhu renesance byla patronace pro vétSinu umélcd podstatnou
soucasti tvorby. U literatury se sice tento vliv projevil nejméné, ale pfesto byl stale
podstatnym faktorem. Autofi Casto pusobili zaroveti jako historici vyznamnych rod.’
Vyvoj a predevsim usnadnéni ptistupu ke kniznim publikacim ptinesl Guttenbergtv
vynalez knihtisku mezi lety 1446-1448.% Pocet tisténych knih exponencialng rostl
a béhem prvnich ctyriceti péti let stouplo jejich mnozstvi ze sta tisic knih v celé Evropé
odhadem az na devét miliond.® Vzhledem k usnadnéni vyroby jednotlivych publikaci
se situace zacind razantné¢ menit. Primérnd doba potfebna k vytvotreni kazdé knihy
se vyrazné zkratila a jejich cena zacala postupné klesat. Zvysil se soucasné i odbyt knih.
Diive takika nezbytné piispévky patroni zainali nahrazovat nakladatelé, pod jejichz

zaititou byla dila vydavana.'

Italské staty Ize populacné na poméry zbytku Evropy povazovat za pomérné
lidnaté. Vyraznou vétsinu uméletl viak produkovala bud’to Florencie nebo Benatky.™
Hlavnim pfedstavitelem renesan¢ni inovace byla bez vétSich pochybnosti praveé
Florencie. Za rozkvétem véd a uméni tohoto méstského statu stidl rod Medicej,
piedevsim pak obdobi vlady Lorenza Medicejského. Nejednalo se jen o skute¢nost, ze
byl patronem pro zna¢né mnozstvi umélct, ale sam byl povazovan za u¢eného ¢lovéka
a schopného vladce. Obecné lze tici, ze praveé jeho lze povazovat za jednu z klicovych
postav renesance, ktera se obklopila vzd&lanosti a za jehoz vlady Florencie vzkvétala.
Oteviena méstska spole¢nost si vazila velkych ¢inti a 0sob a vytvofila tak prostor pro

rozvoj viech druhti uméni.*®

6 BURKE, Peter. ltalska renesance: kultura a spolecnost v Italii, S. 87.

" Tamtéz, s. 126,128.

8 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, S. 18.

® Tamtéz, s. 20.

10 BURKE, Peter. ltalska renesance: kultura a spolecnost v Italii, s. 131.
! Tamtéz, s. 238.

2 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, s. 34.

13 BURKE, Peter. Italska renesance: kultura a spolecnost v Itdlii, S. 245.
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2.2 Renesanéni humanismus

Na rozdil od slova humanista, které je dobové a oznacuje ucitele humanitnich
obort, vyraz humanismus je stejné jako renesance ve védecké literatuie vyuzivan
az od 19. stoleti.* Primarnim ukolem humanistii se stalo vytvofeni novych kulturnich
tradic po vzoru antiky. Ty jsou nazyvana jako humanitni studia (studia humanitatis).
Humanismus se stejné jako veskera renesanc¢ni produkce ve velké mife presouva
od bozského k lidskému. Antropocentrismus se v tomto obdobi projevil ve své nej¢istsi

v roox w7 ’ v 71
podobé pravé predeviim diky tomuto udeni. ™

Pro humanisty byly z filosofického hlediska zakladnim tématem moralni
se soucasné o rozvoj univerzalniho vzdélavani. Tématika, o kterou se zajimali,
je napiiklad §té€sténa, osud nebo svobodna viile. Zaroven se postarali o rozsifeni studia
fectiny. *° Autory, kterymi se inspirovali, jsou Seneca, Cicero, Platon a piedevsim
Aristoteles. Humanisté se postarali o velkou &ast piekladii Aristotela do latiny.
Hlavnim zdrojem inspirace pro né byla Etika Nikomachova, piedevsim proto,
ze se snazili o vytvoreni stabilnich moralnich zdkonli. Humanisty nelze povazovat
za filosofy, mnohem vhodnéjsi a zaroven rozsahlejsi definici je volné hnuti vzdélanct,
které mélo za cil ozivit pisemnictvi klasického starovéku a navazat tak na feckou
a fimskou tradici.*® Jejich priméarni snahou se stala reformace vzd&lavani a zména
studijnich osnov.™ Ackoliv se nejednalo o filosofy, svym ucenim se vyznamnou merou

postarali 0 rozvoj studia filosofie, ktery se nasledné §ifil celou Evropou.?

Za hlavniho piedstavitele vyznamné generace italského humanismu muizeme
oznaCit Francesca Petrarcu. Pro ncho stidla na prvnim misté znalost gramatiky
nasledovana uménim rétoriky.*' Jazykem humanisti byla latina, kterd oviem méla

znaéné odlisnou formu ve srovnani s tou scholastickou.?? Zatimco malifi, sochafi nebo

Y HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 47, 48.

15 Tamtéz, s. 49.

1 KRISTELLER, Paul Oskar. Osm filosofii italské renesance, s. 148, 153, 155.
" HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 31, 69.

'8 Tamtéz, s. 48.

19 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, s. 30.

20 HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 70.

21 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, s. 30.

22 HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 49.



architekti se ke kariéfe v uméni dostali diky svym mistrim, u kterych travili dlouhé
roky vuceni, humanisté pochazeli cCasto zbohatSich poméri a vyznacovali
se univerzitnim vzd&lanim. * Velka vét§ina znich se Zivila jako ugitelé, coz bylo
logickym vyutsténim jejich vlastniho vzdélani a zaroven tim vytvofili prostor pro rozvoj
renesanéni vzd&lanosti.?* Humanisté predevsim ve Florencii a v mensi mife i v ostatnim
zbytku Italie patfili vramci méstskych statd k nejpfednéjSim vrstvam obyvatel.
Zastavali vysoké méstské urady a podileli se na rozvoji vzdélanosti. Moznych piicin
je vice. Velka ¢ast znich pochazela ze zamoznych rodi, ale dal§im divodem
je nezbytné i jejich vSeobecna vzdélanost a spolecenska obliba.? Mezi vyznamné 0soby
italského humanismu Ize zatfadit Lorenza Vallu, Angela Poliiziana, Marsilia Ficina,
Pietra Pomponazziho nebo Pico della Mirandolu. Francouzsky humanismus pak

zastoupil Michel de Montaigne a nizozemsky Erasmus Rotterdamsky.

Pro ucely prace je nezbytné zde zminit dilo Thomase Mora. Ten se stal hlavni
postavou anglického humanismu a jeho dilo o Richardu III. inspirovalo Shakespeara pro
jeho stejnojmennou divadelni hru.?® Byl zéroven politickym a nabozenskym teoretikem,
ktery mél soucasné i pravnické vzdélani. 2t Morovym stézejnim dilem byla Utopie,
kniha o idedlni spoleCnosti tak, jak si ji pfedstavoval. Tato publikace zahdjila celou
literarni oblast nazvanou utopicky socialismus.?® Stejn& jako italsti humanisté byl More
inspirovan Platonovou a Aristotelovou tvorbou. Pro anglicky humanismus poskytl

podstatnou ¢ast jeho pozdgjsich rysa.?

3 BURKE, Peter. ltalska renesance: kultura a spolecnost v Italii, S. 79.
* Tamtéz, s. 84.

% Tamtéz, s. 90.

% STRIBRNY, Zdenék. Déjiny anglické literatury, s. 91.

2 HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 464.

8 STRIBRNY, Zden&k. Déjiny anglické literatury, s. 94.

2 Tamtéz, s. 97, 100.



3 Alzbétinské drama

3.1 Alzbétinska doba

Prvni zndmky renesance se v Anglii objevily jiz v prabéhu 14. stoleti zasluhou
Geoffreyho Chauceyra. Ovlivnén Dantem, Boccaciem a Petrarcou, ztélesnil nastup
renesance v Anglii. Jeho dilo Cantenburské povidky bylo zaméfeno na ¢lovéka jako
individuum. *° Vale¢na zaneprazdnénost Anglie vSak vyvoj renesance zna¢né
poznamenala. Toto obdobi lze obecné vymezit doznivanim feudalismu a vznikem
kapitalistické spole¢nosti. ** Anglickou renesanéni tvorbu vzhledem k tématice této

prace definuji pfedevsim dvé postavy. Témi jsou Thomas More a William Shakespeare.

O vyvoji divadla pied alzbétinskym obdobim lze uvézt piedevsim dvé hypotézy.
Tou prvni je, ze drama v Shakespearovské dobé se vyvinulo z cirkevné-liturgickych
obradu, které postupné zesvétstély a presunuly se na divadelni podia. Druha hypotéza
tvrdi, Ze alzbétinské divadlo plynule navazuje na tradici divadla feckého a fimského.
Oba tyto piedpoklady s velkou pravdépodobnosti tvoii realny zaklad soudobého
divadelnictvi. ¥ Nabozenské hry, které alzbétinskému dramatu piedchazely, mizeme
rozdé¢lit na dvé skupiny. Prvnimi jsou mystery plays, které pracovaly s biblickymi
naméty a druhou skupinou jsou miracle plays, ty se déjove opiraly o legendy. Divadelni
scéna se postupem casu vyznacuje vétsim podilem lidovosti a sekularizace. Opomenout
nelze ani pozdné stfedovéky dramaticky Zanr morality. Jedna se o zdramatizované

alegorie, jejich tématem je pohled na lidské vlastnosti.*®

V tomto obdobi byly jasn¢ vymezeny hranice témat, historickych osob
a udalosti, o kterych mohou autofi volné psat a kterym je naopak nutno se vyhnout. Tato
kontrolni tloha statu ovSem neznamenala piilisna negativa. Odstranila tim z divadla
anarchii a udélila mu #4d.** Anglicka renesance na rozdil od té italské stale zachovava

mnozstvi sttedovékych prvki a v urditych oblastech na n& plynule navazuje.*® Pokud

30 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, S. 42.

%1 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
soucasnici, S. 30.

% STRIBRNY, Zdenék. Déjiny anglické literatury, s. 82, 83.

3 Tamtéz, s. 84, 85.

% BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
predchudci, s. 10.

* Tamtéz, s. 11.



byla patronace v italské renesanéni kultufe podstatnou soucasti umélecké tvorby,
Vv alzbétinské dob¢ byla absolutni nezbytnosti. Roku 1572 vySel zakon, ktery urcil
budouci smér alzbétinského divadla. Patronem herecké spole¢nosti se mohl stat pouze
Slechtic a zadna spoleCnost bez zastity nesméla vetejné vystupovat. Mecenasstvi bylo

v tomto obdobi pro divadelni tvorbu nutnosti.*®

Alzbétinskd doba byla obecné znacné
hierarchicka. Staifi méli vétsi postaveni nez mladi, bohati a urozeni stali nade vSemi.

Projevovalo se to v riznych odvétvich Zivota.*’

Duavéryhodnost jednotlivych her nebyla posuzovana jen kvalitou obsahovou
a hereckym ztvarnénim, ale stejné tak i vérohodnosti pouzitych odévi, na které herecké
spolednosti vynakladaly nemalé finandni prostfedky.®® Ani sami herci neméli zrovna
jednoduchou tlohu. Bylo pro n€¢ nezbytné naucit se velké mnozstvi postav v pomérné
kratkém Casovém tuseku. Mladi herci museli nejdiive nastoupit do uceni a v zacatcich
své kariéry ucCinkovali jen v menSich rolich. Museli souasné vynikat 1 svou

viestrannosti.®

V 16. stoleti se zac¢ind do popiedi dostavat tvorba autori bézného ptvodu.
VétSina dramatiki tvoficich v tomto obdobi pochazela z fad amatérti a jako dobovy
vyraz pro oznaleni dramatika byl pouzivan play-maker.** Rukopisii alzbétinskych her

se dochovalo jen sedmnact, zbytek dnes mame k dispozici diky ti§ténym verzim.**

Kromé¢ vyplaceni autora dramatu, herecky soubor vynakladal ¢ast financi
na vyrobu rekvizit a zajisténi hudebniki. Divadelni hra byla nejdfive vyzkouSena
u bézného publika a pfi jejim tspéchu byla dale predstavovana u kralovského dvora.
Pravé tato soukroma predstaveni zajistovala potiebny piisun penéz.* Dé&je jednotlivych
her se netidily jednotkami Casu, skladaly se navic z mnoha epizod a vedlejSich déji.
Vétsina tragédii je zaloZena na postupném rozvijeni akce a protiakce.*® Ke kvalitd

alzbétinského divadelniho znazornéni ptispéla i herecka profesionalizace. Zakon, ktery

% HODEK, Bretislav. William Shakespeare : kronika hereckého Zivota, s. 70.

¥ GREENBLATT, Stephen. William Shakespeare : Velky piibéh nezndmého muze, s. 61.

* Tamtéz, s. 156.

% HODEK, Bietislav. William Shakespeare : kronika hereckého Zivota, s. 69, 70.

% BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
predchiidci, s. 182.

* BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
soucasnici, S. 425, 428.

*2 HODEK, Betislav. William Shakespeare : kronika hereckého Zivota, s. 73, 74.

* BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Drama po
Shakespearovi, s. 30.



zakazoval fungovani koCovnych hereckych spolecnosti, tak vedl ke zkvalitnéni her,
ne k jejich utlumu.** Je nutné zdtraznit, Ze divadlo a drama nelze oznaGit za synonyma.
Dramatické tvorba se rozviji az v tom okamziku, kdy jiz funguje divadelni scéna.*
Poté, co roku 1603 nastoupil na triin Jakub 1., Shakespearova spole¢nost lorda komotiho
se stala spolec¢nosti krale a patronem kazdého divadelniho spolku mohl od této chvile

byt pouze &len kralovského dvora.*®

Podstatnou osobou alzbétinského divadla se stal James Burbage, ktery nechal
mezi lety 1576-77 postavil divadlo Theatre, které nemélo ve své dobé v Evropé
obdobu.*” Bratii Burbagové Theatre roku 1598 rozebrali staré divadlo a zalozili nové,
s nazvem Globe, které své brany otevielo o rok pozdéji. Sam Shakespeare byl jednim
z celkem péti podilnikii. Mezi dal$i vyznamna divadla tohoto obdobi patii The Rose,

zalozené roku 1587 Philipem Henslowem nebo divadlo Swan, pattici Johannesi Wittovi,

které bylo otevieno v roce 1596.%%

Samotna divadla byla provozovana soukromymi osobami, které se staraly
0 jejich spravu a platily dané. Jednotliva skupina si budovu jen pronajimala a hradila
provoz her. Za nejznamgéjsi alzbétinské herce mizeme povazovat Richarda Burbage
a Edwarda Alleyna. Krom¢ klasickych spoleCnosti se objevovaly i détské herecké

skupiny.*

3.2 Anglie za vlady Alzbéty 1.

Alzbéta |. nastoupila na trin roku 1558 a panovala az do své smrti roku 1603.%

Byla vzdélanou panovnici, ktera ovladala nékolik jazykl. Za jeji vlady Anglie dosahla

“ BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
predchudci, s. 15.

*® Tamtéz, s. 11.

6 HODEK, Bretislav. William Shakespeare : kronika hereckého Zivota, s. 176.

" BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
predchiidci, s. 25.

*® KERMODE, Frank. The Age of Shakespeare, s. 103.

49 Tamtéz, s. 27.

% BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadio: Shakespearovi
predchudci, s. 9.



mocenského rozmachu diky namoini sile, vnitini soudrznosti a stabilizaci mény.>!
Béhem jeji vlady musela byt vladnouci tfida jednotnd nejen kvali hrozbé Spanélské
invaze, ale i neustalému sporu s papeZstvim.”? Alzbétinu vladu ohroZovali také puritani.
Ti byli oproti zbytku Anglie mnohem vice nabozensky zalozeni. Puritani ziskali
pomérné¢ znaény vliv, se kterym si ale AlZzbéta poradila. Byli zasadné proti divadltim,
takze se jednalo o dilezity krok. Bible pro n& byla dileZit&jsi nez zdravy rozum.>®
Anglie méla za vlady Alzbéty ptiblizné Ctyfi miliony obyvatel, coz bylo mezi
evropskymi mocnostmi krom¢ Nizozemska nejméng.>* Londyn byl vtomto obdobi
zaroven druhym nejvéts§im méstem Evropy hned za Benatkami a stal se dilezitym

obchodnim a kulturnim centrem.”®

Panovnik musel disponovat nejen urozenym ptvodem, ale do stejné miry mél
byt povazovén i za duSevné silného. Alzbdta tento podstatny bod nalezité plnila.>® Za
jeji vlady doslo k vytvaieni obchodnich spole¢nosti, které napomohly budoucimu
anglickému kolonialismu. Roku 1568 doslo zaroven k otevieni londynské Kralovské
burzy zasluhou Thomase Greshama.®’ Toto obdobi je typické projevy hospodaiské
a politické krize na vét$in¢ evropského kontinentu. Nejvice se krize odrazila v Anglii
a Nizozemsku. Bylo nutné zde zavést fadu hospodaiskych a spolecenskych zmén.”®
Ve vsech sférach zivota je pak znatelny vyrazny vliv nabozenstvi. Ohledné¢ anglikdnské

cirkve nebyla zemé jednotna. Zili zde puritani, protestanti a katolici. % Alzbéta se oviem

postarala o ndbozenskou stabilizaci, ktera se v Anglii drzi dodnes.®°

Anglie se i pies vSechny vnitini rozpory stala diky kralovné zemi naboZenské
svobody a tolerance. Pro Anglicany ma Biuh pfedev§im spole¢enskou funkci
a je sou¢asti Ustavy. Alzbéta se dokazala vypotadat i svelkou hrozbou, kterou

piedstavovalo $panélské lod’stvo. To bylo ovSem roku 1588 z velké ¢asti zni¢eno a pro

1 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AZbétinské divadio: Shakespearovi
soucasnici, s. 32, 34.

2 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. Alzbétinské divadlo: Drama po
Shakespearovi, s. 121.

>3 JOHNSON, Paul. Déjiny anglického néroda, s. 158.

* BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AlZbétinské divadlo: Shakespearovi
soucasnici, S. 24.

> KERMODE, Frank. The Age of Shakespeare, s. 30.

*® Tamtéz, s. 53.

> Tamtéz, s. 20.

*® BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. Alzbétinské divadlo: Drama po
Shakespearovi, s. 115.

% Tamtéz, s. 116.

8 JOHNSON, Paul. Dégjiny anglického néroda, s. 159.
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kralovnu tato udalost znamenala znainy zisk prestize. °* Vynikala také tim, Ze
se ji piigilo zbytetné nésili.?? Alzbéta méla silné svédomi a nepfala si ani popravu Marie
Stuartovny, kterou ovSem zachrdnit nedokazala. Ackoliv se Alzbéta nikdy nevdala,
je historickym faktem, ktery dokazuji vlastnorucné psané dopisy, ze méla velmi dobré
srdce. Ten se projevoval nejen vici blizkym osobam, ale snazila se udrzovat dobré

vztahy i s prostymi lidmi.®®

8 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. Alzbétinské divadlo: Drama po
Shakespearovi, s. 121.

82 JOHNSON, Paul. Déjiny anglického néroda, s. 161.

% Tamtéz, s. 162, 163.
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4 \/ztah mezi renesancni filosofii clovéka a alzbétinskym
dramatem

4.1 William Shakespeare a jeho tvorba

William Shakespeare (1564-1616) se narodil ve Stratfordu nad Avonou jako
v poradi tfeti potomek rukavickafe a po zna¢nou ¢ast svého zivota i vyznamného
stratfordského obcana Johna Shakespeara a Mary, rozené Ardenové, pochdzejici
ze zamozné rodiny. ** Vzhledem k nestastnym okolnostem prvni dvé dcery
Shakespearovych Joan a Margaret zemfiely jiz v Gtlém véku. Roku 1566 se narodil prvni
z Williamovych bratrt Gilbert, druhym byl Richard, ktery na svét pfisel jako posledni
Z jeho sourozenct roku 1574. Mezitim se manzelskému paru narodily dvé dcery, Joan
(1569) a Anna (1579). Druhd jmenovana bohuzel nasledovala nestastny osud prvnich

dvou déti a zemiela v pouhych sedmi letech.®

O ptfesném datu Shakeapearova narozeni panuji pochybnosti. Shakespeariv kiest
probéhl 26. dubna, ale vzhledem k faktu, Ze tento obfad zpravidla probihal tfi dny
po narozeni ditéte, skutenym datem by mélo byt 23. dubna. Druha varianta dodava
Shakespearovu jiz tak bohatému zivotnimu piibéhu jistou davku romanti¢nosti, nebot’
23. duben je zaroven dnem jeho Umrti o dlouhych padesat dva let pozdéji. 66
Shakespearovo dilo bylo po smrti poprvé usporadano jeho spolupracovniky Johnem

Hemingesem a Henry Condellem.®’

O zna¢né casti Shakespearova mladi a nalezeni jeho vasné k divadlu, ktera
provazela cely jeho zivot, mizeme pouze spekulovat. Jistotou vSak je, zZe navstévoval
scholu gramaticalis.®® Skolni dochézka v alzb&tinském obdobi byla pom&rné naro&na.
Zaci travili ve 8kole dlouhé hodiny a volnych dnii nebylo mnoho. Co se samotného
studia tyce, dliraz byl kladen na zaklady psani, ¢teni, pocitdni a cteni nekonecného
mnozstvi latinskych textd se kterymi dale pracovali. Fyzické tresty za neposluSnost
nebyly vyjimkou. ® Shakespeare tak ur¢ité disponoval dostate¢nymi znalostmi

0 antickych a renesan¢nich textech a zaroven se naucil pevnému rezimu i pfesto,

% HODEK, Bretislav. William Shakespeare : kronika hereckého zivota, s. 21, 26.

8 WELLS, Stanley. V&tny Shakespeare, s. 26.

% Tamtéz, s. 24.

" GREENBLATT, Stephen. William Shakespeare : Velky piibéh nezndamého muze, s. 10.
8 HODEK, Bretislav. William Shakespeare : kronika hereckého Zivota, s. 37.

% Tamtéz, s. 39.
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ze nikdy nedosahl univerzitniho vzdélani. Roku 1582 v pouhych osmnacti letech
se Shakespeare ozenil s 0 0sm let starsi a v té dob¢ jiz téhotnou Anne Hathaweyovou.
Roku 1583 se tedy paru narodila dcera Sussana a o dva roky pozdéji dvojéata Hamnet
a Judith.”® Nedostatek informaci o Shakeaspearovi panuje i ohledng jeho divadelnich
pocatki a premisténi do Londyna. Je jisté, Ze jeho tvorbu ovlivnila Hamnetova smrt
roku 1596.™

Shakespeare napsal celkem 38 divadelnich her, vcetné¢ Perikla a Dvou
vzneSenych pribuznych. V poctu vyprodukovanych her nijak nevybocoval z autorského
pruméru, jejich kvalitativni Groven je vSak nesporné.72 Z4dny z jeho rukopisii bohuzel
nezustal zachovan, K dispozici mame jen tisténé verze jeho her.” Byl osobnosti, ktera
svym dilem komunikovala se vSemi spoleCenskymi vrstvami. M¢El znaéné Siroky
rozhled a byl schopen na jevi§té prenést to, co si obecenstvo pralo vidét. Casto

se inspiroval lidovymi zvyky a slavnostmi.” K publiku mé&l tedy pomérn& blizko.

Shakespeare je autorem historickych her, tragédii, komedii a romanci.
U jednotlivych her, pfedev§im téch ranych je slozité uréit presny rok vydani, jedna
se tedy spiSe o co nejptesn&jsi odhady.” Je logické, Ze se jeho tvorba postupné ménila
s proménou Anglie samotné. Je znatelny rozdil mezi tématikou rané tvorby za vlady
Alzbéty a tou pozdni po korunovaci Jakuba.”® Pro Shakespearovo dilo je typické uziti
radikélniho fezu. Tento prvek ma vyvolat v publiku odezvu na urcitou udalost, kterad

ve hie probshne bez zasadniho zdiivodnéni.”’

Shakespearovym patronem se stal Henry Wriothesley, hrabé ze Soushamptonu,
kterému William zasvétil celou svou tvorbu. To bylo v alzbétinském obdobi pomérné
neobvyklé. Napiiklad Robert Greene vénoval sva dila Sestnéacti rliznym osobam, Ben

Johnson dokonce nikdy nenasel vhodného patrona.”

O WELLS, Stanley. Vecny Shakespeare, s. 40, 41.

" GREENBLATT, Stephen. William Shakespeare : Velky pitbéh nezndmého muze, s. 249.
2 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. 4Zbétinské divadlo: Drama po
Shakespearovi, s. 112.

B WELLS, Stanley. Vecny Shakespeare, s. 119.

" GREENBLATT, Stephen. William Shakespeare : Velky piibéh nezndmého muze, s. 5, 28.
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Shakespeare se poprvé svym typickym blankversem inspiroval Marlowem v
jeho Tamerlanu Velikém. Oba autofi se narodili ve stejném roce a podobnost jejich
tvorby je znatelnd.”® Samotny Marlowe svym dilem pomahal utvéfet Shapespearova
dramata a stejné¢ tomu bylo i naopak. Oba autofi se vzajemné piedhanéli o vrchol
7ebiicku nejvyznamngjsich alzbdtinskych autort.® Shakespeare nedisponoval mezi
ostatnimi vrcholnymi dramatiky své doby néjakym vysadnim postavenim, jako jediny
z nich totiz nevystudoval jednu z prestiznich univerzit, tedy Cambridge nebo Oxford.®
Cestu k jeho uspéchu mu ovsem vydlazdila jeho konkurence tim, Ze zemiela velice
mlada. Robert Greene zemiel roku 1592, Christopher Marlowe nasledoval stejny osud a
zemiel o rok pozdé€ji ve v€ku pouhych 29 let pii hospodské roztrzce, v ndsledujicim
roce umird i Thomas Kyd.* Jednim z méala dramatickych soucasniki, ktery se dozil
dastojného veéku, byl Thomas Lodge, ktery se ale v prabchu zivota pteorientoval od

divadelni tvorby smérem k 1ékafské &innosti.®

O Shakespearovi je znamo, Ze v Londyné Zil relativné skromné. Neznamena to,
7e by néjak uzkostliveé Setfil, ale vzhledem ke svému bohatstvi neZil nijak okazaly zivot
a snazil se sv€ jméni spiSe rozumné investovat. 84 Shakespeare zasahl vyznamné
do dramatické tvorby Anglie v obdobi, ve kterém se objevila vyjimetna generace

autorq.

4.1.1 Erasmus Rotterdamsky a Chvala blaznivosti.

Erasmus Rotterdamsky (1466-1536) byl holandsky humanista, ktery se mimo
jiné zaméfil i na studium teologie.®® Byl piitelem Thomase Mora a jeho dilo ovlivnil
i italsky humanista Lorenzo Valla. Nizozemsky filosof byl kritikem soudobych

cirkevnich hodnostaid, ktefi disponovali znaénym majetkem, ale zapominali na fakt, ze

" GREENBLATT, Stephen. William Shakespeare : Velky pitbéh nezndmého muze, s. 162.
8 Tamtéz, s. 163.

81 Tamtéz, s. 177.

8 KERMODE, Frank. The Age of Shakespeare, s. 113.
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8 Tamtéz, s. 314.
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jsou pouze jeho spravci. Stal se tak kritikem hromadéni majetku, které bylo mozné

v , v 7 ’ sroros r10 . ror 86
povazovat za neopravnéné a neodpovidajici idealim katolické cirkve.

U Erasma piedpokladame zprostifedkovanou vazbu s Williamem Shakespearem
ptes Thomase Mora. Vzhledem ke srovnani Shakespearova a Erasmova dila
Ize soucCasné ocekavat vyrazné inspiracni vazby, nebot’ jeho dilo bylo znamo nejen
Morovi, ale soudasn& bylo oblibené i na anglickém dvofe.®” Erasmus studoval

v Oxfordu na pfelomu 15. a 16. stoleti a pozdé&ji se do Anglie znovu vratil. 8

Pro ucely této prace je podstatné jeho dilo Chvdla bldaznivosti. Kniha
je filosofickym rozborem lidského nitra, ve kterém je blaznivost povazovana
za nezbytnou soucast lidské osobnosti a je zde vyliena jako podstatna vlastnost
kazdého rozumného ¢loveéka. Erasmus zde sam sebe oznacuje jako ,,blazna* podle své
definice. Kniha je vénovana jeho pfiteli Thomasi Morovi. Dal§im vyznamnym dilem
je kniha O vychove krestanského viadare, ktera je dalsi z fady piirucek o idealu

panovnika. Kniha je vénovana krali Karlu V. a na rozdil od Machiavelliho Viadare zde

v v

4.1.2 Michel de Montaigne a Eseje

Michel de Montaigne (1533-1592) byl zastupcem francouzského humanismu,
zastancem renesanéniho skepticismu a vyznanim katolik.®® Pochazel z urozené rodiny
a vystudoval prava v Bordeaux. Nasledn¢ putsobil u patizského nebo rouenského
soudniho dvoru a ve vefejné spraveé. V 70. letech 16. stoleti se pomerné aktivné vénoval
cestovani. Jeho poznatky z vykonanych cest se také vyrazné podepisuji v jeho dile.
Vzhledem Kk tématu prace lze za jeho stéZzejni dilo povazovat Eseje. Tato kniha byla
poprvé vydana roku 1580 a poté piepracovana az do finalni podoby ve tieti verzi, ktera
vysla roku 1588 poté, co se Montaigne stahl z vefejného Zivota do Gstrani.*® Tematika

knihy je rozsahla. Obsahuje stiipky jeho vlastniho zivota a ziskané zkuSenosti, zamétuje

% GARIN, Eugenio. Renesancni clovék a jeho svét, s. 81, 142,
8 Tamtéz, s. 26.

8 JOHNSON, Paul. Déjiny renesance, S. 44.
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se také na specifika chovani lidské rasy nebo analyzu d¢jin a historickych osobnosti.
Objevuji se zde rovnéz konkrétni témata spojena s lidskym Zivotem, jako je narozeni,
mladi, manzelstvi, nemoc nebo smrt. Eseje soucasné¢ vytvorily samostatny literarni

ro* ~r r . W 4 b4 1
proud, ktery je vyuZivan i v dne$ni dobg.®

Shakespearova inspirace Jana Falstaffa v dile Michela de Montaigne by méla byt
znatelnd spiSe v téch esejich, které se netykaji pfimo jeho osobnosti. Montaigniv
zivotni pristup je od toho Falstaffova odliSny. Sdm Montaigne byl vzdélancem, ktery
nijak zvlast neholdoval alkoholu. Lze tedy piedpokladat, Zze inspirace Falstaffovi
osobnosti se objevi spiSe v ostatnich esejich, které popisuji jeho Zivotni zkusSenosti a ty,

které se zamétuji na lidské osobnostni rysy.

4.1.3 Jan Falstaff v kontextu Chvaly blaznivosti a Eseji

Jan Falstaff je ikonicka komicka postava, vystupujici v Shakespearovych
historickych hrach Jindrich 1V., dil prvni a dil druhy, komedii Veselé panicky
Winsdorské a ackoliv se ve hie samotné jiz neobjevi, dozviddme se o jeho Umrti
Vv Jindrichu V. Historickou inspiraci Jana Falstaffa v anglické historii Ize najit v postavé
rytite Johna Oldcastla, stoupence reformace, ktery byl nakonec ob&Sen jako heretik.*?
Druhou variantou je, ze se Shakespeare inspiroval svym dramatickym souputnikem
Robertem Greenem, ktery vyznaval podobné hodnoty a zivotni styl. I tato varianta
je mozna, vhledem ke skute¢nosti, Ze mezi obéma autory panoval pomérné vlazny vztah
plny stiplavych narazek® Vsechny hry, ve kterych se Falstaffova postava objevuje,
vznikly v kratkém useku Shakespearovy divadelni tvorby, pravdépodobné mezi roky
1596-1598.*

Prvni ¢ast rozboru bude vénovana srovnani dvou dilt Jindricha IV. Spole¢né
s Jindrichem V. Druhd &ast poté poskytne popis Falstaffova charakteru ve Veselych
panickdach Winsdoskych a specifika této hry. V zavéru této kapitoly bude poskytnuta

alternativni analyza vzniku a Zivotnosti osobitého Jana Falstaffa.

1 JONHSON, Paul. Déjiny renesance, S. 41.

2 STRIBRNY, Zdenék. Déjiny anglické literatury, s. 80.
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Oba dily Jindricha IV. se odehravaji na pozadi ob¢anské valky. Prolina se zde
kralovska spole¢nost kolem Jindficha IV. v protikladu se zhyralym a lehkomyslnym
Janem Falstaffem a jeho Zivotnim postojem. Na pomezi obou svéti stoji princ Jindfich,
budouci kral Jindfich V.

V Gvodu prvniho dilu odhalujeme Falstaffovu pravou povahu. Falstaff
je Slechtic, ale zaroven uplatny alkoholik se silnou nadvahou, smilnik a obecné pozitkaf
vSeho druhu, ktery je zapleteny do vice nez hrstky protizakonnych ¢innosti, zejména
kradezi, stejné tak jako zbytek jeho skupiny. Tu ¢itaji Bardolf, Peto a Poins. Posledni
jmenovany se ovSem vyskytuje Castéji v pfitomnosti prince Jindficha. Falstaff je rovnéz
znamy tim, ze je znatelné zadluzeny. Falstaffa nelze jednoduse oznacit jako hlupaka
hodného posméchu. Pokud odhlédneme od jeho negativnich vlastnosti a fyzické
podoby, je nezbytné o ném Fici, Ze je zaroven vychytraly a zdatny fe¢nik. I pies fakt, Ze
jsou princ s rytitem piateli, Jindfich jej ve velké tucté nechova. Dokud ovSem neni
zodpovédnost vlady na jeho bedrech, je Falstaff jeho ,,zivotni lekci®, kterou vSak princ

nakonec zavrhne pii svém nastupu na triin na konci druhého dilu Jindricha IV.

Erasmus tvrdi, ze bldznivost se rodi na krasnych mistech a i mudrci jsou nuceni
ji volat 0 pomoc.” Shakespeare mohl tuto myslenku volnd vyuzit a adaptovat ji prave
na vztah rytife Jana a prince Jindficha. Naslednik triinu je vzdélanym muzem, ktery
je pteduren k panovani jedné z nejvétSich mocnosti svéta. Potiebuje ovSem ziskat
i osobni zkuSenost s prostym a pochybnym zptsobem Zivota. Panovnik, ktery chce
vladnout rtznorodym sortam obyvatel, musi byt obeznadmen s odliSnymi Zivotnimi
cestami. Falstaff je idealni kandidat na spojeni obou svéti, jak Slechtického, tak
prostého prostiedi, stejné jako Jindfich. V kontextu s tim, Ze se ptibéh hry odehrava
na pozadi vzpoury, neni divu, ze kral Jindfich IV. odmitd princiiv zpisob Zivota, ale
soucasné je mozné, ze jen nerozumi jeho snaze o souziti s béznymi obyvateli a ziskani
zku§enosti nutnych k budoucimu vladnuti. V Jindrichu V., kdyZ kral obchézi v pfevleku
mezi vojskem, mu jsou bezesporu tyto znalosti nesmirné uzite¢né. Erasmovu mySlenku
lze ovSem vylozit i druhym zpisobem. Je mozné, ze Falstaff nebyl vzdy jen
lehkovdznym muzem nizkych pudi. O jeho minulosti nemdme v podstaté zadné
relevantni informace. Neni neoduvodnéné domnivat se, ze Falstaff se sam v uréitém

véku dostal do ,,Spatné* spolecnosti a jeho Zivotni osud se zménil. Alternativni zptisob

% ROTTERDAMSKY, Erasmus. Chvdla bldznivosti, s. 26, 29.
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zivota, ktery vede, tak mohl naleznout v pro n¢j krasném svété hostincti a nevalné
spole¢nosti. Je vhodné uvazovat o tom, ze pravé az zde se zrodila rytifova ,,blaznivost™

a nalezl sam sebe.

r

Vzhledem K inspiraénim vazbam je podstatny irozbor nasledujici ¢asti hry.
Falstaff se na Poinsiv popud rozhodne okrast skupinu poutnikii. Do prepadeni
se ma kromé Falstaffovy skupiny zapojit i princ Jindfich a Poins. Jakmile se Falstaff
zmocni kofisti, Jindfich a Poins podle pfedem ptipraveného pldnu vyrazi v maskach
z tkrytu a nasledné piepadnou Falstaffa a jeho skupinu. Ti zbabéle uprchnou a opusti
ukradené jméni. VSechny zucastnéné postavy se nasledné sejdou v hostinci. Jindfich
a Poins zde jiz ¢ekaji a nasledné na scénu prichazi i Falstaff. Ten za¢ne vypravét svou
verzi pribéhu o tom, co se ve skutecnosti stalo. Podle néj se bil s n€kolikanasobnou
presilou, kterd jej vSak nakonec pfemohla. Falstaff zde okaté piehani a neustale
navySuje pocty protivnikii, se kterymi soupetil. Poté co mu vSak Jindfich odhali,
co se popravdé udalo, Falstaff v mziku opaci, Zze o celé situaci samoziejmé po celou
dobu védél a Jindficha s Poinsem poznal. Vyuziva zde nevyvratitelny argument, ze
nemohl ze zjevnych davodi napadnout naslednika tranu. Falstaff tak svou
duchapfitomnosti obrati situaci ve sviij prospéch Pro rytite je nejpodstatnéjsi predevsim

skutecnost, ze o ukradenou sumu penéz nepftisel.

Montaigne vypravi zdanlivé nepodobnou historku v Esejich, ktera ma ovSem
velice podobny podtext. Na jeho panstvi dorazil na pohled vyCerpany muz, kterého
Montaigne znal. Tato osoba byla podle svych slov pfepadena neptitelem a uprchla,
hledaje utocisté. V nasledujicich okamzicich dorazili na Montaignovo panstvi dalsi
muzi zadajici o vstup. Situace dospéla az do t€ miry, kdy na Montaigniv pozemek bylo
vpusténo jeho odhadem vice neZ dvacet pét ozbrojencii pod velenim prvniho muze,
ktery se objevil. V tuto chvili jiz bylo jasné, Ze se chystaji usilovat o jeho majetek.
Montaigne se dostal do ohrozeni kviili své diivétivosti a zaroveinl zaludnosti osoby, ktera
celou situaci zinscenovala. To samé se v podstaté stalo i Falstaffovi. Stejné jako Falstaff
1 Montaigne znal osobu, ktera za planem zmocnéni se jeho majetku stéla a stejné jako
U rytife Jana i u ného ma udalost $tastny konec. Jak sam tvrdi, tento muZz nedokézal sviij
¢in dokonat kvili Montaignovu vzezieni. % 7darng nepodobna historka disponuje

napadnou paralelou. Oba piibéhy maji soucasné pro zminéné aktéry $tastné rozuzleni.

% MONTAIGNE de, Michel. Eseje, s. 96, 97.
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Shakespeare mohl svou inspiraci pro tuto scénu nalézt praveé zde jen s jinym kontextem
a prubéhem. Montaigne i Falstaff sdileji minimaln¢ v jednom ohledu spole¢ny Zivotni
osud. Oba disponuji ve vypjatych situacich notnou davkou stésti. Rozdil je vsak v tom,
jak se ptizen osudu projevuje. Montaigna zachrafnuje jeho okouzlujici osobnost, kdezto

u Falstaffa hraje roli kombinace vyfecnosti a isko¢nosti.

Falstaff je zaroven osobou, ktera sama o sobé po vétSinu casu ma znaéné vysoké
minéni, a naopak zde neni postava, o které by za jejimi zady mluvil v dobrém, pokud
mu to tedy neni vhod. Montaigne tvrdi, Ze kazdy ¢lovek je presvédéeny o tom, Zze jeho
soudnost je spr'élvn'él.97 S timto nazorem souhlasi i Erasmus, ktery tvrdi, Ze sebelaska
je vmensi &i vétdi mife vlastni vem narodiim.®® Tyto teze se u Falstaffa objevuji

V nejryzejsi formé.

Falstaff je zaroven pomérné chladny ke smrti, pokud tedy v sdzce neni jeho
vlastni zivot. Pokud je v ohrozeni jeho 0soba, najednou se strach objevi v plné mife.
Tato mySlenka odpovida Montaignovu piistupu. Ten tvrdi, Ze pokud se ho urcitd udéalost
pFimo netyké, je mu v podstatd lhostejnd.*® Na konci prvniho dilu pteziva Falstaff jen
diky své zbabélosti, kdy predstird svou smrt v souboji. Tu ke vSemu poté vydava
za hrdinstvi, aby se sobecky obohatil na ukor princova vitézstvi. Falstaff je bizarni verzi
hrdinské postavy. Zbabé€lost a lhani z né&j ov§em necini antihrdinu, jak by se podle jeho
charakteru mohlo zdat. Je to rytitova propracovana komicka osobnost, ktera tento efekt

maze.

Falstaff je v prib&hu obou dila Jindricha IV. ¢asto zdrojem posméchu kvuli své
nadvaze a lasce k alkoholu. Zda se ovSem, Ze je se svym vzezienim a Zivotem spokojen.
Shakespeare se timto rysem Falstaffovy osobnosti mohl inspirovat u Erasma. Podle jeho
nazoru by mél byt ¢lovék spokojeny se sebou takovy, jaky je. Soucasné tvrdi, ze moudti

v, v ’ ©oLx ’ v ’ ’ 100
muzi se vzdy vysmivali télesnym a duSevnim vadam.

Rytit se zda byt lhostejnym
ke vSem druhtim narazek, které mifi na jeho osobu. Na sviij dekadentni styl zivota
je ostatné nalezité pySny. Montaigne v Esejich mluvi o tom, Ze lidé jsou brani

S vaznosti, pokud jsou vysoci a pohledni. Falstaff bezpochyby zaostava za idedlnim

*” MONTAIGNE de, Michel. Eseje, s. 32.

% ROTTERDAMSKY, Erasmus. Chvdla blaznivosti, s. 106.

% MONTAIGNE de, Michel. Eseje, s. 44.

100 ROTTERDAMSKY, Erasmus. Chvdla bldznivosti, s. 15, 55.
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vzezienim a jeho vzhled je soucasti jeho komiky a zaroveil divodem proc€ jej na prvni

pohled nelze brat vazng.'**

Inspiraci pro Falstaffovo ,blaznovstvi“ lze vypozorovat jak u Erasma, tak
i u Montaigna. U obou autorti se objevuji paralely v zobrazeni rytifova pochybného
charakteru. Shakespeare mohl nasledujici nazory na Falstaffa aplikovat pravé z téchto
zdrojii. Erasmus se piiklani k ndzoru, Ze zivot bez rozkoSe nelze za zivot povazovat
a Montaigne doslova tvrdi: , délam-li ze sebe blazna, je to jen k mé Skode a nikomu
to nemusi vadit: nebot’ blaznim bldznovstvim, které ve mné i konci a vnéjsich diisledkii

e 102
nema .

Falstaff je zobrazenim vSech lidskych slabosti a zaroven n¢kym, kdo touZi
po zivoté bez hranic a osobni svobod¢. Podle Nuttalla ma Falstaff svou vlastni filosofii.
Tu oznacuje jako skepticky nominalismus.'% Jako priklad Falstaffova skepticismu, lze
oznacit jeho pristup ke cti, ktery soucasn¢ poskytuje odliSnou perspektivu na jeho
osobnost. Podle ného je ¢est pouhym slovem, které nemlize vyvazit koncetiny ztracené
v bitvé nebo dokonce samotny zivot. Toto tvrzeni mize na prvni pohled pusobit jako
pouhd vymluva zbabélce, ale soucasné se jedna o dalsi nevyvratitelnou argumentaci,

kterou Falstaff vyuziva.

Jakmile se rytit ve druhém dile Jindricha IV. dozvida, ze stary kral zemiel
a Jindfich nastoupil na trin, okamzit¢ bez rozmyslu zacind ,rozd€lovat®“ urady
a Slechtické tituly a je pfesvédcen o tom, Ze pravé zvitézil a navzdy se bude pfizivovat
na Jindfichové vladeé. Vztah obou hrdini je znacné komplikovany. Dokud je princ
pouhym ndaslednikem trinu, Falstaff jej za zaddy pomlouva. V tento okamzik vSak
najednou oto¢i a p&je 6dy na Jindfichovu osobnost. Jeho zrak je zastfeny vidinou
bohatstvi. Jaké pak musi byt Falstaffovo zklamani, kdyz jej Jindfich pfi jejich shledani
zavrhne pod pohriizkou vézeni, pokud se k nému jen piiblizi. Jindfich v tento okamzik

zahodi cely sviij ptedesly zivot a stane se pravym kralem.

Tato situace se napadné podobd jak Erasmovu, tak i Montaignovu vyliceni

pratelstvi. Erasmus tvrdi, Ze by Z4dny vztah bez blaznivosti nemél dlouhého trvani.'®*

Montaigne pro zménu tika, ze pratelstvi ztraci na hodnoté, pokud neni vedeno s Cistym

102 MONTAIGNE de, Michel. Esgje, s. 20.

192 Tamtéz, s. 102.

103 NUTTALL, Anthony. Shakespeare The Thinker, s. 157, 160, 161.
104 ROTTERDAMSKY, Erasmus. Chvdla blaznivosti, s. 52.
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Gmyslem, ale mé4 jiny podtext.'®®

Obé¢ tyto varianty mohly slouzit Shakespearovi jako
inspirace. Erasmovo tvrzeni odpovidd tomu, ze se Jindfich vzdal Falstaffova ptatelstvi
v okamziku, kdy zamitl svou mladistvou nerozvaznost a piijal vladaiskou
zodpovédnost. Montaignova teze opodstatiiuje Jindfichovo rozhodnuti tim, ze jakmile
se z jejich vzajemného vztahu vytratil faktor prostého pratelstvi, Jindfich jiz nema jinou
moznost nez Falstaffa odstranit ze svého Zivota.'®® Caste¢né proto, Ze rytifova osobnost
a reputace neni hodna jeho postaveni a zaroven Jindfich zna rytifiv charakter

a je si védom faktu, Ze by nastalé situace vyuzil a na krali v budoucnosti pravdépodobné

parazitoval.

Ve hie Jindrich V. 1ze o Jindfichovi fict, ze se smrti svého otce vyhnal z duse
jakoukoliv Spatnost. Velice rychle zmoudfel jako mélokdo piedtim a hospodsky zivot
zanechal za sebou. V tomto dile se zpavodnich postav kromé krale objevuji jen
Pito a Bardolf. Postupné se zde dozvidame, ze Falstaff je nemocny a pozdé&ji také umira.
V dile se vSak jiz jeho postava aktivné neobjevi. Je zde teCeno, pravdépodobné
s nadsazkou, Ze jeho srdce zabil kral, I1ze spiSe uvazovat o metafore. Shakespeare mohl
pracovat stim, ze jakmile se Jindfich stal kralem a zapudil svij stary Zivot, Falstaff

musel zemf'it jako symbol tohoto zhyralé¢ho zivota.

Ackoliv se Falstaff jiz v Jindrichu V. vytratil, jeho postava se objevuje
i v Shakespearové komedii Veselé panicky Winsdorské. Diky jeho divacké oblibé
audajné pricinénim samotné Alzbéty, kterd si prala vidét zamilovaného Falstaffa,
Shakespeare béhem kratkého ¢asového tiseku napsal tuto komedii. Na rozdil od vétsiny
jeho dél je psana prevazné prozou a verSovana forma zde pievladd az v posledni Casti.
Netypicka je pro tuto hru také skutecnost, Ze se na rozdil od vétSiny Shakespearovych

komedii odehrava v Anglii. %’

Komedii nelze sjistotou zafadit do ¢asové roviny ostatnich her, ve kterych
se Falstaff objevuje nebo je zminén, coz je ostatné pro Shakespeara typické, protoze
jeho hry nedisponuji jasnym cCasovym rozliSenim. Lze ovSem s jistotou fici, Zze hra
se odehrava dtive nez Jindrich V., vzhledem Kk faktu, Ze v ném tato ikonicka postava
umira. Problémem postavy Falstaffa v tomto dile je, ze ten, kterého zname z Jindricha

IV., by se zamilovat nedokézal. Nutno fict, Ze o pravou lasku v tomto dile ve skute¢nosti

105 MONTAIGNE de, Michel. Esgje, s. 51.
106 Tamtéz, s. 52.
W7 WELLS, Stanley. Vécny Shakespeare, s. 153.
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nejde. Falstaff touzi spiSe po vidiné penéz, nez po lasce. Z postav, které se objevuji
v predeslych dilech i zde jsou Pistol a Bardolf, novou postavou Falstaffovy skupiny
je zlodgj Cor, jehoz jméno napadnd odpovida charakteru. Stejné tak jako v hrach
o Jindrichovi IV. i zde je Falstaff opét bez penéz a zadluzeny. Rytit disponuje stejné
jako v v predeslych hrach silnym pudem sebezachovy. Ukazuje se jako nepoucitelna
osobnost, kdyZ hned tiikrat padne do takika totozné Isti. Jeho postava ve Veselych

panickach Winsdorskych piedstavuje pouze zdroj humoru.

Ohledn¢ vzniku Falstaffovy osobnosti lze uvazovat o dal$i alternativé. EXistuje
moznost, ze Falstaffova postava je pouze metaforickd. Rytif zde mize byt pouhym
zhmotnénim jedné c¢asti Jindticha, konkrétné té, ktera nechce vést zivot vhodny
budouciho panovnika, ale uzivat si bezstarostné existence. Jindficha IV. nelze oznacit
za titulni postavu této dvojice historickych her. Jindfich V. zde dostdva vyrazné vétsi
prostor nez jeho otec a pravé on je usttednim bodem dila, spojujici svét kralovského
dvora a druhy svét pattici Falstaffovi. Pokud na dilo nahlédneme z této perspektivy,
Jindfich je asttednim bodem obou déjovych linii analyzovanych her. Jakmile se Jindtich
stane panovnikem, Svou odvracenou cast, tedy svého ,Falstaffa“, zavrhne. Neni tedy
divu, ze Falstaff nasledné¢ ve hie Jindrich V. umira, jelikoz ta Cast Jindficha, ktera
Falstaffovu postavu vytvofila, zemiela s jeho nastupem na trin. Jak bylo jiz zminéno,
ve hie samotné je rytifova smrt vysvétlena tak, Ze jeho srdce zabila ztrata piizné
Jindficha. Sebevédomého Falstaffa by ovSem nikdy takto nezasahlo odmitnuti jiné
lidské bytosti, vzhledem ke skutenosti, Ze mu na minéni jinych postav nikdy
nezalezelo. Vyjimkou v tomto ptipad¢ neni ani samotny kral Jindfich. Falstaff nezemiel
zalem, ale nasledkem toho, Ze zanikla jeho potieba v rdmci Jindfichovy zivotni epizody.
Vzhledem ztéto tezi lze tedy vysvétlit i mirnou odlisnost Falstaffova charakteru
ve Veselych panickach Winsdorskych. 1 ptesto, ze jeho vzhledové a charakterové rysy
ztstavaji do jisté miry podobné, jeho chovani se vurcitych aspektech odliSuje.
Shakespeare zde mohl vyobrazit Falstaffovu osobnost tak, jak by si ji pfedstavoval,
pokud by se stal rytii realnou postavou. Nebylo by pak divu, ze je zde Falstaff
vyobrazen pouze jako postava, ktera je pouhym zdrojem komiky a ztraci jak své

povéstné odpudivé, tak i charismatické charakterové rysy. Falstaff se stal jednou
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Z Gstfednich postav Shakespearovy komiky. Jeho obliba u soudobého anglického dvora

vydrzela nekolik desetileti po autorové odchodu z divadelni scény.

4.2 Shakespearova inspirace v dile Nicélla Machiavelliho

Nicollo Machiavelli (1469-1527) byl italskym historikem a politickym
teoretikem. S ohledem na tématiku této prace lze za jeho nejvyznamnéjsi dilo povazovat
knihu Viadar, ktera je ptiruCkou pro renesan¢niho panovnika, tak jak si autor
predstavoval jeho idedlni vlastnosti a pfistup k vladé. Kniha je pfimo adresovana
Lorenzu Medicejskému, ktery vladnul ve Florenci a zaroven se stal Machivelliho
patronem kromé kratkého obdobi, béhem kterého byl Medicejskymi uvéznén kvili
podezieni ze spiknuti. B&hem této kratké Zivotni epizody zéaroven vzniklo jeho
nejznaméjsi dilo. Viadare 1ze oznacit jako politickou sondu do obdobi renesancni Italie.
Hlavnimi tématy jsou idea fungujiciho statu a cesta ke snaze o spole¢né dobro. Diilezité
je podle ného také upiednostnit potéchy obfant na ukor vlastnich. Nejpodstatnéjsimi
ctnostmi panovnika podle Machiavelliho jsou spravedinost, ktera ma stat na prvnim
misté, dale ur¢ita mira slitovani, ucta k majetku poddanych a dodrzovani zakond. Kniha
pies svou dne$ni oblibu ve své dobé zustala nepochopena a setkala se s tvrdou
kritikou. ® V priibéhu Machiavelliho Zivota vysly tfi z jeho knih. Prvni desetileti
(1506), Mandragora (1520) a Vilecné uméni (1521). Viadar poté vysel posmrtné roku
1532110

V alzbétinském dramatu neni inspirace Machiavellim ni¢im ojedinélym. Vyraz
machiavelisticky se v anglickém jazyce objevuje jiz v roce 1568. DoloZeny jsou také
alzbétinské hry, které jiz v ndzvu nesou jeho jméno. Jako piiklad lze uvézt divadelni
ptredstaveni Machiavelli nebo Machiavelli a dabel. Vyrazné se Machiavellim inspiroval
naptiklad Christopher Marlowe v Maltském Zidovi nebo Tamerlanu Velikém, u Williama

Shakespeara pak nalezneme inspiraci pfedevsim v trojdilném Jindrichu VI. a Richardu

108 WELLS, Stanley. Vécny Shakespeare, s. 186.

109 HANKINS, James. Renesancni filosofie, s. 425, 427, 462.

10 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. AEZbétinské divadlo: Shakespearovi
predchudci, s. 235,236.
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111."** Dominantni ideologii renesance byl vladaisky humanismus. P¥irucky o zpiisobech

vhodného vladnuti tedy nebyly ni¢im ojedinélym. Jako dalsi knihy na podobné téma lze

zatadit dila Bartolomea Sacchiho De principe nebo Giuniana Maia De maiestate.'*?

4.2.1 Srovnani Richarda III. a Vladare

Richard Ill. je historické politické drama a zaroven dilo o vzestupu a padu
posledniho anglického krale, ktery zahynul na bitevnim poli.'*® Richardova postava
je vykreslena jako brutalni panovnik bez jakychkoliv zabran a jen minimalni mirou
svédomi. Shakespeare se inspiroval Richardovou historickou postavou v Moreove
Historii Richarda Ill., kde je kral, krom& svych nesporné kvalitnich statnickych
vlastnosti a state¢nosti, vyobrazen jako ukazkovy tyran. Tento obraz je historicky
neopodstatnény. Kruty boj o moc, ktery zde svadi, byl pravdépodobné vyusténim
tvrdych poméri dobové spole¢nosti. Vrazdy, které mél Richard spachat, nelze
historicky prokazat a jedna se spiSe o spekulace. Tuto tezi podporuje i Garberova. Podle
ni Shakespeare prepisuje historii a jeho zobrazeni Richarda III. ptfetrvava az do dnesSni
doby. Richard v Shakespearovské podobé je tedy pouze historickou fikei, ktera

neobsahuje realny zéklad.'**

Nastinéni Richardovy pravé osobnosti se objevuje jiz v trojdilném Jindrichu VI
Hra Richard Ill. vznikla v pocatcich tvorby Williama Shakespeara mezi roky 1592-
1593.1*° V dile dochazi mimo jiné i k promén& Shakespearova zobrazen m&tanstva,

které se odlisuje od piedeslé trojice dilt Jindricha VI.**°

Nejvyznamnéji se Richardova povaha zrcadli v Machiavelliho myslence,
7e tvrdé a nemilosrdné skutky je vhodné, ne-li nezbytné, vykonat okamzité¢ a budou

tak poddanymi snadnéji zapomenuty. Vladaif by se mél zbavit svych ptipadnych

111 BEJBLIK, Alois — HORNAT, Jaroslav — LUKES, Milan. Azbétinské divadlo: Shakespearovi
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nepratel co nejdiive a neotalet az na prabsh vlady.'*’ Richard tuto tezi splituje beze
zbytku, bohuzel vsak brutalnim a nevybiravym zpusobem. Richard disponuje nizkou
davkou svédomi, kterd je znatelna v urcitych tusecich, kdy je jeho postava ocividné
rozpolcena a neni si jisty, jestli je jeho konani viibec spravné. Své vrazedné fadéni
ovsem zastavit nedokaze. Je zietelné, ze jakakoliv souvislost mezi Machiavelliho
Vladarem a Richardem zde byla zobrazena v extrémnim méfitku. Skutecnost,
ze je Richard 1ll. Machiavelliho mys$lenkami pfimo protkany nutné neznamena,
ze jej Shakespeare choval v ucté. Mohl si Viadare vybrat jako inspiraci pravé z toho
davodu, ze dilo vnimal jako plné krutosti a nésili a rozhodl se jej na Richarda aplikovat
k posileni jeho odporu ke krali. Podle Nuttalla je Richard nevyzralou osobnosti,
ale zarovent obrem na scén&. ''® Richard je soutasné znam pro svou fyzickou
nedokonalost, kterd je v ocich ostatnich postav dal§im dikazem jeho débelské
osobnosti. Richardiv nedokonaly vzhled ma soucasné pusobit takovym dojmem,
aby odrazel jeho osobnost. Richardovy fyzické dispozice rovnéz nejsou zaloZzeny
na realném zaklade. Shakespeare je stejné jako charakterové vlastnosti anglického krale,

pravdépodobné také prevzal z Richardova piivodniho vyobrazeni Thomasem Morem.**

Richardova cesta za trinem zacina stejné zvracené, jak konci. Nejdiive necha
uvéznit svého bratra George, vévodu z Clarence a poté jej nechd ve vézeni zavrazdit
najatymi zabijaky. Jedinym milosrdenstvim, které bratrovi prokaze je, ze zabijaktiim
piikaze, aby ¢in provedli rychle. Po bratrové smrti jedna s ostatnimi postavami
s naprosto chladnou tvari, kdyZ jim oznamuje jeho skon. Tato vrazda navic Richardovi
poslouzi tim, ze kral a zaroven Richardiv druhy bratr Edvard je pfesvédcen, ze za smrt
svého bratra mize pravé on, pficemz nasledn¢ se kraliv fyzicky stav zhorSi a umira
také. Richardova cesta k trinu vSak stdle neni volna. Poslednim a soucasné nejhorSim
¢inem, kterého se Richard dopusti na kralovské rodiné, je zabiti kradlova mladého syna
a naslednika triinu Edvarda a jeho mladSiho bratra. Timto ¢inem se mu otevie pfima
cesta K triinu. Richard je ustfedni zapornou postavou hry a souc¢asné zobrazenim nefesti,

které vychazi ze starych moralitnich her.'?

Poté co se Richard postard o vyvrazdéni piislusnikd kralovského rodu, na fadu

ptichazeji i jeho radci a spolupracovnici. Zde se zietelné objevuje Richardova paranoia

" MACHIAVELLI, Nicoll6. Viadar, s. 74.
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a zaroven opatrnost. Poté co nechd zavrazdit Vaughana, Greye, Hastingse a Riverse
na fadu pfichdzi i jeho diive nejvétsi spojenec Buckingham, ktery mél Richardové zradé
nemaly podil. Buckinghamiiv konec je podle Machiavelliho logiky jen nezbytnym
vyusténim jeho ¢ind. Ve Viadari tvrdi, Ze kazdy, kdo dopomaha k moci nékomu jinému,
podiezava si pod sebou vlastni vétev. Shakespeare tuto mySlenku vyuziva
a Buckingham tedy pouze dospiva k osudu, ktery mu byl od poc¢atku dany. Stejné tak
Ize na tuto situaci uplatnit i Machiavelliho tezi, ze osud kazdého, kdo se za kazdou cenu
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chova uslechtile, nemtiZze mit §tastny konec.

Vsechny vrazdy se odehravaji prakticky za zady ostatnich postav, které jsou
obeznameny s tim, ¢eho se Richard dopousti, zabranit mu v tom vSak jiz nemohou.
Richard velice dobfe zna podstatu svych 1zi a obelhavani ostatnich. Udéla vse, 0 cem
piedpoklada, Ze je pro n€j uzitecné a pravdépodobné je presvédceny o tom, Ze se jedna
i 0 vhodné chovani pro budouci fungovani statni spravy pod jeho vedenim. Richard je
ve svém pocinani do znané miry systematicky. Ritualnost je pro Shakespeara typickym

prvkem, ktery potvrzuje i Richardova osobnost.

Shakespeare se zde také zna¢né opira o Machiavelliho tezi o tom, ze vladai musi
byt silny jako slon a opatrny jako liska."?* Tato mySlenka se zde opét projevuje ve své
nejkrutéjsi podobé. Richard svou silu demonstruje v prub¢hu celé hry. Svou konkurenci
likviduje s piesnosti a jistotou. Opatrnost je vSak soucasné jeho silnou strankou.
Jak kralovskému rodu, tak i vSem zGcCastnénym osobam je jasné, Ze Richard presel
na cestu vrazedného fadéni. Jakmile je Richardtv plan uveden do pohybu, neni jiz cesty
zpét. I pfes vSechny pochybnosti Richard jiz musi pokracovat po vytyCené trase. Sam
v8ak nedava najevo své pravé zaméry a ziika se v§eho nemoralniho, co mél spachat.
Ktomu vyuzivd casto nevyvratitelnou argumentaci, ktera je znatelna napiiklad

piirozpravé s Annou.

Richard usiluje o lady Annu, vdovu po synovi krale Jindficha V1. ihned po jeho
smrti, piesto, Ze je zodpovédny za smrt jejiho manZela i otce. Nejprve Anné lze a tvrdi,
ze za vrazdy zodpovédny neni. Nakonec se vSak pfiznava a poté co jej Anna oznaci
za d’abla, Richard ji odpovi, Ze vSe délal pro jeji krasu. Richard dosdhne nemozného

a ziska si ptizen zeny, kterou pfipravil o vSe. Podle Nuttalla je tato scéna zdanlive

2L MACHIAVELLL, Nicoll6. Viadar, s. 40, 111.
122 Tamtéz, s. 16.
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neuveétitelnd, zamyslime-li se vSak hloubé&ji, je mozné, Ze zena v jeji situaci prosté
a jednoduse nevidéla jinou cestu.'® Toto je zasadni udalost, kterd Richardovi doda
potfebné sebevédomi. Richard sice predstird, ze jeho zaméry S Annou jsou Cisté,
ale ve skutecnosti se jedna jen o dalsi tah jeho kralovské partie. Jakmile jiz jeji
pritomnost po jeho boku neni potfebnd, ¢eka ji stejny osud jako vsSechny, ktefi
do Richardova d’abelského planu nezapadaji. Po smrti Anny se Richard snazi ke konci
dila ptesvédcit Alzbétu, manzelku mrtvého krale Edvarda, aby za néj provdala jeji
stejnojmennou dceru. Alzbéta je zdsadné proti snatku, ale ve svétle udalosti a v obavé
0jeji Zivot nema jinou moznost nez pokusit se svou dceru pfemluvit. Tato scéna
je o to vic zarazejici, ze Richard je strycem mladé Alzbéty. Zde se ukazuje, ze Richard

jiz ztratil veskeré zabrany.

Dalsim machiavelistickym rysem, ktery tato scéna obsahuje je i Richardova
argumentace smérem k byvalé¢ kralovné. Richard zde své predeslé krvavé skutky
pfipisuje neptizni hvézd nebo Stésténé. 1 zde se Shakespeare pravdépodobné inspiroval
Vliadarem. Machiavelli ptiklada vahu jednotlivym udélostem tim zplsobem,
ze vSe je Z poloviny dilem c¢lovéka a z druhé poloviny osudu. 124 Richard V&,
ze je preurCen k vladé a je piesvédCen, Ze piizent osudu spole¢né s jeho vlastnim
pii¢inénim dovede jeho plan ke zdarnému cili, coZ se také stane. Richard je postavou,
kterda se pokouSi za vSech okolnosti osudem manipulovat a fidit jej. Soucasné

se jim ovSem nechava unaset, dokud je v pfizni Stéstény.

Dalsi tezi, kterou je mozné vyuzit, Ize nalézt v Richardové feci, ve které mluvi
otom, ze sled véci urcuje nebe a ptiroda. To odpovidd dalsi Machiavelliho tezi,
ze pokud selzou zakony lidské, na fadu musi piijit zdkony ptirodni. Richard je sice
krutd postava bez vétsi davky slitovani, ale zaroven nelze fict, Ze stiedovéka Anglie
jako celek nebyla sama pravé takova. Jeho jednani je zobrazeno v souladu se soudobou
anglickou spole¢nosti. Ackoliv je Richardovo jednani neospravedlnitelné, vzhledem

k historickému kontextu jej nelze oznagit za nepochopitelné.*®

I prosti lidé maji z Richardovy vlady strach, protoze jeho reputace je znama
vSem bez ohledu na postaveni. Toto koresponduje s Machiavelliho myslenkou,

ze obCané si musi byt védomi panovnikovy moci, aby jimi byl respektovan a udrzel

122 NUTTALL, Anthony. Shakespeare The Thinker, s. 51.
124 MACHIAVELLI, Nicoll6. Viadar s. 165.
125 Tamtéz [predmluval, s. 12.
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si jejich vérnost.’”® Richardovy je zfejmé, jakou povést si vybudoval mezi prostym
lidem. Jenze tato skute¢nost pouze posiluje jeho postaveni pii nastupu na trun.
Byt obavany v tomto pfipadé¢ znamena mit moc pevné v rukou. Richard v okamziku,
kdy je mu navrzeno nastoupit na trin, na oko tvrdi, ze vladnout nechce,
ale ve skutecnosti se své role se ujme velice rad a zavrsi tak sviij velkolepy a zaroven

zavrzenihodny plan. Timto Gsekem soucasné konc¢i Richardliv vzestup.

Machiavelli tvrdi, 7e vélka, kterd je nevyhnutelnd, je valkou spravedlivou.'?’

Tomu véti 1 Richard, kdyz proti nému vytdhne Richmond a zapoc¢ne tim obCanskou
valku. Richard je pfesvédCen, ze S§tésténa stoji na jeho strané a vitézstvi
je mu piedur¢eno. Shakespeare pouziva ve své tvorbé tématiku rychlych vzestuptu
anaslednych padt hlavnich hrdini, pfedev§im téch zdpornych. Richard
je machiavelistickym padouchem, ktery ve svém vyvrcholeni nasleduje stejny osud,

ktery stihl jeho vlastni ob&ti.'?®

Kral je rozpolcenou osobnosti. V jeho monolozich je znatelna davka nejistoty,
jestli je jeho konani opodstatnéné. Nejvyraznéji je tato skuteCnost rozpoznatelna noc
pied bitvou, kdy Richarda postupné navstivi duchové vSech jeho obéti. Ty mu oznamuji
postupné, Ze druhého dne se postaraji o jeho konec. Pravé zde Richard nejvice
pochybuje o svych ¢inech. Nakonec vSak potlac¢i ¢ast svého svédomi, ktera mu plisobi
vycitky. Nic na tom nezméni ani fakt, Ze jej pfedtim zavrhne i vlastni matka. Richardiv
neodvratny konec je typicky pro machiavelistické hrdiny v alzbétinském dramatu.
Tomuto osudu se nevyhne ani on. V bitvé u Bosworthu v zavére¢né scéné umira

a pomysIn¢ tim ukon¢i valku razi.

4.3 Zavérec¢né srovnani

Za pomoci komparace zkoumanych paralel, které sledovala tato prace, lze fici
s dostatecnou jistotou, ze Shakespeare vyhledaval inspiraci a aplikoval ve svém dile

myslenky dfive publikované v textech renesannich humanistii a politického teoretika

126 MACHIAVELLI, Nicollo. Viadar, s. 82.
27 Tamtéz, s. 172.
128 HILSKY, Martin. Shakespeare a jeviste svet, s. 308, 333.
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Nicolla Machiavelliho. U historickych her Jindrich IV., dil prvni a druhy, Jindrich V.
i Richard I11. nalézame mnozstvi podobnosti. D¢&j hry Veselé panicky Winsdorské poté
doplnuje charakteristiku osobnosti rytife Jana Falstaffa.

Zaveéry vyplyvajici ze srovnani charakteru Jana Falstaffa ukazuji zietelné
a predpokladané paralely mezi tvorbou Williama Shakespeara ve srovnani s Erasmem
Rotterdamskym a Michelem de Montaigne. Jak u Falstaffa, tak i u prince Jindficha
Ize nalézt napadné podobnosti, kterymi se mohl Shakespeare inspirovat. Falstaffova
postava mohla byt a pravdépodobné z velké ¢asti byla vytvofena pravé kombinaci obou
zkoumanych autorti i pfesto, ze Shakespeare m¢l k formovani jeho charakteru dalsi
inspira¢ni vazby =z anglické historie. U Erasma byla navaznost na Shakespeara
ocekavana ve vétSi mife a pfesnosti, coZz se také potvrdilo. Falstaff disponuje celou
fadou podobnosti. Jak jeho vnéjsi vzezieni, tak 1 dusevni stav obsahuje znacné mnoZzstvi
paralel, stejné¢ jako podstatna cast jim vykonanych skutkt. U Montaigna jsou
podobnosti taktéz viditelné, ale Casto se objevuji spiSe v podtextu jednotlivych eseji.
Ackoliv se charakter samotného Montaigne ve Falstaffové postavé nijak zvlast
neodrdzi, mnozstvi vybranych usekt Falstaffovu osobnost do zna¢né miry vystihuje.
Cast eseji vypovidajicich o lidskych vlastnostech Falstaffovu Zivotnimu pfistupu

odpovida.

Ve vyobrazeni postavy Richarda III. je rovnéz prokazatelnd inspirace
Machiavelliho Viadarem. Richardovy rysy odpovidaji pfedstavé panovnika, tak jak jej
Machiavelli vykreslil ve svém dile. Tvrdost Richardovy vlady je zde zobrazena
v extrémni podob¢ stejn¢ jako dalsi specifika jeho postavy. Rovnéz Ize nalézt srovnani
mezi Machiavelliho pojetim $tésti a vlivu osudu na lidsky zivot, které zde Shakespeare
v n¢kolika tsecich aplikuje. Richard po vzoru ostatnich autort alzbétinského dramatu
nasleduje osud machiavelistickych postav a po jeho rychlém vzestupu ptichazi

ocekavany pad.

Podobnosti lze nalézt soucasné i v rozdilnosti obou ustfednich kralovskych
postav, které tato prace sleduje, a je zde pomérné znatelny Shakespearliv Siroky
dramaticky rozsah. Jindfich V. je vykreslen jako narodni hrdina, ktery sklizi autorovu
chvélu. Richard je naopak vyobrazen jako jedna z nejvice zapornych postav anglické

historie, kterou v zavéru postihne stejny osud, jako vSechny jeho obéti. Analytické
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useky této prace tedy poskytly za prispéni komparace jednotlivych dél inspiraéni

podobnosti mezi renesan¢nimi autory a dramatickou tvorbou Williama Shakespeara.
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5 Zavéry prace

Cilem této prace byla reflexe vzajemnych inspira¢nich vazeb mezi renesanéni
filosofii cClovéka a alzbétinskym dramatem; Konkrétné v prvni ¢asti mezi
Shakespearovou postavou Jana Falstaffa, Chvdlou blaznivosti Erasma Rotterdamského
a Esejemi  Michela de Montaigne, vuseku druhém pak mezi Shakespearovym
Richardem I11. a Machiavelliho Viadarem.

Jan Falstaff vykazuje pfimé inspiracni znaky ve srovnani s Chvdlou blaznivosti
Erasma Rotterdamského. Falstaff je postavou, ktera je ukdzkovym vyobrazenim jistého
druhu blaznovstvi, jez se zde objevuje zaroven ve spojeni s opa¢nou stranou rozumu,
piicemz koexistuji v symbiotickém vztahu pfesné tak, jak si tyto na prvni pohled

rozdilné vlastnosti nizozemsky filosof ptedstavoval.

Ve srovnani s Esejemi Michela de Montaigne Ize odhalit mnozstvi inspiracnich
vazeb a to i pfes skute¢nost, ze Cast z nich neni zcela explicitnich, resp. pfimych.
Shakespearova znalost ostatnich renesan¢nich autorti neznamenala jejich opakovani
a napodobovani, ale inspiraci pfenesenou na divadelni jevisté v novych unikétnich
podobach a situacich. Ackoliv Falstaffova postava je vzdalena tomu, jak Montaigne
popisuje sam sebe, jednotlivé eseje o jeho zivotnich zkuSenostech a prozivani lidského
zivota, obsahuji presvéd¢ivé paralely v souladu s tim, jak Falstaff rozmysli a jakym
smérem se ubird jeho existence. Pfedmétem rozboru se soucasné stal i kral Jindfich V.,

ktery v kontextu s Falstaffovou postavou vytvari zajimavy kontrast.

Shakespearova hra Richard I11. obsahuje fadu tezi, které se zietelné vyskytuji
v Machiavelliho  Viadari. Richardova osobnost je zde zobrazena jako kruta
a nekompromisné kracejici za svym cilem. Zrcadli se v Machiavelliho ptedstavé
idedlniho vladafe soucasné 1 svou vytrvalosti a odhodlanim. Jeho touha po ziskani triinu
je pohanéna vidinou moci a souc¢asné snahou o vytvofeni nového fadu. Kazdé postava,

kdo neodpovida Richardovu planu, je bez milosti pfipravena o Zivot.

31



Na zaklad¢ vySe zminéného lze tedy konstatovat, ze William Shakespeare
se vyrazné inspiroval ostatnimi autory renesan¢niho obdobi, coz ostatné odpovida jeho
naturelu a postupiim jeho prace. Myslenky Erasma Rotterdamského i Michela de
Montaigne lze povazovat za ziejmé inspiracni zdroje anglického dramatika.
Je nepochybné, ze Shakespeare vyuzival soucasné jako naméty i Machiavelliho teze
0 vlastnostech idealniho vladare, které zde aplikuje na postavu Richarda III. Mnozstvi

nalezenych paralel tedy splnilo pavodni zamér této bakalarské prace.
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RESUME

The purpose of the bachelor thesis Renaissance Philosophy and Elizabethian
drama : Consideration of Mutual Inspiratory Relations in work of William Shakespeare
is to compare inspirational relationships between Renaissance and Elizabethian
literature. There are two analytical parts. First part compares Shakespeare’s character of
Jan Falstaff to The Praise of Folly from Erasmus Roterdamus and Essays from Michel
de Montaigne. Second part explores inspirational similarities between Shakespeare’s
Richard I11. and Il principe from Nic6llo Machiavelli.

This paper is divided in three main chapters. The first chapter describes the
development of Renaissance era and Resaissance humanism, the second chapter focuses
on Elizabethian age and dramatic work of this era, and the third charter compares
selected literature between both eras. Main intention of this paper is to find the most
relevant similarities in work of William Shakespeare and other Renaissance authors.

Conclusion of this paper will provide analysis of examined thesis.
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