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1 UVOD

Na pozadi mocenskych zapasti evropskych stat, upevilovani absolutni moci
panovnikl a naboZenskych sport, vzniklo barokni uméni, které vyrazné ovlivnilo
kulturu 17. a 18. stoleti vcelé Evropé a zcasti i vzamoii ve Spanélskych
koloniich. Dlouho bylo baroko kritizovano, bylo na né pohlizeno
s nepochopenim. Bylo povazovano za nabubielé, nesrozumitelné, nebo dokonce
podivinské. Prestoze bylo barokni uméni dlouho vnimano jako upadek, pamatky
tohoto slohu jsou stale vyhledavané a zlstavaji predmétem zkoumani teoretiki a
kritik@t uméni.

Cilem této prace je prezentovat a zhodnotit pocatky barokniho uméni
v italském prosttedi a jeho projevy v jednotlivych uméleckych oblastech.
Nasledujici kapitoly ptedstavuji barokni sloh, samotné projevy raného italského
baroka v architektufe, vytvarném uméni, hudbé, literatufe a divadle a hlavni
osobnosti italského baroka.

Pti zpracovéani této prace jsem Cerpala zodborné i popularni literatury.
Dulezitym zdrojem pro m¢ byly knihy o uméni, které mi pomohly charakterizovat
umeélecky proud a pochopit propojenost pielomovych obdobi. Prikladem mitize
byt kniha Michaela Kitsona Barok a rokoko nebo prace Frantiska Nesejta Uméni
evropského baroka, kteti popisuji znaky barokniho slohu a jeho projevy
Vv evropskych zemich.

Dalsi ptinosnou knihou pro mij uceleny pohled na tuto problematiku byla
kniha Vek stary a novy: Déjiny kultury a zivot Evropy v 17. a 18. stoleti autort
Petra Ktivského, Roberta Kvacka a AleSe Skiivana, ve které je kapitola vénovana
umeéni 17. a 18. stoleti. Podobnym ptikladem je kniha The age of the baroque od
Carla Friedricha zabyvajici se historii i kulturou barokni epochy, ta ov§em pro mé
nebyla tak dilezitou.

Wylie Sypher se ve své knize Od renesance k baroku snazi ukazat na
provazanost mezi formou literatury a vytvarného umeéni a jejich spolecny vyvoj.

Pro m¢ byla duilezitou popisem obdobi, jez piedchazela baroku a bylo pro mé



snazsi vidét mezi nimi rozdil a postupny umélecky vyvoj. V knize Maxe Dvoraka
Italské uméni od renesance k baroku jsem se seznamila s tvorbou umélci, ktefi
jsou povazovani za predchiidce barokniho slohu.

Pro kapitolu vénovanou architektute jsem Cerpala z knih Jaroslava Herouta a
Jaroslavy Staiikové, v nichz jsou popsany prvky barokni architektury a principy
stavitelstvi. Dulezitymi v této oblasti pro me byly i knihy Déjiny architektury
renesance a baroka Pavla Vicka nebo Art and architecture in Italy: 1600 to 1750
Rudolfa Wittkowera, kterd se zabyva nejen architekturou, ale 1 vytvarnym
uménim v barokni Italii.

V oblasti hudby pro m& byla stéZejni monografie Ladislava Kacice Déjiny
hudby 111. Baroko, vénované barokni hudbé, jejim znaktm, vyvoji a skladateltim.
Vyuzila jsem i kapitolu z Déjin evropské hudby Graciana Cernu$aka. Pii
zpracovani ¢asti o barokni opete jsem Cerpala z Trojanovych Déjin opery, kde je
popsan vyvoj tohoto uméleckého projevu od samotného vzniku dodnes.

Prostfednictvim knih Véclava Cerného jsem se seznamila s barokni literaturou
a divadlem. Pro doplnéni informaci z literatury v italském prostfedi jsem vyuzila

Déjiny italské literatury Francesca De Sanctise.



2 BAROKO
2.1 Vznik baroka

Zrozeni baroka je datovano koncem 16. stoleti a objevuje se v Italii, ktera se
stava centrem nového uméleckého sméru. Kolébkou tohoto uméleckého proudu
je Rim. Baroko ovlivnilo vyvoj kultury na evropském kontinenté i v zamoii v 17.
a 18. stoleti. Je moZzné ho vymezit historickymi udalostmi, v obdobi raného
baroka probiha tficetileta valka (1618—1648) a na konci této epochy, kdy kulturu
jiz ovladal novoklasicmus, propuka Velké francouzska revoluce (1789)."

Barokem muiZeme oznacit celou historickou epochu, zivotni styl této doby,
nejvice je vSak duch tohoto obdobi charakterizovan vytvarnym projevem. Byl jim
ovlivnén vyvoj uméni ve vSech oblastech uméleckého projevu a kultury a jedna
se o posledni proud, ktery dosahl univerzalni platnosti. Naposledy v d¢jinach
uméni sjednotil veskerou uméleckou tvorbu do vSeobecné slohové jednoty2 a
spoleénymi zakladnimi znaky zasahl vétSinu zemi Evropy. Brzy se barokni sloh
z Ttalie rozsifil v oblastech za Alpami a zasahl i $panélské a portugalské kolonie
V Zamofi.

Baroko také byva vysvétlovano jako projev odporu proti renesanci. Rozbiji
uceleny fad a soulad v renesanénim uméni. Prosté linie pfimky nahradilo
slozitymi kiivkami, ostré¢ thly byly nahrazny obloukem. Stavitelé nahrazovali
Stverce, obdélniky a trojiihelniky kruhem &i elipsou. Cisté baroko je skute¢nd
vzpourou proti uméfenosti.®> Nevystupuje ale proti renesanci pouze ve vytvarném
projevu. ,Resi krizi ve kterou renesance prirozenym rozvojem své vlastni
podstaty nutné vyustila, a to nejen snad pouze v umeéni, nybrz v nejsirsi rozloze
vztahi socialnich, politickych, kulturnich, mravnim, ba v samém pocitu Zivota

o 4
vitbec.*

! KRIVSKY, P., KVACEK, R., SKRIVAN, A., Vék stary a novy: Déjiny kultury a Zivot Evropy v 17. a
18. stoleti, Praha 1987, s. 120.

2 NESEJT, Frantisek, Uméni evropskéeho baroka, Hradec Kralové, 1998, s. 6.

$KRIVSKY, P., KVACEK, R., SKRIVAN, A, s. 123.

* CERNY, Véclav, Barokoni divadlo v Evropé, Piibram 2009, s. 7.



Projevy manyrismu a rané¢ho baroka jsou casto povazovany za totozné.
Manyrismus se objevuje po vrcholn€ renesanci, v prechodném obdobi, kdy se sily
protireformace seskupuji na tridentském koncilu.” Manyrismus se vyznaluje
rozvracenim harmonického fadu. Jeho typické prvky jako ostré barvy, napéti a
protahla téla, miizeme sledovat v dile El Greca.

Vice nez jednotné vnéjsi znaky, mélo baroko jednotné myslenky, které byly
zaméfeny na pohyb, intenzitu, napéti a silu. Byl kladen daraz na vytvafeni
prostoru, monumentalitu, bohatou zdobnost, pohyb a divdka uchvacoval
fantasknimi iluzemi. To vSe mélo vyvolat pocit pokory a silné emoce u
pozorovatele s ohledem na jeho vlastni pocity. Ziejmé pravé proto je barokni
uméni oblibené a srozumitelné pro Siroké obecenstvo a dodnes je jednim
Z nejpusobivéjsich v d€jinadch uméni.

Baroko pracuje s metaforou ,,divadla svéta®, jez se tahne celou epochou. Jista
teatralnost a okdzalost je neodmyslitelnou soucasti baroknich vytvarnych dél,
monumentalnich architektonickych skvostl, jejichZ primarnim cilem je ohromit.
To samé plati pro barokniho vladce, jeho ,,sebeinscenovani, at’ to byl papez nebo

«® Zadné velké evropské mésto si nelze

kral, bylo politickym programem
predstavit bez bohaté barokni architektury a sochatské vyzdoby, i proto je
oCividné, Ze 7zadny jiny sloh nezanechal v Evropé tak silny otisk jako prave
baroko, jehoz dila jsou kontrastem k pustoSeni za nabozenskych valek.

Barokni uméni se vyvijelo v dob& ostrych protikladd, at” uZ duchovnich,
politickych nebo hospodaiskych. Nejvice je spjato s procesem katolické
protireformace. Stavd se predevSim prosttedkem pro znovuobnoveni moci
katolické cirkve, krozSifeni a propagaci nabozenstvi, jako tomu bylo ve
sttedovéku. Proto je barokni uméni vice vazano na katolické zemé nez
protestantské, kde se siln&ji prosadil klasicizujici proud.”’

Reformace se obratila proti strnulosti cirkve, proti hierarchii a vnéjsi

okdzalosti a zapfi€inila odtrhnuti milionli véficich od katolické cirkve. Volala po

5 SYPHER, Wylie, Od renesance k baroku, Praha 1971, s. 83.
® TOMAN, Rolf (ed.), Baroko. Theatrum mundi, Praha 2013, s. 18.



navratu ktest'anského Zivota v chudobé a pokote, Zadala, aby ndboZenské citéni
bylo provdzeno mravnimi skutky. Katolické cirkev se vSak nebranila hrozicimu
nebezpeci, jednat zacCala, kdyZz bylo témét pozdé. Cirkev, védoma si nutnosti
vlastni reformy, zahajila proces protireformace, jeZ se zrodila na tridentském
koncilu, ktery probihal v letech 1545—1563.

Po usneseni tridentského koncilu piestalo byt uméni predmétem ryze
estetického vnimani, ale 1 prosttedkem obhajoby urcitého stanoviska.? Stanovil se
umélecky kanon, jenZ mél byt srozumitelny prostym lidem, kterym mély byt
prostiednictvim uméleckych dél predkladany ndbozenské myslenky podporované
cirkvi. Usneseni z tridentského koncilu zakazovalo zobrazovat ,kaciiské
myslenky, neslusna a povrchni témata.® Uméni tak bylo vyuZivano cirkvi
podobné jako ve stiedoveéku k propagaci katolické viry. Stejné uméni vyuzivali 1
panovnici €1 Slechta. Vizudlni uméni se stalo stejné dlleZitym mozna 1
masam a obracet jejich viru zpét ke katolické cirkvi. Uméni nemélo pouze ucit,
ale 1 inspirovat. Mélo pfimét vétici pocitit skute€nost Kristova obétovani, utrpeni
svétcli nebo predstavy sva‘[}'lch.10 Protireformace byla ptedevsim v rukach jezuitd,
ktefi se baroka rychle chopili a vSude jej Sifili. Jezuité, zaloZeni roku 1534
Ignacem z Loyoly, se stali skute¢nou armadou viry slouzici cirkvi."*

Benedetto Croce naopak ve své eseji fika, ze ,,neni priciny baroku. Neni ji
V baroku chapaném ve smyslu psychologickém a vseobecné lidském, protoze neni
priciny komylim a bludum lidskym mimo virtu dormitiva, samu hrisSnou
prirozenost cloveka. Ale neni ji ani v baroku pojatém historicky, kde pricina je uz

. 12
skutecnost sama.*

" KITSON, Michael, Barok a rokoko, Praha 1972, s. 12.

8 HUYGHE, René (vyd.), Uméni renesance a baroku, Praha 1970, s. 340.

SKITSON, s. 12.

Y WITTKOWER, Rudolf, Art and Architecture in Italy: 1600 to 1750, Middlesex 1973, s. 2.
" HUYGHE, s. 191.

12 CROCE, Benedetto, Barok: T¥i essaye, Praha 1927, s. 26.



2.2 Vyznam baroka

Slovo baroko se Vv pracich historikt a kritikGi uméni objevuje az v 18. stoleti jako
slovo nové. Adjektivum barokni se stalo synonymem pro smésny ¢i premrstény.
Barokni, stejné jako diive termin goticky, vzniklo jako vyraz kritiky a pouzivalo
se k popisu uméni a architektury neodpovidajici standardum, které jak véfili,
mély v&&nou platnost v klasické forms pravé krasy.'®

Myslenka baroka jako samostatného sméru byla dlouho neznama. Francesco
Milizia definoval barok ve svém slovniku vytvarného uméni jako ,,nejvyssi
stupen bizarnosti a smésnosti*“. Marcel Raymond a Werner Weisbach kladli diraz
na spojitost barokniho uméni s protireformaci.’* AZ v 19. stoleti Heinrich
Wolfflin definoval baroko jako kulturné historickou a uméleckou epochu ve
srovnani s renesanci. Casové barok vyhranil, popsal jeho metody, znaky a
zékonitosti a vysvétlil jej v duchu t¢ doby.”™ Do té doby bylo baroko jesté
Jakobem Burckhardtem povazovano za ,.dlouhou postfaci, nekonecny rozklad a
Upadek renesance, v kazdém pripadé vSak za jeji soucdst*®.

Piivod samotného vyrazu baroko nebo barok je dosud nejasny a jeho vyklad
se rizni. Zakladnim vyznamem je vyraz, jimz se ve sttedovéké logice oznacovaly
nespravné a sméSné usudky. Néktefi tento termin odvozuji z feckého baros,
znamenajici tihu nebo hojnost, jini je zase vykladaji jako deformaci latinského
vyrazu verruca, oznalujici bradavici.'” Nejcast&ji se historici ale ptiklangji
k portugalskému barroco ze slovniku Sperkaii, coZz oznacuje perlu
nepravidelného tvaru, a¢ neni nepravidelnd perla bezcennd, je nezvykld az
bizarni. Dal§im takovym vyrazem je Spanélské a portugalské barrueco, jehoz

vyznamem je nepravidelny &i napadny geologicky prvek.'®

B FRIEDRICH, C. J., The age of the baroque, New York 1948, s. 38.

“ NESEJT, s. 9.

> BUKER, Alden, The Baroque S-T-O-R-M: A Study in the Limits of the Culture-Epoch Theory.
In: The Journal of Aesthetics and Art Criticism, 1964, vol. 22, no. 3, s. 304.

1 CERNY, Barokni divadio, s. 7.

Y PIJOAN, José, Dé&jiny uméni 7, Praha 1999, s. 7.

8 MOSER, Walter, The Concept of Baroque. In: Revista Canadiense de Estudios Hispanicos, 2008,
vol. 33, no. 1, s. 14.



Baroko, vyraz oznacujici novy umélecky smér fazeny mezi renesanci a
osvicenstvi, se nakonec ujal 1 jako oznaceni pro celé¢ historické obdobi 17. a

18. stoleti a dalsi fenomény této doby.
2.3 Periodizace

Vyvoj baroka se déli do tfi obdobi, neni vSak jednotné pro jednotlivé oblasti.
Pocatkem celé epochy Ize oznadit obdobi tficetileté valky (1618—1648), kvili niz
se baroko mimo Italii opozdilo, a proto se jeho pocatky v 17. stoleti
Vv jednotlivych zemich li§i, konec obdobi uzavird pak Velk4d francouzska
revoluce.”® Rané baroko v Italii, které je hlavnim predmétem této prace, je
vymezeno lety 1590—1625. Obdobi v letech 1625—1675 ptedstavuje vrcholné
baroko. Pozdni baroko je datovéano lety 1675—1750, s nimZ se vyviji rokoko a
klasicismus. Samotni Italové pak ¢leni baroko do dvou casti podle stoleti na

seicento a settecento (17. a 18. stoleti).

B KITSON, s. 9.



3 UMENI
3.1 Predchudci baroka

Prestoze jsou pocatky baroka datovany ke konci 16. stoleti, fada historiki a
starych mistrd, jakym byl naptiklad Michelangelo.20 Témet vzdy je tomu tak, Ze
nového slohu za¢ne uzivat jedna generace umélct jesté dfive, nez je zdlivodnéna
odborniky.21 Barokni tendence tak mulZeme sledovat jiz v dilech n&kterych
pozdné renesancnich umélch €1 manyristl, kterymi se barokni umélci inspirovali
pro vytvoreni nové techniky a nového fadu zobrazovani, k dosaZeni co nejvétsiho
ucinku.

Barokni malifi se v technice opirali zejména o vzory benatské renesance nez
florentské ¢i fimské. V 16. stoleti to bylo benatské malifstvi, prosazujici pojeti
smyslové krasy, které je pro baroko typické. Sami benatsti malifi ptili§ neptispéli
v 17. stoleti baroknimu umeéni, ale vliv benatské malby 16. stoleti byl zna¢ny.

Vyznamnym meznikem je rok 1598, kdy byla do Rima piivezena skupina
Tizianovych obrazl z Ferrary, které¢ az do 30. let 17. stoleti slouzily umélcim
v Rimé ke studiu. Tiziana lze oznagit za nejvyznamnéjsiho predchtidce barokniho
malifstvi. Barokni malifi si osvojili jeho mistrovské vyuziti barev, svételnych
prechodl a silu V}'Ilrazu.22 Pro vzbuzeni dojmu prostoru, ktery je vyznamnym
prvkem barokni tvorby, nestac¢i vérné napodobit tvary architektury ¢i krajiny, je
ticba je zobrazit ve vztahu s mnoha faktory. Tizian (1475—1576) nemaloval
predméty, postavy, krajinu jako jednotlivé véci, jak je zndme ze zkuSenosti, ale
jak se jevi v ur€ité poloze, prostorovém spojeni, v uritém osvétleni a neprevadi
je do car a plastickych tvarti. PokousSel se postihnout skute¢né barevné hodnoty,

jak jsou v okamziku vnimany okem.*

2 FRIEDRICH, s. 66.

2l SYPHER, s. 18.

22 KITSON, s. 40.

23 DVORAK, Max, Italské uméni od renesance k baroku, Praha 1946, s. 213.



Michelangelo (1475-1564) je znam jako jeden z nejvétSich renesancnich
génil, zejména jako sochaf, malif, architekt ¢i basnik. ,,Zaradil se mezi
dovrsitele renesance, stal se ucitelem manyrismu a dokonce jesté ukazatelem

k baroku.«%*

Barokni prvky v jeho dile jsou nejvice patrné v pozdnich pracich,
kterym se vénoval na sklonku Zivota. Odklonil se od dokonalé harmonie, klidu a
Cistoty renesance, jez sledujeme v jeho ranych dilech a snaZil se ve vyrazu svych
soch znazornit atmosféru a citovy prozitek. Naptiklad v jeho Piete Rondanini
muzeme jasné vidét, jak ob&toval formu své vnitini vizi.?®

Kolem roku 1520 milovnici uméni v italskych méstech zastavali nazor, ze
malifstvi dosahlo vrcholu dokonalosti a umélci jako Michaelangelo, Raffael,
Tizian a Leonardo ud¢lali vSe, o¢ usilovaly piedchozi generace. Nékteti umélci
proto studovali zplisob Michelangelovy kresby, aby ho dokazali co nejlépe
napodobit. Kopirovali jeho akty ve slozitych postojich a umistovali je do svych
obrazli, coz ve vysledku mohlo plsobit az sméSn€. Imitovali jeho zplisob nez
ducha, proto bylo toto obdobi nazvano manyrismem, které miizeme povazovat za
prechod mezi renesanci a barokem.”®

Barokni pocatky mulZeme dale sledovat v Tintorettovych expresivné
pohybovych a svételnych kompozicich, nebo viluzivnich freskach
Correggiovych jakou je naptiklad Nanebevzeti Panny Marie Vv Parmé. Barokni
citéni nalézdme 1 v pozdnich dilech El Greca, jenZ do krajnosti prodluzoval
postavy, pouzival ostré barvy, naznaCoval v obrazech pohyb vzhiru, extaticka
gesta a V}'Iraz.27

V architektufe je za prvni barokni vytvor povazovan kostel Il Gesu, ktery
navrhl pozdné renesancni architekt Giacomo Barozzi da Vignola (1507—1573).

Tento kostel se stal vzorem pro mnoho ndboZenskych staveb. Jako inspirace

slouzila i architektura Andrey Palladia.”®

2 BLAZICEK, Oldfich, Michelangelo, Praha 1975, s. 77.
% HUYGHE, s. 203.

% GOMBRICH, E. H., Piibéh uméni, Praha 1997, s. 289.
2T KITSON, s. 11.

% PIJOAN, s. 8.
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3.2 Charakteristika baroka

3.2.1 Rozdily baroka a renesance

Baroko je vnimano jako odpor vii¢i renesanci, protest proti klasickym formam.
Renesance se odklani od naboZenské viry a ptiklani se k rozumu. Jejim zdjmem
je Clovék a mySlenky renesance jsou reprezentovany proudem humanismu.
Katolicka cirkev v této dob& pomalu ztraci svoji moc, kterou se v baroku snazi
ziskat zpét.

Renesance usiluje o dosazeni jednoty, harmonie a vSe ji podfizuje. Vyuziva
osoveé a stiedové symetrie, uzavien¢ho tvaru, frontalni perspektivy, je staticka.
Upadek nadseni z renesance vedl k manyrismu, ktery se snazil pfemilat klasicky
styl v domnéni, ze tak nalezne nové umélecké zdroje, ale jen zvyraznil nedostatky
zvoleného vzoru, coz pfineslo potiebu nélplravy.29

Nastupujici sloh tak rozbiji ucelenou renesan¢ni formu. Baroko na rozdil od
renesance spéje ke stale vEétsi hmotové a prostoroveé sloZitosti. Rozklada
kompozici, aby se uvolnil prostor zivotu a vyloucil v8e, co by ho znehybnilo.
Pouziva asymetrii, rozpinavy prostor, neklidnou linku, optické iluze a snazi se
zachycovat rozmanité ucinky svétla. > Rozdily mezi renesanci a barokem lze
jednoduse shrnout tak, Ze hlavnim zobrazovacim prostiedkem renesance a tedy

klasické formy je tvar a v baroku je timto prostfedkem barva.
3.2.2 Znaky barokniho uméni

Pro baroko je pfiznacné stirani hranic mezi architekturou, sochai'stvim a malbou
s cilem vytvoftit spolecného jednotného ucinku ke zvyseni dokonalé iluzivnosti.
Sochati z mramoru vytvately vlasy, nafasenou latku. Malifi do obrazii umistovali

iluzivni ramy, pies které ptresahoval hlavni motiv. Zlaceny kov predstavoval

2 NESEJT, s. 6.
¥ HUYGHE, s. 342.
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slune¢ni paprsky, vyuZivalo se ptirozen¢ho svétla. [luzivni prvky tak mély dilo
vice priblizovat divakovi.*"

Mezi hlavni znaky barokniho slohu patii okézalost, ptebujelost, jiz 1ze také
vysvétlit jako hromadéni dekorativnich prvkd. Typickym je uZivani kontrastl
svétla nebo barvy pro vysSsi dramati¢nost v obrazech i prostoru. V barokni
architektutre se projevuje plasticita, jakoby architekt s hmotou pracoval az
socharsky. Kompozice je podiizena symetrii. DalSim prvkem je jiz zminéna
iluzivnost, ktera vyuziva nedokonalosti smyslovych vjemii. Poslednim znakem je
pohyb, charakterizovany ktivkou ¢i dynamickymi geometrickymi télesy, jakym je
napftiklad oval, nebo vzajemnymi priniky jednotlivych tvar. Barokni uméni také
pocita se stanoviS§tém pozorovatele, zjehoZz pohledu by na néj dilo plsobilo

nejsilngji.*
3.3 Sméry baroka

Pfi charakterizaci znakti barokniho slohu je nutné pohliZet na jeho rizné podoby,
ptestoze je povazovano za posledni univerzalni sloh evropského uméni. Je tieba
nahlizet na spolecenskou funkci, regionalni odliSnosti, historické¢ prostredi a
dal$im faktoriim jako naptiklad vyvoj védy nebo nabozenské prostedi. V ramci
vytvarného umeéni se proto rozliSuji dva hlavni charakteristické sméry —
dynamické a klasicizujici baroko. Pribéhem 17. a 18. stoleti se oba sméry
uplatnuji soucasné s prevahou jednoho nebo druhého v jednotlivych zemich.
Dynamické nebo také radikalni baroko je charakteristické pro ranou a
vrcholnou fazi barokniho slohu v Italii a v dalSich zemich, kde probihala
katolickd protireformace. Jeho hlavnimi ptedstaviteli jsou Francesco Borromini a
Giovanni Lorenzo Bernini. Snazi se zdanlivé vyvolat pohyb prostoru a tvaru,

porusuje klasicky #ad.®

3L KITSON, s. 16.
%2 VLCEK, Pavel, Déjiny architektury renesance a baroka, Praha 2006, s. 160.
3 STANKOVA, Jaroslava, Tisicilety vyvoj architektury, Praha 1989, s. 195.
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Klasicizujici baroko se uplatnilo pfedevSim jako reprezentativni sloh ve
Francii a také jako sloh protestantskych zemi jako Anglie a zemi severni Evropy.

Vychazi z principii antiky prejatych jiz v renesanci.®

% HEROUT, Jaroslav, Staleti kolem nés, Praha 1981, s. 156.
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4 ARCHITEKTURA

Jiz v dob¢ gotické se architektura stala vedoucim uménim, z ni byly vyvozovany
tvlir¢i zasady. Tak jako hudba, architektura nezobrazuje nic konkrétniho, proto se
nejvice hodi, aby byla mezi jednotlivymi druhy umeéni nositelkou znakl a
mySlenek nového slohu. Pravé v souvislosti s architekturou bylo poprvé
v 18. stoleti pouzito oznageni baroko.®

Barokni architektura vznikala v Rimé, jako cely barokni sloh, v navaznosti na
tvorbu architektli manyrismu, jakymi byli Michelangelo, Palladio nebo Vignola,
ktefi dotvofili posledni formu architektonickych typi.*® Novy sloh reprezentovala
pfedevsim sakrélni architektura, jejimz poslanim v duchu tridentského koncilu
bylo piedstavovat autoritu cirkve svoji nadherou a velkoleposti.

Vedle sakralnich staveb se rozvijela i1 architektura profanni, ktera svym
okdzalym pojetim méla reprezentovat moc jejich zadavatelll. Papezové a jejich
rody Casto vyuzivali své moci k uskutectiovani monumentalnich projektii a
nechavali si stavét méstské palace a vily, rodinné kaple ¢i okazalé nélhrobky,37 jez
byly obrazem jejich bohatstvi a jejich osobnim odkazem.

V nékolika smérech se vychozi stavbou barokni architektury stal jezuitsky
kostel 1l Gesu,® dilo architektéi Giacoma Barozzi da Vignoly (1507—1573), ktery
vytvofil chramovy prostor, a Giacoma della Porty, jenz stanovil nova esteticka
meéfitka svym pracelim. Piisnost priceli md pramélo spole¢ného s uvolnénou
velkoleposti barokni architektury a malifstvi, pfesto dispozice kostela dokonale
odpovidala pfedstavam tridentského koncilu (jednotny prostor, ktery slouzil
bohosluzbam a kazani, nabizel véficim neruSeny pohled na oltaf, disponoval
fadou kapli ur€enych ke zpovédi €i uctivani paméatky zesnulych) a kostel se stal

vzorem podobné projektovanych kosteli v katolickych zemich.*

% VLCEK, s. 159.
% NESEJT, s. 17.
" HUYGHE, s. 351.

% Obrazova piiloha &. 1.
¥ WITTKOWER, s. 15.
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4.1 Principy stavitelstvi

Barokni stavitelstvi pfejimalo zndmé a osvédcené techniky jiz pouzivané
v minulosti. Charakter staveb je utvafen ¢astym pouzivanim cihel a malty, jejiz
Casto silnou vrstvou bylo omitnuto masivni cihlové nebo i zdivo smisené. Kvili
bohaté vyzdobé¢ architektonickymi ¢lanky uvniti 1 vné staveb byva také barokni
architektura nazyvéana ,,0mitkovou“.40

Barokni stavby se vyznacuji monumentalitou, vétsi hmotovou i prostorovou
slozitosti na rozdil od architektury slohti minulych. Architekturu v italském
prostfedi charakterizuje tzv. dynamicky princip, zdanlivé vyvolani pohybu
prostoru 1 tvaru. Nejen cClanky, ale i celé stény se opticky prohybaji a vlni,
jednotlivé tvary a vazby jakoby neustdle vyrovnavaly vnitini napéti vazeb.
Plidorys staveb byl slozité¢ konstruovan z kiivek, elips, tvari konvexnich a
konkéavnich, ¢imz se ptedstava o skladné prostoru stala necitelnou, na rozdil od
architektury renesancni, kterd pracovala se soumérnosti, jednoduchosti
geometrickych tvarii a pravidelnosti proporci, vychazejici z lidského rozméru.

Ditlezitym prostorovym cCinitelem je klenba, uzavira prostor riznymi typy
klenby, Casto vznikala i klenba nové slozitymi klenebnimi priniky. Kupole a
okna byla vyuzivana k pfivadéni svétla do chramovych prostor s vypoctem pro
divadelni uc¢in osvétleného mista. Tomu pomadhaly i rozsahlé fresky, jez iluzivné
rozifovaly prostor a oteviraly pohledy do jinych sfér.** Iluzivnost prostoru

podporovala i sochai'ska vyzdoba, pouzivani riznych materidlt ¢i zlaceni.
4.2 Urbanismus

Baroko 1ze oznacit za uméni piimo ur¢ené k urbanismu. V tomto obdobi nebyly
projektovany pouze jednotlivé stavby, ale i jejich vefejné prostranstvi, jenz
uréovalo celou kompozici budov. Krom& prvnich staveb raného baroka, byly

stavby zaclenovany do dané¢ho prostiedi, upravovalo se jejich okoli a vytvately se

“ STANKOVA, s. 193.
1 HEROUT, s. 157.
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pohledové dominanty v panoramatech, jez zdaraziiovaly monumentalitu
architektury.*

V Italii ztrdcely vyznam méstské republiky a piedni postaveni piejal Rim
v éele s papezem, ktery se zn&j rozhodl vytvofit stfedisko kultury. Ustiedni
myslenkou urbanistického fedeni v Rimé byla obnova mésta jako sidla katolické
cirkve a za timto ucelem byly umélcim ukladany velké tkoly. K radikalnimu
vzestupu umélecké aktivity doSlo za papeze Sixta V. (1585—1590), ktery v roce
1585 povéril architekta Domenica Fontanu, ktery mé&l méstu dodat jednotny
duchovni rdz. Jeho koncepce propojovala kliCové body naboZzenského zivota
mésta a opticky sjednocovala jednotlivé prvky nové zastavby.”® Sixtus V. tak
pretvoiil Rim radikalngji neZ jakykoli papez pfed nim. Mezi urbanistické zmény
patfila vystavba ulic, ndmésti, budovani fontan ¢i vztyCeni obeliskl. papez
povazoval za svoji svatou povinnost zvelebit Rim jako nejmoderngjsi,

4V tomto duchu

nejatraktivnéj$i a nejkrasnéjSi meésto kiestanského svéta.
Sixta V. nasledovali i jeho nastupci. Vrcholnou proménou pak Rim prochazel za
pontifikatu papeze Urbana VIII. (1623—1644), ktery ¢etnymi projekty povétoval
nejznaméjSiho architekta a sochafe vrcholného baroka Gian Lorenza Berniniho.
Z jeho stavebnich projektl vzniklo nové méstské opevnéni, nové silnice a
obnovoval rang kiestanské chramy.*

V obdobi 16. az 18. stoleti se v Rim& nové budovala nebo i zcela prestavovala
fada kostell, jejichz méfitko mnohde pirevySuje stavajici zastavbu.*® Vemi
moznymi prosttedky méla byt véficim demonstrovana jedine¢nost ,,vé¢ného*

papezského mésta.
4.3 Architekti

K nejvyznamnéj§im osobnostem pocatku baroka patfil Carlo Maderno

(1556—1629), ktery je také hlavnim pfedstavitelem rané barokni architektury. Na

42 Tamtéz.

“ TOMAN, s. 24.
“WITTKOWER, s. 6.
® VLCEK, s. 162.
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jeho véhlasu ma nepochybné i podil jeho ucast na dostavbé chramu sv. Petra
vV Rimé.

Carlo Maderno piisel do Rima se svymi bratry ze severu jestd pied
pontifikatem Sixta V. a roku 1588 ziskal fimské obcanstvi. Zde zacal pracovat u
svého stryce Domenica Fontany a jeSté pfed rokem 1600 si vytvofil vlastni
reputaci.”’

Jeho prvni velkou a vyznamnou realizaci byla renovace kostela Santa
Susanna v Rimé, ktery opatiil na svou dobu vyjimeéné plastickou vyzdobou.
Plasticka skladba praceli se projevuje ve trech pladnech, z nichz je nejvyraznéjsi
sttedni osa, je harmonicky rytmizované sloupy a pilastry. Dokoncoval stavbu
kostela S. Andrea della Valle, ktera byla zapocata roku 1591 podle navrhu
Giacoma della Porty a Francesca Grimaldiho. Zkonstruoval zde druhou nejvétsi
kupoli v Rimg, podle Michelangelova vzoru z chramu sv. Petra.*®
sv. Petra v Rim&,*® &imz jej povetil papez Pavel V. vroce 1603. K dosavadni
renesancni centralni stavbé pfipojil bazilikédlni trojlodi, navazuje na koncepci
kostela Il Gesu, ptesto v projektu plné respektoval Michelangelovo feSeni.

Maderno se podilel 1 na vystavbé nékolika fimskych palact, z nichZ jeho
poslednim velkym dilem byla stavba Palazza Barberini v Rim¢&,* z p¥ani Taddea
Barberiniho, synovce papeze Urbana VIII. Vyznamné je jeho feSeni, které neni
zalozeno na tradi¢nim pudoryse, ale na rozvrhu v podob¢ pismene H. Se stavbou
za&al roku 1628 a dokonéil ji Bernini s pomoci Borrominiho.>

V dobé kdy Maderno zemiel, nasméroval fimskou architekturu ke zcela
novym postuptim. Odmitl akademi¢nost manyrismu, ktera patiila k jeho prvnim

dojmim po pfichodu do Rima a piestal se ohlizet na vzor zanechany

% STANKOVA, s. 204.
T WITTKOWER, s. 69.
*® VLCEK, s. 162.
* Obrazova piiloha &. 2.
%0 Obrazova piiloha &. 3.
SLVLCEK, s. 162..
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Michelangelem, coZ respektovali 1 jeho protichiidci jako Bernini a Borromini,*?
kteti dosavadni trendy nasmérovali jinym smérem a formovali vyraz vrcholného

baroka.

S2\WITTKOWER, s. 73.
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5 SOCHARSTVI

Barokni skulptura se vyvijela ve slohové zavislosti na architektufe, protoze socha
byla nedilnou soucasti staveb. Pfipadla ji dilezita uloha uvniti 1 vné stavby
Vv utvareni plastického rytmu stén a interiéru. Centrem sochaiského uméni stejné
jako architektury byl Rim, kam pfichazela fada italskych i zaalpskych umélct
studovat dila mistrii antiky i1 renesance a ziskavat umélecké zakazky.

Sochaiska tvorba se stejné¢ jako v malifstvi zamétuje na ztvarnéni vnitini
podstaty véci. Sochat se snazi se proniknout do psychologie postav a snazi se
zachytit okamzik co mozna nejvyssiho napéti, znadzoriiuje ho patetickymi gesty a
pohybem. Tento piistup zacala po umélcich protireformace dokonce vyslovné
pozadovat, pro vytvofeni co nejvétsiho dojmu na divaka.”

Barokni socha se odpoutavd od ideédlni roviny, stoji volné v prostoru a
»S vwbusnou silou prorazi do vSech smeéru.” Renesancni socha vyzaduje , aby na
ni bylo pohlizeno zeptedu nebo z jedné ¢i druhé strany. Manyristickou sochu je
tteba obchazet, protoze se staci Sroubovitym pohybem. Barokni socha tedy znovu
ptistupuje k zdsad¢ pohledu z jedné strany, protoze ji vidime jen z daného uhlu,
ktery ale dovoluje rozvinuti objemu do ,,zplostélého* prostoru kolem jejich
dynamickych proporei.™

Vedle biblickych a mytologickych naméti si v baroku vyznamnou roli
vydobyla podobizna, v niz je vyrazové usili vystupnovano az k iluzi skute¢nosti.
Sochati byli schopni vedle dokonalé podobizny znazornit i spoleCenskou a osobni
charakteristiku modelu.>® Portrétni plastika se uplatiiuje i v nahrobnich
monumentech, kde byvaji znazornény podobizny samotnych objednavateli.

Skulptura se dale uplatiiuje ve vefejnych prostorach (kaSny, fontany, morové

sloupy).

¥ TOMAN, s. 70.
% SYPHER, s. 28.
% NESEJT, s. 22.
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5.1 Sochari

Zrod barokniho sochafstvi je vétSinou spojovan s Berninim, ale pocatky
transformace dosud wuzivanych kompozi¢nich postupi miizeme sledovat
v italském sochafstvi jiz ke konci 16. stoleti, jak dokazuji dila benatského sochaie
Alessandra Vittorii (1522—1608).

Asi nejtalentovanéj$im sochaifem pied nastupem Gian Lorenza Berniniho byl
Camillo Mariani (1565—1611), pochdzejici z Vincenzy. Mezi jeho dila patii
spoluprace na papezskych nahrobcich v kostele Santa Maria Maggiore a asi
nejvyznamnéjSim jeho dilem jsou sochy svétcii v nikédch kostela San Bernardo
alle Terme, kde mu pomahal i jeho zak Francesco Mocchi (1580—1654).

Dal$im sochafem tohoto obdobi byl Stefano Maderno (1576—1636), jehoz
socha sv. Cecilie®® v kostele Santa Cecilia in Trastevere patfi mezi nejslavngjsi
této doby. V tomto dile mizeme sledovat snahu baroknich sochaiti v zachyceni
pomijivého okamziku, moment pfechodu z plného Zivota do bezzivoti.”” V poloze
leziciho téla svétice umisténého jakoby v sarkofagu s odvracenou hlavou se mize
divék jen dohadovat, zdali v ni je jeste néco ze zivota.

Nejvétsim umélcem fimského baroka byl ale Giovanni Lorenzo Bernini
(1598—1680). Byl hlavnim piedstavitelem dynamického proudu. Jeho vyznam a
vliv na uméni doby je srovnatelny s vlivem Donatella nebo Michelangela na
umeéni renesance.Zname jej jako sochare, malife, architekta a urbanistu, ktery
vytvofil fadu dél ve sluzbach papezii Urbana VIII. a Alexandra VII. a vtiskl Rimu
jedine¢nou barokni podobu, jak ho zndme dnes.”®

Jeho rana tvorba sahajici do doby okolo roku 1615 se nese ve znameni hledani
vyjadfovacich prostfedkl a ovéfovani si hranic moznosti v praci s mramorem. Jiz
jeho velmi rané dilo Koza Amaltheia dokazuje jeho mimofadny talent a tvirci

techniku v praci s kamenem.

% Obrazova piiloha &. 4.
" TOMAN, s. 70.
8 WITTKOWER, s. 96n.
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Dila jeho raného obdobi reprezentuji slavné antikizujici dila z let 1618—1625,
vytvorena pro fimskou vilu kardinala Scipiona Borghese, jenz byl jeho prvnim
patronem. Souso§i Aeneas, Anchises a Ascanius prchajict z Tréje™ 1ii Aenetiv
utek z hotici Troje do Italie, Bernini zde ztélesnil ideu o zakladatelském vyznamu
Rima pro vznik cirkve a papeZstvi. Jednim z nejznaméjsich jeho dél je sousosi
Apollon a Dafne, kde zobrazuje dramaticky okamzik z Ovidiovych promén.
Berniniho pojeti biblického Davida®, zachycuje okamzik t&sn& pied tim, neZ
vystielil z praku. Socha je ve spirdlovité nato¢eném postoji. Svym dynamismem
pfedstavuje  protiklad k navenek klidnému Davidovi, kter¢ho vytvofil

Michelangelo.”

% Obrazova piiloha &. 5.
% Obrazova piiloha &. 6.
81 BLAZICEK, Oldfich, Gianlorenzo Bernini, Praha 1964, s. 9n.
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6 MALIRSTVI

Barokni malifstvi se vyznacuje stejnou umeéleckou tendenci jako architektura ¢i
sochafstvi, rozbilo ucelenou renesan¢ni formu a renesan¢ni zdkony harmonie a
piineslo do obrazové kompozice nezvykly ruch, pohyb, napéti a silné dramatické
efekty pro ohromeni divaka. Po strance namétové i formalni navazovalo na
renesanci a manyrismus. Barokni malifi hledali bezprostiedni inspiraci v piirodé
a bézném 7Zivoté sjeho krasnymi, ale 1 oSklivymi strankami, stejné jako
v sochafstvi zde nachazime projevy naturalismu.®

Oblibenymi zobrazovanymi motivy byly velkolepé mytologické ¢i alegorické
vyjevy, scény mucenych kiestanskych svétcl, ale 1 portréty krajinomalba ¢i
zati$i. V kompozici obrazu se projevovala divadelni efektnost a pocitalo se s tim,
ze divék bude obraz pozorovat z ur¢itého mista. Figury se v obrazech soustifed’uji
do ptedniho planu, scénu uzavira temné pozadi a vyuzitim svétla se divakovi
podbizi a vtahuje ho do umélcovy predstavy. Temnost pozadi pozdé&ji stfida
pozadi neutralni nebo krajina s jasnou oblohou.®®

Barokni malifstvi se projevovalo v nasténnych malbach, provedenych na
stropech a kupolich chramt, kdy se postavy jako by volné vznaSely v prostoru,
vytvaiely se iluzivni prostory rozsitujici prostor v architektuie. Stejné se barokni
maliistvi projevovalo v zavésnych obrazech.®

Podobné jako architektura i malifstvi se rozviji ve dvou proudech. Prvnim je
radikdlni proud, jehoz hlavnim ptedstavitelem byl Caravaggio. Tento smér také
byva oznaCovan jako barokni realismus, jenz se vyznaCuje dramatickymi
kompozicemi, efekty a gesty, Serosvitnou malbou. Druhym je klasicizujici proud,
jehoz hlavnimi ptedstaviteli v Italii byla rodina Carracciti a jenz se v inspiraci

obracel k renesan¢nim mistrum.

2 TOMAN, s. 64.
8 KITSON,; s. 15.
® NESEJT, s. 26n.
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6.1 Maliri
6.1.1 Carracci

Asi nejpozoruhodnéjSimi malifi italského baroka byli Carracciové pochézejici
z Cremony a kteii v Bologni zalozili vlastni malifskou akademii®. Kresbu se uéili
z dél Raffaela, v barvé se tidili ptikladem Benatanll a ve svételném feSeni si za
vzor kladli Correggia. Na fadu desetileti udali smér tzv. oficialni malby.®

Myslenka spolecné prace a zaloZeni profesiondlni vytvarné skoly vzeSla od
nejstarSiho z Carraccili, Lodovica (1555-1619), ktery byl bratrancem Agostina a
Annibala. AZ v pozdéjSich obrazech a freskach byl znatelny individudlni ptinos,
jak se jejich tvlrci cesty zaCaly rozchdzet a rozeSly se nadobro. Lodovico zistal
jako jediny vérny akademii a jeho naboZenské obrazy se vyznacuji promyslenymi
kompozicemi.®’

Na nejvyssi umélecké Urovni se nachazel Annibale Carracci (1560—1609),
jenz se svymi obrazy proslavil nejen v Bologni ale i v Rimé& a ktery piekro¢il
hranice akademismu, na némz byla boloiisk4 §kola zaloZena. Do Rima se dostal
na doporuceni parmského vévody Ranuccia I. Farnese, ktery ho doporucil svému
bratrovi pro vyzdobu Farneského palace.®® Zde vytvofil sva mistrovska dila.
V letech 1595—1597 wvytvotil vtomto palaci cyklus fresek s mytologickymi
naméty z pribéhltt Hérakleovych a Odysseovych. Celé vyzdobé& vévodi ustredni
malba Triumf Bakcha a Ariadny.” Pravé tato freska dokladd vyznam bolofiské
Skoly, jez se nachéazi na vyvojové kiizovatce mezi klasicismem reprezentovanym

. . , . . . , . . .. 7
Poussinem nebo Lorrainem a baroknimi mistry, jakymi byli Bernini a Rubens. 0

% Zalozena byla v roce 1582. Nejprve se jmenovala Accademia dei Desiderosi, pozd&ji Accademia degli
Incamminati. (NEUMAN, Robert, Baroque and Rococo Art and Architecture, London 2012, s. 44.)
®PIJOAN, s. 31.

* NEUMAN, s. 45.

® Tamtéz, s. 50.

% Obrazova piiloha &. 7.

" PIJOAN, s. 31.



23

6.1.2 Caravaggio

Za zakladatele a nejvyznamnéjSiho predstavitele barokniho malifstvi je
povazovan Michelangelo Merisi (1573—1610), znamy ovSem pod jménem
Caravaggio, podle nazvu jeho rodisté. Vyucil se v dilné¢ milanského malife a
Tizianova zdka Simona Peterzana, kde setrval Ctyfi nebo pét let. Nékolik dalSich
let pravdépodobné stravil v Milan¢ a v Benatkach. Kolem roku 1590 pfiSel do
Rima, kde pracoval v dilné Giuseppa Cesariho a kde dosahl svych prvnich
tvurcich Uspéchll. Prestoze pozdéji zazival umélecky vzestup, vétSinu zivota zil
v bidé. Pro sviij bouilivy Zivot byl nékolikrat véznén a musel i z Rima odejit,
nejprve do Janova, pozdéji do Neapole a na Maltu. Zde byl piijat do tadu
maltézskych rytii, ale kviali dal$i Sarvatce byl opét uvéznén. Podafilo se mu
uprchnout na Sicilii, odkud se chtél vydat zpatky do Rima, ale zemiel vysilenim,
kdyz v p¥istavu Porto Ercole &ekal na lod”.”

Je oznaCovan za tvlirce barokniho realismu. Odmital idealizovat ptirodu a pii
vybéru modelti pro své mytologické ¢i nabozenské obrazy nedaval ptrednost
aristokraticky krasnym typlim, ale zajimal se o prosté lidi, které vyhledaval na
ulicich ¢i v kréméch. Ve svych kompozicich se nebranil zobrazit i obycejné
véci."

Charakteristickym pro jeho obrazy je ptfedevsim vyuziti svétla. Vyuzival ostré
boc¢ni svétlo, které v kontrastu stemnym pozadim dosahoval silné plastické
modelace a zvyraziuje jednajici postavy a vytvari atmosféru obrazu.” Vytvarel
kompozici v extrémnich detailech a odvazné perspektivé. Jeho Serosvitné
dramatické malby Sokovaly a fascinovaly zaroven. Oficidlni mista se ¢asto nad
jeho dily pozastavovala nebo je i odmitala.” Tyto znaky miZeme sledovat ve
vétSing jeho dél, nejvice jsou ale viditelné ve dvojici jeho obrazti Obraceni

sv. Pavla a Muceni sv. Matouse.”

™ Tamtéz s. 43-63.

2 NESEJT, s. 40.

B WITTKOWER, s. 27.

“ TOMAN, s. 69.

"> Obrazova piiloha & 8 a 9.
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Caravaggitv pfimy vliv byl kratky, ale intenzivni. PfestoZze zemfel mlady,
otevrel cestu tvorbé vrcholného baroka. Mnozi jeho nasledovnici nebyli italského
ptvodu, ale pracovali v Rimé. Jeho neptimy vliv mél dalekosahlé dusledky pro

r r v s 76
celé evropské umeéni.

® KITSON,; s. 41.



25

7 BAROKNI HUDBA

Hudebni baroko se vSeobecné vymezuje lety 1600—1750, toto vymezeni vSak
neni zcela presné. Mezi renesanci a barokem nenalézdme zadny vyrazny zlom
stejné jako neni mezi barokem a klasicismem, stylové zmény ptichazeji pomalu a
plynule. Hudebni epochu tohoto obdobi tak mizeme vymezit lety 1580—1730/50.
Toto obdobi jest¢ tradicné délime do tifi Casti: rané 1580—1630, vrcholné
1630—1680, a pozdni 1680—1730. Po roce 1700 se jiz projevuji znaky popirajici
barokni styl s nastupujicim rokokem a galantnim stylem.”’

Vedle architektury se barokni styl nejvice projevuje v hudbé. V celych
déjinach je barokni hudba povazovana za nejcelistvéj$i v celé hudebni
historiografii a patii také mezi ty nejoblibené;jsi. Na rozdil od renesance v baroku
pozorujeme vyhranéni rozdilu mezi vokalni a instrumentalni hudbou. V tomto
obdobi jsou zdokonalovany hudebni néstroje, rozSifuje se obsazeni orchestru a
také vznikaji nové hudebni formy jako oratorium, suita, koncert a zejména opera.

Zapadoevropska hudba byla jeste v 16. stoleti urCovana linedrnim vicehlasem,
souzvuk byl pouze vysledkem melodickych postupt, tfebaze jiz del$i dobu se
hledala logika pro hudebni projev. Slohové zasady renesance se piepracovavaly a
postupné byly piekonavany. Baroko v hudbé pomalu vyrovnava melodickou a
harmonickou slozku.”®

Hlavnim rozdilem mezi renesan¢ni polyfonni hudbou a novym stylem byla
prace stextem. Ve slozité textufe polyfonie 16. stoleti se text ztracel a proto
skladatel¢ druhé poloviny 16. stoleti — madrigalisté, se snazili o novy pfistup,
ktery by se vice ohlizel na text v ramci vicehlasé kompozice. Stary zplisob prace
S textem se oznacuje prima prattica a druhy seconda prattica, jak je nazval
Claudio Monteverdi.”® Novy styl tak nemé&l potladovat text, ale naopak jej

umociiovat, aby byl srozumitelny a vyrazoveé expresivni.

" KACIC, Ladislav, Déjiny hudby III. Baroko, Praha 2009, s. 17.
8 CERNUSAK, Gracian, Déjiny evropské hudby, Praha 1964, s. 107.
P KACIC, s. 12.
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Hudba je rozliSovana podle funkce nebo spi§ podle jejiho mista urceni:
ecclesiasticus (veskera cirkevni hudba), theatralis (operni, divadelni), cameralis
(komorni, svétskd, urena k zabav¢). Nekteti skladatelé tyto kategorie prekracuji
nebo je vzajemné kombinuji. Kompozi€nimi veli€¢inami byly rétorické figury,
zname jiz v renesanci a afektova teorie, jez je typickym projevem barokniho
loveka.®

Nejvétsi inovaci raného baroka byl ale koncertni styl, ktery se vyvinul
pfedev§im v Bendtkdch a jeho nejznaméjSim reprezentantem byl Giovanni
Gabrieli. Zakladnim znakem koncertniho stylu byla vicesborovost, ktera se
rozvijela jiz od poloviny 16. stoleti diky kapelnikovi chrdmu svatého Marka
v Benatkach, Adriena Willaerta (1480/90—1562).

Prvni vyrazné uplatnéni koncertniho stylu a ztvarnéni textu pomoci hudby
vidime v dile Giovanniho Gabrieliho (1557—-1612). Gabrieli plsobil cely Zivot
v Benatkach a roku 1584 se stal varhanikem v chramu svatého Marka. Ve svych
sbirkach Sacrae Symphoniae, Symphonie Sacrae a Canzoni e Sonate naplno
rozvinul rané¢ barokni koncertni princip ,,spocivajici ve vzdajemném souboji
nastroji, hlasii a jednotlivych sbori.™ Jeho asi nejznaméjsi skladbou je
In ecclesiis, kde Gabrieli vyuzil vS§ech dosud znamych prostiedki.

Vedle Benatek byla dal$im stfediskem vicesborovosti Bologna, kde pocatkem
17. stoleti ptlisobil Girolamo Giacobbi (1567—1629), jehoz hudba je znatelné
konzervativnéj$i nez Gabrieliho. Asi nejméné perspektivnim byl fimsky typ
vicesborovosti. Mezi jeji predstavitele patii naptiklad Virgilius Mazzochi
(1597-1646). Tento typ vicesborovosti nijak neobohatil vyvoj hudby, ale ptispé¢l
k formovani tzv. kolosalniho baroka v cirtkevni hudbé druhé poloviny
17. stoleti.”

V dobé baroka se dovrSil proces emancipace instrumentalni hudby, ktery
zapocal jiZ na ptelomu 14. a 15. stoleti. Mezi fadou vyjimecnych varhanikd, kteti

navazali na mistry varhanni hudby italské renesance, vynikal Girolamo

% Tamtéz, s. 14.
8 Tamtéz, s. 22.
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Frescobaldi. (1583—1643). Od roku 1604 pisobil prakticky nepfetrzité v Rimé
jako varhanik v riznych kostelech, byl 1 vyhledavanym pedagogem. Komponoval
I vokalni hudbu, jeho nejvétsi piinos spociva vsak v instrumentalni hudbé pro
vyhradné k liturgii tvofi sbirka Fiori musicali (1635), ktera po témét dvé stoleti
byla zakladnim materidlem pro studium kompozice (opis vlastnil 1 mlady
J. S. Bach).*

S pocatky barokniho stylu souvisi i nastup nastroje, ktery sice nebyl novy, ale
diky zdokonalené¢ konstrukci se vyzdvihl do zdkladniho instrumentéafe barokni
hudby a celého dalsiho vyvoje hudby. Jednalo se 0 housle. K jejich zatazeni mezi
oblibené a preferované nastroje v celych hudebnich déjinach ptispéla houslaiska
centra v Brescii a Cremong. Diky konstrukéni dokonalosti néstroje italskych
mistri zacaly housle postupné svym jasnym a priraznym zvukem vytlaCovat jiné
do té¢ doby pouzivané sopranové nastroje. V tomto obdobi houslového rozkvétu

14 . 4 /4 . r W O 14 : b r 85
také vznikd nova kategorie hracli na tento néstroj — virtuosové.

7.1 Florentska camerata

Nejradikalngjsi odklon od renesan¢ni hudby je spjat s krouzkem florentskych
ucenct, ktery do povédomi vesel pod nazvem Camerata. Tato skupina umélct a
vzdélanct se v poslednich dekadach 16. stoleti schdzela v palaci florentského
Slechtice Giovanni de‘ Bardiho (1534—1612), pozd¢ji u dal§iho mecenase umeéni
Jacopa Corsiho (1561-1602). Cleny cameraty byli basnici Rinuccini, Mei,
Strozzi, hudebnici Peri, Caccini, Cavalieri a né¢kolik dalSich. Duchovnim viidcem
cameraty byl Vincenzo Galilei (1520—1591), otec proslulého matematika a
fyzika.®®

Hlavnim  pfedmétem jejich diskuzi byla hudba antického dramatu a

v antickém uméni vitbec a pokouseli se o jeji vzkiiSeni, prestoze pamatky fecké

8 Tamtéz, s. 44n.
8 Tamtéz, s. 92.
8 Tamtéz, s. 96.
8 Tamtéz, s. 99.
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hudby sami neznali. Antické fecké divadlo je nejstar§Sim dokladem spojeni hudby
se slovem, ne vSechny hry, ale byly zpivané, sbor m¢l pfevazné komentatorskou
podobu.®’

Vysledkem jejich snazeni byla doprovdzena monodie. V tomto novém
scénickém utvaru usilovali o prvofady vyznam slova, jez by byl dokonale
srozumitelny a vyjadfil urcity citovy obsah ve smyslu platonske estetiky.88

K uskuteénéni zamérti cameraty prispéli zejména dva hudebnici — Caccini a
Peri. Giulio Caccini (1545—1618) plisobil po vétSinu Zivota ve Florencii. Spolu
s dalSimi hudebniky se podilel na legendarnim piedstaveni intermedii ke komedii
La Pellegrina i na prvni Periho opefe Euridice. V pfedmluvé ve své sbirce
Le nuove musiche (1602), jejiz nazev se stal i heslem doby prahnouci po novém
umeéni, poskytuje mnoho informaci o interpretaci monodie. Podle Cacciniho by se
mél zpév co nejvice priblizovat ptrednesu mluvené¢ho slova.®

Jacopo Peri (1561—-1633) pusobil jako hudebni skladatel, cembalista,
varhanik, zpévak. Spolu s Corsim zhudebnil Rinucciniho pastoralni hru Dafne,
ktera se bohuZel nedochovala. Na rozdil od Cacciniho je Periho hudba plynule;jsi
a mén¢ afektovana. Jeho Euridice, ktera se 6. fijna 1600 hrala o zasnubach
francouzského kréale Jindficha IV. s Marii Medicejskou, je prvni dochovanou
operou svétove historie.®

Florentskd camerata dala popud k celkové zméné slohu, jeji snahy odpovidaly
pozadavkim barokniho umélce, sméfujiciho k individualizovanému projevu.
V hudbé se nabizela obdoba barevnosti malifské palety, opera nabizela moznost
zvladat veliké celky. Hudba zacala plné€ rozvijet nové prostiedky a moZnosti
forem. ,,Stala se schopnou vyjadrit rozmanitou stupnici afektii a rozvinout
architektonickou velkolepost, s jakou se setkavame u velkych mistrit vytvarného

baroka.«"*

8% CERNUSAK, s. 109.

¥ TROJAN, Jan, Déjiny opery, Praha, Litomy31 2001, s. 9.
8 Tamtéz, s. 15.
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7.2 Opera

vewr

pocatku 17. stoleti a udrzela si véhlas do dneSnich dnd. Tento utvar na rozhrani
hudby, divadla, literatury a vytvarného uméni je tésné spjat se spolecnosti,
sjejimi idealy a odrazi dynamické procesy spoleCensko hospodaiského a
kulturniho rozvoje jako zadny jiny umélecky obor.*

Témet soucasné sranou operou se objevuje madrigalovd komedie, ktera
slucuje italskou poezii a nizozemskou polyfonni hudbu. Od opery se 1i8i tim, ze
se jednd o sled madrigalt, tfi az péctihlasych vokalnich Cisel, které po sobé
nasleduji v jakémsi choérickém dialogu a lze ji povazovat za severoitalsky
prot&jsek rané opery.*

Dal$im pozoruhodnym utvarem ptedchdzejicim opetfe byla intermedia nebo
také intermezza. Jednalo se o sdlistické zpévni vystupy se sbory a balety, jevistné
vypravené, s ¢astym stiiddnim dekoraci. Mnoho ze scénické vystroje intermedii
pteslo do rané opery. Hlavni rozdil mezi nimi spoc¢iva v dramaturgii, intermedium
se skladalo zjednotlivych ¢isel, opera ptedstavuje déjové pevny celek. Asi
nejslavnéjsim intermediem v historii je komedie La Pellegrina (1589) Girolama
Bargagliho, k niz hudbu slozila fada skladateli.*

Pocatkem 17. stoleti se opera provozovala v n€kolika italskych méstech,
zejména v Rimé a v Benatkach. Na pocatku byla uréena piedev§im pro vybrané
Slechtické dvory, protoZze se jednalo o velmi nékladny obor a jeji provozovani
bylo slozité. Prvni opery jeSté nenesly toto oznaleni, nazyvaly se dramma
pastorale, dramma per musica, favola pastorale.*®

Vedle prvnich stfedisek jako byly Florencie, Mantova, Bologna, Turin, se
centrem opery na nékolik desetileti stal Rim. Podporovateli rané ¥imské opery

byla knizata z rodu Barberini. V jejich paléaci bylo zfizeno Teatro delle quattro

%2 TROJAN, Jan, Strucné déjiny opery z hudebné dramaturgického hlediska. 1, Baroko - Klasicismus -
romantismus (17.-19. stoleti), Praha 1990, s. 3.

% TROJAN, Déjiny opery, s. 11.

*KACIC, s. 53.
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fontane, prvni velky sal v historii opery, kde se konala piedstaveni. Opera v Rimé&
zustavala aristokratickou zaleZitosti a teprve v roce 1652 bylo v Rimé otevieno
prvni vefejné divadlo.”

Na pocatku fimské opery stoji dilo Reppresentazione di anima e di corpo
(Ptedstaveni o dusi a téle), které bylo jesté¢ donedavna oznacované za oratorium a
je pripisovan¢ skladateli Emilovi de® Cavalieri (1550—1602). V zanru duchovni
opery inspiroval Cavalieri fadu nasledovniki, jako naptiklad Paola Quagliatiho,
Stefana Landiho.

Rimsk4 opera se vyvijela pouha desetileti a poté iniciativu pievzaly Benatky a
vyvoj opery se presunul na sever Itdlie. Ve druhé poloving 17. stoleti se tak
pozadi jiné hudebni obory. V bieznu 1637 bylo otevieno prvni vetejné divadlo
San Cassiano. Poprvé v historii se do divadla dostal divak za vstupné — byl
prolomen Uzky okruh navstévniki aristokratického divadla. Divadlo mélo
5 potadi po 31 16zich. Nésledovaly dals§i budovy. Opernich budov bylo vice nez
¢inohernich a budovaly se i v mensich méstech. Divadlo San Giovanni e Paolo
1639, San Moise 1640, La Fenice 1792, San Giovanni Grisostomo 1679.%
Benatska divadla méla sniZené orchesttisté¢ umisténé pred jevistém.

Pti inscenacich musel byt bran ohled na obecenstvo, aby texty her byly obecné
srozumitelné. Zdrojem naméti zstdva antika — hrdinské povésti. mytologické,
historické zfecké a fimské oblasti. Novym prvkem byla aktualizace naméta.
Zaliba v &astém stiidani scén.”

Za zakladatele benatské opery byva oznaCovan Francesco Cavalli
(1602—-1676), zak Monteverdiho. Jeho prvotina La Nozze do Teti e di Peleo 1639
je prvni dochovanou benatskou operni partiturou a jako prvni dilo v historii nese
oznaceni opera. Cavalli klade diraz na vSeobecné zachyceni dramatické

atmosféry, bez psychologické charakteristiky osob.

% TROJAN, Strucné déjiny opery, s. 5.
% TROJAN, Déjiny opery, s. 20.

9 TROJAN, Strucné déjiny opery, s. 12.
% Tamtéz, s. 14.
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Pietro Antonio Cesti (1623—1669) byl jako zdk G. Carissimiho odchovancem
timské Skoly. Ze stovky jeho praci se dochovalo pouze 12 oper. Ve Etrnacti letech
byl mnichem frantiSkanské tehole, pozdéji kapelnikem u rakouského dvora a
naposledy vicekapelnikem cisafe Leopolda 1. Stal se prosluly v Italii 1
Vv evropském prosttedi, pfedstavuje prvniho mezindrodné uzniavaného mistra.
Prvni opera Orontea, regina d Egitto 1649 je tragikomicka. Nejvice ho proslavila
opera Il pomo d’oro 1667, urCend jako karnevalova opera ve Vidni ke siatku
cisafe Leopolda 1. se Spanéclskou infantkou.”® Oba nejvyznamnéjsi skladatelé
benatské opery se stali zaroven dovrSiteli jejiho slohu. Jejich soucasnici a
nasledovnici mohli jen rozsifit paletu jejich skladebnych prostiedkii. Stale vice se
zvétSoval odstup od idedli florentské cameraty.

Benatska opera je prvni vyznamnou vyvojovou epochou svého oboru. Stava
se prvoradou kulturné spoleCenskou udalosti, zpfistupniuje se SirSim vrstvam
publika. Po ptikladu Benatek se operni zivot rozviji ve velkych evropskych
centrech, nejvyraznéji ve Vidni. Benatskd divadla méla jiz orchestfisté, umélé
osvétleni, tiSténa libreta, primadony a kastraty. Opera je honosnou podivanou
nezli dramatem.*®

Asi ve 40. letech 18. stoleti Benatky ztrdci vid¢i postaveni a uz delsi Cas
vystupuji do popiedi dalsi italska mésta, mezi nimiz vid¢i postaveni zaujala

Neapol.

% Tamtéz, s. 16.
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7.3 Claudio Monteverdi

Claudio Monteverdi (1567—1643) vystupuje v historii raného baroka jako
jedine¢ny zjev a nejvyznamnéjsi skladatel evropské hudby své doby. ,.Je prvnim
velkym dramatikem v historii opery, je tragikem lidského osaméni.“*®* Zanechal
po sob¢ rozsahlé dilo zasahujici do vSech oblasti cirkevni 1 svétské hudby. O jeho
talentu sveédci jisté to, ze jiz ve svych patndcti letech vydal svoji prvni tiSténou
sbirku Sacrae cantiunculae (1582).'%

Byl Zakem cremonského skladatele Marka Antonia Ingegneriho, v roce 1589
se stal dvornim hudebnikem u dvora mantovského knizete Vincenza Gonzagy a
od roku 1601 byl zdejsim kapelnikem a v Gonzagovych sluzbach setrval do smrti
svého pana. Poté v roce 1613 nastoupil na uvolnéné misto kapelnika v Bendtkach
v chramu svatého Marka, kde zlstal az do své smrti a prispél také k rozvoji
hudebniho zivota v Benatkéch.

Na rozdil od ¢leni florentské cameraty nebyl zatiZzen antikizujicimi teoriemi.
Monteverdiho dilo se vyznacCuje snahou dosdhnout jednoty mezi hudbou a
zhudebnénym afektem vyjadfenym v textu. Jeho prace je ve srovnani s prvnimi
monodisty 1 nékterymi jeho soucasniky znacné bohatsi a rozmanitéjsi. O rozvoji
Monteverdiho osobnosti a stale dokonalejsim uméleckym vyjadienim svédci jeho
Osm knih madrigalit zlet 1587—1683. Monteverdiho madrigaly jsou plny
~chromatickych postupiit melodie i tvrdych disonanci ve vzdajemnych vztazich
hlasu, majicich vytvorit hudebni atmosféru odpovidajici afektu vzruseni.* Daéle
jeho dilo vyniké jasnym rozvrhem a grandioézni vystavbou velkych celki.'®

Z jeho rozséhlé operni tvorby se dochovala pouze tfi kompletni dila, pfesto se
diky nim zapsal do hudebn¢ dramatického uméni jako jeden z nejvétSich tviirct

vibec. V roce 1607 méla premiéru Monteverdiho prvni a nejhranégjsi opera Orfeo,

kde vyuziva nastrojového obsazeni k charakteristice postav a prostiedi, coz bylo

101 Tamtéz, s. 12.
102 K ACIC, s. 59.
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mimotadnym piinosem ve vyvoji opery jiZ v jejich poéétcich.104 UZ nésledujiciho
roku byla uvedena jeho nova opera Ariadna, z niz se dochoval prosluly Ndrek
opustéené Ariadny. Dalsi dochované opery pochdzi az zpozdniho obdobi
Monteverdiho zivota. Il Ritorno d’Ulisse in patria (Odyssetv navrat do vlasti,
1640) a L * incoronazione di Poppea (Korunovace Poppeina, 1642).'%
Zachované cirkevni skladby jsou v porovnani s operami V rozsahu mensi,
pfesto v nich ukazuje genialitu tvirce, prekonavajici dokonalost svych
ptedchtidcti. Z téchto dél mizeme jmenovat Maridnské nespory z roku 1610.
Ptinos k vyvoji barokniho stylu 1ze Monteverdimu piipocist hned v poc¢atcich

jeho tvorby. Jeho svétska tak cirkevni hudba si jisté zaslouzi byt oznaCovana jako

genialni. Barokni hudba z Monteverdiho tvorby Cerpala dlouhd desetileti.

104 KACIC, s. 68.
105 Tamtéz, s. 74.
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8 LITERATURAADIVADLO
8.1 Literatura

Baroko vedle architektury, vytvarného umeéni nebo hudby projevovalo 1
Vv literatufe a dramatu. Barokni literatura se vyznacuje stalosti forem. V tomto
sméru neni snadné mezi renesanci a barokem najit jasné rozliSujici kritérium. Pti
pfechodu k baroku vice neZ nové formalni schéma sledujeme v literatufe nové
namétoveé inspirace.106

Literatura zpracovavala pfedevSim nabozenska témata, neptehlizela ovSem ani
svétské naméty. Charakteristickym rysem baroknich textd je snaha o vyrazny a
také slozity jazykovy projev. Autofi vyuzivali novotvard, slovnich obratt a hiic¢ek
a pro dneSniho Ctenafe je barokni literatura ke Cteni Casto obtizna. Stejné jako
Vv dalSich uméleckych projevech 1 v literatuie nalézdme tfadu kontrasti (Zivot a
smrt, spasa a zatraceni, boZi velikost a lidska bezvyznamnost). Baroknimi Zanry
zustavaji epos, duchovni lyrika, tragédie.lo7

NejznaméjSim predstavitelem italské barokni literatury je sorrentsky rodak
Torquato Tasso (1544—1595), autor zndmého eposu Osvobozeny Jeruzalém
vydané¢ho roku 1581. Jednd se naboZensko hrdinsky epos ve dvaceti zpévech,
jehoz d¢j je zalozen na poslednich udalostech prvni kiizové V}’lpravy.108 Tasso ale
pln pochybnosti svych 1 ze strany kritiky nebyl se svym dilem spokojen, zacal
epos piepracovavat a po letech usili vydal Dobyty Jeruzalém, v némzZ vynechal
fadu milostnych epizod. Tato pfepracovand verze ovSem neméla takovy uspéch a
brzy upadla v zapomnéni.'® V Rozpravich o wuméni bdsnickém (1587)
formuloval svoji ,,rétoriku‘. Tasso si zddd namét historicky, skutecny, tiebaze
«110

vzdaleny v Case, ,,aby nebranil svobodé evokujici a domyslejici obraznosti

Dostava se k zdkladnimu pojmu barokni epiky a dramatiky, jimZ je mravni

108 CERNY, Vaclav, Soustavny piehled obecnych déjin literatury nasi vzdélanosti 3, Jinoany 2005,
s. 129.

07 CERNY, Soustavny prehled obecnych déjin literatury, s. 129.

1% DE SANCTIS, Francesco, Déjiny italské literatury, Praha 1959, s. 404.

' Tamtéz, s. 386n.

10 CERNY, Soustavny prehled obecnych déjin literatury, s. 130.
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energie, zasazend do boje o vyznam svéta jak hrdinou eposu tak basnikem skrze
hrdinu.

Vyznamné postaveni si v barokni dobé ziskala poezie. Jejim nejvyznamnéjSim
pfedstavitelem basnik Giambattista Marino (1569-1625), ktery pochazel
Z Neapole a vyrazn€ ovlivnil poezii 17. stoleti. Naméty cerpal z antické
mytologie, jejichz tématikou byla pfevazné smyslna laska. Jeho dilo se vyznacuje
jazykovou komplikovanosti, mistrnou formalni skladbou a objevuji se zde prvky

111

naturalismu.” Marino své milostné a lyrické verSe shrnul ve téisvazkové sbirce

La Lira (1602—1614), jeho hlavnim dilem je mytologicky epos Adone (1623),

ktery vysel v PafiZi a byl vénovany francouzskému krali Ludviku XII1.**?

8.2 Divadlo

Baroko je velmi uzce spjato s divadlem, je teatralni a dramatické.™™® Divadlo
tomuto uméleckému sméru velmi vyhovovalo ve snaze piisobit na city okazalosti,
riznymi efekty a nadherou. Proto barokni dramata pfiili§ nevynikala hloubkou
svych myslenek, ale v&tsi diiraz byl kladen na vn&jsi formu,™* a proto také doslo
k zasadni promén¢ divadelniho prostoru.

Drama barokniho obdobi se délilo do tii zanri — tragédie, pastyiské drama a
commedia dell’arte. Velké oblibé se téSila commedia dell’arte (,,komedie na
namét), jez byla druhem improvizovaného divadla v Italii a kterd postupné
ovlivnila herce i dramatiky dalSich zemi. Tato improvizovana piedstaveni byla
zalozena na spolecném invencnim zékladu a na ustdlenych charakterech postav
jako napftiklad Pantalone nebo Harlekyn. Jednotlivé typy vystupovaly v maskach
¢i bez nich a v kostymech, aby je divak ihned poznal. Veselohra dell’arte se téSila
vétsi oblibé u lidovych vrstev, oblibenou kratochvili u dvorti bylo pastyiské

drama.'®®

11 DE SANCTIS, s. 422.

12 Tamtéz, s. 432.

13 CERNY, Vaclav, Barokni divadlo, s. 211.
M4 KRIVSKY, KVACEK, SKRIVAN, s. 128.
115 DE SANCTIS, s. 411n.
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Byla to Italie, kde vznikl novy typ divadelni budovy, v niz bylo ostfe oddélené
jevisté od hledisté. Nebyla opomijena ani hudebni sloZka, v jiZ nové postaveném
divadle v Benatkach roku 1637 byl umistén orchestr. Vyuzivalo se perspektivné
malovanych dekoraci, svételnych 1 zvukovych efektli, nabizela se barevné 1
pohybové bohatd podivana. DoSlo ke znaénému rozvoji divadelni architektury a
scénografie. Poprvé se vdivadelni historii staly dekorace jednou

Divak mél byt oslnén nadhernou vypravou, jeZ v mnoha piipadech
umoziovala uskuteciiovat projekty baroknich umélct a scénicky navrh se tak
stava samostatnym uméleckym oborem. K nejproslulej$im v tomto oboru v 17. a
18. stoleti patfili ¢lenové boloniské rodiny Bibientl, a piestoze rodina byla trvale
usazena Vv Bologni, néktefi clenove plisobili u némeckych, rakouskych a italskych
panovnickych dvort. Navrhovali scény pro operni ptredstaveni nebo pro vystupy
o svatbach, zasnubach &i jinych oslavach.™® Scénické navrhy vytvatel i architekt
Filippo Juvarra, autor staveb v severni Italii a v Rim& k tvircim sloZitych a
okdzalych scénickych navrhi patfil sam Bernini. ,,Divadlo vytvari vSestranné
umeni, jehoz komplexnosti se vytvarné obory nemohou rovnat, nebot’ tu vystupuji

v o . Voo v o y o ro. 117
skutecné postavy — herci a uplatiuje se rec vedle kostymii a scenérie.*

18 KITSON, s. 37.
U7 Tamtéz.
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9 ZAVER

Barokni uméni zrodilo v Italii, kde se koncem 16. stoleti zacal projevovat odklon
od klasickych ideali renesance a plné se rozvinulo v 17. stoleti. Baroko ovlivnilo
kulturu 17. a 18. stoleti celého evropského kontinentu. Cisté barokni uméni se
siln&ji uplatnilo v katolickych zemich, kde cirkvi slouZzilo jako nastroj k Sifeni
viry a pusobeni na véfici, ovSem i zde se projevovaly rozdily.

Baroko nezasahlo pouze oblast architektury a vytvarného umeéni, ale jeho vliv
je mozné sledovat 1 vhudbé, Iliteratufe nebo dramatu. Barokem bylo
poznamendno umeéni ve vSech oblastech a stalo se tak ziejmé poslednim proudem
v dgjinach vytvarné kultury, ktery spoleCnymi znaky zasahl vétSinu evropskych
zemi a veSkerou uméleckou tvorbu sjednotil do slohové jednoty.

Mnozi umélci evropskych zemi piichazeli do Rima, aby studovali dila starych
mistrdl nebo i soucasnych, od nichz ptejimaly barokni techniky a jejichz vliv se
tak Sifil za hranice Italie. Italie plisobila na evropské zemé svymi u€enci, basniky,
malifi, architekty, kapelniky, hudebniky a herci. Brzy se barokni uméni rozsitilo
v oblastech za Alpami. Baroko se uchytilo ve Spanélsku, Némecku, jiznim
Nizozemi, ale i stfedni Evropé. Projevy barokniho slohu nalézdme i ve Francii

nebo Anglii, kde se vice prosadil klasicizujici smér baroka.
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11 RESUME

This bachelor thesis presents the beginnings of the Baroque era in Italy and its
expressions in various artistic fields and the major personalities of the Italian
early Baroque.

The Baroque art, born in Italy, later appeared throughout the rest of Europe
and affected the culture of seventeenth and eighteenth century. This genre was
primarily associated with religious tension between Roman Catholicism and
Protestantism. The Catholic Church in response to the Protestant Reformation
started the Counter-Reformation. As a part of this program the Catholic Church
used representational art to draw the masses to the church.

This style is characterized by the movement, energy, dramatic lighting of
figures against a darkened background. Baroque art is the last style which
affected all fields of art and we can see that influence even in music, literature or

drama.
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Piiloha ¢. 7, Freska Triumf Bakcha a Ariadny ve Farneském palaci, Annibale Carracci,
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