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Anotace

Cilem mé bakalarské prace je vytvoreni sedmi obrazl stfedniho formatu na téma
»MU0j mikrosvét”. Obrazy jsou malovany technikou akrylu. Soucdsti prace je také
doprovodny text k témto obrazlim, ve kterém se zabyvam postupem a vznikem této
tvorby. Dale se také vénuji cestam k abstraktnimu uméni a jednotlivym umélcim, ktefi mi

byli inspiraci. Také nesmi chybét zminka o vyuziti tohoto tématu v pedagogické praxi.
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Abstract

The aim of my bachelor thesis is to create seven middle-sized paintings depicting
the topic "My micro-world". The paintings are created with acryl technique. The thesis
also includes a commentary to the paintings, in which | explain the process of creation of
the works. | also mention way to the abstract art and particular artists who were my

inspiration. Finally, the use of this topic in educational practice cannot be omitted.
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1 Uvod

Vrdmci mé bakaldrské prace jsem vytvorila soubor sedmi obrazl, které jsou
stfedniho formatu. Dva z nich maji ¢tvercovy format a ostatni obdélnikovy. Obrazy jsem
malovala po vétSinou Stétcem na sololitovy podklad.

Vybrala jsem si téma ,,MU{j mikrosvét”, protoZze mi prislo zna¢né obsahlé a nechtéla
jsem se z pocatku svazovat urcitym tématem. Na toto téma si ¢lovék mlzZe vymyslet
prakticky cokoli. KdyZ jsem uvazovala, jak ztvarnim svdj mikrosvét, méla jsem nékolik vizi,
ale postupem casu jsem dosla k ndzoru, Ze bude lepSi a pro mé také blizsi se vydat
abstraktni cestou. VZdy mé abstrakce pfitahovala a to hlavné proto, Ze se da stale rozvijet
dal a dal.

Svét se sklada z rdznych mikrosvét(, a to z bakterii, vir(i, bunék a z atom(. A to vse
na nds pusobi svymi barvami. Nas svét je zmého pohledu vlastné sloZzen ze vsSech
moznych barev, které si jen dokdzeme predstavit. J& jsem vytvofila nékolik barevné

sladénych kompozic, které predstavuji maj mikrosvét.



2 Prubéh tvoreni

V této kapitole bych rada popsala mUj postup prace od samotnych uvah az po

findIni podobu mé bakalarské prace.

2.1 Od napadti k realizaci

Kdyz jsem si vybrala téma ,,M0j mikrosvét”, viilbec jsem nevédéla, jak toto téma
uchopim. TakZe abych se néjak pohnula a abych méla co nejdfive néjakou predstavu, co
chci tvofit, byla mi ddna rada, abych si prosté a jednoduse néco kreslila. Travila jsem par
prazdninovych chvil se skicdkem v ruce a kreslila jsem, co mé napadne. VétsSinou jsem ani
nepfemyslela nad tématem, ale jen si tak ¢marala. Ale kdyZ zacal zimni semestr a ja stale
neméla jasnou vizi, zacala jsem byt trochu nervézni. Dfive jsem se hodné zajimala
o ilustraci a jako praktickou maturitni praci jsem zhotovila ilustrovanou knizku pro déti.
Proto jsem chvili pfemyslela nad potvirkami, které by mohly predstavovat rdzné
mikrosvéty. Kreslila bych vSechna moZzna mnou vymyslend stvoreni, podobnd broukim
a jinému hmyzu. Bohuzel jsem neméla jasnou predstavu, jak by to mélo vypadat. Bylo mi
totiz zadano, ze mam predlozit soubor 7-9 obrazl stfedniho formatu. Jednoduse feceno
jsem nedosla k vyhovujicimu resSeni, jak spojit tak velky format a pfedstavu mého
ilustrovaného mikrosvéta.

Jednou jsem od ilustrace opustila a hrdla jsem si s tvrdymi pastely a vytvofila jsem
barevnou kompozici a poté jsem ji zkusila namalovat akrylem a temperou. S vysledkem
jsem byla v celku spokojena a rozhodla jsem se, Ze s touto kompozici a se vSim ostatnim
co jsem zatim nakreslila, pljdu za vedoucim mé prace. Dozvédéla jsem se, Ze bude
nejlepsi, kdyz se zaméfim na mou barevnou kompozici, kterou jsem zhotovila jako
posledni. Zacala jsem napad rozvijet a zkousela jsem kreslit a malovat rizné kompozice.
Tvofila jsem na vétsi formaty, abych se mohla |épe rozmdachnout. Vyzkousela jsem také
¢ernobilou variantu mého napadu, kterou jsem kreslila tusi.

PrisSla dalsi rada a to takovd, Ze by bylo dobré, kdybych délala navrhy v pocitadi.
Nejdfive jsem nevédéla jak na to, ale postupem casu, kdyZ jsem oprasila své znalosti

v programech Adobe lllustrator a Adobe Photoshop, jsem byla za takovou radu velmi



vdécna. Napady a navrhy se najednou hrnuly. V programech to $lo mnohem rychleji a ja
z jedné kompozice mohla vytvofit vice variant.

ZkousSela jsem vice moznosti. Nejprve jsem nakreslila na papir nahodily shluk linii
a poté jsem si vyrobila malé okénko, pomoci kterého jsem v liniich hledala zajimavé
kompozice. Poté jsem vSe naskenovala a dotvarela v programech tak, Ze jsem vybarvovala
jednotliva policka mezi liniemi. Dale jsem také kreslila linie rovnou v pocitaci a poté
vybarvovala. Vyhoda byla v tom, Ze jsem mohla linii nakreslit v jednom kuse a tudiz jsem
mohla ménit jeji barvu najednou a bez problém(. Jednou jsem linii dokonce uplné
odstranila a zbyly jen samotné Cisté barevné plochy. Byla jsem ptijemné prekvapena
a fekla jsem si, Ze néco takového bych mohla realizovat. Vibec jsem se nemylila. Jednu
z téchto novych kompozic jsme s vedoucim mé prace vybrali a ja uz mohla vytvaret prvni

finalni obraz.

2.2 Realizace

Byla mi schvdlena prvni kompozice. Najednou byla hlavni otdzka, ¢im a jak budu
malovat a na jaky podklad. Jako podkladovy material jsem si zvolila sololit, ktery bude
podbit latkami. Dfevéné ramy mi vyrobil pfitel a poté jsme je spoleéné prilepili na
sololitové desky. Dalsi krok byl podkladovy natér, zvolila jsem bily latexovy natér. Nejprve
jsem si mohla pfipravit jen jeden podklad, protoZe mi byl schvalen zatim jen prvni navrh.
Problémem bylo jak pfenést kompozici z pocitace na desku. Méla jsem dvé moznosti, bud’
prekreslovat pomoci sitového rozvrieni, anebo pomoci projektoru. Samoziejmé, Ze
efektivnéjSi volba v mém pripadé je projektor, a protoZze mdj stryc jej pouziva pfi
vyucovani, tak mi ho mohl zapujéit. Problém byl vyresen a projektor mi praci velice
usnadnil, kompozici jsem méla rozvrienou béhem chvile.

Michani barev pro mé bylo ze zac¢atku velice komplikované. Bylo tézké se trefit do
spravného odstinu. Také jsem do barev pfiddvala plavenou kfidu, kterd se pouZiva jako
plnidlo. Tudiz barvy pribylo a byla hustsi. Kfida také zplsobi, Ze barva je po zaschnuti
svétlejsi. Musela jsem si barvy dopredu zkouset a vidy ¢ekat az vSe uschne. Nékdy jsem
byla tak nedockava, Ze jsem barevné vzorky susila fénem na vlasy. P¥i pfipravé barev pro
prvni obraz jsem kfidu sypala pfimo do namichané barvy, k mému zklamani se vytvofrily
hrudky. Prvni kompozici jsem byla tak nadSend, Ze jsem se hned vrhla do prace
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a namalovala cely obraz za jeden den. Védéla jsem, Ze je na obraze jesté par véci
k opravé, ale presto jsem ho nesla ke konzultaci. Po rozhovoru s vedoucim mé prace jsem
uznala za vhodné, Ze je tfeba obraz predélat. Bylo mi vytéeno, Ze jsou vSechny plochy
stejné a tudiz plsobi obraz nudné a nezajimavé. Dale také tvary mohly byt presné;si
a linie ladnéjsi. Byla jsem zklamana a nastvand, protoze byla na vSech plochach stejnd
textura barvy a na nékterych plochach se vytvofily hrozné hrudky. Musela jsem obraz cely
zbrousit a predélat. Védéla jsem, Ze textura mensi ¢i vétsi se bude na obraze vyskytovat,
ale uz ne vsSude stejnd. Také bylo potifeba nékteré barevné plochy promalovat a tim obraz
jesté vice ozvlastnit. Nékteré plochy jsou promalované, nékteré s vétsi texturou a ostatni
hladké.

Kdybych jen zvétSovala plvodni ndvrhy, byla by to pro mé i pro ostatni, ktefi se
budou na mé obrazy divat, hroznd nuda. A proto, kdyZz jsem zacala tvofit dalsi obraz,
snazila jsem se délat plochy rizné, a to prosté jen tak jak jsem to citila. KdyZ jsem nesla na
konzultaci druhy hotovy obraz, méla jsem uz lepsi pocit. Obraz byl schvdlen a ja mohla
s lepsi naladou pokracovat v ostatnich. Citila jsem a i to doufam bylo vidét, Ze jsem se
u kazdého obrazu zlepsila a poucila z toho pfedchoziho. A kdyZ jsem dodélala posledni,
mrzelo mé, Ze uz nemam c¢as na to tvorit dalsi.

Jednotlivé obrazy jsou vytvoreny tak, Ze jsou preneseny z malého obrazku
z pocitace na velky format. Ale protoZe nejsem stroj a obrazy jsem malovala ru¢né pomoci
Stétce, nejsou obrazy zvétSené kopie navrh(. Nebyl to ani zamér ani muj cil. Navrhy jsem
se povétSinou drzela, ale nékdy se hodilo i predlohu trochu pozménit. Nedrzela jsem se
presné ani pfedem navrZenych barev. Michala jsem je tak, aby se k sobé hodily a hraly
spolu v barevné kompozici. Kdyby byly vSechny plochy a barvy stejné jako na navrzich a ja
je nemohla promalovat nebo jinak ozvlastnit, myslim si, Ze by to nebylo tak pfinosné, jako

kdyZ jsem na kompozicich dale pracovala i pti samotné realizaci.



3 Inspirace

Nejvétsi inspiraci pro mé vidy byla a je abstrakce. Nikdy mé moc nezajimala
klasickd malba a kresba. V hodinach déjin uméni na stfedni a vysoké Skole jsem spise tihla
k impresionismu, postimpresionismu a také k abstraktnimu uméni. SpiSe mé oslovuji
a dobfe na mé plsobi obrazy, které plsobi vesele a jsou hodné barevné. Mezi mé

oblibené malife patfi napf. Vincent van Gogh, Paul Gauguin a FrantiSek Kupka.

3.1 Abstraktni umeéni

Rada bych se v této kapitole vénovala abstraktnimu uméni. Pfesnéji jaké byly cesty
jednotlivych umélct k abstraktnimu uméni. Zaméfila jsem se na tvorbu nejzndméjsich
prakopnikl abstrakce, témi jsou Piet Mondrian, Kazimir Malevi¢ a Vasilij Kandinskij. Dale
se chci také vénovat tvorbé Frantiska Kupky, kterd je pro mé v posledni dobé velice
inspirativni. Nesmi tu chybét ani dilo Zderika Sykory, protoze ma pro mé znacny vyznam
v souvislosti s touto praci a to hlavné kvili pouziti pocitacové grafiky v jeho tvorbé.

Kdybych méla jednoduse vysvétlit co je abstraktni uméni, fekla bych, Ze se jednd
o umeéni nekonkrétni. VSe je zaloZeno jen na barvé, tvaru, plose a linii. V nékterych
pripadech nemusi mit abstraktni dilo ani Zadny vyznam. Plochy a linie nezobrazuji zZadné
redlné objekty. Na druhou stranu jsou abstraktni obrazy, které mlzou ze skutecnosti
vychazet. Inspiraci pro abstrakci mohou byt redlné predméty nebo jevy. Nékdy jsou jen

zestylizované a zjednodusSené a nékdy v obrazech urcitou véc ani nepozname.

3.2 Piet Mondrian

Piet Mondrian byl zvelkych prlakopnikli  abstrakcionismu  nejcistsi
a nejsoustiredénéjsi. Idealni stav lidstva vidél v jednoduchosti. Zdanliva jednoduchost jeho
umeéni je ale nebezpecéné klamna. V rané fazi jeho tvorby jsou jeho obrazy plné symboliky,
ta se ale sjeho vyvojem postupné ztraci. Jeho ranéjsi tvorba se zaméruje spiSe na
krajinafstvi, ale pozdéji jeho obrazy zacinaji poutat pozornost, a to proto, Ze jsou
vyraznéjsi a vice se oprostuji od detailll. Tyto obrazy jsou naprosto klidné, zbavené vieho
pohybu, a presto vyvolavaji pocit potlaceného dramatu. Mondrian hledal krasu a inspiraci

v pfirodé. Soumrak zplostoval véci, to ho zaujalo a tak to vSe zacalo. Jeho vyvoj je ale
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relativné prfimocary. Nejdfive zintenzivnil svou paletu, zacal malovat tak, aby harmonie
zhnuly a vytvarely silny dojem svétla.

Pozdéji se dostal kteosofii. Toto poznani se snaZilo rozbit hranice mezi
naboZenstvim a pozorovanim pfirodniho svéta. Umélclm, ktefi méli pocit, Ze se nachazeji
v obdobi prudké zmény, museli tyto zdsady pripadat velice inspirativni. Ale kdyZz Mondrian
dospél ke svému pIné rozvinutému abstraktnimu stylu, v jistém smyslu teosofii pfekonal.
Zacal naopak toto mysleni zcela odmitat. Dale ho také ovlivnil postimpresionismus
a neoimpresionismus. Mondrian na to pohlizel jako na pfechodové etapy svého vyvoje.

Skute€ny bod zvratu v jeho draze vsak predstavovaly aZ kontakty s kubismem.
Kubistou se ale nikdy nestal. Obdivoval zejména Picassovo dilo. Zaujalo ho pravé to, ze
véci nemusi byt zobrazeny podle perspektivy. Mondrian hojné vyuzival sité a mfizky
rozvinutého kubismu, hned na zacatku jim vSak urcil jiny ucel. Chtél zrusit rozliSeni mezi
figurou a pozadim, mezi hmotou a nehmotou.

Také pozdéji presel od zobrazovani stromd ke kompozicim zalozenym na
architektonickych motivech. Od architektonickych praceli pak presel k vnitini geometrii
a liniemi, mezi vertikdly a horizontdly. Ddle pfislo na rfadu tzv. ,,plus a minus”. Zobrazoval
praceli kostelu, duny, more a oblohu kratkymi linedrnimi znackami. K barevnosti, kterou
opustil, se ale pozdé&ji rychle vraci. Cerné linie pomahaji vymezovat barevné plochy.
Mondrian je na prahu cisté abstrakce. Totdlniho prilomu do abstrakce dosahl svymi
prvnimi kosoCtvere¢nymi malbami. Poprvé v historii uméni se nedivdme na zobrazované
na obraze, cely povrch obrazu vidime spiSe jako zobrazované. Po kosoctvercich pfichazi
nam vsem zndmé kompozice. Obdélnikové a ¢tvercové plochy ohrani¢ené tvrdymi liniemi,
to vse zdUraznuje dvojrozmérnost obrazové plochy. Obrazy plsobi jednoznacné plosné,
ale i presto je divak vtazen do prostorové souhry jednotlivych casti obrazu. Toto
prostorové pnuti doddva jeho obrazlim dojem dynamického napéti, o které Mondrian
usiloval. !

Ukazka jeho dél se nachazi v obrazové ptiloze (obr. 1, obr. 2).

! GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevic¢, Kandinskij, Pollock, Newman,
Rothko a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. 223 s. Dé&jiny a teorie uméni; 1. ISBN 80-86598-48-9.
Kapitola I., Mondrian a architektura budoucnosti, s. 7-40.
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3.3 Kazimir Malevic

Kazimir Malevic, na rozdil od Mondriana, dospél k abstrakci skrze vnimani lidského
téla, misto pfirody. Sice také zacinal s malovanim krajinek, ale uz ho ddle tak
neovliviiovaly. Poté se obratil k ponékud opatrné formé impresionismu. K prvnimu
zlomovému bodu v jeho umélecké draze doslo, kdyZ se setkal se skupinou symbolistickych
umélcl. Dale ho také ovlivnil francouzsky postimpresionismus. Bezstarostné reagoval na
kazdy aspekt francouzského modernismu, napt. dila Henriho Matisse a Paula Cézanne.

Vytvofil soubor obrazli zobrazujicich rGzné stranky pracovniho prostredi a ruské
spole¢nosti. Prekypuji vitalitou, jsou syrové, zamérné neobratné a zcela Zivelné. Na
Malevice mél mit futurismus pozdéji zdsadni vliv, nejdfive jej ale privedl k novému
pohledu na kubismus a k formulaci své vlastni nezavislé kubistické varianty. Malevi¢ se
také jako Mondrian nechal inspirovat Picassem, ale Uplné jinak. Zajimali ho jeho fyzické
a socharské kvality. Proto Maleviclv obraz z této doby pUlsobi, jako by byl vytvoren
z kovového zohybaného plechu. Moc dobre chapal ranéjsi faze kubismu, na druhé strané
vibec nerozumél vyspélejSimu syntetickému kubismu. V syntetickém kubismu se véci
opét skladaji, ale v Malevicové vidéni se tyto obrazy naopak dynamicky rozpadly. A pravé
toto neporozuméni mu umoznilo dospét k tak prekvapivé origindlnim vysledkim.

Malevic¢, jak sam frekl, prodélal zménu ,v nulovou formu”. Jako nejnovatorstéjsi
rusky vytvarnik odstartoval suprematistické hnuti, kdyz vystavil 46 zcela abstraktnich dél.
Nejvice dominoval ,,Cerny étverec na bilém pozadi“. K témto dildim se dostal spise diky
kubismu, ale spie se ztotoifioval s futuristy. Cerny ¢tverec je nejminimalistictéjsi
z obrazl, které byly do té doby vytvoreny. Dalo by se fici, Ze Malevi¢ova abstrakce se
objevila najednou a zcela hotovd. Na rozdil od cesty Mondriana a Kandinského, ktefi se
k abstrakci dostavali pomalu po mnoho let. Pfedevsim diky tomu je Malevicovo uméni tak
osvéZujici. Jeho barevné tvary na bilém pozadi vyvoldvaji dojem naprosto novych
perspektiv. Bild barva pozadi zdUraznuje plochost, ale zaroven pfipomina nekonecno,
neohraniceny prostor mimo dosah lidského chapani.

Sam umélec rozliSoval své tti hlavni vyvojové faze suprematismu. Prvni faze byla
cerna, dalsi Cervena a pak bila. Pfesné je to ale tézké urcit, zda se ale, Ze postupoval od
relativné jednoduchych kompozic, jak ¢ernych, tak barevnych, k diliim sloZitéjsim.

Nekonecnost prostoru, nepoznatelné bozstvi, sidlo dokonalosti, Cistoty
a nekonecny klid. Obraz ,Bily ¢tverec na bilém pozadi“ znazorfiuje suprematistickou
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nekonecnou bilou, kterda umozniuje slunecnimu paprsku pokracovat, aniz by narazil.
Malevi€¢ si musel uvédomit, Zze timto obrazem dovedl ke konci celou kapitolu v historii
uméni. V tomto smyslu dosahl absolutna. Rekl: ,Zna-li nékdo absolutno, poznal nulu.”
Malevi¢ je skutecnym otcem uméni, jemuz jsme zacali fikat ,minimalistické”
a ,konceptudlni“. 2

Ukazka jeho dél se nachdzi v obrazové priloze (obr. 3, obr. 4).

3.4 Vasilij Kandinskij

Vasilij Kandinskij je z prikopnik( abstrakce nejslozZitéjsi a jeho povaha i uméni
ztélesnuji rozpory. Vydal se k abstrakci po klikatéjsi cesté nez Mondrian nebo Malevic.
Zkoumal vztah postav ke krajiné a nasledné také jejich vztah k jakémusi kosmu. Dilezité
pro jeho tvorbu bylo, Ze byl velice duchovné zaloZzeny. Rozhodl se stat malifem az ve
tficeti letech. Dovedlo ho k tomu moralni presvédceni, vira, Ze pravé uménim lze zménit
svét. Na rozdil od ostatnich prakopnikd abstrakce se Kandinskij symbolismu nezrekl.
Formoval ho symbolismus tfi zemi, a to Ruska, Némecka a Francie. Z(stal v ném hluboce
ponofen a v jistém smyslu se stal symbolistou. KdyZ se divame na jeho dilo, zaroven se
divame na to, co skryva a zahaluje.

Kandinskij dospél k abstrakci zmnozovanim predstav, tim, Ze ve svych dilech
zachycoval takové mnozstvi obraz(, Ze nakonec jeden obraz neutralizoval druhy a povrch
platna se stal jedinym pulzujicim celkem. Obraz ,Pestry Zivot” predstavuje vrchol jeho
raného ,ruského” obdobi. Dale pak jeho barevné kompozice pfedstavuji Uplné odlisné
svéty. Ale tyto kompozice i ranéjsi dila maji urcité podobnosti. Oba obrazy nabizeji oku
divaka vice vizudlnich adajli, nez umi vstfebat. Dale také na rozdil od Mondriana
a Malevice se nikdy nesblizZil s kubismem.

Skute¢nym modernistou se Kandinkij stal pravé ve svych fauvismem ovlivnénych
krajindch. Fauvistickd malba mu sice oteviela svét novych vytvarnych moinosti, ale
neobsahovala jeho zaujeti symbolismem barev. Jednou ho prekvapil jeho vlastni obraz,

kdyz ho nasel leZet otoceny o devadesat stupri(i, zaujali ho na ném barvy a tvary.

2 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman,
Rothko a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. 223 s. Dé&jiny a teorie uméni; 1. ISBN 80-86598-48-9.
Kapitola Il., Malevic a vystup do éteru, s. 41-72.
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Dalsi inspiraci hledal v hudbé. Véfil, Zze vytvarné uméni a hudba jsou si blizké a ze
i obrazy maji svlij rytmus. Kandinkij si nékdy pro sva hlavni dila vybral téma, ve vnitfnim
zraku je prevedl do obrazové podoby a potom pfi samotné malbé se snazi svij obraz
proménit. V obdobi jesté pred uplnou abstrakci se pohybuje mezi abstraktnimi formami
a ikonografii, jez je pavodné vyvolala. Nékteré ¢asti obrazu jsou zcela abstraktni a nékde
pozndme, o co se jedna. Stdvalo se, Ze néktefi divaci na obrazech rozpoznali vic, nezZ
Kandinskij sam zamyslel. Kazda snaha Cist jeho obraz jako celek nebo pfilis konkrétné ho
rozebirat odporuje autorovu zaméru.

Dila jeho vrcholné faze jsou spiSe geometrickd. Kandinskij se dostal ke geometrii
a k pouzivani geometrickych tvar(, i kdyz je plvodné odsuzoval. Ke geometrii se
dopracoval, kdyZ pusobil na Bauhausu. Zamiloval se do kruhu jako motivu, ktery nahradil
v jeho tvorbé hojné pouzivaného koné. V jeho nejabstraktnéjsich dilech, ve kterych hraji
dllezitou roli jen linie a tvary, miUZeme hledat redlné.

Kandinskij nakonec zUstavd nejenom jednim ze zakladatell modernismu
dvacatého stoleti, ale také jednou z nejvétsich zahad. *

Ukdazka jeho dél se nachazi v obrazové ptiloze (obr. 5, obr. 6).

3 GOLDING, John. Cesty k abstraktnimu uméni: Mondrian, Malevi¢, Kandinskij, Pollock, Newman,
Rothko a Still. Vyd. 1. Brno: Barrister & Principal, 2003. 223 s. Dé&jiny a teorie uméni; 1. ISBN 80-86598-48-9.
Kapitola lll., Kandinskij a znéni barvy, s. 73-102.
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3.5 FrantiSek Kupka

Posledni dobou jsem nejvice fascinovdna tvorbou Frantiska Kupky. Pro
vypracovani této prace jsem si o ném chtéla zjistit vice. O jeho tvorbé a jeho filozofii jsem
se dozvédéla uz dfive a nikdy mi to nebylo dost jasné. Po precteni knihy o jeho tvorbé se
citim jeSté vice zmatend, misto toho abych si to ujasnila.

FrantiSek Kupka se také pokladd za prikopnika abstrakce. Jeho cesta je podle mé
jesté vice zahadnda a nepochopend. A to hlavné proto, Ze se Kupka nikdy nechtél radit
k zZddnému stylu. Byl prosté jedinecny, ale proto i samotdfsky a odmitany. Jeho
individualismus se projevil hlavné v negativnim postoji k uméleckym hnutim. Vyznacoval
se utopickym hledanim jediné pravdy, jednoty ¢lovéka a vesmiru. Fascinovala ho pfiroda
a vée co se v ni odehravd. Ale kopirovani pfirody jako takové mu nic nefikalo.
Kupka namisto toho pretvarel ptirodni jevy na ,jinou skutecnost”. Nikdy se od ptirody
neodvratil, spiSe v ni disledné hledal inspiraci. Pfitahuji ho velkolepé rytmy, zakony a sily
pfirody. Myslenka jednoty lidského organismu s pfirodou a kosmem se v Kupkové dile
vyviji jako dominantni téma. Zacinal v ateliéru historické a ndboZzenské malby, kde se
soustredili spiSe na geometrické tvary neZ na realistickou kresbu. Ddale byl ovlivnén
spiritismem, mystické a okultni védy byly jeho celoZivotnim zdjmem. Také tvorba
Lautreaca, Cézanna, Gauguina a Muncha zanechala na Kupkovy znacné stopy.

Kupka byl tak trochu umélec i védec. Naptiklad zazrak lidské podoby se odkryva
v nadherném Zenském téle, ale také v jeho bunkach pozorovanych pod mikroskopem.
Studoval pftirodni védy, fyziku, biologii a fyziologii a pomoci mikroskopu se mu oteviral
svét "mikrokosmu". Nemohl pochopit moderniho malife, ktery neumi pouZivat
pfinejmensim teleskopu a mikroskopu. Pfirodovédecké poznani podle néj pomaha
umélciim osvobodit se od zatéze tradice, zavislosti na konvencich a stereotypech. Vidél
spole¢né rysy uméni a védy i jejich rozdily. Kupka chape pfirodu jako neustalé déni,
umeélec a uméni je toho soucasti. Jeho uméni , jiné reality” umoznovala imaginace, ktera

se pohybovala od nejmensich detaili mikrokosmu az po nekoneénost kosmu.

Vétsinou je FrantiSek Kupka razen k orfismu, to je tajemny smér, kdy abstraktni
linie a barevné plochy vyvolavaji hudebni a poetické dojmy. Hledal vizualni obdobu zvuki

a kompozi¢nich forem hudby, chtél malovat nové struktury s prvky, které nepochazeji
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z viditelné skuteénosti. V nékterych obrazech se zpocatku prolind rovina skutecnosti

a abstrakce, napft. , Klavesy piana“, ale postupné realny prvek mizi zcela.

Malba ,Dévcéatko s micem” v ném vzbuzovala potfebu namalovat sdm pohyb
predmétu, vifeni jeho barev. A z toho vznikla série obraz(i s ndzvem ,Studie k Amorfé”.
Jeho pracovni postupy jsou velmi slozity proces. Mnohokrat prehodnocoval své drivéjsi
faze a vracel se k nim. Je to znat v celé jeho tvorbé, i kdyZz se vrhl do abstrakce, rlizné
experimentoval, ale také vytvarel zcela abstraktni dila. Jeho abstrakce mizeme rozdélit
do dvou skupin. Prvni je kfivo¢ara abstrakce, k ni patfi obrazy jako ,Amorfa, Dvojbarevna
fuga“ a ,Fuga, Tepld chromatika®. Druha skupina je rovinna ¢i geometricka abstrakce
zastoupenad obrazem ,Vertikdlni plany“. Ale Kupka nesouhlasil, aby se jeho dila spojovala

s pojmem abstrakce, nebot jak fikal: ,Pomalované platno je novou skutecnosti”.

Jeho vrcholné abstraktni kompozice rozvijeji pohyb svisly a pohyb v kruhu, déle
tvarovou dynamicnost a barevnost, motivy rovnovahy a gradace rytmu, kosmické prvky
a déje. Inspiraci mu byly vSechny obory, které ho zajimali, a to antropologie, archeologie,
astrologie, biologie, fyziologie, fyzika, optika, astronomie, moderni technika, kultura,
hudba a ptiroda. Vrcholna dila jako napt. ,Kosmické jaro“ nds vedou k tomu, abychom
o Kupkovych obrazech hovofili jako o kosmickych, astronomickych, mikroskopickych nebo
organickych a hledali v nich okvétni listky, krystaly ledu, tekouci lavu, morské viny a kupy
mrakU s barvami kvétin. To vie mlUzeme hledat v téchto Uzasnych obrazech, kde se snazil

spojit udalosti celého vesmiru.

Kupka rekl: ,Je velkym uménim udélat z neviditelného a neuchopitelného, co
prosté jenom citime, viditelnou a hmatatelnou skuteénost, jako stvorené dilo ma i dusi

a vlastni zivot.“ *

Ukazka jeho dél se nachazi v obrazové priloze (obr. 7, obr. 8).

4 KUPKA, Frantisek, ANDEL, Jaroslav, ed. a KOSINSKI, Dorothy, ed. Frantisek Kupka: prikopnik
abstrakce, malif kosmu: [vystava, Dallas Museum of Art 1997, Kunstmuseum Wolfburg 1998 a Ndrodni
galerie Praha 1998]. Ostfildern-Ruit: Gerd Hatje, 1997. 220 s.
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3.6 Zdenék Sykora

Zdenék Sykora sice neni priakopnik abstrakce, ale do své prace jsem ho chtéla
zaradit, protoZe je mi blizky grafikou. A jak se k té své typické grafické praci Sykora vibec
dostal? Mél také realistické zacatky, spojené se studiem prirody, pfevainé krajiny. Ale
i tyto malby mély v sobé specificky zdklad. Cézannem nastolené mysleni ve vystavbé
obrazového pole se stalo pro Sykoru velice dulezité a ve své tvorbé jej celoZivotné

a cilevédomé rozvijel.

Jsou autofi, ktefi uptednostiuji grafické vyjadreni pred malbou, anebo naopak.
U Sykory to tak neni, jeho grafika v tomto smyslu Zije z jeho malitského dila. Malba je
mistem jeho objevl. Grafika v jeho podani neni jen kopie jiz hotovych malifskych feseni,
ale hledd v ni dalsi podstatné rysy a porovnava vzajemné prednosti a omezeni malby ¢i

grafiky. Sykorova grafika se neda predstavit bez vzajemného vztahu s malbou.

Jako grafickou techniku pro svou tvorbu si Sykora zvolil serigrafii. Serigrafie je
umélecky sitotisk. Jeho grafickou tvorbu zastupuji Struktury, Linie, ale i Skvrny. Sykora je
pozdéji tvofil v pocitaci a poté je museli tisknout zkudeni sitotiskafi. Jen prvni ,Cerno-bild
struktura je tvofena pfimo umélcem technikou linofezu. Tato technika nebyla ale tak
presnd jako serigrafie. Sice své grafiky tvofil v pocitaci, ale nejsou vibec pravidelné
a mechanické, spiSe plsobi organicky. VSechny grafiky-struktury vznikly podle
konkrétniho obrazu. Mély vsak jiné rozméry, Casto jinou barevnost, nékteré jsou casti
nebo detailem urcitého obrazu. Autor zkousel to, co nebylo u obrazu mozné, napf. vratil

se k néjaké fazi jiz hotového obrazu nebo vybral detail a ovéfil si jeho fungovani.

Od struktur se Sykorova pozornost obraci k obrysovym liniim. Na rozdil od struktur
pracuje u linii s ndhodnosti. Generuje v pocitaci ndhodna disla, ktera urcuji dalsi smér
linie. Je mozné vybirat startovni souradnice, délku, jejich barvu ¢i Sitku a resSit vzajemné
kfizeni. A tak wvznikala origindini kresba. Nejdfive ale také tyto linie vychazely

z konkrétniho obrazu. Pak preved! tyto kompozice jako hotova dila do grafické podoby. >

Ukazka jeho dél se nachazi v obrazové ptiloze (obr. 9, obr. 10).

> SYKORA, Zden&k a SYKOROVA, Lenka, ed. Zdenék Sykora: grafika. [Praha]: Gallery, ©2008. 185
s. ISBN 978-80-86990-36-1.
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4 Vysledek mé prace

V kapitole 4 bych rdda popsala vysledek mé prace u jednotlivych kompozic.
Celkové jsem se svoji praci docela spokojena a i na jednotlivych obrazech je vidét jak jsem
se u kazdého obrazu posunula a dalsi dokazala uchopit jesté Iépe. Prvni dvé kompozice
jsou vyrazné jednodussi neZ ty ostatni. Byly mi totiz schvdleny a ja na nich pracovala
a rozvinutéjsi, protoze i moje ndpady a ndvrhy se dale rozvijely. | pfi samotné realizaci se
kompozice dale mohly ménit a to v propracovani ploch a v barevnosti. Jak jsem jiz psala

ve druhé kapitole Realizace: mé obrazy nejsou zvétsené kopie navrh(.

Podivame-li se na jednotlivé obrazy z odstupu, vidime, Ze jsou nékteré plochy
propojeny pomyslnou linii. U kompozic citime, jak na sebe plochy plynule navazuiji,
vytvareji tim rlzné oblouky, kfivky i rovné linie. Diky tomu se v nich daji hledat dalsi

a dalsi tvary, které se tam diky pomysinym krivkam objevuiji.

Obrazy jsou tvoreny na téma ,M0j mikrosvét” a tudiz by mély vyjadiovat mdj
mikrosvét. V ivodu této préce jsem psala, Ze se svét sklddd ze vSech moznych barev. A ja
jsem vytvotila nékolik barevné sladénych kompozic, které predstavuji muij mikrosvét, maj
vnitfni svét. Kazdy obraz pfedstavuje néktery mj pocit nebo vzpominku, prosté to, co se
uchovava uvnitf mé. Chtéla jsem myslet pozitivné, a tudiz mé obrazy predstavuji jen ty
prijemnéjsi pocity a zazitky. Kdybych si mohla urcity pocit nebo vzpominku predstavit pod

mikroskopem jen v barvéach, vypadalo by to asi takto.

4.1 Kompozice 1

Vezmu to chronologicky, takze Kompozice 1 je tedy prvni obraz, ktery jsem
realizovala. Kompozici tvofi Ctyfi teplé odstiny. Konkrétné svétld Zlutd, okrova Zluta,
pastelovd oranZovd a oranzovo-Cervend. Aby se nékteré plochy trochu odlisily, jsou
promalované, pfi malbé téchto ploch jsem pridavala vidy sousedni barvu, bud o jeden
odstin svétlejsi, nebo tmavsi. Do Zlutych ploch je pridavana bila a do nejtmavsi oranZovo-
cervené je pfimichano jesté vice ¢ervené. Ze vSech obrazli se prvni kompozice nejvice drzi
své puvodni predlohy. KdyZ se zamérime na to, co spole¢né namalované plochy dale

vytvareji, vidime jen samé oblouky moznd az pualkruhy.
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Kazdy obraz predstavuje m(j pocit nebo vzpominku. Tato kompozice zastupuje
oboje. Pocit tepla a vrelosti a vzpominku na letni vyhfivani na slunci. Kdybych si chtéla
navodit pocit tepla, predstavila bych si zrovna tyto odstiny. Asi i proto se nazyvaji odstiny
teplé. Slunce a teplo je duleZité pro vSechny organismy a proto urcité nesmi chybét

v mém souboru obrazu.

4.2 Kompozice 2

Kompozice 2 pUsobi uz trochu slozZitéji nez prvni kompozice, a to hlavné proto, zZe
jsem poutZila o jeden odstin vice. Kompozice se tedy sklada z péti odstinl, a to ze svétle
rGzové, starortzové, lososové riizové, cerveno-bézové a oranzové. U tohoto obrazu jsem
se navrhu drZela asi nejméné. Nékteré plochy jsem pozménila a dokonce par z nich
i vypustila. Rizné plochy jsem promalovala a dalsi jsem dokonce ozvlastnila tak, Zze jsem
vytvorila vétsi strukturu Spachtli. Na par mistech jsem vyzkousela i jinou texturu, a to tak,

Ze jsem na vlhky natér pfilozila latku s hrubym vidknem a hned jsem ji zase sejmula.

Divam se na tento obraz a predstavuji si jaro a bohaté rozkvetlé stromy. Kdyz se
pfiroda probouzi a zacina kvést, jsem hned veselejsi a pfijde mi, Ze je vSe opét nové

a lepsi. Mam pocit lehkosti a uvolnénosti.

4.3 Kompozice 3

Kompozice 3 obsahuje také pét barevnych odstind, ale je vice rozélenéna nez
predchozi dvé kompozice. V tomto obraze spolu hraji fialové a riZzové odstiny. Presnéji
svétle r0zova, starorGzova, bledé modro-Seda, holubi modra a tmavé modro-Seda.
V navrhu jsou barvy zarivéjsi a veselejsi oproti realizaci, kde vse hraje spiSe do Seda. Pfi

malovani tohoto obrazu jsem také pouzila na nékolika mistech Spachtli nebo latku.

Kombinace téchto barevnych odstind ve mné evokuje vecerni nebe. Konkrétné
zimni sluneény vecer nékde v pfirodé na horach, kde den rychle konéi, objevi se cervanky

a béhem chvile se uz stmivd. Mam z toho pocit klidu a pohody.
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4.4 Kompozice 4

Modra kompozice pusobi uz znacné slozitéji. Sklada se sice z velkého mnoZstvi
ploch, ale na rozdil od ostatnich kompozic v ni uz nenajdeme skoro Zadné nové pomysiné
tvary a linie. Vlastné jen jeden oblouk témér pres cely format. Tento obraz je zajimavy
tim, Ze se vném nachazeji jakasi bila svétélka. Bilé kratké linie a ,nedostatky” vznikly
nahodou. KdyzZ jsem tvofila navrh v pocitaci, objevila se mala bila polic¢ka, ktera vylezla, az
kdyZ jsem kompozici uloZila. Jedna se o mista, ktera jsem v programu nevybarvila, protoze
byla tak miniaturni a ja si jich nevSimla. Z ndhody se, ale stal zamér a takové malé
ozvlastnéni této modré kompozice. Obraz tvofi Sest odstinl, od svétlé po nejtmavsi

modrou, ktera je tak tmava, Ze v obraze tvofi temné propasti.

Je-li voda hodné hluboka a Cistd pUsobi na nas modre. Tento obraz mi nejvice
pfipomind more, kdybych mohla, tak bych se v této kompozici osvéZila. Ano tyto modré
odstiny na mé plsobi svéze, ale ted kdyz neni |éto spiSe chladné. Plsobeni barev na lidské
pocity je velice zndma véc, a kdybych méla predstavit $kalu studenych barev, byl by tento

obraz urcité vice nez vhodny.

4.5 Kompozice 5

Zelena kompozice se od navrhu lisi hlavné barevné. KdyZ na to ted zpétné koukam,
je barevnost zcela odlisna. Abych fekla pravdu, mné se mnohem vice zamlouva barevnost
na hotovém obrazu neZ na navrhu. Barvy jsou navzdjem vice kontrastni a také na pohled
rozhodné prijemnéjsi. Nachazi se zde pét odstinli zelené, a to Zluto-zelend, svétle khaki
zelend, matové zelend, listové zelenda a mechové zelend. Na této kompozici jsou uz opét
patrné pomysiné oblouky. Libi se mi, Ze na tomto obraze jsou nékteré linie naruseny nebo

preruseny jinym tvarem. Toto naruseni se objevuje na vice kompozicich.

Kdyz se podivam na zelenou barevnost tohoto obrazu, predstavim si, jak se valim
nékde v travé. Trava musi vypadat Stavnaté a jemné, abych si do ni chtéla lehnout,

a pravé takhle plsobi tato kompozice.
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4.6 Kompozice 6

Rekla bych, e Kompozice 6 je zajimava v tom, e obsahuje odstiny, které jsou
stejné syté a svétlé. Pak ale nastdva velky zlom, a to v kontrastu mezi tfemi pastelovymi
svétlymi a znatelné tmavsSimi a vyraznéjSimi odstiny. Nejtmavsi odstin zelené je tak

znatelny, Ze hned prasti do oci.

Kompozice 5 znazornuje Stavnatou travu, tak pro¢ by Kompozice 6 nemohla byt
suchd trava. Baliky sena na konci |éta sice naznacuji, Zze uZ se bliZi podzim, ale stdle je
venku jesSté prijemné a teplo. Teplé dny stfidaji studené a to predstavuje zrovna tento
obraz. Také by mél vyjadfovat néjaké mé pocity, ale napadaji mé zase a pouze pocity klidu

a pohody.

4.7 Kompozice 7

Posledni kompozice, kterou jsem vytvofila je Uplné jind nez vSechny ostatni. Touto
dalsi variantou mého napadu jsem chtéla ukazat, Ze je moiné ho jesté ddle rozvijet.
Rozvinula jsem ho tak, Ze kdybych si mdj pocit nebo vzpominku jesté priblizila pod
mikroskopem, mohlo by to vypadat tfeba jako Kompozice 7. Pfiblizeni je takové, Ze uz

linie nejsou jen pomysiné, ale opravdu je vidime. VSe je jasnéjsi a srozumitelnéjsi.

Vidim Kompozici 7 a hned si vzpomenu na zimu a zavéje snéhu. Samoziejmé ne ve
mésté, ale na hordch kam snih jednoznaéné musi patfit. Linie v obraze mi pomahaji si

zimu jesté vice predstavit, protoZze mi pripominaji lyzarské stopy.
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5 Vyuziti tématu v oblasti edukace

Téma ,,MUj mikrosvét” je podle mé hodné dobré, protoze se da rozvijet mnoha
zplUsoby. Dobré téma je vidy vicevrstevné, dovoluje premyslet mnoha zpUsoby
a v rlznych vyznamovych rovinach. Vytvarné téma se vyznacuje svym silnym vyznamem,
dnes ho chapeme jako vychodisko pro vétsi vytvarny celek. Naméty rozvijeji podstatu
nosného tématu rliznymi Uhly pohledu. Obsahuje véjif z motiva, které si zak hleda na
zakladé svych prozitk(l, zkuSenosti a pfedstav. Téma by mélo mit urcity ptinos, ktery si zak

z hodiny odnese. K tématu je je$té zapottebi zvolit vhodnou vytvarnou techniku. ©

Namét, vytvarny problém a technika tvori vytvarny ukol. Mohou byt rGzné typy
ukoll. V nékterych vede uditel Zaky k prozZitku a k utvareni citovych vazeb. Je zadano
urcité téma, které ma za ukol Zaky uvolnit a pfimét je, aby uménim prozivali své pocity.
KdyZz se zaméfime na vytvarny problém, chceme, aby se Zaci naucili osvojit si vytvarny
jazyk. Pomaha to zakim pochopit rlizné vytvarné vztahy. Materialy, nastroje a techniky
nabizeji rizné moznosti podani kresby, malby, grafiky nebo modelovani. Toto pojeti vyuky
je nejsnazsi, ale nejméné prinosné. Ukoly jsou zaméFeny k tomu, aby si 74k osvojil urcitou

vytvarnou techniku. ’

»MUj mikrosvét” by Zaci mohli rozvijet mnoha zplsoby. Podle mé je toto téma jako
délané pro hodinu vytvarné vychovy, pti které chceme zZaky lépe poznat. Chtéla bych
zjistit, jak se umi otevfit pfed ostatnimi, jak umi uchopit toto téma a vlozit do tvoreni své
prozitky. Je dobré a uzite¢né vyuzit vytvarny projev jako zaminku k premysleni. Myslim si,
Ze mladsi Zaci by uchopili téma konkrétné a snazili by se ztvarnit urcitou situaci, ktera
v nich dany pocit vyvolava. Pri zadavani tohoto Ukolu je dulezité zminit, jestli se Zaci maji
vydat po cesté konkrétni nebo abstraktni. Také mi vidy pfislo, Ze se Zaci stydi vyjadfit své
emoce a snazi se jen, aby obrazek hezky vypadal. Vtomto typu ukolu by neSlo
o provedeni, ale o to co citi ¢lovék pfi samotné tvorbé. Myslim si, Ze je velice pfinosné se
snazit vyjadrit svlj pocit jen pomoci barev a tvard. Kdyz se potfebuji uvolnit a zlepsit si
naladu vétsSinou sahnu po barvickach a néco si kreslim. Napf. malovani primo prsty a hrani

si s vrstvami barvy je pro mé neskuteéné relaxacni a pfijemné.

e ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy. Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta,
2003. 56 s. Texty pro distanéni studium. ISBN 80-7290-121-4.

’ ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zékladni umélecké skoly. Pieprac. vyd.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2003. 198 s.ISBN 80-7290-129-X.
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Artefiletické pojeti vytvarné vychovy se vyloZzené hodi ktomuto typu ukolu.
Artefiletika je obor mezi vychovou a arteterapii. Obraci se krozvijeni emocionalnich,
socialnich a tvofivych stranek lidské osobnosti. Ui prekonavat utrpeni z nezvladnutych
rozporld mezi védomim a nevédomim. Vytvarime si uvnitf sebe svij ,fikéni svét”, kde se

zamyslime nad sebou. Pomoci imaginace a fantazie ztvariiujeme to, co je uvnitf nas.

Vytvarné prace se musi také urcitym zplsobem zhodnotit. V tomto ptipadé se
nehodnoti prace jako dobré nebo Spatné. Prace se hodnoti komunikaci, v jejimZz ramci se
zaci uéi chapat svét druhych, ocenit a pochopit jejich praci, tolerovat jind pojeti,
diskutovat nad uménim. Ohlédnout se zpétné za svoji a praci ostatnich je velice

prospé&éné. Mizeme pfijit na to, pro¢ jsme dilo vytvofili, tak jak jsme ho vytvofili. ®

RGzné barvy pusobi na psychiku clovéka. A jaké barvy pouzivdme ve svém
spontannim tvoreni, nds mohou béhem dne ovlivnit. Expresivnost a symbolicky obsah
jediné barvy se méni jejim zaclenénim do kontextu a umisténim v barevné kompozici.
MozZna je i tfeba zminit se o vyrazu a symbolice nékterych barev. Bild barva je vyrazem
Cistoty a poradku, symbolizuje poéatek byti a svétlo. Cerna barva je barvou prazdnoty,
nicotnosti, smutku a smrti. Zlutd barva symbolizuje vzrudeni, radost a veseli, ddle slunce,
jas a rozum. Oraniova je vyrazem energie, pratelstvi a tepla. Cervend ztélesfiuje Zivost,
Cilost, dynamiku, silu, Zadostivost, tvofivost a Usili. Je symbolem ohné a krve, ale také
vasné a lasky. Fialova nese podtény mystiky a tajemstvi. Modra barva je vyrazem klidu,
touhy, vérnosti, jemnosti a citu. Zelena barva také vyvolava klid a pohodu, vyjadrfuje
Zivotodarnou silu prirody, muiZe puUsobit teple i chladné. Je také jasné, Ze lidé maiji
oblibené rGzné barvy. Jen pro zajimavost se uvadi oblibené barvy u zakladnich
temperamentd. Zlutd pro sangvinika, ¢ervenad pro cholerika, modra pro melancholika

a zelena pro flegmatika. Barvy také oviem plsobi jinak na rtizné typy temperamentd. °

8 ROESELOVA, Véra. Didaktika vytvarné vychovy V., nejen pro zdkladni umélecké skoly. Pieprac. vyd.
Praha: Univerzita Karlova v Praze, Pedagogicka fakulta, 2003. 198 s.ISBN 80-7290-129-X.

? KULKA, liti. Psychologie uméni. Vlyd. 2., preprac. a dopl., V Grada Publishing 1. Praha: Grada, 2008.
435 s. Psyché. ISBN 978-80-247-2329-7.
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6 Zaveér

Cilem praktické casti mé bakaldrské prace bylo vytvorit soubor sedmi stfedné
velkych obrazl na téma ,,M0j mikrosvét”. Obrazy se skladaji z rGzné velkych barevnych
ploch a jsou malovany akrylem na sololitovy podklad. Kazdy obraz zastupuje néktery mj
pocit nebo vzpominku. Pfi tvofeni navrh( i pfi samotné realizaci jsme se neustale vyvijela
a svUj ndpad jsem dale rozvijela. Tento posun je patrny mezi jednotlivymi malbami, které
jsem v teoretické ¢asti této prace chronologicky seradila a popsala. Také jsem nejprve
popsala postup mé praktické prace od napad( az po realizaci. Poté se v teoretické ¢asti
vénuji své inspiraci, kterou mi bylo abstraktni uméni a umélci, ktefi ho zastupuiji.
V didaktické ¢asti této prace jsem se zaméfila na vyuziti tohoto tématu v oblasti edukace.

Jak Zaci mohou pfi tvorbé pracovat se svymi pocity a vzpominkami.
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Resumé

The aim of the practical part of my bachelor thesis was to create seven middle-
sized paintings depicting the topic "My micro-world". The paintings consist of surfaces of
various colours and sizes and are created with acryl technique on hardboard. Each
painting represents one of my feelings or memories. | kept evolving and developing my
idea in the process of creating the designs and the realization itself. This development is
evident when comparing the individual paintings which | have chronologically order and
described in the theoretical part of this thesis. In the theoretical part, | first describe the
process of my practical work from the ideas up to the realization. Then | look into my
inspiration which | have taken from the abstract art and the artists who represent it. In
the didactic part of my thesis | focus on using this topic in education and how students

can work with their feelings and memories in the process of creating art.
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Obr. 1

Mondrian: Tableau €. 2, Kompozice €. VII, olej na platné, 1913

Obr. 2

Mondrian: Kompozice se Zlutou, ¢ervenou, ¢ernou, modrou a Sedou, olej na platné, 1920
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Obr. 3

Malevi¢: Cerny &tverec na bilém pozadi, olej na platné, 1915

Obr. 4

Malevic: Suprematisticka malba: Letici letadlo, olej na platné, 1915
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Obr. 5

Kandiskij: Kompozice VII, olej na platné, 1913

Obr. 6

Kandinskij: Kompozice VI, olej na platné, 1923
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Obr. 7

Kupka: Amorfa, Dvoubarevna fuga, olej na platné, 1912

Obr. 8

Kupka: Katedrala, olej na platné, 1912-1913
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Obr.9

Sykora: Seda struktura, olej na platné, 1962-1963

Obr. 10

Sykora: Linie, serigrafie, 1995
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Kompozice 1
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Kompozice 5
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Kompozice 6
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Kompozice 7
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