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Anotace:

Text diplomové priace se zabyva autorskym didaktickym projektem 3 sitotiskovych
ucebnich uloh, vytvofenych a realizovanych ve formé tisténych brozur. Diplomova prace
obsahuje didakticky rozbor uloh a popisuje strukturaci procesu didaktické transformace
obsahu. Namétem projektu je vytvarnd technika sitotisku, ktera je vychozim bodem pii
uvahach o metodice tvorby a vystavby ucebni ulohy pro vytvarnou vychovu.

Vyslednd prace se obraci k pedagogické praxi a funkci vytvarné techniky v oborové
didaktice.

Klicova slova: sitotisk, tvoriva ufebni uloha, vytvarna technika, vytvarna vychova,

didakticky projekt.

Abstract:

This diploma thesis deals with the author’s didactic project, which contains 3 screen-
printing teaching tasks, created and presented as brochures. The didactic analysis,
included in this thesis, describes the processual structure of a didactic content
transformation. The silk-screen printing technique as the subject of this project becomes
the base of reflections about methods in the creative process of constructing teaching tasks
in art education.

The resulting work is aimed at teaching practice and the function of art technique in
professional didactic.

Key words: silk-screen printing, creative teaching task, art technique, art education,

didactic project.



1. Uvod

Ve své diplomové praci zkoumam oblast vytvarné techniky sitotisku v praktickém vyuziti
vytvarné vychovy. Ma pozornost se obraci k problematice teoretickych koncepci z pohledu
jejich aplikace v praxi. Ptam se, jak ucit vytvarnou vychovu pomoci vytvarné techniky,
jaké je jeji postaveni v pedagogickém dile a jaké jsou jeji moznosti ovlivnéni podoby
vyuky. Do jaké miry technika urcuje podobu tvotivé ucebni tlohy. Jak lze vyuzit potencial
jeji charakteristiky pfi tvorbé ndmétu a pro¢ se vibec zabyvat konkrétni vytvarnou
technikou z pohledu oborové didaktiky. Jaky muze byt pfinos jejiho pouziti ve vytvarné

vychove.

Na zacatku své prace charakterizuji sitotisk v SirSich souvislostech, pohlizim na techniku
Z pozice femeslnika a umélce. Kratce popisuji historicky vyvoj techniky a jeji uplatnéni
V dnesni vyrobé. Jako ptiklad soucasného vyuziti sitotisku v edukacni praxi, predstavuji
rukodéIné dilny, které jako lektorka vedu v Muzeu Ri¢any, v ramci projektu ,,Remeslo ma
zlaté dno*.

O sitotisku jako grafické umeélecké technice pojednavam ve treti kapitole. PiSi o serigrafii
a autorském tisku. Pfipomindm tvorbu Andyho Warhola, ktery sitotisk proslavil svymi

obrazy znamych osobnosti.

Poté, co Ctendfe sezndmim s technikou sitotisku, obratim se k ptredmétu vytvarné vychovy
a pohlizim na problematiku z pozice pedagoga. Hlavni otazkou je, jak ucit vytvarnou
vychovu s pomoci ur€ité techniky. Jadrem problému se stava stiet volné tvofivosti (areté)
s technickymi parametry vytvarné cinnosti (techné). Zajimam se o to, jak pfistupovat
k vytvarné technice pii konstrukci vyuky. Jaka je role techniky a jeji funkce. V uvaze
stanovuje 3 otazky, které pomohou konkretizovat postaveni techniky v pedagogicke
situaci. Odpovédmi na otazky ,,Co budeme délat“?, ,Jak budeme néco d¢lat“?, ,,Pro¢

budeme néco délat?*, hledam souvislosti mezi obsahem, technikou a cili vyuky.

V paté kapitole se dostavam ke stézejni Casti své diplomové prace a to je vlastni didakticky
projekt, ktery jsem realizovala ve formé 3 brozurek obsahujici sitotiskové uc¢ebni tilohy pro
vytvarnou vychovu. Pro svlij projekt jsem vytvofila 3 tlohy, které jsem se snaZzila
zkonstruovat tak, aby vyuka byla smysluplnd, cilevédomd a co nejvice piinosna pro

kazdého zaka. Tedy nejen vytvarné nadaného, ale i pro Zaka, ktery hleda intelektualni



odpovédi. Domnivam se, ze vytvarnd vyuka neni jen o tvofivosti materidlni, ale také
tvofivosti mysli, kterou lze rozvijet i jinak nez senzomotorickym ucenim. Proto jsou moje
ulohy navrzené tak, aby nabizely komplexni uchopeni ndmétu a umoznili kazdému zaku
skrze tvorbu poznavat svét a sam sebe. Domnivam se, ze a¢ je tvorba takovychto uloh
naroc¢na, je to jediny zpisob jak vytvarnou vyuku zaktim zprostfedkovavat. Pro¢ bych méla
néco délat, néco tvorit, kdyz bych své Ciny nechdpala v kontextu svého vlastniho byti,
svych citli a rozumu, ¢i svého okoli a kulturniho dédictvi? Tvofiva Cinnost se bez tohoto
postoje stane prazdnou nadobou, ktera muze byt krasnd na venek, ale vevnitt nenaplnéna
poznanim se rychle rozpadne na prach. Vytvarnd technika neni mechanickou ¢innosti,
kterou se zaci uci pro dokonalé ovladnuti. Technika je tu prostfedkem k poznavani.
V rozboru vlastnich navrzenych uloh se pokusim ptedstavit metodiku, kterd ukaze pouziti
vytvarné techniku ve vystavbé ucebni tlohy, kde technika dostava svij konkrétni smysl,

specifické vyuziti a obohacuji charakter pro Zaka.

V tvodu didaktického projektu definuji oborovou terminologii a teoreticky koncept
artefiletiky, ktery m¢l zasadni vliv na podobu uloh a to proto, Ze svym vstificnym pojetim
se nejblize podoba mé vlastni predstave vystavby vyuky.

Postupné rozebiram strukturaci tloh, vznik ndméti a jejich vazbu na sitotisk. Az Ctenar
ziskd vSechny podklady obecného razu, pfistoupim k samotnému rozboru jednotlivych
uloh, ktery ukazuje pfedevSim konkrétni didaktickou transformaci obsahu. Rozborem uloh
chci také ukazat vnitini vazby a vztahy jednotlivych komponent, které se v uloze nachazi.
MEéI by z toho vyvstat obraz jemnych nitek, vzajemné provazanych, které tvofi komplexni

a pevnou strukturu ucebni ulohy.

V posledni kapitole uvadim reflexi z vlastni praxe, ve které jsem pouzila jednu z tloh.
Porovnavam ji sreflexi Mgr. Anny Kovandové, kterd tu stejnou ulohu realizovala na
stiedni Skole v Novém Boru. Interpretaci obou reflexi budu hodnotit piedev§im podobu
vyuky ve vztahu K typizaci tloh (tedy jestli vyuka opravdu ma takovy raz, jaky je svou
charakterizaci ulohy ocekavano), logicnost strukturace uloh vzhledem k jejich praktickému
vyuziti (pouzitelnost pro pedagoga a spravnost déjové linky ulohy), cile tlohy a jejich
naplnéni v praxi (do jaké miry je moZzné vzdélavaci ambice ulohy uskutecnit a popiipade

jaka jsou uskali ¢i prekazky).



2. Sitotisk — Femeslo

2. 1. Historicky kontext

Sitotisk, jako vytvarna technika, se objevuje v Cing a Japonsku s pouzitim hedvabi pii
Sablonovém tisku na latky. Zaznamenané jsou 1 Sablony vytvofené z lidskych vlast
(Kofinek 1968). Sablonovy tisk pres hedvabi ¢i lidské vlasy byl vyuzivan predevsim jako
vytvarnd technika v uzitém umeéni. K vykryvani se pouzival vceli vosk, kterym se tvoril
negativ obrazu pro tisk. Zasadni technicka zména pro sitotisk, jako reprodukéni grafickou
technikou, pfisla srozvojem foto-chemického materialu. Ve chvili, kdy se vykryvaci
roztok, nanaseny na sitovinu, stal fotocitlivym, zjednodusil se proces vyroby natolik, ze
zacal byt ekonomicky zajimavym pro pramyslové vyuziti sitotisku. Patent z roku 1907
ve znéni ,,Zdokonaleni tykajici se sitovych Sablon a prace s nimi“, udéleny Samuelovi
Simonovi z Manchestru (Kotinek 1968), nastartoval Siroké vyuziti sitotisku predev§im
V textilnim primyslu, o némz je u nés prvni zminka asi z roku 1935. Dalsi vyhoda
sitotisku, oproti jinym tradi¢nim grafickym technikdm, je jeho schopnost tisknout na riizné
materidly a povrchy, pfedev§im pak na sklo, porcelan apod. Toho vyuZzila americka
arméda, kterd béhem druhé svétové valky Sablonovy tisk pouzivala pfi vyrobé& zbrani,
oznaceni vozidel, dopravnich znackéch, letadlech, ptilbic atd. Mechanizace sitotisku pak
tuto techniku ptivedla 1 do specializovanych odvétvi polytechnického razu, naptiklad pii
vyrobé malych technickych komponentti, které bylo tfeba oznacit Cisly. Diky jemnosti
sitoviny, kterd mize mit i 160 vldken na 1 cm, je mozné tisknout velice drobné a detailni

motivy.

Prestoze se sitotisk stal priimyslovou technikou, jeho vyuziti Ize pozorovat 1 u mensich
subjektli a femeslnikll. Velice Casté je napiiklad tisk reklamniho a firemniho textilu na
zakazku, ktery probiha v malych dilndch samostatnych sitotiskari. Vznikd tu pole pro
interakci mezi femeslnikem a klientem, ktery svym zajmem o techniku uzptsobuje zadani
zakazky a vizualni podoby budouciho textilu’. Technika tak neni umrtvena strojovou

mechanizaci, ale pronika do povédomi estetického vkusu spotiebitele.

! Pfi tvorbé tri¢ek pro PostBellum, v ramci projektu Pamét naroda, sitotiskat spolu s klientem vybiral vhodné
motivy z komiksové knihy ,Jesté jsme ve valce“. Spolu s grafikem PostBellum byla vytvofena vizualni
podoba tricek tak, aby motivy byli sladéné se stylizaci kazdého autora komiksid a zaroven vyhovovali
sitotiskové technice.



Velice oblibeny a popularni zptisob vyuziti sitotisku jsou také tzv. sitotiskové workshopy,
které ziskaly za poslednich 10 let veliky ohlas a jsou k vidéni napiiklad na letnich
festivalech, v détskych klubech & jinych vzdglavacich institucich®. Tyto workshopy
probihaji tak, Ze tiskat ma své vlastni motivy (vétSinou autorskou tvorbu), které si mohou
lidé dle libosti tisknout na vlastni obleceni. Jedna se o urcity druh demonstrace techniky,
pti které si divak mlize sam techniku vyzkouset a pak si vysledny produkt odnést domu.
Casto se tiskne na jiz pouzity textil, takze dochazi k urité recyklaci a akce tak ldka i
zdjemce o environmentalni tématiku. Dalo by se mluvit o trendu navratu k rukod€lné
tvorbé a estetického zajmu. Volani po tradi¢nich hodnotach a materidlni kvalit¢ imerné
ptichazi s navalem moderni digitalni technologie, kterd na rozdil od pevné a trvalé podoby

star¢ho femesla, miize n€kdy plisobit dojmem prchavé a nestalé hodnoty.

2. 2. Dva typy dilen v Muzeu Ri¢any

Jako lektorka v muzeu Ricany jsem vedla dilny pro zaky z druhého stupné ZS. V ramci

projektu ,,Remeslo ma zlaté dno* *

jsem zakdm predstavovala sitotisk jako femeslnou
¢innost. Dilny byli koncipované jako zazitkovy volny program, pii kterém si déti
vyzkousel tisk, a vidéli vyuziti sitotisku v femeslné praxi. Organizace vyuky byla zcela
jina, nez Skolskd, a to bylo de facto impulzem k mému vlastnimu didaktickému projektu.
ZkuSenosti z dilen jsem vyuzila a posunula sitotisk od femesla smérem k vytvarné technice
pedagogického razu.

V muzeu jsem vedla dva typy dilen. Kratsi dilna byla spiSe demonstraci techniky, tiastnik
dilny si vyzkousel jen samotny tisk bez vyroby Sablony. Tvofiva ¢innost byla zaloZena na
uréitém postprodukénim mysleni, kdy je tieba uvazovat o vyuziti jiz hotové formy. Zaci
resili pfedev§im umisténi motivu na textil, vybér barvy textilu 1 barvy pro tisk a kombinace
riznych motivli na jednom misté. Dilna demonstrovala vyuZitelnost femeslné techniky

V bézném zivoté femeslnika — sitotiskare.

2 Sitotiskové workshopy prob&hly v Muzeu Ceského raje v Turnové, Muzeu Ri¢any, Technické muzeum
Vv Praze, matetské centrum Kampa v Praze, détsky tabor o.s. HajnStejn, festivaly FreezeFest, Cyklojizdy
Automat, Komiksfest, nizkoprahové kluby Proxima Sociale aj.

3 Dilny probihaly v ramei projektu ,,Remeslo ma zlaté dno*, které dva roky piiblizovalo zikiim zékladnich
kol femeslnou cinnost a jeho misto v dnesnim svété. Projekt také pomoci dotaznikti zkoumal rozsah
femeslnych a rukodéInych praci, se kteryma se zaci dostali do styku, jejich pfedstavach o budoucim povolani
a nazory na vyuzitelnost rukodélné tvorby pii vlastnim Zivobyti. Projekt byl ukoncen 30. 6. 2014. Dilen a
exkurzi se zacastnilo 3500 Zakt ze 42 kol ze StiedoCeského kraje. http://www.ricany.cz/org/muzeum/o-
muzeu/probehle-projekty/remeslo-ma-zlate-dno.



Druhy typ dilny nabizel ucastnikiim moznost vyzkouset si cely proces sitotiskové tvorby
od uplného zacatku, kdy se vymysli motiv az po koneény tisk na textil. Komunikace pfi
ptipravé dilny probihala vétSinou s ucitelkou vytvarné vychovy, ktera zaky motivovala
k tvorb¢ motivu. Kazdy zak mohl vytvofit vlastni obrazek o velikosti A5. Tvorba motivi
nebyla pfi zadné diln¢ zahrnuta do vzdélavaciho konceptu Skoly. Proto zaci vytvéieli
navrhy dle vlastni inspirace, coz vedlo Casto k vzajemné podobnym neinven¢nim motivim
ve formé prekreslenych obrazki z mobill, napist vlastnich jmen ¢i jinych sdéleni. Na
diln¢ jsem pak jako lektorka pak vyzyvala zaky, aby motivy piekreslovali alespon do lepsi
estetické formy (napiiklad upravou stylizace pisma). Motivy si zaci piekreslovali na
prithledné pauzovaci papiry, pies které se nasledné osveécovali sitoviny se svétlocitlivou
emulzi. Takto vznikaly Sablony pfimo pod rukama zak, ktefi byli pfitomni procesu osvitu
a mohli sami vidét, jak vznika tzv. svicend Sablona, kterd je nejpouzivanéjsi formou tvorby
sitotiskové Sablony v textilni vyrob¢.

Presto, ze vytvarna kvalita motivl, nedosahovala vysoké urovné, efekt tvorby Sablony a
nasledny tisk na triko vlastnim motivem, byl dostacujici demonstraci femeslné stranky
sitotisku. Zaci reflektovali ¢innost positivné a byli piekvapeni rychlosti a jednoduchosti jak

1ze vytvorit kvalitni potisk textilu.



3. Sitotisk — graficka technika

Grafické techniky se d€li na 3 zakladni typy: tisk z vySky (naptiklad linoryt a dievoryt),
tisk z hloubky (napiiklad médiryt a sucha jehla) a tisk z plochy (naptiklad litografie).
Sitotisk, prestoze neni tiskem ze Stocku, ale protiskovaci technikou, je fazen do grafickych
technik (Baleka 1997). Princip sitotisku tedy neni obtisk z matrice, ale protisknuti barvy
skrz Sablonu. Aby mohl byt sitotisk uznan jako umeéleckd technika (pak se nazyva

serigrafii) k vytvoreni originalnich grafickych listi je nutné dodrzet 3 zéasady:

1) Tiskova forma by méla byt vytvorena rucné vytvarnikem primo na situ nebo rucné
vyrezanad do specialniho materidalu nebo by rucné mély byt pripraveny kopirovaci podklady
pro fotomechanické zhotoveni tiskové formy.

2) Tiskovy naklad je omezen 200 kusii. Toto omezeni je dano dohodou.

3) Tisknout by se mélo na stroji s rucnim nakladanim, tedy na rucnim stole, polo-

automatu nebo tFi étvrté-automatu.(Sitotiskovy svaz CR 2009)*

Tiskovou formu je mozné vytvofit bud’ pfimo na sitoving, pak mluvime o pfimé Sablon¢
nebo se ruéné vyrezava do jiného materidly a piiklada k sitoviné a pak se jedna o
nepiimou Sablonu. Samostatna kategorie tvorby Sablony je tzv. svicena Sablona, kterd se
vytvaii pomoci foto-cesty s vyuzitim foto-citlivé emulze. Tisknout Ize nejen na textil, ale

také na papir. Znamou formou sitotiskové tvorby jsou umeélecky ladéné plakaty.

Umélcem, ktery sitotiskovou tvorbu zpopularizoval, byl Andy Warhol (1928-1987),
pracujici ve svém ateliéru nazvaném Factory (tovarna). Znamé jsou piedevsim jeho
sitotisky Marylin Monroe®, Elvise Presley® ¢i vlastniho portrétu’. Nazev ateliéru nebyl
vybran ndhodné. Warhol tim naraZel na mysSlenky uméleckého sméru pop-artu, jehoz byl
prednim predstavitelem. Vyuziti sitotiskové techniky také nebylo ndhodné, protoze jak uz
jsem se zminovala vyse, tato technika je pfedevsim spojovana s primyslem a neptimo tak

symbolizuje neosobni a mechanickou ¢innost masovych médii. Vytvarel originalni obrazy

* Dostupné na http://www.sitotisk-serigrafie.cz/index.php/cs/download/sitotisk-serigrafie#
>, Green Marilyn* (1962), sitotisk, ve sbirce National Gallery of Art, Washington.
http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.72039.html.

¢ Double Elvis“ (1963), sitotisk, ve sbirce The Museum of Modern Art, New York.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=82343.

7 Self-portrait“ (1966), sitotisk, ve sbirce The Museum of Modern Art, New York.
http://www.moma.org/collection/object.php?object_id=79889.



»prumyslovou technikou* v ateliéru/fabrice, ¢imz vytvarel maly paradox a umeély stiet
mezi postavenim umeéni jeho doby a prostiedky tvorby. Jeho uméni, metaforicky feceno,
bylo ,,masovym produktem vytvoienym v tovarn¢* (Vecchiet 2005).

Serigrafie si dodnes udrzela misto v uméleckém svété a stale se vyucuje na umeleckych

Skolach vedle jinych grafickych technik.
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4, Sitotisk a vytvarna vychova

4. 1. Role vytvarné techniky

Sitotisk jsem predstavila jako femeslo v textilni tvorbé a jako grafickou techniku v rukou
umélce. Pro femeslnika je technika alfa omegou, pouziva ji jako nastroj k dosazeni
dokonalé materialni formy. Soustfedi se hlavné na kvalitni produkt.

Umeélec techniku pouziva k vyjadfovani. Také zna dobte specifika techniky, ale nehledi na
dokonalost formy, pokud to neni zrovna uméleckym zamérem. Technika je tu prostfedkem
k dokonalé vypovédi. Dale se pokusim odkryt, jaké je postaveni techniky po boku
pedagoga.

Jaka je tedy role vytvarné techniky v pedagogickém dile® z pohledu oborového didaktika?
Pedagogické dilo je konstrukt, ktery umoziuje pedagogovi zprostiedkovavat oborové
obsahy zakovi, ktery poznava a u&i se. Obsahy® se promitaji do u¢iva a udebnich uloh,
které jsou zakladnimi kameny vyuky. Ucebni ulohy 1) vyzyvaji Zdka k aktivni ucebni
cinnosti, 2) vychdzeji z oboru a smeéruji k cili uceni, 3) zakladaji edukativni situaci a
podminuji jeji formu, organizaci, priibeh (Slavik et al. 2010). Funkce vytvarné techniky
V ucebni tloze vychazi z otazky ,,Jak budeme néco délat?*, kterd nasleduje hned za ivodni
otazkou ,,Co budeme dé¢lat?*. Odpovédi na tyto dvé otazky se stavaji jadrem ucebni tlohy

(Slavik a Wawrosz 2004) a vytvarna technika jednim ze zdkladnich piliti konstrukce.

Technickd zrucnost lze charakterizovat jeji méfitelnosti, jak dokladd znama piihoda o
kunsthistorikem Giorgio Vasarim (Vasari 1999). ,Kdyz papez Benedikt IX.
prostfednictvim svého posla pozadal Giotta o néjakou malou ukézkovou kresbu, diive nez

mu svéii vyzdobu choru chrdmu sv. Petra, vzal malif list papiru a §tétec s Cervenou barvou,

8, Pedagogické dilo je zvlastni typ tvarciho dila, jehoZz aktéfi jsou rozdéleni do dvou klicovych roli:- ucitel a
7aci. Pedagogické dilo vytvaii podminky pro zamérné i soustavné zakovské poznavani a u¢eni v tom oboru a
Vv téch verzich svéta, které poskytuji pedagogickému dilu jeho napli — tj. které pro néj slouzi jako zdroj uciva
(ucebni latky)“(Slavik a Wawrosz 2004).

% Obsah pedagogického dila jsou vSechny jeho rozpoznatelné slozky, které si tiCastnik dila mize (a) védomé
¢i nevédomé pamatovat a za piithodnych okolnosti si je vybavit v mySlenkach a pfedstavach (smyslovych
nebo pohybovych), které mize (b) idealné¢ v mysli nebo fyzicky ve skuteCnosti pfetvaret, nad kterymi miize
(c) uvazovat a jimiz muze byt (d) ovlivnén ve svém prozivani, mysleni, jednani i ve svych postojich.
Kterykoliv obsah pedagogického dila, zejména v uméleckych oborech, lze dusevné uchopit jako zarodek
poznani, a mize se tedy stat i vyzvou k pozndvani nebo uceni““(Slavik a Wawrosz 2004).
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opfel si ruku o bok, aby mu slouZila jako kruzitko, a udélal jednim tahem kruh tak pfesny a
ostry, ze to byl div. Kdyz papez a ostatni dvotané od posla vyslechli, jak kresba vznikla,
okamzité¢ poznali, do jaké miry Giotto pfevySuje ostatni malife, a vyzdobu mu svéfil. Byl
to vykon, za n&jz by Giotto velmi obdivovan* (Miks 2010). Stfedoveka tradice femeslné
zrucnosti a kopirovani schémat tkvi v dokonalém ovladnuti vytvarnych techniky. Mistr mél
svého ucednika, ktery nasledoval jiz oveétenych postupi a schémat svého ucitele. Inovace a
experiment nebyl v tomto pojeti pfili§ Zadouci. Podobné se charakter vytvarné techniky
V uc¢ebnim procesu da popsat tak, ze ucitel vede zaka

a) k vybéru urcitych nastroju (¢im to budu délat),

b) k volbé zpusobu jejich pouziti (jak to budu délat),

c) k vybéru a uspotadani proceduralnich kvalit ptislusné umélecké ¢innosti (jak za¢nu,
jak budu postupovat, jak skon¢im),

d) k pfedjimani vysledné podoby (vzhledu), k némuz tato ¢innost ma vést (jak by m¢l
vypadat mij vysledek) (Slavik a Wawrosz 2004).

Tato naucitelnd znalost a zrucnost 1ze pojmenovat pojmem z antické filosofie techné, ktery
stoji v polarité s druhym pojmem areté (Slavik 2005). Kazdy dobry femeslnik, jehoZ prace
je podminéna dokonalym zvladnuti techné by nikdy nemohl byt dobrym femeslnikem,
kdyby nem¢l také areté. Protoze areté jako protipdl techné je urcita soudnost, dobro, talent
¢1 samostatnost uvazovani ¢lovéka, ktery je schopny operativniho mysleni. Ptiléhavym
¢eskym ekvivalentem k feckému areté by mohl byt pojem tvofivost, chapano v kontextu
psychologickych teorii.’? , Kreativita je podporovana divergentnim mysSlenim, tj.
myslenim, pfi némZ hleddme rtzné feSeni, vytvafime mnohonasobné feseni* (Kosikova
2011). Jestlize areté je chapano jako dobro, jak jinak mohu toto dobro rozpoznat nez
zpiisobem porovnavani rtiznych pohledi a hledanim lepSiho feSeni, tedy pouZitim
divergentniho mysleni? ,,Takova piizpiisobivost ¢i pruznost se ptipad od ptipadu prokazuje
jako vhodna mira inovace, tj. — areté“(Slavik 2005). Ukazuje se tedy, Ze vytvarna technika
— techné nelze izolovat od piedstav umélecké tvorby. RemesIna zruénost a tvofiva inovace
jsou spojené nadoby, které jedna bez druhé nemuze existovat. To dokladaji slova Leonarda
da Vinciho v Uvahdch o maliFstvi popisované v knize F. Mikse: ,,Vynechavéani detaili ma
podle n¢j (da Vinciho, pozn. autorky) sviij vyznam, nebot’ nedokoncend nebo necitelna
skica mize podnécovat umélcovu imaginaci a naznacit mu nové moznosti a smery,

kterymi se l1ze vydat. V jiné ¢asti dokonce umélciim radi, aby pozorovali skvrny na drolici

10 Tvotivost v sob& zahrnuje schopnosti, véetn& intelektovych, ale nevy&erpava se jimi. U tvofivych jedinci
jsou diilezité jejich motivy a rysy osobnosti. Tvofivost neni totéz co inteligence* (Céap 1993).
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se zdi a procviovali tak svou vlastni obrazotvornost, nebot” matouci véci podnécuji
mysl“(Miks 2010). Zaroven ale také da Vinci upozoriiuje, ze bez peclivého studia ptirody
a dokonalého zvladnuti techniky kresby a stinovani, neni mozné dilo dokoncit (Miks

2010).

V této souvislosti se Slavik zmifiuje o jistém paradoxu oborové didaktiky'’. Totiz, jak je
mozné vyucovat néCemu (areté), co se nelze naucit? A jak jde dohromady transmisivni
charakter vytvarného femesla (techné) s inovativni a tvofivou podstatou uméleckého
oboru, ktery transmisi v jistém smyslu neguje (Slavik 2005)?. K tomu cituje Slavik(Slavik
2005) H. G. Gadamera: ,,Ze areté neni ugitelna, jako jsou ucitelné téchnai, predstavuje
V jistém smyslu ustfedni problém veskeré vychovy ...*“. Tento rozpor lze vyuzit praveé ve
vytvarné vychové, protoze vede ucastniky pedagogického dila k dialogu a reflektivni
komunikaci. Zak je veden K piekratovani norem a expresivné tvofivé &innosti (areté),
kterou musi konfrontovat s jiz zazitym schématem. Schéma se jednak nachdzi vné (od
ucitele), ale také v zakovi samotném, jak poznamenava Gadamer ,kazdé pojimani kvalit
nebo rozhodovani o preferencich je zaloZeno na néjakém predporozumeni‘ (Slavik 2005).
Toto predporozuméni vychdzi ze zazit¢ho skrytého techné, které se jiz stalo soucasti
osobniho postoje zdka (Slavik 2005). Timto vstupuje techné¢ a areté do vzajemného

zacykleni, které isti v poznani, interpretaci a rozvoje lidského mysleni.

Z vyse zminéného vyplyva, Ze role vytvarné techniky v pedagogickém dile je nejen
prakticka (,Jak budeme néco délat? ), ale také konstruktivisticka'® (,,Pro¢ budeme néco

delat?).

Hledame-li teoreticky koncept pro vytvarnou vychovu, kde by se areté a techné setkavalo
ve vzajemné interakce, jak bylo popsano vyse, nabizi se Zanr reflexe, ktery metodologicky
odpovidad pedagogickému konstruktivismu (Slavik 2005). Tento interakéni zanr vytvarné
ulohy se objevuje vedle trojici zénri divadlo, dilna a tézky zivot, odvozenych z
vyzkumu reflektivnich bilanci, popsané v €lanku Reflexe ucitelské profese: divadlo, dilna a

tézky Zivot v pojeti vyuky (Slavik a Capkova 1994). Zanr reflexe na rozdil od dilny

' Na tomto misté viak musi zpozornét kazdy, kdo opravdu néco vi o uméni a kdo si z n& dokaze brat
inspirujici zazitky. Uméleckym technikam se lze ucit, o tom neni pochyb. Ale cozpak se da uméni opravdu
naucit?!* (Slavik a Wawrosz 2004).

12 Vyznam kognitivnich didaktik spoGiva v tom, Ze konstruktivisticky pojaté interpretace Zikova uceni a
poznavani vedou ucitele k hlub§imu vhledu do kognitivnich aktivit zdkd v procesu vyucovani. Vychazeji
z ptedpokladu, Ze chapat neznamena byt divakem, ale vyvijet kognitivni usili (Skalkova 2007).

13



ptesahuje horizont tkolu a obraci se na horizont cild, tedy vychodiskem se stdva ndimétovy

pfistup, ktery je nasledné prekracovan strukturovanou reflexi (Slavik 1997).

Timto zplisobem je vytvarna technika pii planovani pedagogického dila integrovand do

namétu ucebni tlohy a dostava svoji tieti roli, tematickou (,, Co budeme délat? ).
Jelikoz se ve své diplomové praci zaméfuji na postaveni vytvarné techniky, konkrétné

sitotisku, v konstrukci tvofivé uc¢ebni ulohy, budu dale v textu demonstrovat souvislosti

téchto ti1 roli, které jsem zde naznacila.
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5. Didakticky projekt — teoreticky zaklad

5. 1. Oborové pojmy

Diplomova préce je postavena na didaktickém projektu, ve kterém jsem se pokusila ukazat
moznosti vyuziti konkrétni vytvarné techniky, sitotisku, v bézné vytvarné vychove, tj. na
podklad¢ teoretickych oborovych koncept soucasné vytvarné vychovy. VysSe jsem kratce
popsala vyznam a postaveni vytvarné techniky v kontextu jak femeslné tak umeélecké
¢innosti. Déle kratce definuji oborové pojmy, které se vztahuji k didaktickému projektu,

abych pak nasledn¢ tyto pojmy mohla aplikovat na vlastni praci.

5. 2. Tvoriva u¢ebni uloha

Tvoriva ucebni uloha je specifickd ucebni uloha ve vytvarné vychove, charakterizovana
tvorbou a expresi (Lukavsky a Slavik 2013). Tvorba ¢i tvofivost, kterd neni vysadou oboru
uméni, ale lze ji najit ve vSech odvétvich lidského poznavani, ma podle Robinsona a kol.
(Lukavsky a Slavik 2013) tfi zakladni kritéria: inovace, hodnota, imaginace. Exprese je,
vedle denotace a exemplifikace'®, v Goodmanové pojeti jednou ze tii urovni symbolizace
(Lukavsky a Slavik 2013). Expresi lze také popsat jako metaforickou exemplifikaci (Slavik
2011), tedy pieneseni vyznamu ur¢itého obsahu na jiny obsah, proces pravé typicky pro
uméni a uméleckou tvorbu. Diky expresi je mozné poznavat skryté vyznamy svéta a
zakovi je prostfednictvim tvofivé Ulohy tato ¢innost umoZnéna. Specifickym druhem
pedagogického dila zaméfené na expresivni Cinnost zaka, umélecky zazitek a jeho

nasledny rozbor skrze reflektivni dialog, je artefiletické pojeti.

5. 3. Artefiletické dilo

Vstupni branou do artefiletického dila je namét, rozvinuty uéebni ulohou'®. Dvé hlavni

etapy dila je vyrazova hra'™ a reflektivni dialog (o t&chto pojmech pojednivam nize

B Denotace oznaluje zakladni vyznam urdité véci. Nespecifikuje jej ani nepopisuje. Napsané slovo je
nejjednodussi formou denotace urcité véci. Exemplifikace je pfedvedeni urcité vlastnosti denotované véci.

1 Artefiletické dilo je zvla§tnim typem pedagogického dila v oboru vychovy uménim, které se rozviji kolem
umélecké situace aranzované vyucujici/m na zékladé namétu a zadaného jako ucebni a kulturni uloha, jejiz
feSeni ma dveé hlavni etapy: (1) vyrazovou hru a (2) reflektivni dialog. Vyrazovd hra umoziuje zakim
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v textu), ktery zpravidla na konci hry pfichazi jako zpétnovazebny proces pro dokonceni a
uceleni dila ve vzdélavacim motivu a sebepoznavani zaka. Ucitel s zaky vstupuje do hry,
uméleckého zazitku, kterému se snazi porozumét. Diky vyrazové hie mize zak dosahnout
na fiktivni svéty, poznavat je, prozivat a uchopit. Nemtize vSak v imaginaci zlstat na porad
a musi se proto vratit do reality. Umélecky zazitek lze vSak zpétné¢ vyvolat a ukotvit do
procesu sebepoznavani a poznavani svéta. Artefiletika je vstticnym pojetim vyuky, které se
obraci na zaka a jeho socio-kulturni potieby. To znamena, ze vzdélavaci motiv dosahuje na
kulturni hodnoty, které zak skrze vlastni tvorbu miize pochopit. Jinak feceno, jednd se o

poznavani skrze tvorbu.

5.4. Vyrazova hra

Vyrazova hra mize mit rizné vlastnosti, respektive se miize zaméfit na riznd pole
umeéleckého zazitku. Tyto rlizna pole maji svoji charakteristickou konstrukci a 1ze je podle
toho také posuzovat. Charaktery jsou odvozeny od povahy vztahu mezi ¢lovékem-zdkem a
uméleckym vyrazem-uéivem, nebot’ vyrazova hra se nachazi v pedagogicko-uméleckém
dile. A proto se tento ,, ...vztah da nahlizet ve trech umélecky, pedagogicky a
psychologicky diilezitych dimenzich, které budeme nazyvat kratce: (1) vyraz, (2)

komunikace, (3) forma* (Slavik a Wawrosz 2004) .*°

Vyraz poukazuje na prozitkovou slozku uméleckého zaZitku. Nehledi se pfi tom tolik na
vysledek, dulezity je proces tvorby a to, co zdk muze prozit, jaké vyjadii pocity, nélady,

myslenky apod.

S vyuzitim propd vstupovat do pfisluSnych verzi fiktivniho svéta, a tak poznavat umélecké koncepty na
zéklad¢é zazitk ze hry a prostfednictvim jejich reflexe. Timto zpisobem se zaci uéi rozumét rozmanitym
verzim kulturnich svétd a v jejich kontextu i 1épe rozumét sami sobé v ruznych typech lidskych situaci.
Artefiletické dilo je vysledkem vzajemné spoluprace vSech ucastnikd, kteti maji v dile riznou puisobnost
v zévislosti na jejich spoleCenské nebo profesni roli, autorit¢ nebo na zvlastnich podminkach vychovné
situace* (Slavik a Wawrosz 2004).

5 Vyrazova hra je imaginativni a kreativni symbolicka vyrazova aktivita, navozena v uéebni tloze namétem
a vice ¢i méné vymezena pravidly, ktera iCastnikim artefiletického dila umoziuje smyslové uchopit anebo
umélecky vyjadrit piislusnou verzi fiktivniho svéta, zazivat ji jako plisobivou soucast jejich fyzického byti a
posléze ji i reflektovat jako projev vlastni dusevni reality v souvislosti lidské kultury* (Slavik a Wawrosz
2004).

16 Dimenze vyrazové hry je specificky zptisob dusevniho a télesného vztahovéni Glovéka k vyrazu-tokenu,
jimz se ¢lovek ve hie zabyva, nebo k druhym lidem, k nimZz se prostfednictvim tohoto vyrazu obraci“ (Slavik
a Wawrosz 2004).
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Komunikace poukazuje na obsaznost uméleckého zazitku. Pozornost se vénuje piedevsim
tomu, jak aktér rozumi vyjadieni svému a jinych, jaké jsou vyznamy dila a moznosti jeho
pochopeni. Proces tvorby je upozadén a dilezitym se stdva komunikacni porozuméni
vysledku tvorby.

Forma poukazuje na smyslové vnimani uméleckého zazitku, tedy pozornost se zamétuje
predevsim na materialni kvality a poznavani dila smyslovymi vjemy. Obsaznost dila neni

dulezita tak jako dokonalost formy a hloubkové poznéani materialnich moznosti tvorby.

Vsechny tfi dimenze vyrazové hry se mohou vice ¢i méné objevit v jedné ucebni tloze
najednou, avSak pro sva specifickd zaméfeni neni dost dobie mozné zdlraznovat tii
dimenze vedle sebe a to z toho prostého duvodu, Ze se navzajem v jistém smyslu popiraji.
Nemohu se pieci v jedné chvili soustfedit na to, abych méla co nejlepsi materidlni vyuziti v
dile a zaroven se ponofila do intuitivni tvofivosti odpoutand pravé od materialniho svéta.
Pro kvalitni a u¢elnou ucebni tlohu je proto vhodné se zaméfit na jednu ze tfi dimenzi,
kterou ucitel rozvine pomoci tzv. dirazi. To jsou formulované principy nebo zasady, které
jsou ,, ...jakymsi dlouhodobym voditkem, které se uplatiiuje pri rozhodovani uvnitr

probihajictho dila, pri jeho reflexi a kritickém posuzovani*“(Slavik a Wawrosz 2004).

5. 5. Reflektivni dialog

Posledni pojem, ktery se bude v didaktickém projektu objevovat a je tedy tfeba ho osvétlit,
je reflektivni dialog. Tato faze ucebni ulohy, kterd pfichdzi po proZitém zazitku, neni
jednoduchy pro ucitele, ani pro zaka. Tézkosti reflektivniho dialogu vidim hlavné v tom, ze
si klade ambice rozebirat prozitek, ktery se velice ¢asto mize dotykat niternych pocitil
¢lovéka, coZ neni viibec samoziejmé a jednoduché probirat at’ uz z diivodl socidlnich
(nechci mluvit pted vice lidmi) nebo kulturné-historickych (nejsme napiiklad vychovavani
ke komunikaci a ovladani sebereflexi). Nicmén¢ reflektivni dialog je nutny a to pravé pro
svoji existencialni podstatu. ProZitek v nas nutné zanechava stopu a otevird otazky, které je
potieba zodpovidat. Proto by ucebni uloha nebyla kompletni a ucelend, kdyby po ni
nenasledovala reflexe. Piesto je reflektivni dialog urcity cvik, ktery si musi jak ucitel, tak

zéci osvojit. Ucitel musi védet, na co se ptat a zak musi védét, jak se chovat v diskuzni
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skuping, naptiklad nebat se vyjadfit vlastni ndzor a tolerovat nazory jinych. Je to podobné,
jako kdyz se Zaci u&i kooperativnim dovednostem.’

Jestlize tvorba a ucast v artefiletickém dile je procesem poznavani, tedy, ze aktér ptichazi
do hry suréitou piedstavou (prekonceptem)18 a po akci svou pfedstavu konfrontuje
s nabitou zkuSenosti, je reflektivni dialog prostfedkem jak své poznani a prekoncept
cizelovat do nové formy. Tato nova forma se pak stava prekonceptem k dalsi hte, kde se
znovu konfrontuje a obohacuje, ¢imz se uzavira nekonecny cyklus o hermeneutické
identit¢ dila, ktera je néco jako posuzovacim nastrojem umélecké podstaty dila. ,,Pojem
hermeneuticka identita znamend jednotu, svébytnost a specifickou urcenost uméleckeho
dila jako néceho, co ma byt predmétem spoluucasti, zajmu, interpretovani a hodnocen.*

(Slavik a Wawrosz 2004).

7" Nejlépe funguji skupiny s trénovanymi &leny- aby déti ziskaly co nejvice z prace, je nutny nejen urdity
stupen intelektového, ale 1 socialniho vyvoje a urcita tiroven socialnich dovednosti. Tyto dovednosti nejsou
vrozené — musime se je naucit, a tak by mély byt uceny* (Kasikova 1997).

18 Prekoncept je individualng osobita a v posledku sd&litelna jednotka dusevni reality, kterou lze vyjadiovat
riznymi druhy vyrazu a pojmenovat ji nebo vysvétlovat. Lze vyjadfovat i vzpominkou na jedine¢né zazitky,
které n&jak s prekonceptem souviseji a dodavaji mu osobitost (Slavik a Wawrosz 2004).
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6. Didakticky projekt — realizace

6. 1. Skupiny sitotiskovych ucebnich uloh

Jak jsem jiz popisovala v kapitole Sitotisk-graficka technika, 1ze specifika této techniky
rozdélit do 3 skupin podle typizace Sablony. Nepiima Sablony, pifima Sablona a svicena
Sablona. Koncept didaktického projektu je proto strukturovan podle téchto technickych
specifik sitotisku. Méli by byt 3 skupiny uloh podle typu Sablony a v kazdé skuping se
budou nachazet 3 ucebni tlohy, které se zabyvaji konkrétnim zplisobem tvorby Sablon.
Vzhledem k naro¢nosti u¢ebnich tloh jsem si pro realizaci projektu zvolila jednu skupinu
— nepiima Sablona, ke které jsem vytvotila komplexni ucebni ulohy vcetné jejich
grafického zpracovani do praktické brozury pro pedagogy vytvarné vychovy. Technickou
konsultaci pfi vybéru druhii Sablon jsem provadéla s MgA. Mgr. Bedfichem Kocmanem,
plisobicim v ateliéru sitotisku na Fakulté uméni a designu Ladislava Sutnara pti ZCU, a
proto jsem po zvazeni do konceptu jesté pridala ctvrtou skupinu zaméfenou na elementarni
Sablonovou tvorbu, ktera je jakymsi predstupném k sitotisku. To znamena, Ze posloupnost

skupin je nasledujici:

1. Skupina tii Gloh se zabyva Sablonovym tiskem (naptiklad stfikana barva ptes
papirovou Sablonu, kresba klovatinou, apod.)

2. Skupina tfi Uloh se zabyva nepiimou Sablonou na sitotisk (napiiklad stfihana
Sablona, pouZiti izolepy apod.)

3. Skupina tti uloh se zabyva pfimou Sablonou (naptiklad frotdz voskovkou na situ,
kresba vykryvacim roztokem na situ.)

4. Skupina tifi Uloh se zabyva svicenou Sablonou (rastrovy motiv vytvofeny

v grafickém programu, kresba tuZi na pauzovaci papir a nasledné vysviceni Sablony)
Déle budu podrobné rozebirat druhou skupinu uloh s nepfimou Sablonou, nebot’ tu jsem

vypracovala do findlni podoby, jakozto pilotni ukdzku metodiky, podle které bych chtéla
vytvofit zbylé 3 skupiny uloh.
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6. 2. Skupina sitotiskovych ucebnich uloh s neprimou Sablonou

Skupina tloh, ve kterych se tvori Sablony nepiimo, obsahuje 3 u¢ebni ulohy.
Nazvy sitotiskovych uloh jsou (1) Pruhy, (2) Ornament a (3) Smysly. Nazev ulohy je

zaroven 1 nameétem.

Protoze ve svém didaktickém projektu vychazim z teoretickych koncepti artefiletiky,
rozhodla jsem se kazdou ze tii Gloh vytvofit tak, aby rozehravaly hru v jedné ze tii dimenzi
vyrazoveé hry. Proto:

Pruhy rozehravaji hru v dimenzi komunikace.

Ornament rozehrava hru v dimenzi formy.

Smysly rozehrava hru v dimenzi vyrazu.

Zaroven jsou u¢ebni obsahy loh ukotveny v RVP ZS (Vancat a Pastorova 2007), kde:
Obsahy komunikace odpovidaji ,,ovéfovani komunika¢nich u¢ink“

Obsahy formy odpovidaji ,,rozvijeni smyslové citlivosti®

Obsahy vyrazu odpovidaji ,,uplatiovani subjektivity*

U kazd¢ ulohy budu podrobné rozebirat tato specifika.

Vybér namétu vychdzel z technickych specifik sitotisku. Myslenkovy proces, ktery se pii
tom odehraval, velice dobfe ilustruje vySe popisovanou vzajemnou interakci mezi areté a
techné. Totiz, kdyz jsem na zacatku své prace premyslela, o ¢em ucebni tloha bude,
vychézela jsem z techniky, kterou velice dobfe znam, protoze se ji Zivim. To znamena, Ze
vychéazim z vlastniho pfedporozuméni (skryté techné) sitotisku a pomoci areté (soudnosti,
talentu, tvofivosti) pfemyslim jak techniku vyuzit pro dosaZeni vytyceného cile. Skoro jako
bych sama sobé zadala lohu a rozehrala jakousi vyrazovou hru v dimenzi formy, kdyz
jsem piemyslela jak na zaklad¢ svych technickych znalosti sitotisku vymyslet tlohu o
komunikaci, form¢ a vyrazu. Hned jsem proto védé€la, ze naptiklad k uloze, kterd by se
méla pohybovat v dimenzi komunikace, se bude velice hodit pouZiti izolepy k vytvoifeni
pruhti na situ. Ze totiz pak ta tuloha bude ve vymezenych mantinelech (dimenze
komunikace) dobra (areté), protoze izolepa jako jiz hotovy pruh podnécuje praveé uvahy o
tom, kam pruh umistim, jaké je sd€leni vice pruhli na obraze apod.

Popisované uvahy ptichazeli spiSe intuitivné, ale jsou v podstaté jadrem celé problematiky

vyuziti vytvarné techniky pii projektovani pedagogického dila. Proto je mij projekt
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zaméfeny na metodiku jako ukazku pro jiné pedagogy, kteti by méli byt schopni
postupovat stejné, ale s vyuzitim techniky, ktera je jim blizka. To znamena, Ze nezalezi na
tom, jakou techniku pouziji, abych mohla vymyslet danou ulohu, ale zalezi na znalostech
materidlnich moznosti t€ které techniky, ktera je mi blizka a uvédomeéni si souvislosti vyse
naznacenych roli vytvarné techniky v u¢ebnim procesu. Jako pedagog pfemyslim nad tim,
pro¢ vyuzivam techniku urcitym zplisobem, ¢eho chci dosdhnout, kdyz takto techniku

pouziju a jak se technika da propojit s obsahem vyuky.

6. 3. Struktura ucebni ulohy

Ucebni ulohy, které jsem vytvofila, maji svoji danou strukturu, relativné neménnou ve
vSech trech tulohach. Pfi jejich navrhu jsem vychazela zejména z vlastni zkuSenosti a
z vlastnich néapad, jak bych ja osobné postupovala pii vlastni vyuce vytvarné vychovy.

Pii tvorbé prvni tlohy (pruhy) jsem nastinila strukturu ulohy spiSe pocitové, jak bych
postupovala, abych, co nejlépe zprostfedkovala a vyuzila techniku pro dobrou vytvarnou
ulohu. U druhé tlohy (ornament) jsem jiz vyuzila n¢které postiehy z prvni ulohy, naptiklad
nutnost motivace, stanoveni cild, reflektivni dialog a vzdélavaci motiv. U tieti tlohy uz
jsem méla jasné stanovenou strukturu ulohy a tim padem jeji tvorba byla rychlejsi a

zamétend uz jen na tvorbu konkrétnich stavebnich prvkd.

Vznikla strukturace vypada nasledovné:

Na zacatku ulohy je vZdy anotace a uvodni slovo pedagoga, ktery sdéluje zakiim téma
tilohy a cil ¢innosti, které je ¢eka. Uvodni slovo je podstatné jak pro zaka, tak pro uditele.
Jestlize zak vi, co ho ¢eka a jaky je cil vyuky, bude 1épe spolupracovat a je motivovan,
protoze ,,efektivita vyucovani se odviji od zdkova pfijeti cile, tedy aby se s cilem ztotoznil*
(Kosikova 2011). Naopak pro pedagoga je formulovani cile dilezité kvili regulaci postupu

¢innosti a také jako zpétnovazebni mechanismus pii zjiStovani splnéni planu 1'110hy.19

Nasleduje tvodni cviCeni, které ma aktivizujici a opét motivacni charakter. Rozehrava
problém a budi v zacich zvédavost k dalsi praci. Vidéno z pohledu didaktiky funguje

uvodni cviceni jako prvni stupenl kognitivni urovné podle Bloomovi Taxonomie cili — z4ci

19 Nejcast&ji je cil definovany jako zamysleny, oéekavany vysledek, k némuz uéitel v soudinnosti se zaky
smétuje.“(Skalkova 1999)
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definuji, popisuji, pojmenovavaji, identifikuji aj. (Kosikova 2011). Postupné se v tloze
uplatiiuji ptiklady, které obohacuji vyklad pedagoga a zadané tkoly pro praci zakt. Na
konci je popsan reflektivni dialog s navrZzenyma otazkami, které by svou typizaci méli
upozornit na vzdélavaci motivy, a vézt zdky k poznavacim podnétim. K dil¢im ¢astem
ulohy jsem sepsala vysvétlujici legendu, kterou jsem umistila pied scénafem tlohy. Jeji
podoba vypada takto:

(Pfiloha ¢.1 str.7)

,Legenda k uloze:

Anotace

Kratka anotace ulohy funguje jako definice cile ulohy. Vsechny cinnosti v uloze jsou k
anotaci vztazeny, pedagog tak vi, proc¢ cinnosti dela a dokdze sam dovést ulohu ke
stanovenému cili.

Uvodni slovo pedagoga

Kratky uvod pro Zaky o tom, co budou v pribéhu hodiny délat, co je ceka a s ¢im budou
pracovat.

Uvodni cviceni

Motivacni cinnost, ktera ma za ukol vzbudit v Zacich zvédavost a zaktivizovat jejich
mysleni. Jeho dalsi funkci je definovani pojmit a objevovani prekonceptii zakii. Toho pak
vyuziva ucitel pri reflektivnim dialogu.

Zadani ukolu

V dlohdch je jeden ¢i vice ikolii. Ukol je cinnost, kterd je soucdsti ilohy, md definovany
vystup a cil, ktery logicky zapada do struktury ulohy.

Piiklad

Funguje jako pomocnd ruka pedagoga. Na prikladu pedagog demonstruje myslenkovy
postup, kompletuje vyklad ¢i usazuje ulohu do celistvého kontextu.

Rozbor obrazu

Vyklad pedagoga propojujici ¢innost Zakii s vytvarnou kulturou.

Reflektivni dialog

Prichazi zpravidla na konci ulohy, propojuje a shrnuje dilci ukony. Diky reflektivnimu
dialogu se muze pedagogovi, obrazné receno, podarit vSechny nitky (myslenky), které byly
vytvoreny béehem ulohy svazat do jednoho provazu (poznani).

Poznamky pro ucitele

V poznamkach najde pedagog rady, jak postupovat pri priprave ulohy, a dale popis jeji
struktury a zpusob prdace s ulohou.
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6. 4. Struktura brozZurky uc¢ebni alohy

Ma prace je zamétena na problematiku didaktické transformace obsahu v praxi uditele a
proto jsem chtéla pro ulitele vytvorit pomucku, ktera by ukazala cestu, jak Ize transformaci
s vyuzitim techniky sitotisku provadét. Vhodnym vystupem proto byla brozurka, ve které
jsem ucéebni ulohu pro tento ucel graficky upravila a obohatila o dalsi prvky.

Hned v uvodu brozurky je celostrankovy komiks (ptilohy 12, 13, 14), ktery podle mého
storyboardu nakreslila ilustratorka Aneta Holasova. Komiks ve zkratce ukazuje vSechny
dilezit¢ momenty ucebni tlohy. SlouZi jako orienta¢ni a informaéni obrazek pro pedagoga,
ktery se diky nému mutze béhem malé chvilky rozhodnout, zda ho uloha zajima a bude ji
chtit vénovat vice ¢asu. Komiksem jsem chtéla brozurky zatraktivnit a ptedejit situacim, ze
si pedagog brozurky nepiecte, protoze mu bude text pripadat prilis dlouhy.

Neméné dilezity je fakt, ze komiks ve své vizualizaci exemplifikuje podobu tulohy. Ze
totiz se jedna o ulohu, kde je ucitel pedagogem i mistrem v dilné. Ze je to tloha se
vzdélavacim motivem, ve které Zaci nejen tvofi, ale také diskutuji a Ze namét prostupuje
celou ulohou jako vizualni znak.

Komiks tedy neukazuje jen prosté ukony, které se v uloze vyskytuji, ale vizualn¢ zobrazuje
vlastnost a pojeti tlohy. Zarovenn vyzdvihuje dulezit¢é momenty a umoziuje ¢tenafi videt
ulohu komplexné.

Komiksova postava pana ucitele se objevuje 1 na piebalu brozurky a funguje jako
doprovodnd ilustrace, charakterizujice pedagoga ve dvoji roli, jednak jako

femeslnika/mistra techniky a jednak jako vyucujici pfed tabuli.
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DRZITE V RUCE POMUCKU, VYTVORENOU

PRO PEDAGOGY VYTVARNE VYCHOVY.

UCEBNI OLOHA JE POSTAVENA NA IDEJI
PROPOJENI UMELECKE TECHNIKY S{TOTISKU

s BEZNOU VYUKOU VYTVARNE VYCHOVY.
STRUKTURACE PODPORUJE POSTUPNY
ROZVOJ VIZUALNI GRAMOTNOSTI ZAKA.

NA DALST STRANCE JE KOMIKS, VE KTEREM LZE
VIDET CELY POSTUP ULOHY S NEJDULEZITEISIMI
MOMENTY. NASLEDUJE METODIKA GLOHY

S POZNAMKAMI A OBRAZOVOU PRILOHOU.

PROSIM VENUJTE POZORNOST
TECHNICKEMU LISTU, KDE JSOU
NAVODY PRO PRACI SE SITOTISKEM.

Pan ucitel jako mistr dilny Pan ucitel jako pedagog

Text ucebni ulohy je napsany jako scéndf, s podrobnym popisem ¢innosti ucitele 1 zaka a
sd¢leni, ktera ucitel pouzije, véetné rozboru obrazu a otazek k reflektivnimu dialogu.

Na konci scénaie jsou pfipojené poznamky, které jsou vysvétlujicim komentafem
K jednotlivym ¢astem tlohy. Pedagog v nich najde stanovené kognitivni cile (voln¢ podle
Bloomovi taxonomie), doporucené literatury a nezbytné piipravy pro ucitele. Ke kazdé
uloze jsem také vytvorila obrazovou pfilohu, kterd vychazi ze zadéani té, které ulohy, takze
odpovida vysledkim vytvarné cinnosti, které by zaci méli po absolvovani ulohy

dosahnout.

Uplné na konci brozury jsem zatadila technicky list, ktery jsem vytvofila na zaklad&
vlastnich zkuSenosti se sitotiskem, cerpanim z odborné literatury a konsultaci s MgA. Mar.
B. Kocmanem. V technickém listu se ucitel dozvi zakladni informace k technice sitotisku a

doporuceni k praci s détmi.
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7. Didakticky projekt - rozbor tuloh

Pfistoupim nyni k didaktickému rozboru samotnych uloh. Pokusim se konkretizovat a
definovat didaktickou transformaci obsahu. PopiSu vzdélavaci motiv kazdé ulohy. Pro
d&ovou piehlednost Gloh vyjmenuju piedpokladané vyzyvaci komponenty® a
k pfedvedeni obsahové transformace pouziji pfislusné durazy dimenzi vyrazovych her.
Rozbor bude mit tyto ¢asti:

1) Popis ulohy a namétu.

(Ukazuje ve strucnosti obsah ulohy, co zaci délaji, jaky je namét a posloupnost vikonii.)

2) Vyzyvaci komponenty.

(Diilezité momenty v uloze, které udavaji smer vyuky, tedy uz konkrétni ukazatelé toho, co
se déje, co zdci delaji, co Fikad ucitel apod.)

3) Uplatnéni dirazu.

(Vyber uryvkii z textit, na kterych demonstruji obsahovou transformaci uciva.)

4) Vzdélavaci motiv

(Popisuje ukotveni didaktického obsahu v historicko-kulturnim kontextu a dalsi vzdélavaci
hodnoty, které zdk objevuje.)

5) Reflektivni dialog a jeho otazky

(Vycet nabidnutych otazek reflektivniho dialogu a jejich opodstatnéni s ohledem ke
vzdélavacimu motivu.)

6) Role vytvarné techniky

(Hledad v uloze odpovedi na 3 otdzky, , Jak budeme néco délat?“, , Pro¢ budeme néco
délat?* a ,,Co budeme deélat?“, které ukazuji, jak lze uvazovat nad postavenim vytvarné

techniky v konkrétnich situacich.)

20 Vyzyvaci komponenty jsou uréité smyslové zachytitelné prvky situace, které pfitahuji pozornost a
podstatné ovliviiuji celkové zatazeni, interpretovani i hodnoceni situace jako celku“ (Slavik a Wawrosz
2004).
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7. 1. Pruhy®

7.1. 1. Popis

Namét této ulohy se zabyva pruhem, ve smyslu vizudlniho prvku v dimenzi komunika¢ni
obsaznosti. Zaci definuji co je pruh, jaky vyznam miZe mit jeho umisténi v obraze a jaké
jsou jeho metaforické moznosti. Pruhy jsou vytvareny pomoci izolepy, umistény v ramu na
sitoving. Zaci pracuji ve dvojicich, musi se proto domluvit, co chtéji vyjadfit a jak budou
pruhy v obraze umistovat. Kazda dvojice ma vytvofit 4 obrazy s pruhy a maji za kol
vymyslet nazvy k &tvefici obrazi jiné dvojice. Zaci se musi zamyslet nad tim, zda obraz
potfebuje ndzev a jaky vyznam ma nazev u abstraktniho obrazu. K ivahdm jsou Zaci
vedeni reflektivnimi otdzkami, které pedagog zada. V nasledné diskuzi jsou probirany

odpovédi, které vedou ke vzdélavacimu motivu a uzavieni tlohy.

7.1. 2. Vyzyvaci komponenty alohy

(citace z ptilohy ¢.1)

Fokus na namét ulohy. Definice pruhu.

, Pedagog: na tabuli nakreslime ctverec a zkusime si, co vSechno je pruhem, ktery
nakreslim do ctverce. Jak miize takovy pruh vypadat? *

Komunikaéni potence vizualniho prvku

., Kazdy zak nakresli pruh a pedagog se ho pta, na diivody jeho umisténi, co by to mohlo
znamenat a proc. Napriklad vodorovny pruh uprostied vyjadriuje horizont. *

Vyzva k tvorbé obrazii a tiskli z pruht.

., Pedagog: pripravte si na tisk 4 papiry. Ted se prosim zamyslete nad pruhy. Pristupujte
K papirium jako k obraziim. Budete vytvaret dila, to znamend, zZe kazdy obraz by mél néco
sdélovat tomu, kdo se na néj diva, meél by néco vyjadrovat. “

Zajem o praci druhych. O ¢em jsou jejich obrazy.

., Pedagog: prohodte si obrazy s jinou dvojici, poradné si je prohlédnéte a zkuste obraziim
vymyslet nazvy. Az to budete mit, napiste nazvy na papirky a priradte je k obrazum. *

Diskuze ve skupin¢ a reflexe

2! Brozura ve formatu PDF se nachazi na pfilozeném DVD jako ptiloha €. 1, a v tisténé formé v praktické

¢asti DP.
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., Pedagog zdkim rozda papiry s otazkami, nad kterymi se ve skupinach budou zamyslet.
Pedagog: otazky, které mate napsané, nejsou jednoduché. Abyste dosli k odpovédi, budete
o nich muset ve skupince diskutovat. Samoziejmé se nemusite shodnout. *

Pedagog rozebira prvni otdzku reflektivniho dialogu

., Skupinky odpovidaji nahlas a pedagog si zapisuje na tabuli klicova slova, ktera byla
urcujici pro to, aby byl obraz dobre rozpoznatelny. Napriklad pravidelnost, symboliku
apod. “

Upozornéni na rizné interpretace stejné¢ho vizualniho prvku

., Pedagog: uvedme si to na prikladu. My se na obrdzek divame ocima nasi soucasné
kultury. Zkusme si piedstavit, co by v obrazku vidél clovek, ktery Zil ve Starovékém Recku.
Dutlezitost ndzvu obrazu

,,Pedagog se taze: zménil se vas pohled na vas obraz poté, co jste se dozvédeli, jaky ndzev
mu dala druhd dvojice? Ovliviiuje nazev umélecké dilo? Je soucasti dila? Pedagog
poukazuje na to, Ze u abstraktnich obrazii miize ndzev dila mit velikou vahu a ménit
interpretaci obrazu.

Rozbor obrazu

,,Podivame se nyni na dva obrazy, které jsou tvorené pruhy. Namaloval je umélec Barnett
Newman v letech 1950-52. “

Zavérecna otazka

,, Ukazali jsme si, Ze pruhy mohou vyjadiovat mnohé, a Ze to miize zmeénit nas pohled na
realitu. Poslednim dotazem si uzavieme hodinu. Kdyz se rozhlédnete okolo sebe, vidite

nejaké pruhy?

7. 1. 3. Durazy v dimenzi komunikace

Pojmenovani dirazi v dimenzi komunikace podle Slavika: (1) Zobecnovani individualni
zkuSenost, (2) posilovani rozliSovaci citlivosti a empatie, (3) diiraz na vziajemné
obohacovéni, (4) diraz na sdélnost, (5) diiraz na otevienost, (6) diraz na toleranci, (7)
diraz na vyménu komunikacnich roli, (8) diiraz na expresivni interpretaci a na vyklad (viz
tabulka Principy pedagogického vedeni pro dimenzi komunikace) (Slavik a Wawrosz

2004).
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Zobeciiovani individualni zkuSenosti

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

,, Objevovat souvislosti mezi viastnim tviircim projevem a umeéleckymi projevy z kulturni historie a
soucasnosti.

Uplatnéni v uloze

Zaci vytvaii obrazy z pruhu, kterym musi nasledné dat nazvy. Ugitel jim pak promitne obrazy,
taktéz vytvofené zpruhti, umélcem B. Newmanem, ktery je predstavitel abstraktniho
expresionismu. Zaci si nejdfive prohlizi obraz, aniz by védéli jejich ndzvy. Kdyz jim je uéitel
prozradi, pfedvede jim rozbor obrazu a vyklad ptirovna k jejich vlastni tvorbé s pruhy.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 1)

(str.14) ,Jednou z moznosti je obrdtit se na uplny prvopocdtek tvorby, na okamzik, kdy
umélec teprve namaci Stétec do barvy a rozhoduje se pro tvary a linie. V tuto chvili jeste
neexistuje podoba, jen chaos, ze kterého umélec vychdzi a vybira to, co ke své tvorbé a
svéemu umyslu potiebuje. Z umélce se stava stvoritel. Namaluje pruh, rozdeli pole, vytvori
rad a stvori podobu. Umélec dava najevo ,,jsem tu a urcuji prostor*. Newman poukazuje
pravé na tento moment stvoreni. Vzpomente si, jak jsme na zacatku hodiny urcovali co je
pruh a kreslili jsme do ctverce. V tu chvili jsme byli také stvoriteli a na tabuli jsme urcovali
prostor.

Diiraz na vzajemné obohacovani

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Poukazovat na to, Ze kazdy objeveny rozdil mezi lidmi je zdaroven prileZitosti ke vzdajemnému
obohacovani, k inspiraci. *

Uplatnéni v uiloze

V uloze je pouzitd organiza¢ni forma vyuky skupinové prace, ktera podporuje komunikaéni
prosttedi mezi zaky. Kdyz dvojice vymysli nazvy ke Ctvetici obrazll jiné dvojice, musi se
dohromady domluvit, Fici své piedstavy o obsahu pojmi, shodnout se a diskutovat. Navzajem se
tim obohacuji o své predstavy, co by obrazy mohly znamenat a jaké nazvy by se k nim hodily.
Nazvy jedné dvojice pak ucitel konfrontuje s druhou dvojici, tedy dochazi k obohacovani ve

skuping 4 zaki a jedna dvojice musi pfedstavit to, na ¢em se shodla mezi sebou, druhé dvojici.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 1)

(str. 10) ,,Nyni kazdad dvojice vystavi své 4 obrazy na zem tak, aby si je mohli ostatni
prohlédnout. Kazda dvojice si vyberou ctverici obrazit od jiné dvojice a vymysli jim ndzvy.
Pedagog: prohodte si obrazy s jinou dvojici, poradné si je prohlédnéte a zkuste obraziim
vymyslet nazvy.

(str.12) ,, Pedagog se taze: Zmenil se vas pohled na vas obraz poté, co jste se dozvédéli,
Jjaky ndzev mu dala druha dvojice? *
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Diraz na obsaznost

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

, Hledat obsah ve zdanlivé neobsaznych formdch, v abstraktnim vyjadreni pocitii a predstav.
Hledat sdélnost vytvarné formy — ucit se spojovat ucinky vyrazovych kvalit linii, barev, tvarii
S riiznymi zivotnimi obsahy. To znamend, hledat podobnosti mezi ,,usporadanim Zivota“ a
,,usporadanim obrazu* (fad vs. chaos, barvitosti vs. vSednost..)

Uplatnéni v uloze

Pfi uvodnim cviceni Zaci definuji co je pruh. Jaké jsou jeho vyjadfovaci moznosti, co znamenaji
pruhy pfi rGzném uspotradani a jejich vizualni ucinek. Kdyz vytvoti obrazy ve dvojici, musi Zaci
tesit, jak uspotadaji pruhy, aby to mélo néjaké sdéleni. Podle zadani pedagoga by m¢l kazdy obraz
mit n&jaky kli¢, tedy obsah, ktery ma funkci sdéleni. Toto sd€leni pak Zaci hledaji v obrazech svych
spoluzakli a navrhuji jim nazvy, které by tyto obsahy pojmenovavali. Pii reflektivnim dialogu se
pedagog piimo ptd na otazku, zda n€které obrazy méli jasné sdé€leni, které mohli rozpoznat i jini
7aci, nez jen tvlrci obrazl. A upozoriiuje na ustalené vizualni znaky a hodnoty, které jsou soucasti
nasi spole¢nosti. Demonstruje své tvrzeni na ptikladu sloupové sini.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha €. 1)

(str. 9) ,,Kazdy zak nakresli pruh a pedagog se ho ptd, na diivody jeho umisténi, co by to
mohlo znamenat a proc. Napriklad vodorovny pruh uprostied vyjadiuje horizont. Jeden
vodorovny pruh v dolni casti ctverce evokuje pocit, Ze ctverec pada. Diagondla rozdéluje
Ctverec na dva trojuhelniky. Dva pruhy pres sebe vyobrazuji kiiz, okno apod.

(str.10) ,,Aby se vam dobre pracovalo, vytvorte si pro kazdy obraz urcity kli¢, podle
kterého budete postupovat. Klicem miize byt téma, pocit, slovo, symbol, barva, kompozice
... . Zdlezi na vas, jak se ve dvojicich domluvite. Klicem miize byt treba i nahoda.

(str.11) ,, Pedagog polozi Zakim prvni otazku. Byl néjaky obraz, u kterého bylo na prvni
pohled jasné, co vyjadruje? (A proto nebylo tézké mu vymyslet nazev.) Skupinky odpovidaji
nahlas a pedagog si zapisuje na tabuli slova, ktera byla klicova pro to, aby byl obraz dobre
rozpoznatelny. Napriklad pravidelnost, symbolika apod. (Pedagog tim demonstruje, Ze
existuji slova, jejichz vyznam je slucitelny s vyznamem vizudlniho sdéleni znaku, shluku
prvkii, umisténi na obraze. Vyjadiuje to, Ze mame ve svém kulturnim kontextu urcité zazité
vyznamy, kterych se nezbavime. Je zapotiebi s tim pocitat, kdyz clovek maluje a tvori.)

Diiraz na sdélnost

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

. Zamérovat se na vytvarnou formu jako na prostredek sdéleni, nikoliv na , krdasny vysledek”,
zejména pri hodnoceni (napv. objevovanim symbolickych konvenci tvarii a barev, hleddanim
individualni vytvarné symboliky jako svébytného jazyka).

Uplatnéni v uiloze

Pedagog upozoriuje zaky pii reflektivnim dialogu na rizné zptisoby vnimani umeéleckého dila, zda

si vybiraji obraz podle toho, jestli se jim libi, nebo podle toho, co by mohl vyjadfovat. UmysIné
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ukazuje zakim obrazy nejdfive bez nazvi, aby mohli pocitit rozdil vnimani, kdyz pak zakim fekne
nazvy i s rozborem obrazt.
Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 1)

(str.12) ,, Pedagog se pta: Kolik z vas vybiralo obraz pouze podle toho, zda se vam na prvni
pohled pocitove libi? A kolik z vas vybiralo obraz podle toho, co by mohl vyjadrovat?
(str.13) ,, Pedagog promitne oba obrazy Adam a Eva, aniz by Zdakiim ekl ndzvy.

Pedagog: poradné si obrazy prohlédnéte a zkuste se zamyslet nad tim, co asi obrazy
vyjadruji, a jaky byl umysl malire. Poté pozada zZaky, aby utvorili dve skupiny: na levou
stranu tridy se presunou zdci, kterym se vice libi obraz vievo (tedy Adam) a napravo ti,
kterym se libi obraz vpravo (Eva). Zéakiim prozradi nazvy obrazu. Chtél by nyni nékdo z vas
vymenit stranu, poté, co se dozvedél, jak se obrazy jmenuji? *

Diiraz na otevienost

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Vytvaret podminky k volnému vyjadrovani nesvazanému zabranami. *

Uplatnéni v uloze

Pti zadavani otazek k reflektivnimu dialogu vyzyva pedagog zaky k diskuzi a upozoriiuje, ze kazdy
muize mit svij vlastni ndzor, Ze je zcela o¢ekavatelné, Ze se ve skupiné€ neshodnou.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha €. 1)

(str.12) ,, Pedagog: otazky, které mate napsané, nejsou jednoduché. Abyste dosli k odpovédi, budete
o nich muset ve skupince diskutovat. Samozrejmée se nemusite shodnout. *

Diiraz na vyménu komunikaénich roli

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Vytvaret podminky pro pochopeni role tviirce ve vztahu k roli divika, napr. poZivanim situaci, kdy
divak se stava tviircem a poznovu vytvari vaimané dilo nebo naopak, kdy tviirce hraje roli riiznych
divakii, kteri hledaji porozumeéni jeho dilu. *

Uplatnéni v uloze

Zaci vytvéieji vlastni obrazy a pak si prohodi roli, kdyz se stavaji divaky a musi k obraziim jiné
dvojici vymyslet nazvy. Mohou si tak zpétné uvédomit svoji vlastni tvorbu, protoze obrazy, ke
kterym vymysli nazvy, méli stejné zadani jako jejich obrazy.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 1)

(str.10) ,, Budete vytvaret dila, to znamend, ze kazdy obraz by mél néco sdélit tomu, kdo se
na néj diva, mel by néco vyjadrovat. Aby se vam dobre pracovalo, vytvorte si pro kazdy
obraz urcity klic, podle kterého budete postupovat. Klicem muze byt téma, pocit, slovo,
symbol, barva, kompozice ... . Zalezi na vas, jak se ve dvojicich domluvite. **
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(str.10) ,,Nyni kazda dvojice vystavi své 4 obrazy na zem tak, aby si je mohli ostatni
prohlédnout. Kazda dvojice si vyberou ¢tverici obrazii od jiné dvojice a vymysli jim ndzvy.
Pedagog: prohodte si obrazy s jinou dvojici, poradné si je prohlédnéete a zkuste obraziim
vymyslet nazvy. Az to budete mit, napiste nazvy na papirky a priradte je k obraziim. Pak si
obé dvojice sesednou k sobé, tedy vytvori skupinky po 4 detech.

(str.12) ,, Pedagog se taze: Zméenil se vas pohled na vas obraz poté, co jste se dozvédel,
jaky nazev mu dala druha dvojice? Ovliviiuje nazev umélecke dilo? “

Diiraz na expresivni interpretaci a na vyklad

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Interpretovat vyrazové projevy slovem a vysvétlovat jejich priciny a souvislosti. Na rozdil od
vyrazového okruhu je zde posilen diiraz na verbalizaci — na preklad do slov a na pokusy o
vysvetleni vyznamu. *

Uplatnéni v uloze

Rozbor obrazu B. Newmana, ktery pedagog ma k dispozici je snahou o vyklad slovem a vysvétleni
uméleckého ucinku abstraktniho uméni.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 1)

(str.14) ,, Nazvy obrazit od Newmana napovidaji, ze se autor snazil ukotvit svou myslenku
do znamé mytologie, jelikoz Adam a Eva jsou symbolem stvoreni, kdy bith ddaval podobu a
Urcoval cas i prostor.

Porovndme-li obrazy Adama a Evy s obrazem Stvoreni Adama ze Sixtinské kaple (1510)
zjistime, Ze obrazy nemaji na prvni pohled s Michelangelovou freskou nic spolecného. Svou
podstatou ale vyjadruji to samé. Abstrakini umeéni, jehoz je Newman predstavitelem,
zménilo nds pohled na svét. Posunulo nam vnimani reality. Clovék, Adam, jiz nemd podobu
pouze postavy se dvéema nohama, rukama a hlavou. Ale miize byt vyjadren také pruhem na
barevném platne, protoze to v cisté formé predstavuje rozhodnost a viili ¢loveka umistit
pruh na platno. Muze vyjadrovat ryzi podstatu cloveka. Newman ve svych vykladech
poukazuje na to, Ze jeho obraz neni prazdnou podobiznou, ale obrazem majicim obsah. “

7.1. 4. Vzdélavaci motiv

Vzdélavaci motiv se objevuje nejprve pii tvodnim cviceni, kdy zaci zjist'uji, jak mize pruh
vyjadfovat ngjaky obsah. PiemysSli nad pruhem jako nad vizudlnim prvkem a jeho
skladebni funkci v obrazném vyjadfovani. Zaci piispivaji do diskuze vlastni predstavou
toho, co muze pruh znamenat. Prekoncepty Zzakl se setkavaji a nad vznikem socio-
kognitivniho konfliktu se vynotuje vzdélavaci motiv ve formé otazky sémiotiky vizudlniho

prvku pruhu.
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Od osobniho vnimani pruhu jsou Zaci vedeni k zobectiovani vlastniho vnimani, kdyz maji
ve dvojicich vytvoftit obrazy z pruht tak, aby se na jejich obsaznosti dvojice shodla. Tim se
proces poznani dostava na dalii Grovefi. Zaci uz nevnimaji pruh jen z vlastniho pohledu,
ale v kontextu svého nejblizsiho okoli.

Treti faze prichazi ve chvili, kdy pedagog nabidne zakiim nahled na pruh v jeho nejryze;jsi
podobg, jako ¢in rozdéleni platna symbolizujici akt tvofeni, stejn¢ jako bth stvofil svét. A
pruh se tak stavda Adamem, cClovékem, ktery v sob&é nese potenci Zivota a ville.?
V kontextu mytologie a jejiho kulturni pozadi objevuji zaci dalsi obsahy vizualniho sd€leni
pruhu.

DovrSeni vzdélavaciho motivu pfichazi na konci ulohy, kdy pedagog vyzve zaky, aby se
rozhlédli kolem sebe a fekli, zda vidi nékde néjaky pruh. Vizualni prvek prostupuje do
realného okoli, ty jsi pruh, j& jsem pruh, a pruh je vSude kolem nés, vnimame svét kolem

sebe ve formé vizualniho znaku, ktery ma nekone¢né moznosti obsahové interpretace.

7. 1. 5. Reflektivni dialog a jeho otazky

K reflektivnimu dialogu jsem v uloze sepsala tyto otazky:

(ptiloha ¢.1 str. 11)

., 1) Byl néjaky obraz, u kterého bylo na prvni pohled jasné, co vyjadiuje? (A proto nebylo
tezké mu vymyslet nazev.)

2) Je potieba obraziim davat nazvy? (Proc ano, proc ne)

3) Vyberte ve vasi skupiné 1 obraz (ze vSech vasich 8 obrazui), ktery se vam libi nejvice a
Feknéte proc.

4) Rozhlédnéte se po tiride, vidite nékde néjaky pruh? Zapiste na papir, co jste nasli.

Prvni otazka se obraci na hleddni obecné platnych vizudlnich sdéleni, ktera jsou socio-
kulturné ukotvena VnaSem vnimani obrazného vyjadiovani. Zaci nachdzi platnou

symboliku v obrazech pruht. Jdou od osobni zkusSenosti k zobecniovani principu.

22 Rozbor obrazu, ktery je v uloze popséan, vychazi z odborného textu P. Shawa, dostupném na
http://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/philip-shaw-sublime-destruction-barnett-newmans-adam-
and-eve-r1140520
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Druha otazka se dotyka diskuse, kterou zaci absolvuji pti vymysleni nazvi pro obrazy
druh¢ dvojice. Je totiz ziejmé, Ze zaci narazi na obraz pruhtl, ktery nebude na prvni pohled
vyjadfovat jasné sdéleni, a proto bude velice tézké mu vymyslet nazev. Otazka je polozena
tak, aby se zaci zamysleli nad pravé prozitym zazitkem, a pokusili se vlastnimi slovy

pojmenovat problematiku obsaznosti abstraktniho obrazu.

Tieti otazka vede zaky k zamysleni nad tim, jaké slozky vnimani urCuji nase pozorovani
uméleckého dila. Je-1i viibec mozné se na dilo divat Cisté jen z pohledu toho, ze se nam to
libi, anebo vzdy tam hraje roli i obsah, sd€leni a proto i ndzev, ktery dilu davd umélec. Co
vlastn€ urcuje, jestli se nam obraz libi a jak mize obsaznost obrazu zasahnout do naseho

rozhodovéni o tom, zda se ndm obraz zda krasny.

Ctvrta otazka zaméfuje pozornost 7ak(l na vzdélavaci motiv ulohy. Vidét pruh tam, kde

jsem ho dfive nevidéla a uvédomeéni Si nové poznanych obsaht a poznani.

7. 1. 6. Role vytvarné techniky

1) ,,Co budeme deélat? “

Budeme tisknout pruhy a pfemyslet nad tim, co pruh znamena a co mize
vyjadfovat obraz z pruhti.

KdyzZ drzim v ruce rdm sita a pfemyslim, jak sito poloZim na papir, abych mohla
vytvofenou Sablonu natisknout, pfevracim formu, ota¢im sito, a uvazuji nad tim, jaky bude
vysledny tisk mit sdélovaci hodnotu. Neprozivam akt tvorby jako u malby ¢i kresby, spise
tvofim rozumové. Technika tisku je iimysIn€ pouZita v takové formé&, aby Zak sousttedil

svoji pozornost na obsaznost umistovani pruhti. Volba techniky souzni s namétem ulohy.

2) ,,Jak budeme néco délat?
Pruhy budeme tisknout na papir. Pomoci izolepy vytvofime pruhy na situ.

Vytvotenou Sablonu z pruhti Zaci tisknou na papir. Mohou vyuZzivat raznych barev, které

tisknuté pies sebe vytvareji dalsi moznosti interpretace obrazu.

3) ,, Pro¢ budeme néco délat? “
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. K vytvofeni obrazu na situ je pouzita izolepa, protoZze sama je pruhem a jedina
moznost jak obraz vytvofit, je pfemyslet nad tim, kam izolepu umistim. NefeSim jak je
pruh tlusty, jestli ho maluji, ddvdm mu odstin nebo zbarveni, jenom se soustfedim na
polohu, kam pruh (izolepu) umistim. Tim smétuji zéky ke komunikaci mezi sebou, protoze
pracuji ve dvojicich, a k uvaham, jak se vyjadfovat pomoci jednoho urcitého vizualniho

prvku — pruhu.

7. 2. Ornament?®

7. 2. 1. Popis

Tato uloha vychazi z charakteristiky ornamentu, jakozto zdobného prvku, jeho tvorby,
stavby a vyznamu. Zakova pozornost je zaméfena na principy opakovéani stavebnich
jednotek, ze kterych se ornament vytvati. Z pismen se pokusi vytvofit obrazce, ve kterych
uplatiiuji principy ornamentélni tvorby. Pro hlubsi poznani ornamentalni vyzdoby jsou Zaci
seznameni s kulturni souvislosti ornamentalni tvorby, jako je naptiklad lidové uméni a
umeéni primitivnich narodd. Nejvice prostoru v lloze je vénovano praktické Cinnosti pfi
tvorbé papirové Sablony, tisku jednotlivych ornamentii a jejich nésledné skladdni do
obrazce. Zaci v této tloze poznavaji technické moznosti vyfezavané $ablony, zdokonaluji

formu a jsou vedeni k dobrému technickému a materialovém vysledku.

7.2.2. Vyzyvaci komponenty tilohy

(citace z prilohy ¢.2)

Pedagog slovem definuje ornament a na tabuli nakresli ptiklad jeho tvorby.

., Napiseme si na tabuli kratkou charakteristiku toho, co to ornament je:

,,Ornament je ozdobny prvek, jehoz zakladni charakteristikou je jeho opakovani podle
urcitych pravidel. “ Ucitel podtrhne slova ozdobny a opakovani. To jsou klicova slova pri
tvorbé ornamentu *

Zaci si zkousi principy ornamentli tvorbou vlastnich struktur z prvnich pismen svého

jména.

% Brozura ve formatu PDF se nachazi na pfilozeném DVD jako piiloha ¢. 2, a v ti§téné formé v praktické
casti DP
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., Kazdy z vas ted’ dostane jeden papir, na kterém si zkusi malé cviceni. Pokuste se vymyslet
ornament s pouZzitim pouze prvniho pismene svého jména. “

Ptifazovani riznych ornamentti k zemim, odkud pochazi.

., Podivejte se na obrdzky ornamentii nize. Jsou to rizné typy ornamenti, svym zpusobem
velice charakteristické pro kulturu, ve které vznikly. Zkuste je priradit ke spravné zemi, ze
ktere ukazky pochazeji.

Ucitel se ptd na odpovédi a zaroven s zaky urCuje charakteristické znaky danych
ornamentl

,Po 10 min ucitel s Zaky probere spravné odpovédi a pta se zdkii, podle ceho poznavali
charaktery ornamentalniho umeni.

Ukazka ornamentalni tvorby kmene Shipibo, Zijici v peruanském pralese.

., Zde vidite ukazky ornamentdlniho umeéni indianského kmene Shipibo, Zijici v oblasti
amazonského pralesa v Peru. Jejich umeéni je magické, to znamend, Ze jej nevnimaji jen
jako hezké geometrické obrazky, ale vsechny znaky, tvary a barvy maji sviij specificky
vyznam a vyklad. “

Zadani domaciho tkolu

., Najdéte si obrazky jednoho ornamentalniho umeéni, které se vam libi. Zkuste si o tom néco
precist a pak zodpovezte tyto otazky: “

Zadani skupinové prace, ve které zaci maji za kol zodpoveédét sepsané otazky k tématice
ornamentul.

,, Ve skupinach se nyni zamyslite nad jednou otazkou. Kazda skupina bude mit otazku jinou.
K ni dostanete kratky text, ktery si prectete, a pokusite se k néemu najit odpovédi. “

Kresba navrhu vlastniho ornamentu a jeho vyfezani do papirové Sablony

, Nyni budete tvorit vlastni ornament. MuZete se inspirovat ornamenty, které jsme
probirali, ornamenty z pismen, z domaciho ukolu anebo miizete vymyslet zcela origindlni a
vilastni ornament.

Tisk ornamentt a jejich skladani do samostatného obrazce a spole¢né mozaiky.

,,Od kazdého z vas si vyberu jeden tisk a pridam ho do spolecné mozaiky, ve které budou
v§echny ornamenty. Tim, Ze dodrZite stejny format, budeme moci vase ornamenty seskladat
do ctvercové mozaiky.

Reflexe a diskuze

., Nakonec se zdci rozdeli do skupin a diskutuji nad otazkami, které jim pedagog rozda. *
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7. 2. 3. Dirazy v dimenzi formy

Pojmenovani dirazi v dimenzi komunikace podle Slavika: (1) Dtraz na dokonalost, (2)
diraz na hodnoceni, (3) diraz na vytvarné mysleni, (4) diraz na materidlni kvality a

formu, (5) diraz na komplexitu, (6) diraz na integritu.

Diiraz na dokonalost

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Zamerovat se na hledani souladu vsech slozek vyrazového projevu, na harmonizaci a kultivaci
umeélecké formy (napr. vytvarenim a srovadvanim mnoha alternativnich forem — alteraci, variaci —
jediného nameétu, objevovani inspirace v umeleckych dilech vietné jejich kopirovani, hledanim
vilastni harmonie vyrazu).

Uplatnéni v uloze

Zaci fe$i formu ornamentu ve smyslu opakovaného prvku, ktery vytvaii sit’ zdobné konstrukce.
Nejprve zkousi konstruovat ornament pomoci jednoho pismene. Jde o pochopeni toho, jak stejny
dil, pfevraceny, opakovany muize vytvaret soumérnost a pravidelnost, tedy zakladni charakteristiku
ornamentu. Dal§i variantou, kterou Zaci poznaji, jsou ornamenty vychdzejici z riznych kultur.
Pokousi se ornament rozlozit a hledat dil¢i soucasti, které napovidaji, Ze ornament pochazi z urcité
zem¢. Tato forma je podporena jest¢ domacim ukolem, ktery zakiim uklada, aby si vyhledali jeden
ornament a provedli jeho rozbor. Tieti variaci ornamentu je tvorba vlastniho vymysleného
ornamentu, ve kterém Zzaci uplatituji poznatky z prvniho cviCeni s pismeny a inspiraci z kulturné
zakotvenych ornamentl. Kazdy zak si svilj ornament natiskne né€kolikrat, a proto ucitel vytvari
spole¢nou mozaiku, kde jsou vyskladany vSechny ornamenty, a ma dal$i moznost, jak
demonstrovat principy ornamentalni vyzdoby. I sami zaci si mohou své tisky seskladat do obrazce,
pretacet je a stavet strukturu, stejn€ jako pii ivodnim cviceni s pismeny.

Nalezeni principu Vv textu scénare (priloha ¢.2)

(str.10) ,, Kazdy z vas ted’ dostane jeden papir, na ktery si zkusi malé cviceni. Pokuste se
vymyslet ornament za pouZziti pouze prvniho pismene svého jména. Bude vam to mozZna
pripadat tezkeé, ale nemusite se toho bat. Kdyz budete zkouset riizné varianty, pismeno
pretdcet, otacet a nezapominat na princip opakovani, soumeérnosti a razeni do ozdobného
obrazce, urcité néco vymyslite. Abych vam trochu poradila, ukazi vam na tabuli par
ornamentii, které jsem vytvorila z prvniho pismene svého jména — pismene ,,C*.*

(str.11) ,, Pedagog probere s zdky spravné odpovédi a pta se jich, podle ¢eho urcovali
charakter ornamentalniho umeéni. Zda rozpozmnali zvire (napiiklad soba u norského
ornamentu), barevnost (pisek a zemité barvy Afriky), cinské znaky apod. Pedagog pomaha
Zakum rozklicovat vizualni prvky dané kultury.

(str.13) ,, Domdacti ikol:
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Najdete si obrazky jednoho ornamentadlniho umeni, které se vam libi. Zkuste si o tom néco
precist a pak zodpovezte tyto otazky:

a) Jaké tvary jsou typické pro vas ornament?

b) Jaké barvy jsou nejobvyklejsi?

c) Jsou vase ornamenty abstraktni, anebo zobrazuji néjaké predmeéty, rostliny nebo
zvirata? Ktera?

d) Kratce popiste, co jste se docetli o vyznamu ornamentu v danem kulturni prostredi.

e) Proc¢ se vam vybrany ornament libi? *

(str.15) ,, Nyni budete tvorit viastni ornament. Miuizete se inspirovat ornamenty, které jsme
probirali, ornamenty z pismen, z domdciho ukolu anebo miizete vymyslet zcela originalni a
vlastni ornament. Pamatujte na to, Ze ornament je zdobny a je zaloZeny na opakovani.
(str.15) ,, Tiskit miizete udélat hodné, takze budete mit sviij ornament ve vice kusi. Nakonec
miizete tisky seskladat do obrazce nebo do mozaiky. Od kazdého z vas si vyberu jeden tisk
a pridam ho do spolecné mozaiky, ve které budou vSechny ornamenty. Tim, zZe dodrZite
stejny format, budeme moci vase ornamenty seskladat do ctvercové mozaiky. “

Diiraz na hodnoceni

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

,, Prostirednictvim hodnoticiho srovndvani vytvarné formy klast diraz na kontexty tvorby: (a)
kontext viastniho vyvoje v case, (b) kontext kulturni (kultivované estetické a umélecké hodnoceni
chapané jako cil, kultivace vytvarného videni), (c) srovnani historie se soucasnosti vytvarné
kultury.

Uplatnéni v uloze

Pii skupinové praci, kdy zaci dostanou 4 okruhy otazek, se zamysli nad rlznymi kontexty
ornamentalniho zobrazovani. Zaci jsou vyzvani ke kritickému hodnoceni formy ornamentélniho
principu naptiklad v pfirod¢, v kultuie ¢i filosofickém pojeti.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢.2)

(str. 14) “1. skupina
Je tvorba ornamenti pouhou mechanickou cinnosti, nebo skryva hlubsi vyznam?

K cemu vede opakovani? Miizeme piisobit na nasi mysl néjakym opakovanim? Napriklad
meditaci, nebo ukolébavkou. Co se pak stane?

Najdéte dalsi priklady opakovani, se kterymi se miizete v Zivoté setkat.

2. skupina

Je ornament vymyslem clovéka, nebo jej miizeme najit i v prirodé?

Kde v prirodeé se mohl clovéek inspirovat, pri tvorbé ornamentu? Znate néjaké ornamenty z
prirody? Napriklad struktury prirodnich latek apod.

3. skupina

Proc se ornament pouziva v lidovéem uméni a k cemu cloveku slouzi? Jaka je funkce
ornamentu v zivoté cloveka? Zndte néjaky ornament, ktery by vam néco sdéloval (logo)?

4. skupina
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Ornament je optickd hra, ktera nds fascinuje. Proc pritahuje nasi pozornost? Hraji v tom

roli nase instinkty prevzaté od zvirat, abychom zpozornéli? Pro¢ maji na sobé ornament
zvirata? Miize to byt obrana proti jinym Zivocichim? “

Diiraz na vytvarné mysleni

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

, Zamérovat se na promySleni vytvarnych postupii a diskutovat o jejich riznych variantach.
Porovnavat varianty reSeni — hodnotit ve skupindach v uvazlivych diskusich. Srovnavat a analyzovat
Jednotlive slozky a kompozicni usporadani vytvorenych vytvarnych forem, hledat obecné principy
uméleckého projevu. Hledat obecné principy vytvarného projevu, osvojovat si a pouzivat jazyk
umeénovedy a estetiky.

Uplatnéni v uloze

Kdyz maji Zaci hotové tisky svych ornamentti, méli by své vysledky presentovat pied tfidou. Pii
své presentaci se musi zaméfit na otazky, ¢im se pii tvorbé svého ornamentu inspirovali, zda
vychazeli z pokust s pismeny apod. V soucinnosti s pedagogem, ktery s zaky analyzuje jejich
prace, zaci uvazuji nad postupem prace pfi tvorbé svych ornamentt.

Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢.2)

(str. 15) ,, Po skonceni prdce si prosim prohlédnéte sviij ornament a zamyslete se nad tim,
co znamend a c¢im jste se inspiroval?

Kazdy zZak predstavi sviij ornament a Odpovi na otazku pedagoga: Kdyz jste vymysleli sviij
ornament, vychazeli jste z pokusii s pismeny, z ornamentu z jinych zemi anebo jste jej
vymysleli uplné sami? *

Diiraz na materialni kvality formy

Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

, Zamerovat se na respekt kvytvarnému materialu i na jeho citlive prekracovani -, mysleni
V materialu® (napr. srovndavani ruzmych vztahi materialu a formy, rozvijeni Femesinych -
technickych dovednosti, experimentovani s materialem az na hranici jeho , potlaceni®). Citlivé
prekracovani a rozvijeni prvniho ndpadu — napv. v ramci variovani riiznych materidalu a formy,
V rozvijeni remeslnych dovednosti, v experimentovani s materialem. *

Uplatnéni v uiloze

Diuiraz na materialni kvality formy se nachazi v pasazi, kdy zaci vyrabé&ji papirovou Sablonu, kterou
pouziji pfi tisku. Vyfezavana Sablona musi plnit néktera kritéria, aby byla pouzitelna, takze Zaci se
musi zamyslet nad tim, jak ornament zkonstruuji. Konstrukeci ornamentu musi pfizptisobit technice
vyfezavani tak, ze papirova Sablona zistane v jednom kusu. Néktera mista proto musi feSit jinak,
nez kdyby byl ornament nakresleny tuzkou na papir. Postup préce je takovy, ze zak navrhne svij

ornament a pak ho prekresluje, aby se dal dobie vyfezat.
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Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢.2)

(str.15) ,, Vase ornamenty budeme tisknout sitotiskem a Sablonu budete tvorit z papiru, jako
,papercut“- tedy strithanou ¢i vyrezavanou Sablonu. To znamend, Ze musite ornament
uzpusobit tomu, aby se dal vyrezat jako jeden celek. Doporucuji si to nejdrive vyzkouset na
jednoduchém ornamentu nanecisto, abyste vidéli, jak to funguje. Poté budete pres tuto
papirovou Sablonu a sito tisknout barvu. “

7. 2. 4. Vzdélavaci motiv

Vzdélavaci motiv této ulohy se dotyka tématu ornamentalni tvorby, jeji podoby, procesu
tvofeni, principu konstrukce a vyznamu v socio-kulturnim kontextu. Nejvyraznéj$im
prvkem vzdélavaciho motivu je princip opakovani jednoho a téhoz dilu, jenz vede ke
konstrukci soumérného a zdobného obrazce. Zaci jsou konfrontovani s otazkou, pro¢ jsou
lidé ornamentem fascinovani, jaké je pozadi a tajemstvi jeho pfitazlivosti naSemu oku.
Hned v ivodnim cviceni s pismeny si Zaci hraji s pismeny, nechédvaji se piekvapit tim, co
vznikne, kdyz zkouSi pismena pietaCet. Jsou fascinovani tim, jak pomalu vznikajici
obrazec z jednoho dilu muze lahodit oku a byt zdobnym vyjadienim. Na zaklad¢ této
vlastni zkuSenosti pfichdzeji na to, Ze ornament, soumérnost a opakovani prvku musi mit
hlubsi vyznam. Pro¢ se ndm vlastn€ ornament tolik libi? Zjist'uji, Ze obraz miiZze oslovovat
divéka cisté skrze dokonalost formy a linii. Technickou zrucnost a pili, kterou zaci musi
vynalozit pifi vyfezavani a tvorbé papirové Sablony, Zaky vtahne do maximalni
soustiedénosti na dokonalost formy. Pomoci tisku si duplikuji svlij ornament, a jak
postupné skladaji vedle sebe své natisknuté ornamenty, jsou pifimou zkuSenosti Gcastni
vzniku obrazu na principu opakované struktury. Na konci ulohy mohou reflektovat zaZitou
tvorbu a zobecnit své poznatky ornamentalniho uméni, jako je jeho piisobivost na lidské
vnimani, téZkosti technického provedeni, dileZitost formy, jeho kulturni vyznam a

obsaznost.

7. 2. 5. Reflektivni dialog

Reflektivni dialog je rozdélen do dvou ¢asti. V té prvni zaci presentuji své ornamenty a

v druhé¢ pracuji ve skupinéch.
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Pred presentaci svych praci se Zaci zamysleji nad otazkami, které jim pedagog polozi.
Prvni otazka se pta: ,,Kdyz jste vymysleli sviij ornament, vychazeli jste z pokusit s pismeny,
z ornamentii z jinych zemi anebo jste jej vymysleli uplné sami?““ A druhd zni: ,,Co vas
ornament znamend a ¢im jste se inspirovali? *

Formulace otazek vede zéky k jejich vlastni tvorbé, k uvaham nad tim, jaké méli moznosti
pti rozhodovani o podobé svého ornamentu. Otdzka poukazuje na né€kolik fazi ulohy, pii
které¢ zaci zkoumali formu ornamentu zriznych pohledi. Reflexe se zaméfuje na
variabilitu formy a podporuje zdka v tivahach nad vlastni tvorbou ve smyslu toho, Ze si
uvédomuje, co ho ovliviiuje, jaké je jeho rozhodovani, pro¢ se tak rozhoduje a umi své
rozhodnuti obhdjit? Zpétné si uvédomuji, ze mohli formu vysledku v riiznych ohledech
ovlivnit.

Druhd otdzka narazi na tu ¢ast ulohy, kde Zaci analyzuji duchovni podstatu ornamentalni
tvorby. Ornament, ktery Zzaci vytvofili, ma také urcity duchovni vklad kazdého
jednotlivého Z4ka. Zaci ve svych ornamentech mohou hledat n&jaké znaky, které jsou jim
blizké nebo pro né maji néjaky vyznam. Mohou tak vidét analogii k lidové ¢i kmenové
tvorbé. ProtozZe stejné tak jako ma Zzakliv ornament jistou podobu ovlivnénou zékovou
osobnosti, tak 1 kmenova ornamentika mé duchovni rozmeér vychézejici z osobitosti dané
kultury.

V druhé ¢asti reflexe Zaci pracuji ve skupinach. Porovnavaji své ornamenty a diskutuji nad
vzniklymi ivahami z presentace. Druha cast reflexe jde proto vice do hloubky a pta se,
jestlize jste se né¢im inspirovali, tak pro¢? Co to znamena? Napftiklad jsou tam tyto otazky:
., Znamend pro vds orhnament néco vic, nez jen hezky obrdzek? Ma vas ornament néjaky
hlubsi vyznam, je spojeny s vasi osobou? Da se podle néceho poznat, Ze jste jej kreslili vy?
Libi se vam ornament nékterého z vasich spoluzakii? Proc? *

Dalsi otazky se obraceji k diskuzi o form& a materialu. Skupina si pfipomind, které rizné
¢innosti probihali béhem celého ukolu a zda bylo t€zké ornamenty vytezavat do papirove

Sablony a tisknout sitotiskem. Zaci mohou ve skupiné€ navrhovat jina feSeni tvorby.

7. 2. 6. Role vytvarné techniky

1) ,,Co budeme délat?
Ornament svym charakterem soumé&rnosti, pravidelnosti a zdobnosti ddvd moZnost

prohlubovat snahu o dokonalost formy. Ornament je hra, kterd vyzaduje piesnost a
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trpélivost, stejné tak peclivé a pfesné vyfezavani do papiru. Na pravidelném ornamentu
nejlépe vidim, jestli jsem pii vyfezavani dévala pozor a presné dodrzovala nakreslenou
linku.

Tiskova technika umoziuje ornamenty duplikovat v takovém mnozstvi a ve stejné
formé, Ze si zaci mohou ovéfit princip skladani stejnych dilti do obrazce, kdyz své tisky o
12x12cm mohou presouvat, pretacet a skladat stejné tak jako to zkouseli na zacatku ulohy

s pismeny.

2) ,,Jak budeme néco délat? “
Na papir zaci nakresli svlj vlastni ornament, ktery pomoci fezaku vytezaji
v podobé Sablony. Priitiskem pies Sablonu zéci tisknou své ornamenty na pfipravené papiry

o velikost 12x12cm. Natisknuté ornamenty pak zaci skladaji do mozaiky.

3) ,, Proc¢ budeme néco delat?

Tato uloha je zaméfend na mysSleni v materialu, proto jsem zvolila vyfezadvanou
$ablonu, ktera vyZaduje jemnou motoriku a trp&livost. Zaci také musi brat v potaz specifika
vyfezavané Sablony pfi konstruovani ornamentu. Napiiklad to, ze vyfezdvana Sablona by
méla byt vyfezana v jednom celku, aby ji zadna &ast ,nevypadla“. Zaci si také musi
uvédomit, Ze mistem, které bude vyfezané, bude prochézet barva pfi tisku. Tedy Ze to, co

vyrezu, bude vidét pfi tisku.

7. 3. Smysly**

7. 3. 1. Popis

Tato uloha je zamé&fend na subjektivni poznavani smyslovych vjemid a ucinkd tvofivé
ginnosti. Zaci zkouseji vlastnim poznavanim, jaké vjemy mize ¢lovék prozivat skrze své
smysly. Zapisuji si, jaké pocity vyvolavaji rizné smysly, pfi trhani papir, muchlani, Susténi
a skladani. Jde o aktivitu, kterd budi zvédavost a orientuje pozornost zakli na vrstevnatost

jejich receptivniho vnimani. Druhym cvienim Zéci jesteé vice dopodrobna rozebiraji a

% Brozura ve formatu PDF se nachazi na pilozeném DVD jako piiloha ¢. 3, a v ti§téné formé v praktické
casti DP
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oddéluji jednotlivé vjemy ziskané urcitym smyslem. Kdyz Z4ci tfidi své pocity a vjemy,
hledaji vyznam a souvislosti jejich u¢inku na naSe mysleni. Pfemysli nad tim, jak uméni
pusobici na naSe smysly vytvafi fiktivni situace, které ndm pomoci expresivni metafory
ukazuji nové vyznamy a obsahy poznani. Zaci zakusi vnimani obrazu skrze trhany papir,
ktery se pro né stava vyrazovym prostfedkem. Kazdy zak vytvaii vlastni obraz podle svych

osobitych prozitkil a pocitd.

7. 3. 2. Vyzyvaci komponenty tlohy
(citace z prilohy ¢.3)

o Definice smysli a vyzva k poznavani smyslovych uc¢inku.

,, Kdyz zmuchlam papir do kulicky, jaké pocity tato cinnost ve mne vyvolava? Zapiste do
tabulky pocity, které mate, kdyz se pri cinnosti budete soustredit na jednotlivé smyslové
organy (co vnimate zrakem, hmatem a sluchem).

o Zaméfeni pozornosti na variabilitu vnimani riznymi smysly.

., Zdci se rozdéli do mensich skupin. Maji za vikol si mezi sebou porovnat své tabulky.
Pedagog poklada otazku, zda je mozné vyjadrit zvukem to samé, co clovek vnima zrakem?
Jak*

o Propojeni smyslového vnimani s paméti ¢lovéka. Vliv predchozich zkuSenosti na
vnimani reality.

,Jak to, ze kazdy clovék vnima zvuk trhani papiru jinak? Zkuste popsat, které dalsi faktory
ovliviiuji nase vnimani. *

,, Podivejte se nyni na svoji tabulku, do které jste si zapisovali vase pocity a zkuste se
zamyslet nad tim, jestli byste dokazali rozklicovat nékteré okolnosti, které méli viiv na vase
dojmy. Napriklad jestli to ve vas vyvolalo néjaké vzpominky? “

- Rozbor obrazu a vyklad o expresivni metafore uméni. Trhany papir jako vyjadieni
strachu.

., Kdyz se podivame na obrazy Adrieny Simotové, miizeme zrakem vnimat kiehkost papiru.
Mozna si i dokazeme predstavit zvuk trhaného papiru. Proc si myslite, Ze Simotova z
papiru tvorila? “

,, Pocit strachu prebirad viastnosti trhaného papiru (vlastnosti, které jsme poznali pri

smyslovém vjemu, napriklad: papir se lehce trha, je kiehky, kdyz papir roztrhnete, nelze to
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Jiz vratit, Fezavy zvuk trhani, ostrost papiru, apod.), cimz miizeme proZzit velice kiehkou
syntézu, vyjadrujici vnitini a hluboké pocity cloveka. *

o Tisk obrazu pies trhany papir. Zaci se ponoii do prozitkil z trhani papiru a pokusi se
své pocity vnést do tisku.

., Pedagog: budete tisknout barvu pres sito a Sablonu budete vytvaret z trhaného papiru.
Skoro jako kdybyste malovali a misto Stétce meli jen plochy barev ve tvaru trhaného
papiru. “

. Reflektivni dialog, pfi kterém zaci hledaji spojitost prozitku s vizualnim obraznym
vyjadienim.

., Podivam se nyni na vase obrazy. Vzpomeiite si na tabulku, kterou jsme délali na zacatku
této ulohy. Je ve vasi tabulce néjaky pocit i zkusenost s papirem, ktery jste pouzili ve

vasich obrazech? “

7. 3. 3. Diirazy v dimenzi vyrazu

Pojmenovani dirazt v dimenzi vyrazu podle Slavika: (1) Dlraz na autenti¢nost, (2) dtraz
na individualitu, (3) diraz na prozitek, (4) nezdjem o dokonalost, (5) soustiedéni na
souvislosti riiznych druht vyrazu (viz tabulka Principy pedagogického vedeni pro dimenzi

vyrazu) (Slavik a Wawrosz 2004).

Diiraz na autenti¢nost.

° Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Rozptylit obavy ze spontaneity (napr. pouzitim nejjednodussich lehce ovladatelnych vyrazovych
prostredkii, vytvorenim vstricné a chapavé atmosfeéry).

° Uplatnéni v uloze

Uvolnujici atmosféru v tloze pfinasi prvni cviCeni, pti kterém si Zaci hraji s papirem, muchlaji ho,
trhaji a skladaji. Do tabulky si zapisuji své pocity, které pozoruji pii téchto ¢innosti. Dlraz na
autenti¢nost je také naptiklad hezky popsany v komiksu, kde zakyné tika, ze zmuchlany papir ve
tvaru kulicky v ni vyvolava lakavy pocit tu kulicku hodit po panu uciteli. Je to vnimano jako akt
spontanniho rozhodovani, ktery je vyvolan aktualnim pocitem z muchlani papiru. V poznamkach
pro pedagoga je uvedeno, ze tato uvodni ¢innost nehleda ptesné definice pocitd, ale ma motivovat
zaky ke zvédavosti a ke zvySené pozornosti pii vnimani riznymi smysly.

. Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 3)
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(str. 9) ,,Kdyz zmuchlam papir do kulicky, jaké pocity tato cinnost ve mne vyvolava?
Zapiste do tabulky pocity, které mate, kdyz se pri ¢innosti budete soustiedit na jednotlivé
smyslové organy (co vnimate zrakem, hmatem a sluchem).

(prepis reakci Zakii v komiksu)

., Zrak — Kdyz se divam, mdam pocit, ze bych chtéla hodit zmackanou kulicku a trefit pana ucitele.
Sluch — Kdyz poslouchdm zvuk trhani papiru, mdam z toho kusi kiizi a neprijemny pocit.

Hmat — Kdyz sahdme na kusy papiru, pripomina nam to spadané listi na podzim.

(str. 15) ,, PFiprava pro pedagoga: je dobré, aby si pedagog pred hodinou sam vyzkousel prvni ukol
a zapisovani pociti do tabulky. Bude mit poté lepsi predstavu o tom, co po Zacich v tomto ukolu
vyzaduje. Miize se zdat, ze vyplnéni tabulky, bude tezke. Neni potreba, aby zZaci striktné vypliovali
vSechna mista. Jedna se o cviceni, pri kterém je hlavni umysl aktivovat a motivovat Zdika ke

zvédavosti a dalsi prace se smysly.

Duraz na individualitu

o Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

,, Oslabit uzkost z odlisovani se (napv. ocenénim originality, podporovanim radosti ze vzdjemného
obohacovani) — je dobré byt sam sebou, protoze moje odlisnost je pro ostatni prinosem. **

. Uplatnéni v uloze

V druhé ¢asti ulohy pedagog zaktim popisuje, jak kazdy ¢lovek mize stejné Cinnosti vnimat jinak.
Kdyz vidi stejnou véc dva lidé, mohou z toho mit naprosto odlisné pocity. Zalezi totizZ na tom, zZe
kazdy ¢lovek ma jinou zivotni zkuSenost, jinou pamét prozitych situaci a odlisny temperament,
ktery ma zasadni vliv na vnimani reality. Pedagog vyzyva zaky, aby sami pfemysleli nad tim, co
v$e mize jejich vnimani ovliviiovat.

° Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢&. 3)

(str. 10) ,,Jak to, ze kazdy clovék vnima zvuk trhani papiru jinak? Zkuste popsat, které dalsi faktory
ovliviiuji nase vnimani. *

(str. 11) ,,Jaké jsou okolnosti naseho vnimani? Podivejte se nyni na svoji tabulku, do které jste si
zapisovali vase pocity a zkuste se zamyslet nad tim, jestli byste dokdzali rozklicovat nékteré
okolnosti, které méli viiv na

vase dojmy. Napriklad jestli to ve vads vyvolalo néjaké vzpominky? Treba vam to pripomnélo

néjakou zkusenost, situaci apod.

Diiraz na prozitek

° Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)
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., Posilit atmosféru tajemstvi, dobrodruzstvi a vnitinich ucastenstvi (napr. zdurazneni osobnich
kontextii, pouZitim navozujicich efektit — hudba, osvétleni, neobvyklost zaZitkové situace).

° Uplatnéni v uloze

Pii rozboru obrazu A. Simotové pedagog popisuje, jak miize prozitek z trhaného papiru vstupovat
do uméleckého dila. Zazitek z trhaného papiru, ktery v nés vyvolava urcité pocity, se mize prevézt
do obecného pocitu, naptiklad smutku ¢i strachu. Vlastnost trhaného papiru, jako je kiehkost ¢i
fezavy zvuk, prostupuje do obrazu tak, ze strach se stavd trhanym papirem. Jednd se o velice
subtilni a jemné nuance vnitinich pociti osobni vypoveédi umélkyne.

° Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢. 3)

(str. 12) ,,Kdyz se podivime na obrazy Adrieny Simotové, mizeme zrakem vnimat kiehkost papiru.
Mozna si i dokazeme predstavit zvuk trhaného papiru.

(str.12) ,, Papir jako material ma svoji pamét, to znamend, ze kdyz papir zmuchlate a pak zase
narovndte, uz v ném ziistane stopa po muchlani jakkoliv se snazite jej narovnat. Otisk na papire
ziistava a nelze jej nijak odstranit, ¢i zménit, jako kdyz premalujete malbu. Tvorba s papirem je
proto velice ryzi a pravdiva, vse ukdze a prozradi. Zaroven je papir velice kiehky, takze je tieba s
nim zachdzet s citem. Simotovd vyjadiuje viastni existencialni pocity otiskem do papiru, jeho
trhanim a perforaci. Nechava viastni stopu svych vnitinich a velice hlubokych pocitii. To, co nelze
Fici slovy lze vyjadrit télem, hmatem, sluchem a zrakem. Pokousi se do materialu obtisknout sama
sebe.

(str. 13) ,, My se na obrazy jen divame, ale Simotova p¥i své tvorbé papir také citila hmatem. Kdyz
klecela na zemi a perforovala ¢i muchlala papir, slysela zvuk, kdyz papir trhala, videla mizejici
papir a utrzky vedle obrazu. Pro umélkyni jeji tvorba byla komplexnim bytim v zastaveném case a

¢

Cas a prostor vaimala skrze smysly v uplném obrazu. *

Nezajem o dokonalost

o Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

,, Zamezovat obavam ze Spatného vysledku (napr. oslabenim hodnotici komunikace, pouZitim
., neklasickych * technik — muchladze, frotize, empaketdize, dekoldze atd.)

. Uplatnéni v uloze

Z4ci vytvaieji obrazy tak, e trhaji papir, pies ktery pomoci sitotisku tisknou barvu. UZ samotny akt
trhani nemtze zaruCit dokonalost, a proto je diraz kladen na nahodilost a prozitek z aktu trhani.
Vytrhané kusy papiru Zaci pokladaji jak se jim libi a zda, takZe vysledek neni mozné piedem
pfedjimat a hodnoceni vysledného obrazu je tomu pfizpisobeno. Kazdy tisk je povazovany za
osobitou a originalni vypovéedi zaka.

. Nalezeni principu v textu scénare (piiloha ¢&. 3)
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(str. 14) ,, Pedagog: budete tisknout barvu pres sito a Sablonu budete vytvaret z trhaného papiru.
Skoro jako kdybyste malovali a misto stétce méli jen plochy barev ve tvaru trhaného papiru. Motiv
pro vas obraz je volny. Chci, abyste se zamysleli a soustredili se pouze na trhani papiru. Co to ve
vas vyvolava, jaky z toho mate pocit, co vam to pripomina apod. Mel by to byt impuls k tvorbé
obrazu. Snazte se obraz tvorit opravdu jen podle vasich pocitii, moc nad tim nepremyslejte, nechte

«

se vest vilastni intuici. *

Soustiedéni na souvislosti riznych druhu vyrazu

° Uplatnéni principu obecné (Slavik a Wawrosz 2004)

., Naucit aktivanimu objevovani vztahii mezi riiznymi druhy individuadlni vyrazové zkuSenosti (napr-
odhalovanim souvislosti mezi vytvarnym projevem jedince a jeho chovanim nebo oblékanim).

. Uplatnéni v uloze

Pii reflektivnim dialogu se Zakova pozornost soustiedi na hledani souvislosti mezi vyrazovou
zkusenosti z ivodniho cviceni a vyrazu tisknutych obrazli ptes trhany papir.

Ve skupinové reflexi Zaci porovnavaji vlastni prace a probiraji otazky zamétené na vyraz trhaného
papiru v jejich dilech.

° Nalezeni principu v textu scénare (priloha ¢&. 3)

(str. 14) ,, Podivam se nyni na vase obrazy. Vzpomerite si na tabulku, kterou jsme délali na zacatku
této ulohy. Je ve vasi tabulce néjaky pocit ¢i zkuSenost s papirem, ktery jste pouzili ve vasich
obrazech? “

(str. 15) ,, Co se vam podarilo vyjadrit v obrazech? Kdyz mam pocit Stésti, mohu mit pocit trhaného
papiru? Jaky je to pocit a co vyjadiuje? Dalo by se jesté jinak nez vytvarnym uménim vyjadrit tyto

pocity?

7. 3. 4. Vzdélavaci motiv

Vzdélavaci motiv této Glohy je zaloZeny na osobnim proZitku z trhani papiru a jeho pouZiti
v obraze. KdyZ Zaci v ivodu tlohy zkouSeji trhat, skladat a muchlat papir, zkoumaji, jak
jejich smysly zachycuji rizné vjemy. Pomoci tabulky si tyto pocity zapisuji a tiidi. Zjist'uji,
ze okem mohou vnimat akt trhani papiru jinak nez, kdyz oci zaviou a budou jen
naslouchat. Samotny zvuk ma svoji vlastni vypovédni hodnotu. Je to hra s prozitkem
ukazujici, ze Clovék je bytost, ktera vnima realitu kolem sebe na rznych urovnich, ma

schopnost zpracovavat informace a obsahy sdéleni, vyhodnocovat je a znovu je pouzit pro
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dalsi komunikaci. Clovék myslici a citlivy miize v trhaném papiru proZit niterné pocity,
které pro néj budou mit veliky smysl a hodnotu.

Tisknuté obrazy ptes Sablonu z trhaného papiru mohou tuto kiehkost a citlivost vyjadfovat.
Kdyz zaci analyzuji své obrazy, mohou se pies estetiku obrazu vratit k smyslovym
vjemim, vyvolanym na zacatku ulohy. Hledaji v obrazech estetiku trhaného papiru. Tato
estetika bude pro kazdého zaka jina, ale bude souviset s prozitkem z trhani papiru, jak je
citit hmatem, jaky je jeho zvuk a vizualni ucinek.

Vzdélavaci motiv poukazuje na to, ze obraz je expresivni metaforou, ktera snoubi nase

smyslové vjemy s nasi zkuSenosti z prozitku.

7. 3. 5. Reflektivni dialog

Prvni otdzka reflexe se obraci ke kazdému zakovi zvlast. Pedagog chce, aby se Zaci
zamysleli nad vlastni tvorbou. Co se stalo, kdyz pouzili trhany papir jako Sablonu? Jak
probihd transformace smyslového vjemu do vizualni podoby obrazu. Kdyz proZziju pocit
trhani papiru, jak tento pocit zobrazit? Staci, kdyz pouziji trhany papir v obraze?

., Podivam se nyni na vase obrazy. Vzpomernte si na tabulku, kterou jsme délali na zacatku
této ulohy. Je ve vasi tabulce néjaky pocit i zkuSenost s papirem, ktery jste pouZili ve
vasich obrazech?*

Druha cast reflexe probiha ve skupinach, kdy Zaci spolu diskutuji nad pravé prozitou
zkuSenosti s tiskem, trhani papiru a jeho vizualizaci.

Prvni otazka ,,Co se vam podarilo vyjadrit v obrazech? “ reflektuje riznost vyrazovych
prostfedkii. Jestli trhany papir ve mne vyvolava pocit ni¢eni, bude tento stejny pocit
obsazeny v obraze tisknuty pies trhany papir? Jaky podil na vysledném obraze mé vybér
postupu a prozitek z tvorby. Jde o jakési hledani osobnich pociti z komplexniho prozitku
celé ulohy.

Druhé otazka se pta pfimo na prozity zazitek z trhani papiru. ,, Kdyz mam pocit stésti, mohu
mit pocit trhaného papiru? Jaky je to pocit a co vyjadiuje “.

Tteti otazka ,, Dalo by se jesté jinak, nez vytvarnym umenim vyjadrit tyto pocity“ sméruje
k zobecnéni prozitku, ve smyslu toho, Ze prozitek, ktery ve mné¢ zanechava néjaké pocity,

mohu uchovavat a znovu pouzit pfi jiném vyjadieni sama sebe.
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Ctvrta otazka ,,Jaka je role umélce ve vytvarném projevu* se vraci k rozboru obrazu A.
Simotové, ve kterém pedagog vypravi zakim, jak umélec tvoii a jakd miize byt spojitost

mezi pocity umélce, jeho obrazem a pocity divéka.

7. 3. 6. Role vytvarné techniky

1),,Co budeme deélat? “

Z4ci zachycuji rizné smyslové G¢inky prace s papirem. Prozivaji innosti trhani papiru
a snazi se své pocity uchopit a ptevézt do obrazného vyjadieni. Trhany papir je vyuzit jako
Sablona na tisk, ¢imZ obraz dostava specifickou expresivitu. Zaci premysli nad vazbou
mezi smysly, pocity a zobrazenim téchto pociti. V tloze pfevazuje intuitivni tvorba a

volnost vyrazu.

2) ,,Jak budeme néco delat? “

Zaci se ponofi do prozitku z trhani papiru. Odpoutavaji svou pozornost od rozumu a
nechdvaji se vést pocitem, ktery v nich vyvolava ¢innost spojend s papirem. Intuitivné
trhaji papir a skladaji ho do obrazu tak, jak to prave v tu chvili citi. PoloZenim sita na kusy
papiru a tisknuti pies né jako ptes Sablonu, pifevede tento prozitek do obrazu. Trhané papiry

dostavaji barvu a tvar a ddvaji obrazu svoji expresivitu.

3) ,,Pro¢ budeme néco délat?*

Kdyz se podaii prevézt expresivitu trhan¢ho papiru do obrazu tim, Ze pouZziji utrZzené
kusy jako Sablonu, je to ideédlni ukazka toho, jak vyuZit vytvarnou techniky pro splnéni
urcitého cile. Pravé diky zplsobu nepiimé Sablonu, jak bylo popsano vySe, je mozZné

sitotisk vyuzit timto konkrétnim zptisobem.
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7. 4. Shrnuti rozboru uloh

Rozborem uloh jsem chtéla ukazat, jak je mozné pohlizet na tvorbu ucebnich tloh
s ohledem na specifickou vytvarnou techniku. Ve vsech tfech ulohach jsem ovéiila, ze
vytvarnou techniku lze spravné vyzit pro zvoleny ucel a smysl ulohy. Tedy, Ze mohu vyuzit
techniku tak, aby souznéla s ndmétem tlohy a naopak, Ze mohu pfii projektovani vyuky jit
naproti vytvarné technice. Technika je integrovand do vyuky jako plnohodnotna
komponenta a pedagog miize cilevédomé urcit, pro¢ techniku vyuziva praveé v této uloze a

timto zptisobem.

K posuzovani kvalit tloh jsem u kazdé tlohy hledala souvislosti mezi odpovéd'mi na
otazky: co budeme délat, jak budeme délat a pro¢ budeme délat. Tyto otazky, které ,,
...pokryvaji cely prostor pedagogického rozhodovani a jednani ve vyuce z hlediska ucitele jako
tviirce Ci ,, konstruktéra“ jejiho obsahu “(Janik et al. 2011), se ptaji po obsahu, metodé a cili
(Janik et al. 2011). Domnivam se, ze vSechny tfi slozky konstrukce jsou vzajemn¢ propojené a
proto jsem hledala jejich spojnici pfes vytvarnou techniku. Analyzovala jsem (1) vztah obsahu
a techniky (co chci dé€lat a jak to souvisi s tim, Ze budu tisknout), (2) vztah metody a techniky
(jak budu néco delat a proto volim urcity zpusob tisku), (3) vztah cile a techniky (pro¢ budu

néco délat a pro¢ jsem proto zvolila praveé urcity postup tisku).

Timto zplisobem muze pedagog uvazovat o konstrukci obsahu vyuky ve vztahu k jiné
technice. Chce-li u€itel Zaktim zprosttedkovat kresbu, postavi tlohu tak, Ze se bude ptat po
volbé kresby ve vztahu k ndmétu, postupu a cili. Napiiklad zadd zakim kratky literarni
text, ke kterému maji nakreslit ilustraci. VSichni Zaci maji stejny text a uloha bude
postavena na porovnani vyrazovych prostfedkii psaného textu a ilustrace. Piestoze zaci
budou mit stejny text, ilustrace se budou lisit a tim padem bude pedagog mit rozehrané
pole pro reflexi osobitych vyrazl jednotlivych zaki. Vztah obsahu a techniky (kresba jako
pfiléhava technika k tématu ilustrace), vztah metody a techniky (zaci pouZziji tuzky, protoze
pedagog chce, aby ilustrace byli, co nejvice popisné), vztah cile a techniky (kresba jako
popisny nastroj dobie vyhovuje pozadavku, aby zaci vyjadfili obsah sdéleni, které nalezli

v daném textu) ukazuje promyslenost obsahu vyuky.

Jak je vidét, souhra vSech tii slozek, dava vyprojektované vyuce charakter komplexniho
pojeti, ve které se pedagog muze opfit o pevny konstrukt. V mém ptipad¢ je sitotisk tim
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opérnym bodem, ale domnivam se, ze svornikem konstrukce miize byt jakékoliv jina
technika, ¢i spojovacim ¢lankem odvéazim si fici, mize byt i situace, slovo ¢i idea. Hlavnim
predpokladem je, aby si pedagog uvédomil vztahy mezi konstrukénimi bloky své vyuky a
jejich vazby na spojovaci ¢lanek. Mam-li pevny bod, ktery si stanovim, mohu od n¢j
odvijet dalsi ¢innost a své konani odivodnit. Tento fakt je velice dilezity obzvlasté pro
obor vytvarné vychovy. Vytvarna vychova totiz nema smérnice pro svoji vyuku, jako jiné
predméty, kde jsou casto k dispozici piesné osnovy vcetné prisluSnych ucebnic. Na
pedagoga je proto kladen veliky narok v oblasti konstrukce vyuky. Pedagog vytvarné
vychovy netvofi jen praktické uc¢ebni ulohy, je od néj oekavano i abstrahovani koncepce
vyuky vychazejici z RVP. Proto, aby se z vytvarné vychovy nestal predmét, ve kterém zaci
»jen® kresli, musi pedagog byt kvalitnim didaktikem. Oborova didaktika vytvarné
vychovy, domnivam se, je tézka disciplina pravé kvili své variabilité¢ a abstrakci.
Vytvofenim a rozborem uloh jsem chtéla rozkryt konstrukéni postupy, které ¢asto vznikaji

intuitivné a ukazat hmatatelnou strukturu obsahové transformace.
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8. Didakticky projekt — reflexe

8. 1. Pilotni uloha

Ucebni ulohy, které jsem navrhla, jsem chtéla pilotné otestovat v pedagogické praxi a proto
jsem pozadala svoji kamaradku Mgr. Annu Kovandovou, aby si jednu ze tfi tiloh vybrala a
podle mého scénate ji oducila na Skole, kde v soucasné dob¢ jako pedagozka plisobi. M¢la
jsem tak moznost si své navrzené ulohy ovéfit a vidét, jak funguji v praxi jiného pedagoga.
Pro upfimnéjsi a korektnéjsi vypoveéd jsem A. Kovandovou nijak nepfipravovala na své
ulohy. Dala jsem ji k dispozici scénaf brozurky tak, jako kdyby si ji sama vzala k ruce bez
m¢ asistence. Diky tomu jsem dostala zpétnou vazbu, kterd pro mne byla velice hodnotna.

Tu samou ulohu jsem oducila i ja na své vlastni praxi v Lauderovych Skoléach, takze jsem
mohla porovnévat dvé rizné reflexe stejné ulohy. Pro ilustraci zahrnuji do diplomové prace

svij text popisujici oducenou tlohu.

8. 2. Ucebni uloha ,,Ornament“ na Lauderovych Skolach

8. 2. 1. Prepis z primého pozorovani

Ucebni ulohu ,,Ornament® jsem oducila v pribéhu 6 vyukovych hodin v dubnu 2015
v prim¢& osmilet¢ho gymnazia pod dozorem ucitele vytvarné vychovy Marka DobeSe. Staly

pocet zaku ve tfide byl 17, béhem vyuky toto ¢islo kolisalo.

Hodina zacinala Uuvodnim cvienim, kdy mély déti za ukol z pismen zkonstruovat
ornament. Vé&tSina déti ochotné zkousSela pietacent, otdceni a hrani si s pismeny, ale nékteré
mély problém néco vymyslet. KdyZ prvni Zaci méli ndvrhy hotové, postupné jsem je
vyzvala, aby je nakreslili na tabuli, a nakonec jsme hlasovali, ktery ornament se détem libi
nejvice. V§imam si, ze néktefi Zaci si mezi sebou chvali své ornamenty, holky chvali

ornamenty kluki a naopak. Jmenovité tikaji naptiklad ,,A/fi ma dobry ornament, Miki, tobé
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se to povedlo, Sofi ma hezké pismeno, ze kterého se dobre déld ornament. Moje pismeno je
blby, nemiizu z néj nic vymyslet, muizu si vybrat jiné pismeno? * atd.

Nasleduje kviz ornamentti z riznych zemi. Promitam 10 ukdzek a déti maji 10 min na to,
aby si na papir zapsali své odpovédi. Spolecné pak feSime kviz. Ptdm se, se kterym
ornamentem jsou si urcité jisti, protoze od déti slySim, ze je to moc tézké, ze vubec nevi,
kam ornamenty patii. Nakonec zvladnou urcit ornament z Moravy (radim jim, at se
soustiedi na lidové uméni, kroje atd), ornament z Norska (podle soba), jeden zak trefi
Recko.

Skutecné je to pro n¢ t&€z$i nez jsem si myslela. Dalsich 7 zemi ptifadime s moji pomoci.

Hodina kon¢i a Zaci dostavaji doméci tikol, ktery je v brozufe na str. 13:

., Najdete si obrazky jednoho ornamentalniho umeéni, které se vam libi. Zkuste si o tom néco
precist a pak zodpovezte tyto otazky:

a) Jaké tvary jsou typické pro vas ornament?

b) Jaké barvy jsou nejobvyklejsi?

¢) Jsou vase ornamenty abstraktni, anebo zobrazuji néjaké predmeéty, rostliny nebo
zvirata? Ktera?

d) Kratce popiste, co jste se docetli o vyznamu ornamentu v daném kulturni prostredi.

e) Proc se vam vybrany ornament libi “?

Na dal$i hodinu déti pfinesou, vSichni az na jednoho Zaka, splnény domaci tkol. Kazdy
zak predstavi sviij ornament a fekne k nému par vét. Pro€ si ornamenty vybrali a jak se jim

libi. Déti si vzajemné prohliZi ornamenty, které nasli.

Pokousim se s zaky probrat vyznam ornamentu, ale tato ¢ast se mi nepovede. Neddvam jim
Cist text o indianech, coz asi byla chyba, a jen se jich ptam, pro€ se jim ornament libi a jak
to, ze nas lidi ornamenty fascinuji. PfiSlo mi totiZ, Ze Gvahy, které se v této Casti tlohy
objevuji, jsou pfili§ abstraktni na vek déti z této tfidy. Déti odpovidaji, Ze se jim ornamenty
libi, protoZe jsou hezké a prestoze se jich ptdm i jinym zplisobem nedostaneme se dal nez k
této odpovédi, kterou deti neustale opakuji. Co to znamena, ze je ornament hezky, a proc¢

ornament povazujeme za krasny, déti nezajima.

Hodina pokracuje zadanim, aby vytvofili ornament pro Sablonu na sitotisk. Dé&ti si mohou

vybrat, zda pouziji ornament z pismen, inspiruji se ornamenty z domaciho ukolu, ¢i
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vymysli zcela jiny ornament. Pfi tvorbé ornamentu musim détem nékolikrat vysvétlovat
princip Sablony, jak ji budou vystfihovat ¢i vyfezavat, a nutnost design ornamentu
prizpusobit této skuteCnosti. Nékteré deti se tomu vzpiraji, nechdpou, pro¢ nemohou
ornament nakreslit normalné, proC je to potieba takto na tisk? ProC je viibec potieba ty
ornamenty tisknout? Trpélivé vysvétluji a pomaham détem. Piestoze, n€kterym détem tato
prekazka vadi, jiné to berou jako vyzvu a velice je bavi propocitavat, métit a pfemyslet nad
tim, jak ornament nakreslit, aby se z n¢ho dala udélat dobra Sablona. Nakreslené
ornamenty okopiruji na kopirce, aby zaci méli nékolik wvytiskd, do kterych mohou
vyrezavat, kdyby se jim vyfezadvani na poprvé nepovedlo. Do konce této dvouhodinovky

Zaci vytezavaji své ornamenty.

Dalsi dvouhodinovku tiskneme ornamenty pies vyfezané Sablony. Nékteré déti na zacatku
hodiny dod¢lavaji své sablony. Ostatni zacnou s tiskem. Vysvétlim jim, jak tisk funguje,
ukazu, jak se tiskne a pak nechavam déti, aby pracovaly samy. Pred tiskem jim jesté
pfipomindm, Ze si musi pfipravit papiry, na které budou tisknout. Domlouvdme se, které¢
barvy budeme pouzivat, abychom udélali skupinky po barvach. Prvni skupinka tiskne
svétle zelenou. Nejatraktivngj$i moment grafického tisku je, kdyz zak vidi vysledek, tedy
kdyz se zdvihne sito a objevi se tisk. Déti prace tési. Chtéji si od kazdého ornamentu
natisknout vice kusii a své tisky si ponechat. Dokonce zacne dochdzet k vymeénadm
natisknutych ornamenti mezi zaky. Opét pozoruji interakce mezi Zaky. Navzajem si chvali
povedené tisky, porovnavaji své prace a sdéluji bezprostiedni pocity z tisku. Naptiklad:
,Ja ten tisk urcité zkazim. Mas nékolik pokusii, nemusis se bat. Ja jsem to zvladla. Ja
tisknu! Ty jo to vyslo uplné jinak. Tenhle tisk se povedl. Ta zelend je fakt hezka. Ja chci

radsi modrou barvu. Nemohu se rozhodnout. Sofi, vyménis si sviij ornament se mnou? *

Kdyz skoncime tisk, nechavame vSechny ornamenty uschnout a uklidime pracovni plochy.

Posledni hodina se zabyva spole¢nou mozaikou, kdy déti skladaji jeden obraz ze vzniklych
tiskll. Nejdiive své tisky ofezaji, aby méli stejné rozméry, a pak se spolecné domlouvaji,
jak ornamenty poskladaji do obrazu. Dochézi k diskuzi, déti pfemist'uji ornamenty, snazi
se, aby nebyly stejné ornamenty vedle sebe. Kdyz jim to nevyjde, cely obraz pieskladaji.
Kdyz jsou spokojené s rozmisténim ornamenti, lepi vSe na misto. Nekteré déti pracuji
svédomité, jiné za¢nou zlobit a pobihat po tiidé€. Jelikoz ne vSichni se vejdou k pracovnimu
stolu, ty déti, které se rad¢ji mezi sebou Skadli, vyuZzivaji situace a mizi od prace. Ale ty

déti, které zlistanou u stolu, velice bavi skupinova prace. Stoupa jejich nadseni, jak vznika
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spole¢ny obraz a vysledek bavi i ty déti, které do té¢ doby nebyli uplné spokojené s tisky. Je
jasna tendence, ze kdyz je vice ornamentl pohromad¢ ve spole¢ném obraze, déla to na déti

veliky vizualni dojem. Libi se jim to.

Zavérecnou reflexi provadime ¢aste¢né Ustné a to individualné s nékterymi zéky, a Cast

skrz dotaznik. Formulace dotazniku a odpovédi od zakt jsou piipojeny v piilohach ¢. 4 a 6.

8. 2. 2. Reflexe a jeji interpretace

Kdyz se zpétné podivam na tlohu, kterou jsem oducila, objevuje se nékolik oblasti, které
reflektuji: (1) Dodrzovala jsem piesny postup ulohy, jak je sepsan ve scénafi? (2) Kde se
objevila slabéd mista, kterd by se dala zlepSit zménou scénare a kde byla mista slabsi diky

mé pedagogické nezkuSenosti? (3) Splnéni cile tlohy a vyhodnoceni dotazniku.

1) Dodrzovala jsem ptfesny postup tlohy, jak je sepsan ve scénafi?

Pii své vyuce jsem postupovala podle scénafe do chvile, kdy se v ném objevuje piiklad
s indidnskym kmene Shipibo. Ttida, kterou jsem ucila, byla pro mne cizi, a proto jsem se
zalekla toho, jak by mohli reagovat. Déti byli velice zivé a ja jsem nabyla pocitu, Ze by
mely tézkosti text v klidu €ist a vnimat. Proto jsem se pokusila jen letmo dotknout tohoto
tématu, ale ukazalo se, Ze Uvahy byly na déti pfili§ abstraktni. Z toho diivodu jsem
vynechala 1 skupinovou praci, kterd byla vté dob& formulovand ve stejné podobé

abstraktniho uvazovani. Dale jsem postupovala podle scénate az do konce.

2) Kde se objevila slaba mista, kterd by se dala zlepSit zménou scénafe a kde byla mista
slabsi diky mé pedagogické nezkuSenosti?

Slabym mistem se ukézala skupinova prace, ve které jsem stanovila pfili§ obtizné otazky.
Okruhy otazek byly abstraktni a nekonkrétni. Byly spiSe ideou a nastinem sméru
uvazovani. Tuto Cast Ulohy jsem pfepracovala a otdzky jsem zpiesnila. Pivodni text

prvniho okruhu otazek ,,Je tvorba ornamentii jenom mechanicka cinnost anebo je za tim

néco vic?
Ornament je zalozeny na principu opakovani. Jedna cesta, jak se dostat do stavu zmény
vedomi je opakovat stdle dokola jednu mantru. Opakovani a otacky nasi mysl rozvibruje a

posouvd do tranzu. Proc se malé déti tak radi toci do kola, az spadnou na zem?
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Najdete dalsi priklady opakovani, se kterymi se miiZete v Zivoté setkat, jsem zménila na:

Je tvorba ornamentii pouhou mechanickou cinnosti, nebo skryva hlubsi vyznam?

K ¢emu vede opakovani? Miizeme piisobit na nasi mysl néjakym opakovanim? Napriklad
meditaci, nebo ukolébavkou. Co se pak stane? Najdéte dalsi priklady opakovani, se

kterymi se miizete v Zivote setkat.

Slabé misto, které se v uloze ukazalo na zakladé mé pedagogické nezkuSenosti, byl
reflektivni dialog s zaky na konci hodiny. Nedotdhla jsem ulohu tak, jak bych si
predstavovala. Reflexe neprobéhla ve skupinach, jak je navrzeno v uloze, protoze jsem se
ostychala po zacich vyzadovat néco, na co nebyli zvykli. Naptiklad jsem se bala, ze reflexi
nebudou Z4ci brat vdzné. Takze jsem nakonec zvolila metodu dotazniku, ve kterém jsem
dostala odpovédi, které jsem mohla vyhodnotit. Projevilo se, Ze v praxi reflektivni dialog
neni samoziejmosti a zavisi na zkusenosti pedagoga. Je jednoduché vyprojektovat otazky,
aby navazovaly na téma a cile vyuky, ale v realit¢ se pak otazky pokladaji mnohem hie,
nez pii teoretickém uvazovani. Zjistila jsem, ze jako pedagog si musim ziskat cvik ve
vedeni reflexe s zaky a to mi pii mé praxi chybélo. Z toho vyplyva, Ze chci-li navrhnout
ucebni ulohy v takové podobé¢, jak jsem ji ve své diplomové praci ukdzala, musim tuto

kolizi ve cviku reflexe vice zdiiraznit v pozndmkéch pro pedagogy.

3) Splnéni cile tlohy a vyhodnoceni dotazniku.

Anotace této ulohy je napsand ve scénafi a zni nasledovné: ,,Ornament jako princip
opakovani a jeho technické provedeni. Vizualni schéma ornamentu a jeho vyznam v
kulturnim kontextu®. Cilem ulohy bylo seznamit zaky s formou ornamentu. Proto zkousSeli
vytvaret ornament z vlastniho pismene, hledali ornamenty v riznych kulturach a vyfezavali
autorsky ornament pro tisk. Vyslednd mozaika seskladand ze vSech natisknutych
ornamentl ukazuje rizné formy, které zaci vytvoftili. Peclivost a soustfedénost skupinové
prace pii zaveérecném skladani obrazu ukazuje, ze byl splnén cil v diirazu na vysledek. Také
odpovédi z dotazniku potvrzuji, Ze forma ornamentu méla nejvétsi pozornost v uloze. Na
odpovédelo, ze bylo nejtézsi ornament vymyslet. (viz pfiloha ¢. 4, odpoveédi dotazniku).
Socio-kognitivni konflikt vznikal tam, kde se Zaci stfetavali s problémem vyfezavani
Sablony podle ornamentu, ktery si nejprve navrhli tuzkou, a pak objevili, Ze pro dobré
vyfezani musi motiv zménit. Zaci namitali, Ze je vyfezavani moc t&zké a chtéli se této
¢innosti vyhnout. Ptali se, proC je Sablona nutna apod. Vzdé¢lavaci motiv tkvél v poznani
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formalni stranky tvorby vcetné jejich prekazek (tézkosti, které zaci opravnéné vyjadiovali
béhem hodiny) a kone¢ného obohaceni vysledkem (radost ze vzniklych ornamentl a

mozaiky a pochopeni zdivodnéni vyfezavané Sablony na tisk).

il

(Zaci z primy skladaji spolecnou mozaiku)

V rozboru tlohy jsem zminila diiraz na vytvarné mysleni, ktery jsem se pokusila do tlohy
dat mnozstvim variant pracovnich postupt. V dotazniku jsem se proto ptala zaku, ktera
¢innost je bavila nejvice, abych zjistila rozsah variaci, kterych si zaci béhem prace v§imli a
zkusili. Odpovédi ukazuji spektrum ¢innosti, které Zaci sami jmenovali:

» Co vds bavilo nejvice?

Ix nemtzu urcit

Ix skladani ornamentd do spole¢ného obrazu

1x vSechno

Ix lepeni

3x tisknuti

Ix kresleni

Ix délani ornamentl z pismen

2x sitotisk

2X nic
(viz ptiloha €. 4 dotaznik)
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8. 3. Ucebni uloha ,,Ornament* v Novém Boru

Ucebni uloha ,,Ornament® byla realizovanda Mgr. Annou Kovandovou na stfedni Skole
v Novém Boru v 1.ro¢niku oboru piedskolni a mimoskolni pedagogika v rdmci pfedmétu
Vytvarna vychova s metodikou. Pedagozka méla k dispozici pracovni listy, které jsem
vytvofila v ramci predmétu galerijni animace. Pracovni listy vychézeji ze scénare brozurky
a maji nékteré¢ pozménené pasaze.

Reflexe pedagozky, pracovni listy i vysledné tisky studentli se nachazeji v ptilohach na
konci diplomové prace (ptilohy ¢.8-10).

Z reflexe vyplyva, ze tivodni cviceni sklddani ornamentu z pismen je dobrou aktivitou pro
studenty k pochopeni principu opakovani ur¢itého prvku v ornamentalni tvorbé (ptiloha ¢.
8) Taktéz se pedagozka zmiiuje o tikolu €. 4, ve kterém jsou studenti dotazovani, kde se
ornament vyskytuje, ze ,,... pomohla k nalézani prirodnich struktur jako vychodisek
ornamentii a uzité funkce ornamentu‘“ (viz. ptilohu €. 8). Studenti vyjmenovavaji napiiklad
vitraze, keramiku, zaclony, tapety, textil, koberce, Satky, porcelan, orientidlni obrazy,
zahrady a vazy (opsano z vyplnénych pracovnich listl).

Tézkym tkolem bylo pfifazovani ornamentélnich ukazek k zemim pivodu, ,,...mdlokdo
spravné priradil vice nez polovinu ... “(ptiloha ¢. 8) pfesto tento ukol positivné ovlivnil
dalsi praci studentli, kdyz méli tvofit vlastni ornamenty na tisk, ,,...navrhovali viastni
ornamenty vychdzejici z vybranych kultur - inspirace rozdilnymi ornamentalnimi systémy
byla pro studenty velmi prinosnd — otevrela jim neznamé svéty rozmanitych tvaru a
symbolii “(ptiloha €. 8).

Pasaz z reflexe pedagozky, popisujici etapu tvorby a vyfezavani Sablony, dobte ilustruje
vyuziti diirazu na materidlni kvality formy v ucebni uloze. ,,Po navrzeni ndsledovalo
prevedeni ornamenti do Sablon jednotného formatu 12.12 cm. Tato faze byla pro cast
nerozpadl — mnozi vyzadovali mou radu pri rozvrieni pozitivnich a negativnich casti
Sablony. Dalsim uskalim byl casto prilis detailni navrh ornamentu - vyrezavani pak bylo
dost narocné. ““ Aby tisk dobte fungoval, bylo potieba Sablonu spravné navrhnout a vytezat,
to vedlo zéky k feSeni materialni kvality formy.

Opétovny diraz na variace (jako v vodnim cvieni s pismeny) a prohlubovani formy
ornamentu je popisovan u aktivity skladani natisknutych ornamentii do obrazu. ,,Z deseti

ornamentii pak kazdy skladal viastni ornamentalni strukturu na velky format A2. Tato faze
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8. 4. Porovnani reflexi z Lauderovych Skol s reflexi z Nového

Boru

1) Byl dodrzen scénéi?

Vmé hodiné jsem vypustila cast, kde je skupinova prace, ktera se soustiedi
na abstrahovani pojmu ornamentu. V hodiné¢ A. Kovandové také nebyla realizovana
skupinova prace, z divodu, Ze neni obsazena v pracovnich listech. Piesto ve scénafi je a
ten méla pedagozka k dispozici. Je tedy otdzka, zda posloupnost dil¢ich c¢asti tlohy
v pracovnich listech neni vice vyhovujici nez ve scénafi brozurky. Porovnani pracovnich
listl se scénafem dobie ukazuje, jak lze strukturu ulohy variovat. Naptiklad v pracovnich

listech je nejprve kviz s ornamenty a teprve pak aktivizaéni cviceni s pismeny.

2) Objevilo se slabé misto ve scénafi?

Dvé slabd mista, kterd jsem ve své reflexi oznacila, se tykaji ¢asti skupinové prace
s diskuzi a zaveére¢ného reflektivniho dialogu. Ob¢ tyto mista jsem pfi tvorbé pracovnich
listlh vypustila. V reflexi Anny Kovandové neni patrna zadné kolize v tomto sméru. Znovu
tedy narazim na fakt, Ze diskuze a reflexe nemusi byt zvykem ve vyuce. Bylo by zajimavé

tuto problematiku dale prozkoumat. Obzvlasté s ohledem na praxi budoucich pedagogt.

3) Cile a vyhodnoceni dotazniku

Ackoliv byla jedna tfida vedena podle pracovnich listli a druha podle scénéfe broZurky
vysledné prace zakd z obou tfid dosdhly stanovenych cilli ucebni tlohy. Rozmanitost
formy ornamentédlni tvorby vznikla jak v primé, tak ve tfidé v Novém Boru. Cviceni
s pismeny probudilo fantazii k tvorbé riznych variaci, hddani ornamentt rozsitilo zakiim
pole tvardi a symbolti, vyfezavani Sablon vedlo k technickému pilovani materialniho uziti,

tisk umoznil realizaci formy a finalni ornamentalni obraz prokézal jeji vizualni pisobivost.

Dotaznik, ktery byl podan studentim v Novém Boru, mél jinak formulované otazky.
Vyuzila jsem toho, ze to byli studenti z oboru budoucich pedagogii volno¢asovych aktivit.
Zajimalo mne jaky je jejich vztah k pouziti vytvarné techniky ve vyuce a jejich pohled na
femeslnou vytvarnou techniku v dob& novych médii.

Pro jednodussi orientaci uvadim otdzky dotazniku zde (viz ptiloha €. 5):
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vvvor

2) Chteli byste vyzkouset dalsi tisk?

3) Co vas bavilo nejvice?

4) Chteli byste zkusit ornamenty vytvorit jinak nez sitotiskem? Jak?

5) Wyuzili byste grafické techniky ve Vv ve vasi praxi? Proc?

6) Myslite si, ze ma smysl zarazovat Femesiné techniky do vyuky Vv i v soucasné dobe

digitalnich technologii?

Prvni otdzka v dotazniku byla stejna jako ta, na kterou odpovidali Zaci z primy. 8 odpovédi
z 18 uvedlo, Ze nejt¢zsi Cinnosti bylo vymyslet ornament. DalSich 5 odpovédi se tykalo
Tteti otdzka se obraci na €innost, kterd studenty nejvice bavila. Jednoznacna odpovéd’ 14
z 18 uvadi tisk jako nejzabavnéjsi. Zaujeti tiskem potvrzuje i druhd otazka, ve které se 15
studentl vyjadfuje positivné k dal$i praci s tiskem.

Otazky €. 4 - 6 se dotykaji vztahu studentl k pouziti vytvarné techniky ve vyuce. Ve ctvrté
otazce studenti vyjmenuji Siroké spektrum jinych technik, které by se dali pouzit. Na
odpovédi navazuje pata otazka, ve které studenti odpovidaji, jak by techniky mohli vyuzit

Vv praxi.

Posledni otdazka se ptd na nazor studenti ohledné problematiky uZivani analogového
postupu v digitdlnim svété. Je zajimavé videét, Ze rucni prace a ,,staré” médium stale ma své
misto v dne$ni moderni dob¢. Prestoze Casto Zaci nejsou schopni pfesné pojmenovat divod
pro¢ do vyuky zafazovat rucni femeslo, intuitivné citi, Ze tu potiebu maji.

Nabizi se Givaha, pro¢ je staré médium stale funk¢ni a pro€ jeho pouZiti studenti povazuji
za dulezité. Domnivam se, Ze u odpovédi studentil se nejednd o sentiment k tradicim, ale
zkratka o jakousi podvédomou inklinaci k principiim starého média, jakozto protikladu k
variabilit¢ neomedialniho dila.”® Je zajimavé pozorovat, Ze postup prace, ktery staré
médium nabizi (,, ... rucni shromazdovani textovych, zvukovy a/nebo vizualnich prvkii do
urcité kompozice ci sekvence..., ktera byla ulozena do materialu a jeji posloupnost jednou
provzdy urcena ‘) (Manovich 2002) zaky oslovuje zfejmé praveé z toho divodu, ze jim to

dava svobodu tvorby. Extrémni proménlivost novych médii mize byt velice svazujici, ve

25Principy novych médii podle Lva Manoviche: (1) ¢iselna representace, (2) modularita, (3) automatizace, (4)
variabilita, (5) kulturni predkédovani (Manovich 2002).
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smyslu exponované nabidky variaci, které maji opacny ucinek. Moc moznosti se rovna
zadné moznosti, protoze si neumim vybrat a v domnéni, Ze se sama rozhoduji, jsem ve
skutecnosti velice ovlivnéna pravidly nového média.”® Tento stfet starého a nového média

by si zaslouzil dalsi analyzu, ale to neni pfedmétem mé diplomové prace.

26 Ly o . , .. . . , , L L v . .
,»,INebo jesté jinak, pocitace mohou predstirat, ze jsou inteligentni, leda Isti, nutici nas pouzivat jen velmi
malo z toho, kdo jsme, kdyz s nimi komunikujeme*.(Manovich 2002)
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9. Zavér

Na obor ucitelstvi vytvarné vychovy pro stfedni Skoly a zakladni umélecké skoly jsem
ptisla jako femeslnik a umélec z oboru ilustrace a grafiky se specializaci na knizni vazbu.
Obeznamena se svétem uméni i femesla jsem se chtéla dozvédét, jak své poznani mohu
predavat dal, tedy jak ucit.

Mnozi by namitli, ze ucitelské schopnosti a dovednosti nelze ziskat jen vzdélanim, Ze
zéasadni roli zde hraje také talent a individualni vlastnosti ucitele. Jini by oponovali a
zastavali by nazor, ze existuje pouze jedna spravna cesta ke ,,zrodu dobrého ucitele”. Ma
vyse zminéna touha po pozndni, jak dobfe ucit, tak nakonec ptedstavovala spi§ pocatek

cesty k vlastnimu obohacovani a predevs§im uceni sebe sama.

NejdulezitéjsSim pojmem v procesu uceni se pro mé stal cil. Stanoveni cile je nejen pro
ucitele esencidlni a bez néj nema zadnéa pedagogicka ¢innost smysl. Bezcilné ptisobeni na
zaky je hledanim, které prechazi v bloudéni a konci ve ztraceni. Velky dik za toto dilezité
uvédomeéni patii pfedev§im PhDr. Martiné Komzékové, kterd nas — zacinajici pedagogy —
vrhla do situacniho zdzitku, ve kterém jsme rozebirali stavbu vyukové hodiny. Zjistila
jsem, Ze bez cile se navrzena hodina vzdy rozpadla, a jasné jsem si uvédomila, Zze pouze

poté, co si stanovim cil, mohu hledat nejlepsi cestu jak k nému dospét.

V roli femeslnika je mym cilem vytvofit dokonaly produkt, ktery bude svému uzivateli
dobie a poctivé slouzit. Proto se u¢im femeslnou stranku techniky a snazim se co
nejdokonaleji porozumét materidlu. V roli umélce je mym cilem poutat divakovu
pozornost smérem ke skrytym dimenzim svéta a podavat vypovéd o duSevnim bohatstvi
Cloveéka a vibec lidstva. U¢im se jak komunikovat skrze vyjadfovani a jsem v neustalé
interakci mezi vnéjSim a svym vnitinim svétem. Jako pedagog chci svému Zakovi ukazat
znalosti, které si miiZe osvojit a zaroven rozvijet svou mysl. Proto se u¢im, jak Zakovi svét
predstavit, jakou metodu pouZit a jak na néj mohu pisobit, aby Zak znalosti pfijal, chapal a
sdm je rozvijel.

Tento m1j osobni posun od femeslnika-umélce k pedagogovi se stal hlavnim vzdelavacim

motivem nejen celého mého studia, ale i této diplomové prace.
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V tivodu jsem nejprve popsala techniku, kterou femeslné ovladam a ze které jsem chtcla
vychazet pti svém didaktickém projektu. Ctenai si mohl udélat struény obrazek o vyuziti
sitotisku v praxi femeslnika naptiklad tiskem na textil ¢i v rukod€lnych vzdé€lavacich
dilnach pro ZS. Déle jsem ukazala teoretické zaklady oboru vytvarné vychovy v podobé, v
jaké jsem se s nimi seznamila béhem studii na katedie vytvarné kultury v Plzni. Definovala
jsem pojmy, které¢ se mély stat oporou didaktického projektu. Jako budouci pedagog jsem
citila potiebu porozumét praktickému vyuziti teorii pfi vystavbé ucebnich uloh a proto
jsem vytvotila vzd€lavaci ulohy, které jsem postupné tvarovala do vysledného

didaktického projektu.

Realizace didaktického projektu mi umoznila podrobné analyzovat strukturaci tvofivé
ulohy. Rozbor uloh, ktery je hlavni ¢asti teoretické casti diplomové prace, piedstavuje
vnitini vazby dil¢ich ¢asti uloh. Zjistila jsem, Ze pouziju-li vytvarnou techniku jako
spojnici ke v§em slozkam, mohu jako pedagog vidét ulohu v komplexnim obrazu, chapat
postupy a hlavné vést cilevédomou vyuku. Mohu si odpovédét na otazky ,,Proc jsem
vyuzila techniku timhle zpiisobem, abych dosdhla urcitého vzdeldavaciho cile*, ,, Jak souzni
vybér techniky s namétem ulohy“, a , Které technické postupy mi umozZiuji ulohu
realizovat v takové podobé‘* a to dava vyuce pevnou strukturu. Rozbor uloh ukazal, jak je

dualezité, aby pedagog vytvarné vychovy byl také dobrym oborovym didaktikem.

Dalsi ¢ast diplomové prace reflektuje vyuziti jedné tlohy v pedagogické praxi. Uloha
nazvana ,,Ornament* byla realizovana na stfedni Skole v Novém Boru a na osmiletém
gymnaziu v Praze. Ob¢ realizace ukazaly, Ze je mozné ulohu variovat, nebot’ v Novém
Boru byla oducena podle pracovnich listil a v Praze podle scénate broZzurky. Pracovni listy
vedly zaky ke skupinové praci se spolecnym vyb&rem ornamentt jisté kultury a spole¢né
presentaci hotovych tiskl. Zaci vedeni podle scénaie pracovali individualné a jejich
vysledné ornamenty mély spise individudlni charaktery.

Reflexe ukazuji, Ze kazdy pedagog do ulohy vklada vlastni pojeti vyuky, ale presto lze
dojit ke stanovenému cili, ktery byl v tomto piipadé ve vzdélavacim motivu materialnich
kvalit formy ornamentu. Také lze pozorovat, Ze ucebni Uloha z pohledu didaktiky je

proménlivym konstruktem, ktery by si zaslouZzil dalsi a hlubsi studii.

Réda bych vyzdvihla jeden poznatek, ktery se v prib&hu praktického vyuziti tloh objevil.

Problematiku reflektivniho dialogu jsem popisovala vySe a domnivam se, Ze je to dulezity
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bod pfi Givahach o oborové didaktice. Socialni piekdzky, zabéhnuté navyky ve vyuce a
nedostatek praktickych zkusenosti pedagoga jsou podle mého nazoru zavazné jevy, které

jsou v pedagogickém prostfedi malo problematizovany.

Praktickd c¢ast této diplomové prace spociva v tisténych brozurach 3 sitotiskovych uloh,
které jsem v teoretické ¢asti podrobila analyze. Brozurky jako teoreticky material se obraci
k samotnému pedagogovi. Jsou privodcem v procesu vystavby tvoiivé ucebni ulohy.
V¢étim, ze Glohy by byly velice pfinosné pii vzdélavani budoucich pedagogi, nebot” vytvari
platformu, kde se setkava oborova didaktika s praxi. Jestlize se student pedagogiky pro
vytvarnou vychovu béhem studia seznamuje s riznymi vytvarnymi technikami, mél by se

také sezndmit se zplisobem, jak tyto techniky aplikovat ve vyuce.

Jak jsem se zmiinovala v uvodu diplomové prace, technika ve vystavbé iloh je nejen cestou
k tvorbé, ale hlavné prostiedkem k poznavani, protoze ucitel vytvarné vychovy vede zaky
ke vzd€lani prostifednictvim tvofivé ¢innosti. Proto by mél pedagog umét pouzit vytvarnou
techniku jako stavebni prvek a pedagog-didaktik by mél byt schopny zkonstruovat ucebni
ulohu systematicky, nikoli na zdkladé momentalniho napadu a nezavisle na tom, zda je mu

technika blizka.

Tim se vracim ke svému tvrzeni z tivodu této kapitoly o dilezitosti cile v pedagogickém
pusobeni. Sitotiskové ulohy, které jsem vytvofila, nemaji naucit pedagoga technice
sitotisku, ale maji ukazat, jak didakticky uvazovat nad vystavbou ucebni ulohy. Pevné
vétim, Ze tato platforma, kde se vytvarna technika stava pedagogickym nastrojem, bude

vyuZita i v praxi.
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Resumé

I have described my experience with art and craft, areas from which | have gained
inspiration, sources and ideas to implement in pedagogical practice. Comparing different
structural qualities about how to teach art education | view the art technique as a subject of
importance in the process of creating teaching tasks. Based on assumptions about how to
teach art and how to act on — and interact with — students via art, the diploma thesis offers

an analysis of methods for practical use.

The questions established in the educational process are (1) What will we do? (theme), (2)
How will we do it? (method) and (3) Why will we do it? (aim and purpose). These
questions are teacher’s essential guides when constructing an educational situation. To
understand the connections among these three lines | applied the art technigue to be an
intersection through which I could find the answers and perceiving the art technique in
each position meeting the theme, method and purpose, | established a method for

constructing teaching tasks.

The result is to be used in teaching practice and the aim is to give pedagogical practice a
basis, where arts technique and professional didactic may ally.
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Prilohy diplomové prace

Prilohy ¢.1-3 se ve formatu PDF nachazi na prilozeném DVD a jsou soucdsti praktickée
casti diplomové prace.

. Sitotiskova ucebni tloha ,,Pruhy* (dvd + prakticka ¢ast)

. Sitotiskova ucebni uloha ,,Ornament* (dvd + prakticka cast)

. Sitotiskova ucebni uloha ,,Smysly* (dvd + prakticka ¢ast)

. Dotaznik ¢. 1

. Piepis odpovédi zaku z Primy

. Dotaznik ¢. 2

. Pfepis odpovédi zakti z Nového Boru.

. Reflexe Mgr. Anny Kovandové.

O 00 9 o O A~ W N

. Ukazky z cvi€eni s pismeny

10. Pracovni listy ,,Ornamenty*

11. Fotografické dokumentace z vyuky v Novém Boru.
12. Komiks pro sitotiskovou tlohu ,,Pruhy*

13. Komiks pro sitotiskovou ulohu ,,Ornament*

14. Komiks pro sitotiskovou tlohu ,,Smysly*

Priloha ¢. 4

Otazky dotazniku, na ktery odpovidalo 13 Zakii na Lauderovych Skoldch:

A4

2) Chtéli byste vyzkouset dalsi tisk?
3) Co vas bavilo nejvice?
4) Chtéli byste zkusit ornamenty kreslit jinak nez na sitotisk?

5) Bavil vas tenhle projekt?



Priloha ¢. 5

Zaznam odpovédi Zaki 7 Lauderovych Skol-

1) Co bylo nejtéisi?

9xVytezavani

5xVymyslet ornament, ktery by se libil / je hezky/jaky udélam
1xDomluvit se

1xMozaika

2) Chtéli byste vyzkouSet dalsi tisk?
2xAno/ urcité

5xMozna

1xJo asi jo

IxAno rada

2xAni ne

2xNe

3) Co vas bavilo nejvice?

IxNemuzu urcit

1xSkladani ornamenti do spole¢ného obrazu
1xVsechno

IxLepeni

3xTisknuti

1xKreslit

1xDélani ornamentii z pismen

2xsitotisk

2xNic

4) Chteli byste zkusit ornamenty kreslit jinak neZ na sitotisk?
3XAno

2xAsi spise jo

1xZalezi jakym zplsobem

1xKlidn¢

1xNa pocitaci

1xMozna

4xAni ne

5) Bavil vas tenhle projekt?
2XAno

7xDocela jo

2xTrochu

2xNic moc

Oxvubec



Priloha ¢. 6

Otazky, na ktery odpovidali studenti ze stiedni Skoly v Novém Boru:

A4

2) Chteli byste vyzkouset dalsi tisk?

3) Co vas bavilo nejvice?

4) Chtéli byste zkusit ornamenty vytvorit jinak nez sitotiskem? Jak?

5) Vyuzili byste grafické techniky ve Vv ve vasi praxi? Proc?

6) Myslite si, ze ma smysl zarazovat femeslné techniky do vyuky Vv i v soucasné dobé

digitalnich technologii?

Priloha ¢. 7

Piepis odpovédi studentii ze stiedni Skoly v Novém Boru:

1) Co bylo nejtézsi?

4xUrcovani kultury k ornamentiim.
Rozdéleni ornamenti do zemi
SxVyfezavani

8xVymyslet ornament

Nic

2) Chteli byste vyzkouSet dalsi tisk?
7XANo

Ano, chtéla bych to vyzkousSet na obleceni
5xAno, velice m¢ to bavilo

2xurciteé

Asi ano

Klidné

Ne

3) Co vds bavilo nejvice?

Poznavacka

14xTisknout

4xvysledek

2xVyroba Sablony

2xSkladéani hotovych ornamenti do obrazu
Moc mé to nebavilo



4) Chtéli byste zkusit ornamenty vytvorit jinak neZ sitotiskem? Jak?
3xAsi ne

5xano

Slo by si udélat z papiru riizné tvary a na papir je poskladat do ornamenti
Ne

2xPerokresha

Klovatinou

5xLinorytem

Nakreslit jen pastelkami

Temperami

Kresbou

Kolazi

No klidn¢, jen nevim jak. Tteba o sitotisku jsem neslysela, takze urcité jsou i dalsi techniky
Jen barvami

5) VyuZili byste grafické techniky ve Vv ve vasi praxi? Pro¢?

Ano, je to néco nového

Nevim

Myslim, ze ano, pro déti v druzing by to bylo zabavné

S malymi détmi ur€ité ne. Spis az starsi.

Ano, je to jednoduché a pro déti ne tak namahavé

Asi ano s détmi, bavilo mé to, tak si myslim, Ze je to bude taky bavit

Ano, je to zajimava ¢innost a ve druziné€ nebo v n&jakém krouzku by se to dobte vyuzilo.
Asi ano, je to v celku jednoduché a zabavné

Myslim, ze ano, pro vétsi déti to bude zdbavné

Ano, miize se to pouzit s détmi, urcité by je to bavilo

3XAno

Je to zajimavé, takze ano

Ano, bylo by to pro déti pfinosné, naudili by se néco nového a myslim, ze by je to bavilo
Klidn€. Protoze by to nebyl stejny stereotyp.

Pokud bych méla moZnost tak ano. Déti by to bavilo

6) Myslite si, Ze md smysl zairazovat Femesiné techniky do vyuky Vv i v soucasné dobé
digitalnich technologii?

S5SXANo

Ano, aspon si miizeme vyzkouSet nové véci, nez jsou pastelky, fixy, tempery, vodovky..
Urcité

Myslim si, Ze nejen to ma smysl, ale je to dost dilezité

Ano, méli bychom si vyzkouSet 1 jiné techniky

Ano, je hezké si to vyzkouset

Ano, je to takovy maly navrat ke kofentim

Ano, mé¢ osobné€ by nenapadlo, Ze takovy druh tisku je a myslim, Ze by se o ném m¢éli
dozvédét ostatni

Ano, urcité je dobré to vyzkousSet

Ano, praveé kvili dneSnim technologiim

Ano, je to zpestfeni v obycejné vytvarce

Nevim

Ano, myslim, Ze to mé smysl



Priloha ¢. 8

Reflexe Mgr. Anny Kovandové

Projekt ORNAMENT s vyuzitim pracovnich listi byl realizovan na stfedni Skole v novém
Boru v 1.ro¢niku oboru ptredskolni a mimoskolni pedagogika v rdmci pfedmétu Vytvarna
vychova s metodikou. Projekt byl realizovan paraleln¢ v obou polovinach tfidy béhem tii
tydnt — tedy t¥i dvouhodinovek v kazdé poloviné a jedné spole¢né hodiny, ve které jsme
projekt zakonili.

V prvnim tydnu jsme zahajili téma spoleCnym vymezenim pojmu ornament, poté
studenti postupné zpracovavali tlohy z pracovnich listl. 2. uloha — pfifazovani ornamentt
raznych kultur k odpovidajicim zemim, byla pro vétSinu studentli dost obtiznd — malokdo
spravné piifadil vice nez polovinu. 3. tloha - tvorba jednoduchych ornament z 1.
pismene svého jména — byla podle mé vybornym krokem k uvédomeéni si principu
opakovani prvki v ornamentdlni struktufe a pomohla tak studentim k uvolnéni své
ornamentalni kreativity. Pfinosna byla i 4. tiloha — otdzka, kde vSude se objevuje ornament
— pomohla k nalézani pfirodnich struktur jako vychodisek ornamentii a uzité funkce
ornamentu. Na zavér dvouhodinovky si studenti méli ve skupinach vybrat kulturu, o které
do ptisté zjisti vSe zajimavé a budou se ji inspirovat pii tvorbé vlastniho ornamentu (6.
uloha). Na vybér kultury méla velky vliv uloha 2. tlloha — studenti si vétSinou vybrali jednu
z deseti kultur z ukazek, jen 2 skupiny si domluvili jinou kulturu — aztéckou a keltskou.

Ve druhé dvouhodinovce si studenti individudlné navrhovali vlastni ornamenty
vychazejici z vybranych kultur - inspirace rozdilnymi ornamentalnimi systémy byla pro
studenty velmi pfinosnd — otevfela jim nezndmé svéty rozmanitych tvart a symboli. Po
navrzeni nasledovalo pfevedeni ornamentli do Sablon jednotného formatu 12.12 cm. Tato
zjednodusit a vyfezat, aby se nerozpadl — mnozi vyzadovali mou radu pifi rozvrzeni
pozitivnich a negativnich casti Sablony. Dal§im tuskalim byl Casto pfili§ detailni navrh
ornamentu - vyfezavani pak bylo dost naro¢né. I v dotazniku byla tato fdze opakované

Ve tieti dvouhodinovce probéhl samotny tisk pfes sita s Sablonami a vytvafeni
ornamentalni kompozice. Kazdy si vytiskl svilj ornament 12krat, tisk samotny Sel hladce a

nedélal nikomu problémy, nékomu piipadal jen trochu zdlouhavy. Z deseti ornamentli pak



kazdy skladal vlastni ornamentalni strukturu na velky format A2. Tato faze byla zajimava a
studenty evidentn¢ bavila — skladanim vznikly Casto ptekvapivé tvary a struktury.

V posledni hodiné jsme projekt zakoncili slozenim kompozic z ornamentt jednotlivych
struktur ve skupindch a predstavenim kultur v kratkych prezentacich. Poslednim krokem
bylo vytvofeni jedné spolecné patch-work struktury ze vSech ornamenti celé tfidy (30
motivil) se skladanim na velky format Al. Vzniklou spole¢nou kompozici si chtéji studenti
vystavit ve své tfidé jako kolektivni ornament.

Projekt se povedl a byl vesmés hodnocen velmi pozitivn€, pro me osobné byl zajimavym
obohacenim vyuky, pfinosem byla skupinova prace — uvédomila jsem si jeji dalezitost a to,
ze ji malo zatrazuji do vyuky..

Ze studentskych dotaznikli vyplyva, Ze je projekt vétSinou zaujal a ocenuji, ze se diky
nému seznamili s novou femeslnou technikou, a dovedou si predstavit jeji vyuziti i ve své

budouci praxi.

Vi



Priloha ¢. 9

Ukazky 7 pracovnich listii, do kterych studenti kreslili ornamenty 7 pismen.

Zkuste sami vytvorit ornament z prvniho pismene svého jména. MiiZete pouZit pomocnou mfizku.
Inspirujte se ukdzkou, vytvofenou z pismene C.

- o] o< e
Ko xX. XK. =K AX O
:: 5 x X AR T e
3 B IS ¢
- 5 LR SAKNKY C D)
PR y'e
& ) if}g R 23@63
g a n g0
L1 VAVAVAVA
__\/'7('7‘7“7&
i( Mo ¥ YXE
EAVAVA
) ]
D K KK
it 3%
21K R
AL i
NF e
7\'7:}){7*
P X f v
s ﬁii M’Sf}
7?} ~
I
=i
~
< NNV
B <]
Kz =
=
v
MENE N
4] v <
N
v N

Szc:m.,.

vii



/i s
.jﬁ\‘j‘l_f‘f XL //’/') prre]

® O

L 4 W““@“Ej’ ; Aol e

a2

ANALAA

S
2% \(:
ANV :

RVZ i o

N
J

v

N
Vi \
N AN
B

A
\

L,
TR LR
RN

A7

%

i

5]
AN
S
7]

gk 100

(7

g Y P P

,
/
VA
N

/M)A,
kY

ST

f\
N

A \'L’\}':i“w
7 Venomilin

N o inan

[ERRSVVITTIVG 1N

Ve ok Wkbse
{\.\-Lm;. "oy AV LSO SNRYY

viii



Priloha ¢. 10
—i—i—m-mim----i-- ORNAMENTY ——--m-m--i--

Pracovni list ¢. 1

Vypracovala: Carolina Sidon
I. ¢ast

1) Co je to ornament? Napiste vlastnimi slovy, jak byste popsali, co je to ornament.

2) Kde najdete ornament? Napiste, kde byste ornamentalni vyzdobu hledali a k ¢emu tedy
ornament slouZzi.

3) Podivejte se na obrazky ornamentti nize. Jsou to rizné typy ornamentti, svym zptisobem
velice charakteristické pro kulturu, ve které vznikly. Zkuste je pfifadit ke spravné zemi, ze
které ukazky pochazeji.
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Pracovni list ¢. 2

4) Jednoduchy ornament lze vytvofit tak, ze opakujete — fadite, pfevracite, zrcadlite — jeden
tvar, nez vytvorite pravidelny (symetricky) obrazec, ktery funguje jako dekor / dekorativni

prvek.

Zkuste sami vytvofit ornament z prvniho pismene svého jména. Milizete pouZzit pomocnou
miizku. Inspirujte se ukazkou, vytvoienou z pismene C.
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Pracovni list ¢ 3

11. ¢ast

vr o r

Dalsi uikoly budete vypracovavat ve skupindch

5) Prohlédnéte si ukazku ornamentu z peruanského pralesa a piectéte si jeho popisek. Pak
odpovézte na otazku, ktera se nachazi pod obrazkem.

Zde vidite ukazky ornamentalniho umeni indianského kmene Shipibo, Zijiciho v oblasti
amazonskeho pralesa v Peru. Jejich uméni je magické, to znamend, Ze jej nevnimaji jen
jako hezké geometrické obrazky, ale vsechny znaky, tvary a barvy maji sviij specificky
vyznam a vyklad. Lidé, kteri Ziji v pralese, vnimaji své pocity a Zivoty v uzkém spojeni s

pralesem, jeho zviraty a rostlinami. Casto se musi spoléhat jen na prirodu a ona pro né

znamend jak bezpeci, tak nebezpeci. V pralese Ziji nebezpecnd a jedovata zvirata, rostou
tam jedovaté, ale i lécivé rostliny. Lidé proto prales velice uctivaji. Stvoritelem pralesa a
veSkerého Zivota je kosmicky had Ronin. Ten se zjevuje Samanum v podobé nekonecného

hada, jehoz kiize svetélkuje riiznymi barvami. Silné cary a linie tvori dumyslnou sit

nekonecnych variant a kombinaci ornamentii, symbolizujici zacatek i konec, prvopocatek i
zanik veskerého byti. Mensi , tekouci” linky uvniti geometrickych tvari predstavuji
svetélkujict kuzi hada, kterd se neustdle obmenuje, Zije a fluktuuje. To symbolizuje neustaly
kolobéh Zivota, smrti a narozeni.

Xi



Otazka:
Pro¢ lidé z kmene Shipibo ztvariiuji své ornamenty? Co tim vyjadiuji? (Neni jednozna¢na

odpovéd’. Zkuste se nad tim trochu zamyslet a ptedstavit si, ze zijete jako tito 1idé.)

6) Najdéte si obrazky jednoho ornamentalniho uméni, které se vam libi. Zkuste si o tom

néco precist a pak zodpovézte tyto otazky:

a) Jaké tvary jsou typické pro vas ornament?

b) Jaké barvy jsou nejobvyklejsi?

c) Jsou vaSe ornamenty abstraktni, anebo zobrazuji néjaké pfedmeéty, rostliny nebo zvitata?
Ktera?

d) Kratce popiste, co jste se docetli 0 vyznamu ornamentu v daném kulturni prostredi.

e) Pro¢ se vam vybrany ornament libi?

Xii



Pracovni list ¢. 5

7) Kazdy z ¢lent skupiny nakresli jeden ornament, nebo ornamentalni obrazek inspirovany
stylem uméni, které jste si vybrali v pfedchozim tkolu. Vychazejte z toho, co jste si
piecetli a jak jste ornamenty popsali. Ornament, ktery nakreslite, nesmi byt upIné stejny a
obkresleny, ale musi byt podobny a mit podobny styl a charakter. Az budete mit prace
hotové, budete jako celad skupina své obrazky presentovat pied zbytkem tiidy. Své obrazky

doprovodite vypravénim o tom, co jste se o ornamentech docetli a dozveédéli.
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Priloha ¢. 11

Fotograficka dokumentace 7 realizované hodiny na stiedni Skoly v Novém Boru.
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Priloha ¢. 12

Komiks pro sitotiskovou ulohu ,, Pruhy*“.

MUZE JEDEN
PRUH,VYTVORE -
NY CLOVEKEM,
SYMBOLIZOVAT
STVORENIZ

JE PRUH ADAMZ

I8 ZALEZ( NA TOM, KAM VE
& CTVERCI PRUH UMISTIM2

[ JE POTREBA DAAT | SLOUPOVA SIN 2

0BRAZUM NAZVY1

NEBO PRECHOD 2

KDYZ SE ROZ -

HI,I*’DN/E Tf

PO TRIDE,

VIDITE NEJAKE
PRUHY 2
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Priloha ¢. 13

Komiks pro sitotiskovou ulohu ,,Ornament*.

| e g ! Zﬁg}fgggnfﬂi’?f}#{ﬂ 3¢ 3 )cc
: e T ORNAMENT 2 1. PISHENE
ORNATENT (B ° 2.7 = | G
JE OBVRAZJOVY FRYEK, ORw Q
JEHOZ ZAKLADNI
CHARAKTERIST | K/
JE 0PAKQVANI

JAKE ZNATE DRUHY B0 & vz
ORNAMENTU ¢ o"‘ : ,

® :
AN g
17 (0 JS0U T0 FRAKTALY, L /
JE ORNAMENT KRASKY ¢

SO
g —

Pt s it R, « £ LBl SEM 4
s LT NNY S B NERAZDY
76 SVEHO PISHENE 4 ) ENT P 7 JJRNAHENT JINY /5

i /. P e /

) ,J
,

= Wik
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Priloha ¢. 14

Komiks pro sitotiskovou ulohu ,,.Smysly*.

/

HMAT =KDYZ SAHAME NA KuSY B
PAPIRV, PRIPOMINA NAM TO
FADANE LISTI” NA PODZIM.

ZRAK - kpYZ S DIVAM, MAM POCIT, r
ZE BYCH CHTELA HODIT ZMACKANOU f,!;,%ﬁm'}?;ﬁ P ﬂi&"‘f?é‘ﬁ'o”“"

POKUSTE SE TYTO POCITY VIJAD-
KIT Vv OBRAZE. DPUDETE TISKNOUT

PRES KUSY TRHANEHO PAPIRU.

JAKE SMYSLY JSOU,
VE VASICH HOTOVYCH
0BRAZECH 1

JAKAJE
EXPRESIVITA QBRAZU
Z TRHANEHO
PAPIRU 2
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