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MOTTO: ,MySlenka a €in jsou dva prostfedky, kterymi Clovék poznava
sam sebe." (Jean Dutourd)’

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Jiz od doby, kdy jsem nastoupil na Stfedni uméleckoprimyslovou
Skolu sv. Anezky Ceské v Ceském Krumlové, jsem se snazil pochopit
hmotu a usiloval o to, abych do ni pronikl. Bylo to pro mé ale velmi tézke,
kamen jsem citil Iépe a rychleji. Kdezto hlina, ach ta hlina, zprvu jsem se
v hliné spiSe patlal a placal. Byl jsem prosté slepy a roztékany,
nedokazal jsem ji poradné vnimat a pochopit. Trvalo mi opravdu dlouhou
dobu, nez jsem ji prokoukl a zjistil, jak neuvéfitelné je Stédra a velkorysa.
Co vSe dokaze nabidnout. Ze pravé diky ni a lidskym otiskdm na sebe
vrstvenych, nam zanechala spoustu krasy a mi si dnes muzeme
prohlédnout zru¢nost a fantazii tolika z nas.

Ke konci studia na stfedni Skole jsem se skrze rlizné abstraktni
plastiky dostal az k figuralnimu sochafstvi, u kterého jsem se pozastauvil.
| kdyZ jsem se zprvu snazil o vytvoreni figury, velmi rychle jsem zjistil, Zze
bez hlubsSiho poznani lidského téla to nebude mozné. Toto poznani jsem
mél moznost si prohloubit pfi pfichodu na vysokou Skolu, kde jsem
nastoupil do ateliéru socha a prostor, vedeného Prof. ak. soch. Jifim
Berankem. Ze zacCatku jsem délal volné véci, moje laska k pfirodé
nenechavala moji fantazii chladnou a tak mi byla inspiraci pro mé prace.
Velké plus, které mi dal pfichod na vysokou Skolu, bylo v materialni
neomezenosti. Materiall bylo mnoho a skoro kazdy, s kterym jsem pfiSel
do kontaktu, byl pro mé velkou neznamou, ale i Skolou. Obzor se mi
stale rozsSirfoval a ja jsem citil, Zze meé vnitfni ja chce a tihne k tomu, abych

se pokusil pochopit také lidské télo. Nebylo to vibec lehké, ale diky

', Citaty” [online]. 2003-2015 [cit. 2015-04-26]. Dostupné
z: http://citaty.kukulich.cz/temata/mysleni/8
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kontaktu s zivymi modely a studiu anatomii jsem postupem casu zjistil,
ze lidské télo je skladacCka jako kazda jina, vSe do sebe krasné zapada.
Zjistil jsem, Ze lidskou figuru muzu podat jako kterykoli jiny objekt, zalezi
jen na mé a mé fantazii, ktera mi pomuze figuru prevést do 3D objektu.
Je az neuvéfitelné, jak sebemensi chvile stravena studiem lidského téla
nam veétSinou ukaze to, Ceho si nasSe oko doposud nebylo schopno
vS§imnout. A to je to, co déla figuru figurou, Zenu Zenou a rozkvetlou
louku rozkvetlou loukou, tedy krasnou a nenahraditelnou. Proto usiluji
o to, abych ji aspon z €asti pochopil a byl schopen z tohoto poznani
Cerpat do budoucna. Protoze takovéto rozvijeni a formovani podvédomi
je dualezité pro vyslednou stranku tvorby, a zalezi jen na mych
myslenkovych pochodech, kam mne do budoucna nasmeéruji a co mi

ukazou.

2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Pro svoji bakalarskou praci jsem si vybral téma: ,Ma mysl je jako
stéhovavi ptaci®, individualni filozoficka prostorova reakce na vztah
zvirat, lidi, svéta a kosmu. Téma by mélo vybizet k experimentalni formé
a zkousSce materialu.

Kdyz jsem si procCital témata a zadani bakalafskych praci a dosel
k tomuto tématu, jiz jsem si zbyla témata necCetl. Toto téma se mi natolik
zalibilo, ze jsem nemél zadnou potifebu védét, jaka jsou dalSi mozna,
ihned jsem védél, Zze ho chci zpracovavat. PfiSlo mi velmi volne,
abstraktni a velkorysé. Nejvice se mi zalibilo a oslovilo mé podtéma
zameérené na vztah lidi. Jelikoz jsem velmi znepokojen tim, jak se k sobé
lidé a lidska komunita chova, védél jsem, ze pravé to je problém, na
ktery chci poukazat. Po rozvinuti mych mysSlenek a zazitku, které jsem za
svUj zivot zazil, jsem udélal par skic, které jsem predlozil Prof. ak. soch.

Jifimu Berankovi, abych ho seznamil s tim, Cim a jak bych chtél na dany
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problém reagovat. S profesorem jsme se dohodli na urcité predstaveé a ja
jsem pak mohl navrh dale rozvijet a promyslet. Domluvili jsme se, ze
budu zpracovavat figuralni objekt, skrze néjZz chci reagovat na dnesni
mezilidské vztahy. Objekt se sklada ze tfi lidskych torz (Zenského
a muzskych). Lidska torza, ktera modeluji, maji zaviené oci a jsou k sobé
odvraceny zady. Rozhodl jsem se modelovat torza proto, ze tim chci
vyjadrit, jak malo se lidé dnes navzajem vnimaji. Kdyz se lidé stretnou na
ulici, tak se vnimaji spiSe jako kus nez celistva osoba. Zaviené oCi maji
symbolizovat, jak jsou k sobé& dnes lidé navzajem slepi a neohleduplni
a absolutné lhostejni. Celkovy vyraz a vyznéni torz a vlastné objektu jako
celku, ma symbolizovat a poukazat na momentalni neochotu vzajemné
pomoci a postoj lidi v urCitych situacich, napf. lidé vidi, ze je néjaka
osoba v nesnazich a potrfebuje pomoci, ale oni nemaji nejmensi zajem

o to ji pomoci, radéji delaji, ze nic nevidi a utikaji tak sami pfed sebou.



3 CIL PRACE

Cilem mé prace je dokoncit dilo tak, abych se co mozna nejlépe trefil
do vyjadfeni mé myslenky a meého konceptu. Ale hlavné to, abych lidem
predal néjaky podnét k zamysleni, k rozvinuti fantazie, zapfemysleni nad
tim co asi autor chce danym objektem vyjadfrit, nebo alespon na chvilku
je a jejich mysl odtrhnout (vytrhnout) z vSednodennosti. Vzdyt mysl
kazdého z nas je tak trochu stéhovavym ptakem, je vlastné stale nestala,
meénici se a ve své podstaté i nefiditelna. Chci se nadale pokousSet
0 umisténi objektu do verejného prostoru, aby byl instalovan a lidem
predlozen tak, ze bude obtizné si jej nepovSimnout, Cehoz chci docilit
i tim, Ze objekt bude zavéSen ve vzduchu. Cilem je i naucit se v prabéhu
prace porozumét a sblizit se s pro mé novymi materialy, s kterymi
vlastné experimentuji, ¢imz je v pribéhu prace poznavam a to jak jejich
pozitiva, tak prevazné i negativa, ktera sice vétSinou mrzi, ale posouvaji
mne o mnoho dal, pokusit se cely objekt spravné uchopit. Snazim se
touto praci ulevit své mysli, nechat vyplynout myslenky, které mé tizi
a nejsou mi lhostejné, pokousim se o to tim, ze se je snazim prevest do

3D objektu, ¢imz jim chci dat takzvané sbohem, vypustit je ven.



4 PROCES PRIPRAV

4.1 Vybér tématu

Pfi rozhodovani se jakou praci bych chtél v bakalarském rocCniku
v prozatimnim studiu na ustavu nejvice vénoval. Proto jsem se rozhodl,
Ze se chci skrze bakalarskou praci nadale zaméfit na modelovani lidské
figury. Promyslel jsem, ¢eho jsem schopen a co je v mych silach, jak
fyzickych tak i finannich. PfemysSlel jsem, jak nejlépe bych mohl
divakum objekt zobrazit. A tak jsem se rozhodl, Ze objekt bude zavésen
ve vzduchu, ¢imz na sebe v dnesSni dobé&, kdy se vSe pohybuje, lépe
upouta divakovu pozornost. O své praci jsem jiz od zacatku premyslel
jako o objektu, ktery bude instalovan v industrialni budové Ci
v méstskych ulickach. Chtél jsem prosté vytvofit objekt, ktery ¢lovéka na
prvni pohled zaujme a tim padem ho mozna donuti k zamysleni, cehoz

chci svou praci docilit.

4.2 Navrhy

Nejprve jsem vytvofil fadu skic, skrze fadu neuspésnych kompozic
jsem se dostal az k finalni podobé, se kterou jsem byl spokojen a mohl
jsem se tedy zaobirat tim jak cely objekt zkonstruovat, aby nepusobil
prilis tézkopadné. Poté jsem hledal v Plzni mista ve vefejném prostoru,
ktera bych si vyfotil a pokusil se udélat pomoci tabletu a Photoshopu
vizualizaci tak, abych si ujasnil pfedstavu o tom, jak by objekt zapadal do
urCitéeho prostoru. Kdyz jsem byl s témito vécmi spokojeny, zacal jsem
studovat torza zejména anticka, abych si udélal predstavu o tom, jak
k torzu pristupovali klasiCti sochafi a mohl tak zapfemyslet nad tim, jak
bych chtél torza divakovi podat a zobrazit ja. Kdyz jsem byl se svou

predstavou spokojen, pfipravil jsem si tocnu a zacal jsem s prvni studii.
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4.3 Zajisténi potirebnych materialu

Poté jsem zacal s hledanim ateliéru a shromazdovanim materiall
potfebnych pro samotnou praci. Shanél jsem dfeva na to€nu, Zelezo na
hak, draty na konstrukci, sadru, materialy na zkousky finalniho odlitku,
epoxidovou pryskyfici, kdyz jsem mél vétSinu véci pfipravenych, mohl

jsem se pustit do samotné prace.



5 PROCES TVORBY

Torza ze socharskeé hliny jsem modeloval v ateliéru mého kamarada
v Ceskych Budgjovicich. Hlavni diivodem pro¢ jsem zvolil tuto variantu,
bylo, Zze jsem na jedno ztorz byl sam sobé modelem a svilékat se ve
Skolnim ateliéru by mi nebylo pfijemné. A také modely, které jsem si
sehnal, alespori na pofizeni fotografii pro tvorbu dalSich dvou torz, si
nepraly, aby jejich fotografie vidél nékdo jiny nez j. Jakmile jsem mél vSe
domluvené, pustil jsem se ihned do modelovani.

Na modelovani torz jsem pouzil klasicky socharsky jil, do kterého
jsem pridal trochu ostfiva tak, aby mi hlina |épe tahla a hlavné pomaleji
vysychala. Poté jsem plny barel s hlinou zhruba v poloviné prosince
umistil ven. Mél jsem Stésti, protoze zrovna par dni mrzlo a tak hlina
presla mrazem, €imz jsem zamezil tomu, aby nebyla zprvu tolik lepiva.
Na modelovani jsem pouzival pouze velké prkno, které mi poslouzilo pro
pocate€ni nahazovani, pfiborovy nuz a své ruce, které jsem pouzival
k drtivé vétsiné prace a dale zubarskou Spachtli, kterou jsem dodélaval
par drobnégjSich detaill. Jakmile jsem mél udélanou hlinu, pfipravil jsem
si klasickou velkou oto€¢nou to€nu, na niz jsem umistil hak na figuru, na
ktery jsem si udélal pevnou a hustou konstrukci, aby torzo, jelikoz bude
modelovano na haku a nebude mit velky opérny bod, nemélo tendenci
se zhroutit. Torzo jsem modeloval na haku, protoze jsem si nebyl jist
momentem, kdy budu ukonCovat nohy a hak se mi proto zdal byt nejlepsi
variantou. Kdyz byla konstrukce hotova, ihned jsem ji zacCal obalovat
jilem a pustil se do studie. Na prvnim nahozeném torzu jsem si
vyzkousSel, jak bych asi torza chtél modelovat. Poté jsem torzo shodil
a vrychlém sledu nahodil na Zelezné leseni dalSi. Po nékolikadennim
rozvrhovani jsem torzo opét shodil. Trochu jsem zahustil konstrukci,

zejména babrlaty a pustil se do finalni podoby prvniho muzského torza.



Jakmile bylo prvni torzo hotovo, pustil jsem se do formovani. Na
formovani jsem pouZil klasickou slepou formu. Torzo jsem si rozdélil
plisky, na které jsem vyuZzil détskou Skolni folii. Torzo jsem rozdélil na pét
dild. Pfedni Cast se skladala z jednoho velkého dilu a zadni ¢ast jsem
rozdélil na Ctyri dily tak, abych se pfi odlévani vSude co nejjednoduseji
a bezproblémové dostal. Pripravené torzo jsem zacCal nahazovat
klasickym sochafskym postupem. Na formovani mi poslouZila klasicka
sadra Almond 60. Okolo vytyCenych délicich rovin jsem zohybal draty
tak, aby co nejlépe kopirovaly jiz nahozenou sadru a poslouzily
ke zpevnéni formy. Draty jsem pFekryl sadrou tak, abych vytvofil
Zebrovani. Zebra jsem udélal cca 4-5 cm $iroké z kazdé strany délicky,
ale tak, aby sadra nikde nepresahovala nejvyssi bod delicky. Kdyz byla
obvodova Zebra hotova, napojil jsem na velky pfedni dil jedno dlouhé
svislé Zebro, skrze néjz jsem protnul 3 vodorovna Zebra tak, aby vznikla
Zebrova sit a forma byla finalné zpevnéna a hotova. Poté jsem formu po
dilech rozebral, nasledné spojil a svazal tak, aby se dily nerozjely. Stejny
postup jsem opakoval u zbylych dvou torz. Takto pfipravené formy jsem
prevezl do universitniho ateliéru.

DalSim krokem bylo pfevedeni torz do finalniho materialu. Jelikoz
jsem chtel torza zaveSovat, bylo jasné, ze torza nebudou moct byt
ze zadného tézkého materialu. A protoze jsem chtél reagovat na dnesni
dobu, ktera je vlastné takovou dobou plastovou, rozhodl jsem se, Ze
vysledné dilo bude z néjakého plastu, jako je laminat nebo epoxidova
pryskyfice. Po nékolika zkouskach jsem se rozhodl pro epoxidovou
pryskyfici, a to pro pryskyfici CHS-EPOXY 324. Epoxidovou pryskyfici
jsem si vybral, protoze se da kombinovat s jakymkoliv materialem
v suchém stavu. Po mnoha pokusech, kdy jsem do ni zkouSel zamichat
materialy jako kava, zem, sterk, plast atd., jsem se rozhodl| pro variantu

smichani pryskyfice s Zeleznymi a mosaznymi Sponami. Suchou
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sadrovou formu jsem vytfel Selakem rozpusténym v lihu, po zaschnuti
jsem jesté formu odseparoval voskem rozpusténym v technickém
benzinu. Poté jsem do prvni vrstvy vmichal epoxid s Zeleznymi
a mosaznymi pilinami a takto namichany material jsem vylil do formy
a roztiral ho do té doby, nez dosSlo k uplnému vytvrzeni epoxidove
pryskyfice. Poté jsem na prvni jiz vytvrzenou vrstvu nanasel skelné
vlakno, které jsem v kyblu namacel do Cisté pryskyrice. Kusy skelného
vlakna jsem nanasel tak, aby se prekryvaly a doslo k pfekryti prvni vrstvy
slozené z epoxidu a Spon. Poté jsem zbrousil epoxid, ktery mi zaspinil
hrany sadrové formy tak, aby na sebe dily pasovaly. Jakmile jsem hrany
zbrousil, po dilech jsem zacal formu skladat a pomoci skelného viakna
spojovat. Po spasovani jsem nechal epoxid 48hodin vytvrdit, poté jsem
sadru odsekal a vyjmul odlitek. Odlitek torza v tomto stavu bylo nutné
hodné upravit, aby vypadal dle mych predstav. Bylo nutné se ihned pustit
do uplného ocisténi odlitku od sadry. Bohuzel kvuli vysokym teplotam,
které vznikaji pfi chemickém procesu vytvrzovani epoxidoveé pryskyrfice,
doslo na nékterych mistech k uplnému zapec€eni sadry do odlitku. Snazil
jsem se tento problém vyfesit €isténim odlitku rGznymi kartaci €i tlakovou
CistiCkou, ale po né€jakém Case jsem s touto Cinnosti musel prestat,
protoze jeji velka sila zaCala povrchovou stopu pryskyfice naruSovat.
Dale jsem vyuZil na Cisténi malé frézky, ktera byla ucinna, ale do urcitych
partii jsem se nemohl dostat. Jakmile jsem torzo ocistil, zacCal jsem
s retuSovanim délicich rovin a bublinek, které vznikly pfi odlévani. Torzo
jsem musel nechat uplné vyschnout, protoze jak jsem jiz zminoval,
pryskyfice nesnese kontakt s vodou. Jakmile bylo torzo suché, rozdélal
jsem pryskyrici a zacal jsem tmelit. Tmel jsem do spar nanasel malinkou
zubarskou Spachtli. Poté jsem pryskyfici zbrousil tak, aby nevznikaly

zadné prechody. Poté jsem se pustil do zvyraznéni odlitku, k cemuz



jsem pouzival vCeli vosk, ktery jsem lestil az do pozadovaného lesku

kusem flanelového hadrfiku.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

K vytvoreni socharské hliny bylo zapotrebi pfiblizné 180kg suseného
jilu Lasselsberger a 20kg mletého Zivce Lasselsberger.

Pro vyrobu toCny jsem vyuZzil masivniho lisovaného borovicového
dreva o rozmérech 80x80x15 cm, na takovouto desku jsem kfizem
pfipevnil 2 brzdna a 2 normalni koleCka P62 s nosnosti 350 kg.

Na vyrobu haku jsem vyuZil Zeleznych jekld o priméru 3,5 cm x 3x5
cma 3,7 cm x 3,7 cm.

Na formovani jsem vyuzil pfiblizné 60 kg klasické sadry Almond 60,
ktera ma vhodné vlastnosti, tudiz je pro formovani idealni volbou.

Pro odlévani jsem vyuzival epoxidové pryskyfice CHS-EPOXY 324 o
celkové hmotnosti 50 kg. Jedna se o: ,strednémolekularni epoxidovou
pryskyfici na bazi bisfenolu A  modifikovanou nereaktivnhim

zmékdéovadlem.

Pouziva se: ,k pfipravé lepicich kompozic pro lepeni
kovu, skla, keramiky, porcelanu, eternitu, vyrobku
z mocCovinoformaldehydovych pryskyfic a jinych materialt, dale
k pfipravé $térkovych hmot a tmeld” a ptisludného tvrdidla P11
o celkové hmotnosti 4 kg. , Tvrdidlo P 11 je rychlé tvrdidlo s kratsi dobou
zpracovatelnosti. VyznacCuje se dolepem na povrchu po vytvrzeni. Dolep
Ize odstranit omytim vodou nebo 3 % roztokem Kkyseliny citronové.

Viytvrzené kompozice zUstavéa transparentni.®

> Technicko-aplikacni list Pryskyfice. Drostra [online]. 2006 [cit. 2015-04-
26]. Dostupne z:
https://www.drostra.cz/ProductDocs/TAL 12 EPOXY%20324 1200.pdf
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7 POPIS DILA

Objekt ma s divakem komunikovat, pfedat mu urcity vzkaz, na néco
ho upozornit, nabidnout mu zamysleni. Sklada se ze dvou Casti. Kazda

cast nam predava rozdilnou informaci, ale ve vysledku funguiji jako celek.

7.1 Torza

Tato Cast ma figurativni obsah, sklada se ze dvou muzskych
a jednoho zenského torza, torza vyjadruji bfimé, néco v sobé potlacuiji,
dusi, ale nedokazou se tomu vzepfit, i kdyz by tfeba chtély. Pohledy
smérujici k zemi, o€i a vymluvny zamysleny vyraz poukazuji na to, ze
pred nécim utikaji. Torza jsem délal podle fotografické predlohy, nesnazil

jsem se nikterak o realné zachyceni modelu, fotografie jsem mél spise

vigwviiv s

v viiv s

povrchovou modelaci trochu odliSnou. Zivda modelace ma mimo jiné

znazornovat prchavost momentu a neustaly pochod lidské mysii.

7.2 Konstrukce a upevnéni

PIni uCel nosné, geometricke, Ctvercové konstrukce torz, pficemz jeji
hlavni ulohou je divakovi zrcadlit sebe samého, ukazat, ze i on je
soucasti tohoto problému, Ci se v ném pohybuje. Nosna konstrukce se
ma skladat z ramu obrazu 130 cm x 130 cm, jehoz platnem je vylestény
tenky nerezovy plat, pfi€emz toto platno muze v urCitych momentech pfi
sluneCnim svitu vytvaret provokativni odrazy. Ve zbytku ramu obrazu
bude konstrukce, z niz budou vedeny Cepy do torz, ktera budou ram
s figurami spojovat. Ke konstrukci budou pfivafeny uchyty, ze kterych

budou vedena lanka slouzici k zavéseni dila.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Jako hlavni pfinos mé prace se mi jevi figuralni cCast. Klasicka
figuralni socha je dnes ¢im dal vice opomijena, tudiz upada i jeji kvalita.
Ja vnimam tento fakt negativné, protoze socharstvi a figura je stejna
vazba jako jist a pit. Ve své podstaté jsem se vratil k principlm
a zivéjSim zplsobem. Konkrétné jsem modeloval lidska torza. Inspiraci
a postfehy jsem Cerpal prfevazné od antickych sochafu, samotnym
torzm jsem se snazil vdechnout trochu moderni svézZesti. Nejvétsi
rozkol mezi klasikou a sou€asnosti nastal pfi pfevodu figur do materialu.
Kvdli jejich vyslednému zavéSeni jsem vyuZil odlehéeného materialu,
¢imz jsem torzim vtiskl punc soucasnosti. Jako hlavni pfinos vidim
propojeni  klasickych  principl  sochafstvi s materialni tendenci

soucasnosti.
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9 SILNE STRANKY

Silnou strankou se mi jevi pokus o skloubeni zavéSeného
(levitujiciho) objektu s prostorem. Je to pfece jenom trochu odliSné pojeti
sochy, nez na které jsme zvykli. Mnohem béznéjSi je socha Ci objekt
spojeny pevné se zemskym povrchem, nez zavésny objekt nachazejici
se nad hlavami lidi, ktery se navic mize trochu pohoupavat a diky
nerezovému platu vytvaret provokativni odrazy. Toto dilo jsem od
poCatku koncipoval tak, aby na sebe upoutalo divakovu pozornost.
K tomu mi nejvice dopomohlo zavéSeni a moznost chvéni se celého
objektu pfi vétrné aktivite.

Cely objekt se da rozlozit na nékolik ¢asti. Jednou z Casti je obraz,
ktery plni uCel nosné konstrukce a dalSimi Castmi jsou torza, ktera jsou
tfi, tudiz se objekt sklada ze Ctyf rozebiratelnych Casti. Tato koncepce
velmi ulehCuje moznost transportu dila. Torza jsou prevedena
do lehkého materialu, tim padem neni problematické jejich zaveseni.
DalSi silnou strankou je sblizeni se s novymi materialy v pribéhu prace,
prohloubeni zkusSenosti v konstruovani a koncipovani objektu a zaroven
udrzeni femesiné stranky véci spojené s mou predstavou o aktualnosti
dila jako takoveého.

Chybny odhad ¢asu nutného na zpracovani dila beru pozitivné, a to

hlavné s ohledem na moji budouci tvorbu.
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10 SLABE STRANKY

Jako slabé stranky, bych uvedl zejména, Casovou narocCnost dila,
také bych zminil finan¢ni stranku véci.
NejvétSim problémem pro mne je Spatny odhad délky trvani prace,
kterou potfebuji pro zhotoveni celého dila. Cas straveny na vybirani
a experimentovani s materialy, také zhrouceni se jednoho, jiz témeér
hotového, torza zapfiCinily velky Casovy skluz, ktery jsem jiz nebyl
schopen eliminovat. Také zdlouhavé prevadéni torz do vysledného
materialu trvalo déle, nez jsem predpokladal. Prace s epoxidovou
pryskyfici je velice Casové naroCna. Jeji dlouha doba tvrdnuti,
nemoznost nahazovani vrstvu na vrstvu a neustalé stékani materialu
praci velmi prodluzuje. Nasledné odstrafiovani zbytk sadry a retusovani
je Casoveé také velmi narocCnée.

Velky problém vidim v umisténi dila do verejného prostoru, bohuzel
se mi toto zatim nepodarilo, jelikoz jsem po opakovanych, neuspésnych
jednanich s ufedniky nebyl schopen vyhovét jejich pozadavku na
predlozeni statického posudku. Tim padem budu nejspiSe nucen
k prozatimnimu kompromisu vysledné instalace objektu v univerzalnich

prostorach.
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11 RESUME

The subject that | have chosen is as follows: My thoughts are like
migrating birds. | chose this subject because it seems incredibly open,
and therefore from the first moment interested and attracted
me. Through this subject, | wanted to react critically to the current state

of interpersonal relations.

It was important for me to be aware of what | have dedicated myself
to the most during my time at university, and carry all of these
experiences into a 3D object. For this reason, | have chosen modeling of
the human torso. | combined the modeled torsos with non-figurative
components and that via a picture that serves to reflect today’s
society. This picture is also foundation for the construction supporting the
torsos. The aim was to design the object in a way so that it attracts the
most attention possible from passers-by. The concept was to construct
the object in a way so that it hangs and floats 1, 5 to 2 m above people’s
heads, and at the same time the entire object can shake and quiver and
therefore the shiny, stainless steel plates that make up the picture can

create in certain situations provocative reflections.

| understand the entire process of my bachelor's work as a great gain
and life experience for me as a person. | realized during this process the
hazards of a large project. | saw firsthand how communication with
officials works during my discussion on potentially locating my work.
| found out how difficult it is to plan the time | would devote to my
work. This part of the project proved itself to be problematic; but after all,
it turned out to be a positive experience from which | have learned for

further large projects.
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