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Petr Nikl:

»Prvni je snaha uchopit, co ¢lovék vidi, co nejvic realisticky, jenom to
zapsat, popsat a udélat tak, jak to vypada. Druha je fantazijni. UmoZriuje
pustit vSe uplné volné ze sebe a dovédét se vnitini vztahy z takto
samovzniklych diagrama.*

1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU
SPECIALIZACE

Mé dosavadni dilo bylo spiSe hledanim zpUsobu projevu mozna i
snahou zarazeni do urcité oblasti tvorby. A do jisté miry i snahou o
studijni pojeti obrazu. Tudiz nelze tvorbu jakkoli sjednotit a tim urcit jasny
zamer.

Mé dosavadni dilo obsahovalo jak snahu o portrét, krajinu i zatiSi
tak pokus o abstrahovani. V minulosti jsem udélala nékolik kopii starych
mistru, od Leonadra da Vinci pfes Daliho. Paradoxné mé kopie spiSe
uvoliuji, nenuti mé premyslet nad vlastni tvorbou a smyslem mé prace.
Prosla jsem si i nékolika obrazy na zakazku - Malbou na dfevo do
rustikalni Sumavské restaurace, Stromem Zivota s velmi rozsahlym
rodokmenem, byl to obraz vétSiho formatu a jednalo se spiSe o
ilustrativni pojeti obrazu nebo sérii reminiscenci na obrazy Pietra
Bruegela. Obecné vnimam své dosavadni dilo spiSe studijné. Myslim si
Ze autor by mél nejprve studovat svuj obor, jak po strance technologické
tak napfiklad historické. Mél by mit dostate¢nou znalost nez zacne volné
tvofit, aby ve své tvorbé nenarazel na neznalost.

Pokud mam moznost volné tvofit, bez jakychkoli zabran,
pozadavkl nebo kriterii uchyluji se vétSinou k malbé akvarelem, k malbé
spiSe studijniho charakteru. Je to technika, ktera ma sice spoustu jasné
danych pozadavku, ale i pfesto je to technika pfi které ¢loveék objevuje,
uvolfiuje se i navzdory tomu Ze musi byt trpélivy a nékdy i velmi
soustifedény. Nebo alespor na mé tato technika takto pusobi. Kazdy
potifebuje néjaké limity, pozitivni ohrani¢eni volnosti. A pro mé je to v
malbé akvarelem pravé ta poZzadovana soustfedénost. Do budoucna bych
se této technice chtéla dale vénovat a zdokonalovat, rozvijet mou
zkuSenost. Akvarel je pro mé nejdokonalejSi technikou barevného pojeti
obrazu. Je to smyslem malby — vyjadfeni pocitu, déje, popisu pomoci
barevnych skvrn, vytvarejicich jakékoli tvary, at uz mame na mysli
realisticky obraz nebo abstrakci.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Nazev tématu mé bakalarské prace je Ceska lyricka malba, vyvoj a
dneSek. Toto téma nebylo prvotné mym ,favoritem®. Protoze jsem méla
jistou predstavu, co chci tvofit a tu jsem se snazila vklinit do jednoho
z témat, které byli na vybér. Coz je samoziejmé postup nespravny, ktery
jsem hodné rychle vytésnila z mysli. Po delSim zamysSleni nad vizualni
strankou vlastni tvorby, smyslem a nasledné konzultaci jsem se rozhodla
pro toto téma.

A samoziejmé do této bakalarské otazky patfi i fada mych
oblibenych autortl. Jako napfiklad Josef Sima, Kamil Lhotak, Stanislav
Podhrazsky a v neposledni fadé Vladimir Boudnik a Petr Nikl, ktefi jsou
mou nejveétsi inspiraci v tvorbé mé bakalarské prace. Inspirovala jsem se
nejen nékterymi jejich sériemi obrazu, ale i tvorbou a myslenkou obecné.

Vybér tématu, z mého pohledu, byl velice zdafily. Od pfedchozi
tvorby mé nyni déli jista odlehenost, uvolnénost a snad i posun
k lepSimu ve vnimani dila nyné&jSich tvarcti. Mam nyni pocit, Ze mé prace
na bakalarské praci nastartovala k dalSim, snad, kvalitnéjSim vykonim. A
navic uz ted se mi v hlavé rodi mnoho vizi dalSiho posunu, rozvoje této
prace.

3 CIL PRACE

Cilem mé bakalarské prace je vytvofit obrazy, které budou
jednodussi cil a to pouze vyvolat jakoukoli emoci a to klidné i negativni.
Ale nyni uz vim, Ze to byla spiSe ma obrana, jak schovat nedobré obrazy
za jejich zamér.

Nyni jsem se snazila vytvofit dilo bez zabran s jakousi dusi ditéte.
Chtéla jsem vyzdvihnout jejich princip tvofivé schopnosti, ktery velmi
Casto u dospélych lidi zatemni nanos praktického Zivota, nekone¢na
snaha o dokonalost nebo zachyceni reality. A zaroven v nas tyto skvrny
rozpoutaji fetézec myslenkovych pochodu, kazdy z nas v nich vidi
pfedmét, zvife, tvar €i pocit, ktery jsme prevzali z realného zivota. Jedna
se tak o princip Rorschachovi metody. A jak fekl jeden z mych oblibenych
tvorcu: ,Prvni je snaha uchopit, co Elovék vidi, co nejvic realisticky, jenom
to zapsat, popsat a udélat tak, jak to vypada. Druha je fantazijni.
Umoznuje pustit vSe uplné volné ze sebe a dovédét se vnitrni vztahy



z takto samovzniklych diagramu.” Da se fici, ze toto bylo mym mottem
pro tvorbu bakalarské prace.

Na zacatku celého procesu tvorby jsem méla obavy z abstrahovani
sveho dila. Méla jsem pocit, ze lidé abstrakci vnimaji negativnéji nez
obrazy realistické .Ale je otazkou jestli mé obrazy jsou abstrakce Ci ne.
Kazdy z nas by v nich mél preci vidét tvary realistické.

4  PROCES PRiIPRAVY

4.1 Prvotnim bodem pro tvorbu bakalaiské prace bylo studium daného
tématu a hlavné jednotlivych umélct do n&j zapadajicich. Kterymi jsem se
inspirovala a to byl hlavni impuls pro tvorbu. Nez jsem prosla timto
procesem, meéla jsem jistou zarytou predstavu, ze budu délat portrét a
jasnou vizi Ze pouZiji akvarelové barvy. Vychazela jsem z predeslé tvorby.
Tuto predstavu jsem navrh od navrhu postupné opoustéla. Hlavné proto,
Ze jsem se snazila vtésnat dvé idee do jedné. A to malbu portrétu a
otisténi barevné skvrny, coz samoziejmé nefungovalo. Nebyla to dobra
cesta ani myslenkové ani vizualné. A navic by to ani nezapadalo do
tématu Ceska lyricka malba, vyvoj a dnesek, ale spise do néjakého
figurativné zaméfeného. Samoziejmé jsem ke vétsiné poznatkl a posunu
dospéla diky konzultacim.

Inspirovana nékterymi obrazy Vladimira Boudnika na téma
Rorschachova psychiatricka metoda jsem zacala pretiskovat barvu z
jedné strany obrazu na druhou a tim vytvaret dané obrazce. Vyzkousela
jsem jak obyCejny papir, tak akvarelovy a nakonec i platno, od barev
akvarelovych, akrylovych az pfes temperové. Technologicky se mi ani
jeden z téchto pokusU nedafril a tak jsem presla na tisknuti pfedmétd a
nasledné téla. | pfesto Ze Rorschachuyv test vznika pretisténim jedné
barevné skvrny na druhou polovinu obrazu a tim vznika uceleny obrazec,
ja jsem se vydala cestou vytvareni zrcadlicich se polovin. Coz dava vétsi
prostor pfedstavivosti. A navic ani v pfirodé, ani lidské télo neni vzdy
symetrické. VSechno tohle tisténi vychazi z urcité hravosti, volnosti. Jsou
to, da se fict prvni détské pokusy. At uz se jedna o tisténi bramborovych
razitek nebo détskych dlani. PokousSela jsem se do malby zapojit i jiné lidi,
poskytnout jim material a "volnou ruku", ale ve vysledku tyto navrhy byly
paradoxné upjatéjSi. Mozna praveé proto Ze jsem poradala dospélé lidi.
Proto jsem na tento popud zacala tisknout sama.



4.2 Otisk téla s objektem, obrazem se v uméni ve smyslu kontaktu

s dilem objevuje od pravékého uméni napfi¢ celymi déjinami umeéni. At
uz v Evropskeé jeskyni malbé cca 30 000 let pf. n. ., ve znazornéni
lovenych zvifat v jeskyni Chauvet-pont-D’arc ve Francii. Nebo mladSich
malbach pochazejicich ze sahary, ze skalnaté pevniny Tassili N'azzer
z let 4 000 pf. n. I..

Dokonce i v renesanci, dobé tak pfisné na pojeti obrazu,
nalezneme dlkazy o ,malbé&“ prsty, télem. Napf. v tvorbé Piera di Cosima,
konkrétné v jeho obraze Satyr truchlici nad nymfou, v malbé rostlinstva,
byly objeveny otisky prstli. Samoziejmé si vSak mizeme jen domysiet,
zda se jednalo o zamér Ci pouhou nahodu.

Paradoxné Cim vice se blizime modernimu uméni tim vice se dotek
téla na dilech autord zintenzivriuje. Nalezneme jej v malbé
postimpresionisty Vincenta van Gogha, impresionistickych voskovych
sochach Medarda Rossa, v raném britském modernismu Harolda
Gilmana, surrealistickych obrazech Joana Miro a samoziejmé v tvorbé
Yvea Kleina, zde vSude je Citelny otisk téla.

Muze se zda, Ze jsem ve své bakalaFské praci pouzila modré barvy,
inspirovana barevnosti Yvea Kleina, ale sama jsem si vzdalené podoby
vSimla az po vétsiné kone¢nych obrazu, dlouho po mém rozhodnuti
pracovat s modrou barvou. MozZna ve vybéru barevnosti zapracovala ma
podvédoma znalost malby Kleina, mozna pouze cit pro barvu.

5 PROCES TVORBY

PFipravné navrhy, jejichz tvorba probihala nékolik mésicu, se
postupné prerodily v samotnou tvorbu bakalarské prace. A to dokonce tak
Ze jedny z poslednich navrhu jiz byly pouzitelné pro samotnou sérii
obrazu. Nicméné jsem je do vystavované série nepouzila a zac¢ala jsem
s tvorbou samostatné série na navrhy navazujici a z nich vychazejici,
poucenou. A to hlavné, protoze kazdy navrh byl krokem dal a ja nechtéla
kracet nazpét. | v samotném procesu série dvanacti obrazt na dané téma
jsem se poucCovala a posouvala a neustale se mi v hlavé rodily nové a
noveé variace. Mam pocit Ze je to nevyCerpatelna studnice inspirace.

Pfed samotnou malbou na platno jsem si ho musela adekvatné
upravit a to tak ze jsem ho nejprve napnula na sololitovou desku a
upravila savost bézné dostupnou hloubkovou penetraci ve dvou vrstvach.
Dale jsem platno sejmula ze sololitové desky a zacal tim proces samotné



malby. V nékolika barevnych vrstvach jsem na né;j tiskla jednotlivé ¢asti
téla do symetrickych tvart, pfipominajicich organické formy hmyzu a
zivoCisného svéta. Od tisku celého téla, pres ¢asti jako napfiklad ruce
dlané €i narty, pro dotvofeni jednotlivych symetrickych tvaru. Jako
pomysinou podmalbu jsem pouzila tisk bilé barvy a v dalSich vrstvach
tiskla barvy modré. Postupovala jsem pfirozené,nesnazila jsem se
nucené vytvofit urCity obrazec. Byla to hra s barvou, s barevnymi
skvrnami. Nasledné jsem obrazce, skvrny doplfiovala akvarelovou
malbou. VZdy jsem navazovala, vychazela a podtrhovala pfedem vzniklé
tvary. Jednalo se o vyzdvihnuti, ne pfemalbu.

| samotna adjustace neni nahodna. Nejprve jsem méla umysi
napnout platno klasicky na podramky, ale po napnuti jednoho
z kone¢nych navrhl jsem zjistila, Ze obraz tim ztrati na lehkosti a ani
predpokladany format 80x60cm nevyhovoval mym pfedstavam.

Velikost formatu 80x60cm jsem volila z praktického hlediska.
Protoze samotna Cast téla, kterou jsem tiskla, od poloviny stehen, po krk
neni delSi nez 80cm.

Zase naopak platno pouze zavésSené bez jakékoli podlozky
pusobilo az pfili§ ledabyle, nedokonené. A proto jsem zvolila netypickou
variantu upevnéni na podloZzku pouze po dvou stranach.

6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Vzhledem k tomu, Ze jsem pro svou malbu zvolila jako Stétec nebo
spiS jako nastroj nanaseni barvy sveé télo, mohlo by se do jisté miry
hovofit o urCitém pfesahu malby do grafickych technik. Protoze stejné
jako techniky grafické ma moje tvorba nékteré totozné vlastnosti: jedna se
o dvojrozmérny projev, ktery inklinuje k jednobarevnosti nebo spise
k vyjadfeni omezenym poctem barev, coz jsem si ale samoziejmé zvolila
sama a do jisté miry to bylo i obtiznosti tisku.

Pro svou praci jsem pouzila tyto materialy:

Klasické Inéné platno, které se vyrabi z vlaken Inu (Linum
usitatissimum). Druhy Inu, z nichz se ziskava platno, maji dlouhy,
nerozvétveny stonek, odlisny od druht péstovanych na olej. Platno ma
hrubSi charakter, bézné stfedni hustotu (kolem 15 x 15 niti na cm).
Malifské platno je z dlouhych a kroucenych viaken stejné sily, bez
pfimési (napf. slamy). Je dostate¢né pevné a odolné vici ostatnim vlivaim,
jako napfiklad platno konopné. A tudiz nevlastni nékteré nezadouci
vlastnosti platna bavinéného, které rychle podléha oxidaci a je tudiz méné



trvanlivé. Vzhledem k rozdilné hygroskopi¢nosti se nedoporucuje
kombinace téchto materiall. Platno jsem pfed samotnou malbou musela
oSetfit hloubkovou transparentni penetraci urenou pro vSechny druhy
natérovych hmot, ve dvou vrstvach. Mnozstvi penetrovanych vrstev jsem
si pfedem vyzkous$ela na navrzich a zvolila vrstvy dvé a to jak kvl
dostate¢né ,tvrdosti“, zpevnéni platna, tak kvuli dostate¢nému oSetteni
savosti platna.

Temperova barva byla pouzita na samotny tisk. Vzhledem k tomu,
Ze vyrobce neudava slozeni barvy. Mizu vychazet jen z jejich vlastnosti a
obecnych "receptur” temper. Tempera je emulzni latka délici se do dvou
kategorii. Na tempery rozpustné a nerozpustné. BéZzné dostupné tempery
maji obecné jako zaklad pojidla pfirodni pryskyfici. NejCastéji pak
arabskou gumu, stejné tak jako barvy akvarelove.

MuUze obsahovat i fadu pfisad, jako jsou vosky, plnidla. Temperu
jako material pro svou malbu jsem si zvolila pro jeji reverzibilitu, vliastnost,
diky které |ze do barevné vrstvy zasahovat i po zaschnuti a rozmyvat ji. A
dale mi vyhovovala smyvatelnost tohoto druhu barvy. Nékteré prvotni
navrhy jsem tiskla pomoci barev akrylatovych disperznich. Ale pravé
jejich ireverzibilita a rychlé schnuti nebylo Zadouci, nemluvé o praktiCnosti
odstranovani barvy z pfedmétu tisknuti.

Samotny tisk jsem dale doplfiovala barvami akvarelovymi.
Akvarelové barvy se vyrabéji rozemletim praskového pigmentu do
pojiciho prostfedku, ktery je rozpustny ve vodé. Tento prostfedek se
stava hlavné z arabské gumy, ale obsahuje také glycerin jako plastifikator,
zvih€ovadlo jako volskou Zlu€ a tam, kde je tfeba, i zahustku, jako je
tragantova klovatina nebo Skrob, dextrin. Obvykle se také pfidava
konzervacni latka chranici proti bakteriim a plisnim. Kazdy pigment, ma-li
trvale pusobit jako akvarelova barva, vyzaduje ponékud jiny postup, a
proto se musi pouZzit vétsi ¢i mensi pomér jedné nebo vice pfisad.
Michani akvarelovych barev je proto kvalifikovana €innost zaloZzena na
metodé pokusu a omylu a na letitych zkuSenostech. Domaci pfiprava
akvarelovych barev se nedoporucuje, proto i ja se rozhodla pro barvy
koupené. Barvy jsou na trhu dostupné ve dvou variantach: v kaliScich a

v

| kdyz jsou tyto barvy vhodné spiSe pro malbu na specialni
akvarelovy papir, ani pro platno nejsou zcela nevhodné. Ja jsem je
pouZzila diky jejich snadnému miseni, souznéni s pfedeslou vrstvou a
velké Skale barevnosti a hlavné kvli jejich velmi kvalitnimu pigmentu.
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Které bych napfiklad u akrylatovych barev disperznich nenasla. Je to také
druh barev se kterymi mam bohatou zkuSenost a jsem si védoma jejich
vlastnosti. Od nemoznosti korekce, po zplisoby samotné malby — vrstveni
lazur téZe barvy, vrstveni lazur rizné barvy, zapousténi barevnych skvrn
do sebe, vymyvani svétlych mist jak v barevné vrstvé suché tak

v mokre,... A diky pfedeslé penetraci platna jsem si také vSechny tyto
postupy mohla dovolit. Podstatou akvarelové barvy je lazurni efekt,
kterého jsem vyuzila i ja. Pfi praniku svétla dochazi ve vrstvé barvy k
pohlceni ¢asti barevného spektra svétla a odrazu zbyvajicich barevné
casti od podkladu.

Samoziejmé jsem pro praci s akvarelovymi barvami pouzivala
kvalitni vlasovy stétec evropského typu. Tento Stétec je usporadan
opacné nez Stétec orientalni. A to tak Ze ma dlouhé chlupy uprostfed a
kratké po obvodu. Je-li vyroben kvalitné a z kvalitniho materialu, od Stétin
vydry, kuny, jezevce €i sobola u $tétcu vlasovych (napfiklad z Stétin
prasete u Stétinovych) vzdy vytvari Spicku. Coz je hlavnim poZzadavkem
prave pro akvarel.

Mé obrazy nejsou adjustovany klasickym napnutim na blind ramy,
které se bézné pouzivaji pro napinani platna. Ale jsou pfipevnéné na
sololitovou desku, tloustky 3mm. Tuto silu desky jsem zvolila hlavné kvli
jeji lehkosti a poté snadnému zavéseni a zarovern je to tloustka ktera
unese vahu platna a neprohne se. Na sololit jsou pfilepeny dvé dievéné
listy s hloubkou 1,5cm. Jsou pfipevnéné pomoci univerzalniho lepidla
feditelného vodou, protoze jakékoli jiné upevnéni bylo nezadouci kvali
viditelnosti spojd. Po pravé a levé strané je vidét okraj platna, nema ohyb
na rub desky a tudiz Ize z obrazu vycist prabéh tisku i technologicky
postup. A na horni a dolni strané je platno ohnuté a upevnéné na listu
pomoci Calounicke pistole. Nakonec aby se platno po stranach kde neni
pfripevnéno neodchlipovalo je pfilepeno slabou vrstvou lepidla k podloZce.

7 POPIS DILA

Jedna se o ucelenou sérii dvanacti obrazul inspirujicich se tématem
Ceska lyricka malba, vyvoj a dnesek, kterou doprovazi fada navrhi. Od
navrhl ryze technologickych pfes barevné variace riznych formatu.
Obrazy jsou provedeny na platné, které je cilené soucasti malby, tudiz
neni oSetfeno klasickym postupem podkladové vrstvy a je tudiz vidéné. A
dale sérii uceluji chladné modré barvy - Pafizska, Coelinova a Pruska
modf spolec¢né s Kobaltovou, pod kterymi Ize citit vrstvu pfedeslou, bilé
barvy. Modré ustupuji do pozadi a davaji vyniknout teplym tonim
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okrovych, hnédych a ¢ervenych, které jsou jakoby kolorismem obrazu.
Namétem obrazu jsou skvrny, otisky tvofené do neurcitych tvar
pripominajicich jakési zivocisné formy.

Série obrazU je vystavena do pomysiného obdelniku, ktery
sjednocuje celek a zaroven nerusi jednotlivy dojem z kazdého obrazu
samostatné. Z obrazu, diky jeho upevnéni na podloZku pouze z horni a
dolni strany je citit lehkost a uvolnéni tvorby.

8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Osobné si dany pfinos pro svlj obor nedokazu predstavit.
Pfemyslim jestli se mize jednat o pfinos technologicky, tématicky i
myslenkovy. V dnesni dobé uméni a tempu vyvoje a mozna i anulace
novych myslenek tvorby je slozité pfijit s né€im naprosto novym, tudiz
stoprocentné pfinosnym.

Snazila jsem se délat tvorbu nezaujatou déjinami uméni a tudiz
jsem se ani nezabyvala jejim pfinosem. Ale mozna tato myslenka bude
nejvétSim prinosem. Dnes kdyz uZz mame tu moznost vSechny obrazy
mistrl prozkoumat do posledniho tahu $tétcem a vime pfesné zaméry
tvorby umélcl nema cenu se snazit o to co uz nékdo pfed nami vytvoril.
Tudiz jsem se snazila tvofit détskou hrou malbu uvolnénou, radostnou.
Nefikam Ze je to ma myslenka, jisté takovych tvarcu bylo jizZ mnoho. Ale
pro meé to bylo néco nového a pfi nejmensim je to pfinos pro mé samou.

Pochybuiji Ze at bychom se zeptali jakéhokoli umélce napfi¢
déjinami uméni, "Jaky se jeho pfinos pro dany obor?", mél by jasnou vizi.
Myslim si Ze umélci tvofi sva dila a nepfemysli povrchné nad pfinosem
prace. Tvofi protoze je to jejich potfeba, pfirozenost.

9  SILNE STRANKY

NejsilnéjSi strankou mého dila je vlastnost vyvolat v kazdém
divakovi jiny my3lenkovy pochod, jinou emoci i pfesto Ze vice divaku
sleduje tentyz obraz. A to protoze kazdy z nas ma jiné zkuSenosti,
predstavivost, povahu. Jedna se o pfesné ten samy princip na kterém
funguje Rorschachuv test. Tuto vlastnost jsem si i sama ovéfila na
nékterych svych pratelich, ktefi zaujaté, a ja doufam, ze pozitivné zaujaté,
pristupovali Kk mym obrazim a sdélovali mi co vidi. Jedni hmyz, druzi listi
na stromech a treti prosté nahou zenu. Méla jsem tim pocit, Ze jsem
docilila pfedani smyslu obrazu. MizZe se zdat Ze obrazy maji jisty
sexualni podtext. Ale zamérné jsem s touto myslenkou nepracovala. Na
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druhou stranu nemidzeme pfeci v barevnych skvrnach fici kdo, co ma
vidét. Tudiz vlastné je také spravné pokud nékdo vidi nahou Zenu.

A jako svou druhou nejsilnéjSi stranku obrazu vnimam prubéh
tvorby konecnych obrazu. Neni totiz vibec snadné, vytvaret obraz
nezaujaté a s jakousi dusi ditéte. Ale to jak obrazy pusobi i pribéh jejich
vzniku je dukazem ditéte v kazdém z nas. At uz ve mné nebo v divakovi.
Ikdyz tuto velmi silnou stranku si uvédomuiji asi nejvice ja sama, protoze
jsem proSla celym procesem tvoreni. Ale vim, Ze pokud by se o tentyZz
zamér pokusil kterykoli jiny Clovék, at uz hravi s bezstarostnou dusi Ci
ustarany, usedly dospél by ke stejnému zaveéru - obtiznosti nezaujatého
mysleni.

Ma bakalafska prace je silna i po technologické strance. PouZila
jsem vyhradné kvalitni material, barvy, platno i podlozky. A samoziejmé
cely technologicky postup, nepocitaje navrhovou ¢ast, byl velmi
blindram. Musela jsem postupovat od napnuti platna a penetrace, sejmuti
a nasledného tisknuti, znovu napnuti na sololitovou desku a samotné
malby, opétovného sejmuti a kone¢né adjustace na pfedem pfipravenou
desku, na kterou jsem musela nalepit liSty. Celému tomuto postupu jsem
se samoziejmé mohla vyhnout kdybych postupovala béZnym zpusobem.
Ale mé obrazy tim naopak dostaly néco navic, péci ktera je na nich
Citelna.

10 SLABE STRANKY

Mezi slabé stranky mé bakalarské prace povaZzuji zdanlivou
jednoduchost v priibéhu prace — to znamena, Ze se mlze zdat, Ze jsem si
zamérné praci ulehcila tim, Ze mym Stétcem se stalo mé télo, tisk.
Samozfejmeé ze napriklad v porovnani s mistry klasické malby,

v zachyceni reality je ma prace da se fict zjednodudena. Ale to neni
zamérem tvorby ani myslenky. | kdyZ se toto miZze prvotné zdat,
technologicky prabéh prace byl mnohem slozitéjSi nez o klasického
platna napnutého na blindramu.
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12 RESUME

For my bachelor thesis | have chosen the topic Czech Lyrical
Painting, Development and Today’s Creation. There belong some of my
favourite painters, such as Josef Sima, Kamil Lhotak, Stanislav
Podhrazsky, Petr Nikl and VIadimir Boudnik. However, those who
inspired me the most were the paintings by Petr Nikl and Vladimir
Boudnik. | got inspired by their works and also their ideas in general.

| painted a comprehensive series of twelve pictures with a kind of
child’s soul without restraint. In the pictures there are stains which look
like the stains in Rorschach’s test. | was inspired by Boudnik’s paintings
where he focuses on Rorschach’s test too.

In these stains we can see objects, animals, faces or even some
feelings, and everybody may see something different, as everybody has
different thought processes. And this is principle of Rorschach’s test.

Rorschach’s test is formed when we print the left page on the right
page. | used my body and created the stains, which are mirrored. We
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have then more space for our imagination. Neither the nature nor the
human body is symmetrical. All my prints are based on the playfulness
and freedom of creation.

| used canvas and | painted it with special deep penetration,
because canvas is absorbent. Then | printed some coloured layers in the
shape of symmetrical stains. | used my whole body as well as my arms
and palms for printing. | chose tempera to print, because it is reversible
paint.

| had a lot of proposals and twelve final paintings. In the pictures
there are cool blue colours, such as Paris, Coelin, Prussian and Cobalt
blue. Next | used watercolors, which complement the hues of blue and
those were warm colours like ochre, brown and red. The blue colours
move back and the warm ones come forward.

The strong point of my paintings is that they can provoke different
mental processes and different feelings, despite the fact that more
viewers see the same picture. My work is also good technically, because |
used only high-guality materials. I'm satisfied with my work as | created
pictures with lightness and relaxed atmosphere.
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