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Rothko:

,,» Uméni nedélame pro studenty, profesory a znalce uméni, ale pro
lidské bytosti. A to je to jediné, co je opravdu dulezité.”

ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

V celé své dosavadni praci jsem byl zaméfen na jednu hlavni
mysSlenku, ktera byla hlavnim tématem mych praci. V drtivé vétsSiné
previada motiv figury, zobrazujici se chladnymi barvami v podobé
riznych modrych barev a jejich lazur. V celé dosavadni praci jsem byl
presvédcCen, ze modra barva je svédkem transcendence. Barva, jejichz
schopnost je vyplhovat prostor mezi nasim svétem a svétem druhym,
tedy tim tajemnym a jen vSemi pfedstavovanym nebem.

Malba jako takova byla zatim vzdy zobrazovana olejovou
technikou, coz dava malifovi as na promysleni vSech tahu a doteku
Stétce. Lidske télo je pro mne velmi zajimave, da se fici to
nejzajimavéjsi, co umélec muze vytvofit a znazornit svou pfedstavou a
filosofickym postavenim svého zivota.

Ve vétSiné mych praci jsem nebyl zaméfen na figurativni
znazornéni pozadi figuralniho motivu. DUvod byl jasny. VeSkeré aspekty,
které jsou rozdilného druhu nez je ,,ClovécCestvi® jen jasné rusi
pozorovatele obrazu od hlavni podstaty.

Vzdy jsem pracoval s temné& modrou barvou. Jsem naprosto
presvédcen, Zze Rothkova kaple v Houstonu v USA, ,ve které jsou velmi
rozmeérné obrazy Cernomodreé olejové barvy, je tim nejprozietelnéjSim co
tento velky umélec vytvofil. Toto prozfeni jsem jiz na poCatku pfijal i ja a
chci s nim pokracovat i nadale.

Mé dosavadni dilo v kontextu specializace je mnou brano jako
pfiprava na plné a Cisté umélecké projevovani, které by mélo pfijit
v nejbliz§im mozném Case. Pfedstava transcendence, ktera je vnofena
do obrazu spole¢né s nasim svétem a v8ech jeho aspektl krasy a
oSklivosti je to jediné co mé jako malife a Clovéka predevSim zajima.

Obrazy vzdy byli tvofeny jak s tématikou viry, tak i s prostou
tématikou Zivota. Jediné co je tfeba vytvofit, a o co se tedy snazim a
verim, Ze brzy prijde, je technicky uvéritelné dilo, nebot' pro Clovéka jako
takového je to silny podnét.



TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Toto téma jsem si vybral z prostého védomi (Psychologické citéni,
projev mezilidskych vztaht). V hlavé jsem mél jasnou pfedstavu o tom,
ze jediné co mam touhu vytvorit je Clovéka mné blizkému, avSak ne
zpusobem, ktery Cekate. Jde o Zenu, jejichZ existence mi byla znama po
dlouha léta. Sice to zvlastni bylo neznamost moji osoby pro ni. Vidél
jsem ji jako slunce v temnoté, které hifeje mé srdce. AC toto slunce mé
drobné télo mezi mnohymi nikdy nevidélo.

Co bylo tedy zajimavé je to, Ze jde o snahu znazornit tuto Zenu
jako spici dusi, jejichz sila mé nikdy nepfijme k sobé. Zobrazit Zenu, co
vnima vse, kromé& mych pocitu Ci se je snazi ignorovat.

Nechtél jsem zcela jasné vytvaret eroticky objekt a €i s nadechem
tohoto sexualniho podtextu. To hlavni co je je pro mé prvotni a tedy
pfedné dulezité je znazorni zenské zdrzenlivosti a lehké ignorace
vesSkeré mé energie, kterou na ni soustfedim. K tomu vSemu je tento
postoj vyjadren syrovosti jejiho téla.

Byl jsem tedy zcela presvédcCen a presvédcen jsem stale, ze to co
je dulezité a zajimavé na této myslence je odmérenost milované
osoby. Pocity jsou pro tvorbu velmi dilezité a jsou vétSinou vidét
v kazdém tahu, v kazdém doteku Stétce, v kazdém citlivém vybéru barvy.
Mezilidsky vztah je tedy jasné vysvétlen a doufam, Ze i pfinesen
k pozorovateli v pochopeni a citlivému pfijeti barev obraza.

Co se tyCe psychologickeho citéni, bylo a je vSe mysSleno prostym
a vjemové mySlenym citénim v podobé barev. Kazda barva ma svuj
psychologicky vliv na pozorovatele a je pfedné jasné ze mozna i
nejdulezitéjsi.



CiL PRACE

Hlavni a nejpfednéjSi myslenkou je znazornéni vytvarného pohledu
umeélce na Zenu, ktera ma své citoveé zajmy investovany do jinych mist,
nez jsou pro milujiciho umélce vici Zené potiebné. Jde tedy o
vyobrazeni velmi odliSnych rozdili mezi dvéma lidskymi bytostmi, které
jsou soucasti jednoho svéta. Tedy jednoho spoleCenstvi, jejichZ postoj
k Zivotu je jiny a tim tedy i samo mysleni je divodem odlou¢enosti dvou
bytosti jednoho druhu — lidskych bytosti.

Na Sesti obrazech velkoploSnych obrazi (200cmx175cm a
200cmx150cm) je tedy raznym perspektivnim pohledem, barevnosti,
vyrazem, malebnou technikou a dalSimi aspekty vyjadfena vesSkera
podstata dila.

Snaha o jasné vyjadfeni vSak neni na misté. Na prvni pohled
obrazy musi pusobit jednoduse a prosté. Avsak po dukladném
prohledani vSech ploch a modelaci obrazové kompozice pozorovatel
uvidi mnohocCetnou Skalu zajimavych barev, jejichz energie ovliviujici
oko Clovéka vyda na povrch svédectvi kazdé nalady na urcCitém
kompozi¢nim rozvrzeni obrazl. Jak jsem jiz fekl, kazda barva ma svoiji
naladu.



PROCES PRIPRAVY

Bylo jasné, Ze veSkerou pfipravu budu muset chopit skrze vyvoj
kresebny a malebny. Moje prvotni myslenka byla v mé hlavé jasné dana.
Sirové namalovana figura v temné modrém prostoru. Clovék
v neznamém prostoru v nejasné vytvorené a fyzicky jasné zobrazené
pozici. Tento napad vSak mél negativni dopad v konzultaCnich hodinach.
Bylo tedy nutné jit cestou pocCatku a zrozeni riznych variant zcela jinak
podané a chopit tak cely osobni styl malby za jiny konec.

V pfipravé byla zahrnuta celkem jak kresebna ¢ast, tak i malebna.
Cisté studie proporci a spravné perspektivy téla. Dale nedilnou soucasti
byla vyfeSeni pozadi v jiném smyslu, nez jen nefigurativnim.

Na misté tedy bylo vytvofeni souboru skic a navrhu pro tento
problém. Pokrok nastal v kompromisu. Télo bylo obkrouzeno latkou,
jejichz barevnost ovlivhovala barvu pokozky a tak tomu bylo i naopak.
Dana latka si vSak nechala ten pocit nejasného fyzického dikazu
gravitace, tedy lezeni na néCem. Da se fici, ze to je tedy hlavni pokrok
v nasledujici praci.

Studie lidského obliCeje, téla a latky byly nedilnou soucasti
operace. Bylo jiz jasné, Ze nyni je tfeba feSit vyrazovost celého dila. To
vSak byl problém, ktery byl dlouhou dobu neznamy a neurceny. Jediné
co tedy zbyvalo, bylo nechat se provést cestou vyvoje. To vSak nebylo
nijak lehké. Byl jsem celou dobu podvédomeé ovlivnén prvotni
myslenkou, kterou jsem jiz vyjadfil na zaCatku procesu pfipravy. Bylo
vSak jasné, pokud jsme konzultaCcné probirali styl malby, ze expresivni
vyjadfeni pomoci energickych tahu plné nebojacnosti a sebevédomi
bude na misté.



PROCES TVORBY

Tvorba byla velmi namahava at’ uz z pohledu velikosti formatu
obrazu Ci z pohledu olejové velkoplosné pripravy. Bylo jasné, ze podklad
vSech platen bude muset byt z jinych latek, nez ty co jsou pojené olejem.
At uz jde o dobu schnuti, Ci o riziko vymyti podkladu. PouZita byla tedy
akrylatova barva, ktera je pojena vodou. Podklad byl tedy tim zcela
zaschnut a nerusil jiz poté nanesené olejove vrstvy. Jediny problém a
risk bylo oCekavani sdileni téchto technik riizné pojenych, nebot’ ne vzdy
je vysledek idealni, pokud jde jeSté k tomu o tak velky format.

Techniku ,,a la prima“ jsem zcela jasné vypoustél z mysli, nebot
jsem mél jasnou predstavu o lazurach a jejich proménach v riznych
vrstvach naneseni barvy. Snazil jsem se o expresivni pojeti, proto jsem
stale myslel na odrazivost vSech barev od vSech hmot do jinych a tim
dojit k propojenosti celého vysledného obrazu, ktery jsem mél v hlave.

ZacCal jsem nejdfive s obrazy s ¢ervenou dominantni barvou, které
mi byly do té ne az tak dobfe znamé. Velkym malebnym problémem, to
se tahlo bohuzel i dale, bylo nenechat vSe ve stejném svéetelném tonu,
jehoz nudnost nebyla konzultacné Zadouci. Proto jsem se snazil urcCitou
dominantni ¢i nedominantni ¢ast (podle daného obrazu) vymalovat a
zvyraznit pro celkovou dynamiku vysledné malby danych obrazul. Je
pravda, co jiz bylo dfive pravidlem. Tedy to, ze efekt mlhoviny byl mu;
velky konzultaCni problém. Pomoct mohla jen mohutna expresivni
uvolnénost ruky a mysili.

Co bylo dale dulezité a nezbytnou soucasti v procesu tvorby je
spravné kompozi¢ni figuralni umisténi. To je jasnou soucéasti procesu
stejné tak, jako hledani uvéfitelnosti prostfedi v obraze. Nemam na mysili
jasnou realistickou podobu se vSemi svymi specifikacemi. Ale bylo na
misté vypracovat malebnou zvladnutelnost. Tyto dvé véci méli velkou
vahu a tu maji i nadale. Dobé hledani patfi zcela jisté nejvétsi Cast
straveného Casu pro praci. Naro¢nost velkoplosné malby ve figuralnim
souladu byla vysoka. Ale trpélivost pfinesla vytouzeny vysledek.
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TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Olejomalba

Olejové barvy se vyrabéji z pigmentl, ty mizou byt tfené ve
vysychavém ¢&i polovysychavém oleji jako je Inény, ofechovy, makovy
nebo svétlicovy olej. Pokud chceme ziskat pravy charakteristicky vzhled,
je dobré tyto oleje pouzit. Vyhoda této techniky je moznost transparentni
Ci netransparentni malby. Diky oleji je mozné malovat mokrym do
mokrého. S dostateCnou trpélivosti je mozné docilit cestou vrstvené
malby k peclivé vystavbé dila se vSemi svymi zakonitostmi.

Olejomalba neni o nic stalejSi nez jina malifska technika. Muze v ni
dojit k velkym problémum, pokud umélec nepostupuje spravné.
Napfiklad olejova vrstva muze popraskat, pokud je vrstva silna a
dostateéné nemasna (tedy nedostate¢né pomérové pojené oleji).

DalSi problém muze nastat, pokud pred Sepsovanim se dostate¢né
nenatfe platno klihovou vodou nebo naopak. P¥ilisS vazany pigment
s velkym nadbytkem oleje muze vyvolat vrasnéni a postupné Zloutnuti.
Avsak jestli postupujeme zcela obracené a naneseme jen malo malou
vazanost, je pak mozné vyvolani suche, drobivé barvy, ktera se z platna
odlupuje.

Pro mé nejidealnéjSi ze v8ech pfitomnych oleju je olej Inény. Oproti
ofechovému trochu Zloutne a tim dava mym obrazdm zvlastni atmosféru,
pokud je tedy na misté. Co se tyCe polovysychavym oleju, tak ty zcela
nevyuzivam a jesté jsem se s nimi nesetkal v praxi. Vim jen, Ze jsou
vhodné pro vyrobce téch pigmentd, jejichz pfirozenym chovanim je
rychlejSi schnuti, timto zasahem tedy dojde ke zpomaleni pfirozené
rychlého schnuti. Ja vS§ak davam prednost zcela vysychavym olejiam.

Pokud tedy mam pokracovat ohledné nacatého tématu rychle
schnoucich pigmentd, je tfeba sdélit, Ze ke kazdému pigmentu je
pfifazené jiné mnozstvi oleje. Mnozstvi oleje se nékdy skute€né velmi
liSi. Napriklad alizarin vyZaduje dvakrat tolik oleje co olovnata béloba.
Mala pfitomnost oleje v pigmentu muze vést ke Spatné strukture

viiv s

vrstvy horni a to by zapficinilo efekt praskani. Coz zcela jisté nechceme.
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Mozna vsak kvuli timto informacim si klademe pf¥ilis velka omezeni
v pouziti malby pigmenty s malou absorpci oleje na pigmenty s velkou
absorpci oleje. Cetl jsem, Ze je Eastokrat radéno, aby rychle schnouci
pigmenty s velkym podilem oleje byli vyuZzity v podmalbé. Avsakii to je
mozné pokud budeme postupovat opatrné a ve velmi tenkych vrstvach,
Ci je mozné je fedit popfipadé bélobou.

Pracoval jsem tedy s riznymi olejovymi barvami s odliSnou dobou
schnuti. Pokud bych mél vyjmenovat ty rychleschnouci tak to zcela jisté
bude siena pfirodni, umbra pfirodni, neapolska Zlut' a pruska modf.

Ohledné stfedné rychle schnoucich olejovych barev to je Cervené
kadmium, ultramarin, kostni ¢erfi a titanova béloba (le€ jen minimalné).

Co se ty¢e pomalu schnoucich barev, tim tedy myslim pét dnu a
vice tak ty jsem nepouzil. At uz z Casové naro€ného harmonogramu
nebo kvuli velikosti plochy zadanych obraza.

Béhem mé prace byl jediny problém to, zZe olejomalba je
dlouhodoby proces, ktery potifebuje svuj dostatecny €as pro celkovou
realizaci. Mésic, tedy Ctyfi tydny, neni vSak dost pro velké lazurni
postupy. Zvlast pokud jde predstavu, Ze je tfeba vytvofit Sest obrazu
s rozmérem 200 x 175 (viz Popis dila). Musel jsem tedy pracovat bez
jakéhokoli oleje (Inény, makovy, atd.). Bylo jasné, ze bude tfeba
postupovat jen s pfidanim terpentynového oleje. Nanaseni bylo take
jiného razu, nez je klasicky postup. PoCet lazur byl minimalni a
prevladala spiSe kompromis.

Jako podlozku jsem vybral Inéné platno. Pro olejomalbu jsem jej
zvolil jako pfihodnéjsi, nebot olejovy film pusobi proti uvolfovani platna.
Uvolnovani po vypnuti na ramu je pro len typické, a to hlavné i po malbé
akrylem. Avsak smrstovani olejového filmu je v tomto pfipadé vyhodou
techniky. Len byl koupen jiz naSepsovany.
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POPIS DILA

Celé dilo je zahrnuto celkem do Sesti hlavnich obrazt podobnych
formatd. Tfi obrazy jsou rozmérné 200 x 175 a dalSi tfi jsou rozméru
mensiho, tedy 200 x 150. Prace jako takova ma jednu hlavni myslenku,
které jsem se snazil drzet celou dobu. To jest vyjadfeni, at’ uz technikou
Ci barevnosti, Zzeny jako konkrétni osoby se vSemi svymi
charakteristickymi vlastnostmi, které umélec vnima. V tomto pripadé
nejde o erotiCnost jako dominantni prvek celého dila, ale o vyjadreni jeji
jiné polozky, ktera neni vSak jasna. Jediné co vsak je jasnég, je to, ze je
pfi nejmensim zajimava.

Prvni tfi obrazy, které jsou vétSiho formatu, jsou zalozeny na
stejném motivovém principu. Zena, leZici na latce urgité barvy v dané
pozici. Na latce neni jasné, zda ma pod sebou néjakou fyzickou podporu
(jako je zem, stul, atd.). To je vétSinou dané tmavym pozadim, jehoz
forma neni jasna.

Zena je vétsinou znazornéna ve stavu spanku, Ci meditativniho
momentu mysli. Strnulost pozice ma své vysvétleni — mySlenkova
oddélenost vici umélci. Divka jasné dava najevo své neopétovani citl
muzi, jehoz jedinym zajmem je sblizeni, které vSak neni mozné. A to
ovlivnilo poCatek procesu malby.

Druha €ast obrazl je vytvofena odliSnou barevnosti. Duvodem je
postup a rozvijeni béhem prace. Postava jiz neni tak odtazita svym
pocCinanim pred pozorujicim umélcem, a to se odrazilo i na moji praci.
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PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Pfinos, to je véc, ktera je témer nemozné urcitelna samotnym
umélcem, ktery ji vytvoril. Prace ma sva charakteristika, ktera jsou
vytvofena na zakladé Cistého vnimani zivého objektu objektem. Jsem
zcela presvédcen, Ze zcela jisté nejde o snahu uvitat pozorovatele
obrazu anatomickou uéebnici lidského téla. Konec koncu nazev
bakalafské prace je Psychologické vnimani. Jde tedy spiSe o vyraz, a to
barev a tahu Stétce. A to zvlasté bez sebevédomého a dominantniho
stylu malovani, jenz nam poukazuje neegoistické snahy. Praci
pozorovatele je tedy hledani né€eho, co neni na prvni pohled jasné.
Néco, co nejde konkrétné urcit a jakkoli vyjadrit. Tedy pfinos divakovi.

AvSak pokud bych mél shrnout praci do sféry hlavni zajimavosti,
tak je to zcela jisté proces od prvniho obrazu k poslednimu. Model jiz
neni tak odtazity a to se projevuje jak v barevnosti, tak i ve vyrazu malby.
| ja sam jsem si na konci prace podvédomé uveédomil, ze jsem podstoupil
urcitou proménu v uvolnénosti a naladeé.
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SILNE STRANKY

Jsem presvédcCen, ze silnou strankou je zcela jisté barevnost.
Modelacni stranka véci neni az tak nutné zadana, avsak je v urcitych
situacich vyuzita. Dulezitym prvkem je tedy spiSe dotek Stétce jako
takovy. Schopnost vést pozorovatele skrze proces malby spole¢né
s pfibéhem vztahd malife a malované figurantky. Bylo jasné, Ze je tfeba
se plné soustredit na vyuziti dané techniky a pojat ji jako vyhodu. Dava
¢as k promysleni vSech taht v riznych loka¢nich zalezZitostech. Lazury
dovoluji nepfeberné moznosti ke kone¢nému vysledku, ktery je mozno
oddalovat az k uplné spokojenosti malire.

SLABE STRANKY

Co bylo problémem béhem pracovniho procesu, byl ¢as.
Olejomalba ma své charakteristické zakonitosti, ve kterych hraje svou
roli i jiz zminéna doba schnuti. Doba trvani usychani byla na termin
jeden meésic az prilis velka. To se podepsalo na celkové a neuplné
malebné ucelenosti maleb. Vyraz neni tedy prfesné takovy, jaky jsem
pred praci oCekaval ve svych myslenkach. Je zcela jasné, Ze moznost
kontinuity je zde nejen mozny, ale i doporucujici pro potvrzeni naseho
konceptu celého dila.

DalSi neblahou véci, ktera byla soucasti, je velikost formatl. Lec
zvladli se v nejvétsi mozné mire, bylo velmi obtizné spole¢né s danou
technikou dojit ke vhodnému cili, se kterym by byli vSichni spokojeni.
Hledani prostor pro tvorbu téchto formatt s dostateénym odstupem pro
malife bylo dalSi obtiZnou zkouskou, avSak kone€né s uspéchem.
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RESUME

All my work is based on person's feeling to another person. For me
this person is full of interesting Sentient aspects. When | saw her for first
time | get a strange feel. She was different than other people. | told to my
self that | have to paint her. That's why | told her my image about great
work at school. She agreed with my offer.

So | was painting her three months. | did a lot of drawing studies of
body and face. During work | was meeting her more and more. After that
| appreciated that we were friends. This very important aspects were
huge part of the hole work. Thats why we could see different style of
painting betwwen various paintings. | knew that | should use it for my
progress to be better and better.

Finally | painted six paintings. The main thought is contained in
every picture — perceiving of woman. Not all of this works are painted by
the same way (using of different colours, various compositions). But the
principle is the same. These pictures are painted on canvas, espicially
on linen. | used a linen because | am oonvinced this material is the most
convenient for this operation.

Technogy was easy to chose since in last three years | have
painted by oil painting only. For me this technic is the most interesting of
all.
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