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1. ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Jiz od nepaméti se velmi rad vénuji Sirokym oblastem videotvorby,
mé rozhodovani o nastupu na stfedni Skolu mélo tedy jasny cil — proniknout
hloubéji do tohoto velmi sympatického a zajimavého oboru. Diky studiu na
stfedni Skole aplikované kybernetiky v Hradci Krdlové jsem si byl jisty, Ze
budu o tento obor usilovat i pfi prijimacich zkouskach na vysoké Skole —
techniku a zaklady tvorby filmu jsem jiz zvladal a protoze se jednalo o ma
oblibena témata, chtél jsem se na vysokeé sSkole v téchto oborech zdokonalit.
Nechtél jsem ale na tradi¢ni filmovou Skolu, nebot jsem nechtél byt prilis
vazany na klasicka skolni cvi¢eni a osnovy, které jsou na téchto mistech
velmi znamé. Po chvili vahani mezi specializacemi Multimédia a Nova média

jsem se rozhodl| pro prvni zminény obor na Zapadoceské univerzité
a dodnes této volby nelituji.

Byl jsem tedy mile pfekvapen, kdyz jsme od pana vedouciho naseho
ateliéru dostali k prvnimu ukolu obrovskou volnost. Diky tomu jsem
odevzdal svij autorsky film, na kterém jsem pracoval uplné sdm — od

scénare po strih.

Postupem c€asu jsem si ve své tvorbé zacal uvédomovat zasadni véc:
Pochopil jsem, Ze film rozhodné nemGzu délat sam. Pocitoval jsem u sebe
znacné nedostatky ve scénaristické oblasti, zacal jsem se tedy postupem
Casu zameérovat vice na profesi kameramana. To bylo poznat hned na mé

dalsi praci, kterd se zacala ubirat smérem ke kamefre a jeji technice.

Po prvni praci jsem zacal pracovat na kamerovém jerabu, ktery jsem
poprvé vyzkousel v rdmci vyuky na predmétu filmova tvorba, ktery mne

béhem studia do znacné miry ovlivnil. Byl to pro mne predmét, ktery mé



donutil tim spravnym zplsobem nejen tvofit dalsi snimky v rdmci cviéeni
pro absolvovani predmétu, ale i vymyslet nové zpusoby, jakymi se daji

zadané ukoly splnit.

Rzné cesty tvorby Ukoll s jasné vymezenymi hranicemi pro mne byly

vyzvou — pokazdé jsem hledal v kazdé své dalsi praci néco unikatniho.

Postupem casu jsem tedy chtél byt vyjimecny, origindlni, hledal jsem
stdle nové cesty a moznosti, jakymi se da natdcet. Ve zkratce fe¢eno: Chtél

jsem byt ve své tvorbé jedinecny.

Ma dalsi zavérecna prace méla v této myslence zaklad. V dobé, kdy
slovo ,,dron” bylo pouzivano pouze ve vojenské oblasti, jsem zacal hledat
zpUsob, jak si v relativné nizkych studentskych podminkach postavit funkéni
quadrokoptéru  primarné samozrejmé pro filmarské potreby.
Quadrokoptéru jsem si Uspésné postavil a zabéry z ni prezentoval jako svoji

zavérecnou praci, kde byla hodnocena s velikym Uspéchem.

V nasledujici dobé jsem se trochu odklonil od plvodni prace. Dostali
jsme v ateliéru moznost vytvofit svou autorskou véc na akci Zebrik 2014.
Prilezitosti jsem se chytil a vymyslel projekt ,mapping virtualniho publika“,
kde jsem mimo pocate¢niho napadu fidil i provedeni a technologické
aspekty, se kterymi jsem se musel zaobirat. Projekt se jako jeden z mala

prosadil a byl uskutec¢nén.

Také jsem realizoval velkou projekci na akci pfi zahajeni EHMK 2015
na Fakulté designu a uméni Ladislava Sutnara, ktera bézela na pozadi médni
prehlidky, kde jsem si projekéni techniku a zplsob postprodukce videa

oblibil.



Nesmim také opomenout, Ze jsem se béhem studia zucastnil spousty
komercnich projektd, kde jsem zastaval funkci kamery a nasledné strihu,

coz pro mne byla velka zkuSenost a mohl jsem se tak neustale zdokonalovat.



2. TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Téma, které jsem si vybral, bylo pro mne rozhodné nejvhodnéjsi.
S videem jsem pracoval jesté driv, nez jsem nastoupil na vysokou Skolu,
provazelo mné tedy celym studiem. Video ve formé kratkého filmu, rlznych
spotll, zdznamU, ale také video experimentdlni. Da se fici, Ze jsem s videem
experimentoval pokazdé, kdyz jsem s nim pracoval. VZdy jsem se snazil najit
neéjakou novou formu, jak zachytit konkrétni zabér, byt nevsedni i ve vécech
naprosto obycejnych — kdyz jsem napfiklad dostal zakdzku na video zaznam
z prednasky. Pokazdé jsem hledal moznost, jak jednoduchymi prostredky

zachytit obraz profesionalné a nevsedné.

Nicméné jsem veédél, ze kdyz si vyberu téma video, musi mit v sobé
vysledek néco vic nez jen vyjimecné zabéry. Nechtél jsem tvorit jen dalsi

studentsky film, ktery by byl ve svém zakladu podobny tém predchozim.

Zacal jsem tedy premyslet nad videem trochu jinak. Video ve své
definici fika: ,Video je technologie pro zachycovani, zaznamenavani,
prehravani, pfenos a obnovu pohyblivych obrazk( pouzivajici elektronické
signaly nebo digitdlni média. Je spojena predevsim s televizni vyrobou.“!
Dnes clovék do tohoto pojmu zahrnuje vice nez jen technologii, jak
zachytavat pohybujici se obrazy. Zahrnuje do tohoto pojmu od animaci,

pres timelapse, 3D filmy, rdzné komercni spoty, reklamy az po velkofilmy.

Kdyz se ¢lovek diva na film, vnima z vétsi ¢asti vizualni stranku a az na
druhé strané je zvuk. To je véc, kterou jsem zacal sledovat. KdyZ se

poohlédnu po studentskych filmech, které u nas vznikaly, vidy dominoval

1 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Video [online]. c2014 [cit. 06-11-2014]. Dostupny z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Video



http://cs.wikipedia.org/wiki/Video

obraz, zvuk byl mysleny jako doplnkova véc, ktery obsahoval vétsSinou jen

hudebni podkres.

Toto byl také muj hlavni divod, pro¢ jsem si vybral téma video. Byl
to pro mne prostredek, kterym jsem chtél dokazat, Zze ve filmu mlze byt

dominantnim pravé zvuk a obraz zastane funkci doplrikovou.
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3. CiLPRACE

MUj cil prace nebyl od zac¢atku tvorby zcela jasny. Mél jsem jasny cil:
Dokdazat néco jedine¢ného, nového, ojedinélého. SlozZitéjSi pro mne bylo
dostat tuto myslenku do praktické ¢asti. Zprvu jsem zacal rozkladat film jako
takovy na jeho profesni ¢asti. Presné tak, jak to chodi pfi nataceni velkych
film(, kde kazdy ¢lovék zastava unikatni funkci a pIni dileZitou ¢ast celého
tymu. Chtél jsem se zaméfit na jednu urcitou profesi, kterou bych pridruzil
sam sobé a ve své zavérecné praci zastaval jen ji. Od této myslenky jsem
vsak brzo opustil — kdybych se zaméril jen na jednu konkrétni profesi, kterou
by byla napriklad kamera Ci zvuk a na ostatni bych zanevrel, dostal bych se

do situace, kdy by se moje prace stala kolektivni (jak to ve filmu byva)

a vysledny film by mohl postradat moji myslenku, ke které bych od zacatku

mifil.

Vratil jsem se tedy lehce do minulosti a chtél jsem vymyslet véc, ktera
by ve vysledku odrazela moji myslenku ve vsech smérech a profesich filmu
v té mire, co jsem schopny jako student vymyslejici studentsky film

dosahnout, aby se ma myslenka nedostala jen do jedné ¢asti filmu.

MUj cil zacal postupem ¢asu mitit do myslenky prostorového zvuku.
,Prostorovy zvuk je koncept, ktery rozsSifuje zvuk v prostoru z nulového
nebo jednoho rozméru (mono/stereo) do druhého nebo tfetiho rozméru.“?
Béhem priprav a vymysleni konceptu bakalarské prace jsem mél moznost
namixovat a posléze vyzkouset prostorovy zvuk. Timto momentem ve mé
byla posilena idea, Ze by se mohl zvuk stat nosnou ¢asti celého filmu. V této

myslence jsem dal pokracCoval a pfemyslel jsem, jak ve své praci nékomu

2 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Video [online]. c2014 [cit. 02-11-2014]. Dostupny z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Prostorovy_zvuk

11



ukdzat dulezitost zvuku ve filmu. Zacal jsem prfemyslet nad tvorbou
studentského filmu presné opacné, nez dodnes vznikaly.

V relativné kratké dobé jsem mél v hlavé jasny plan, jak vytvofit néco
ojedinélého, originalniho a ukdzat divakovi néco jiného na co byl doposud
zvykli. Chtél jsem divaka posunout do jiné ¢asti chapani filmu. Musel jsem
tedy své praci dat jasny cil, kdyz uz jsem mél vymyslenou formu filmu, kde

dominuje zvuk a obraz se stava jakym si doplnkovym produktem.

PFi vymysleni pribéhu, ktery jsem chtél odvypravét, jsem si vzpomnél
na svou dlouholetou kamaradku, ktera mi prostrednictvim vzpominek
vnukla napad, jak do mé prace zaimplementovat néjaky redlny pribéh
s opravdovym problémem. Moje kamaradka jiz dlouho proziva urcity druh
socialni fobie, ktery do znacné miry neddvala najevo. Mél jsem proto
nutkani skrz svQj film dostat mezi lidi povédomi o tomto problému, ktery
dozajista trapi nejen moji kamaradku, nybrz v néjaké odlehcené formé

i kazdého z nas.

V tuto chvili jsem mél z velké ¢asti jasno. Vytvofit film, kde by hlavnim
prvkem nebyl obraz, jak je tomu doposud, ale zvuk, ktery by dominoval
celému snimku. Mél jsem také dostatecné silny napad, ktery jsem chtél
timto zplsobem predat dal. Chybélo mi pouze vyresit vsSechny

technologické aspekty v mé praci.
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4. PROCES PRIPRAVY

Jak jsem jiz zmifoval, mél jsem pred sebou dlouhy proces, jak svoji
myslenku a plan realizovat. Nejprve jsem se potykal s problémem
prostorového zvuku. Software a zplsob tvorby vicekanalového zvuku jsem
musel pochopit a naucit se sam, k reprodukci a mixovani zvuku jsem
potifeboval vhodnou techniku. JelikoZ jsem s prostorovym zvukem nemél
moc zkuSenosti, hledal jsem informace u kamarddu a pedagog(l. Bohuzel
nikdo z nich nemél dostatek informaci, aby mi s timto problémem mohli
pomoci. Nezbylo mi tedy jiného, nezZ si potfebnou techniku obstarat sam

a informace si dohledat na internetu.

Po zkompletovani vSech informaci o procesu tvorby prostorového
zvuku jsem si musel sam ovéfit, jestli budu schopny diky nalezenym
informacim s touto technikou pracovat. M{j prvni pocin tedy byl takovy, Ze
jsem si musel sehnat bez odrazovou mistnost, kde by se reprodukovany
zvuk neodrazel od stén a Sel by tedy pouze jednim smérem a to pfimo do
ucha divaka. Kdyby se zvuk odrazel, dojem prostorového zvuku by byl
potlacen a do usi divaka by se nedostaval jen z urcitého sméru, ale do
jednoho sméru by se dostal zvuk z reprobeden umisténé ve sméru jiném.
Presné takovéto mistnosti jsou dostupné ve zvukovych studiich, ale dostat
se do takovychto prostor bylo trochu obtizné hned z nékolika divod( —
nejzasadnéjsim dlvodem byla pravdépodobné financni stranka, dalSim
dlvodem byla technika. Studii, kterd jsou na prostorovy zvuk pfipravena, je
bohuzel relativné malo a dokoupeni vybaveni do jiz existujiciho studia
neprichazelo financné v Uvahu. Byl jsem tedy donucen si takovy prostor
vytvorit v domacich podminkach a drahé materidaly nahradit nécim

levnéjsim.
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Akustické panely, které jsem potfeboval na hlavni slozku
bezodrazové mistnosti, jsem vymeénil za kartony od vajec.? Funguji podobné
jako tyto panely. Zvuk je pfi dopadu roztfistén a vysledny odrazeny zvuk je
utlumen. Hlavni vyhodou je samoziejmé cena. Tehdy jsem obesel spoustu
podnik(i v potravinovém primyslu a po par tydnech jsem mél zatizené
»studio”, kam uz staCilo nainstalovat reprobedny, které jsem musel
v prostoru spravné umistit. Kdyz jsem mél hotovo, zakoupil jsem si
zvukovou kartu, kterd podporovala vicekanalovy zvuk a jako software jsem

pouZzil Adobe Audition, kde jsem byl schopny urcité zvuky vlozit do prostoru.

Dalsi c¢ast pripravy byla mifena obrazovou ¢ast filmu. Jak jsem jiz
zminoval, chtél jsem obraz délat co nejvice minimalisticky, aby nebyl divak
do velké miry ovlivnén obrazovou casti a do znacné miry byl donucen
poslouchat zvuk. Musim také zminit, Ze mé prvotni plany byly dokonce
takové, Ze se obrazu vzdam uplné. Jelikoz mam k filmu hodné blizko,
takovyto napad jsem brzy zamitl a zacal jsem premyslet, jakym zplsobem
pojmu obraz po technické a koncepcni strance. Sesel jsem se proto s jiz
zminénou kamaradkou se socidlni fobii a prodiskutoval jsem s ni do znacné
miry tento problém a pochopil spoustu véci. Tento rozhovor mé dostal na

myslenku staré skriné.

Urcité si kazdy z nds, kdyz se zamysli nad svym détstvim, vzpomene
na jednoduchou hru na schovavanou, kde byla po ditéti jistym zplsobem
vyzadovana kreativita pri vybéru vhodného ukrytu a spocinout v ném co
nejdelsi dobu. Timto zplsobem jsem se dostal ke staré skfini. Zac¢ala ve mne
symbolizovat jakysi ukryt pred skutecnosti, pfed lidmi, okolnim svétem.

A to byla presné pozice, kam jsem chtél posadit ¢lovéka trpiciho

3 Priloha 4: Postprodukce: vyroba zvukové slozky filmu.
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zminovanou socialni fobii. Vybrat ¢lovéka, kterého bych obsadil na misto
své kamaradky, nebylo UpIné jednoduché. Potfeboval jsem osobu, kterd by
byla co nejpodobnéjsi mé kamaradce. Nakonec jsem mél 2 uchazecky,

z kterych jsem nakonec vybiral.

Nasledné jsem musel vybrat lokaci, kde bych nataceni uskutecnil
a také vhodnou skfin, do které bych herecku zavrel. Nastésti jsem mél
k dispozici chalupu na Vysociné, kde se par skfini nachazelo a brzy jsem si
vybral. Jelikoz byla chalupa dostatec¢né prostornd, nataceni jsem posléze

uskutecnil pfimo tam, coz mi usSetrilo stéhovani rozmérné skriné.

Jakmile jsem mél skfin v mistnosti, kde jsem nataceni uskutecnil,
musel jsem se vejit s kamerou dovnitfr, prficemz nataceni v takto malém
prostoru bylo komplikované, proto jsem zadni ¢ast skriné odebral a uméle

skrin prodlouzil. Pak jiz nebyl problém se do skriné dostat i s kamerou.

DalSi problém nastal, kdyz jsem zacal fesit svétla a rezijni ¢ast filmu.
Potfeboval jsem zjistit, jak toto skloubit s praci s hereckou. Ve skfini jsem
proto sam stravil dost ¢asu a premyslel. Nejdrive jsem potreboval zjistit,
kam umistim herecku a jak s ni budu pracovat. Tento problém jsem vyresil
relativné rychle, protoze skfin i po prodlouzeni nebyla natolik prostorna,
abych mohl vyzkouset vice moznosti, co se pozice herecky a jejiho pohybu
tyce.

Nejvétsim oriSkem pro mne pravdépodobné bylo svétlo. Chtél jsem
do skriné dostat minimum svétla, na druhou stranu jsem pro kameru
potieboval svétla o poznani vice, aby byl obraz dostatec¢né kvalitni a bez
Sumu. Skrin, se kterou jsem pracoval, méla prasklé dvere na nékolika

mistech a libilo se mi, jak se svétlo pres praskliny dostavalo do skfiné. Chtél

15



jsem pak tento moment zachytit na kameru, coz ve vysledku vyZzadovalo

spoustu filmvych svétel pred samotnou skfini.

Pripravy na samotné nataceni byly do jisté miry hotovy. Nyni zbyvalo

jiz jen zorganizovat nataceni, vypujcit techniku a vyrazit na misto.
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5. PROCES TVORBY

Nejprve jsem zacal pracovat na obrazové ¢asti. Praci na zvuku jsem si
nechal spolecné s postprodukci nato¢eného materialu az nakonec. Samotné
nataceni bylo ¢asové ndrocné, proto bylo lepsi si praci na obrazové casti
rozloZit do tfi natacecich dn0 s dostatecnym casovym odstupem pro

s

utfibeni myslenek a novych ndpad(. Prvni nataceni bylo casové
pravdépodobné nejndrocnéjSi. Rozestaveéni svétel zabralo vétSinu casu,
natacet se proto zacalo aZ tésné po plilnoci. Pozdéjsi hodiny a nedostatek
spanku byly pro moji hereCku paradoxné relativné pfinosné. Potreboval
jsem, aby se co nejvice dostala do kiize mé kamaradky a tyto nelichotivé
podminky k tomu pfispivaly. Prace s kamerou byla v prostorach skfiné
problémova. Svétlo, které svitilo pouze pres praskliny ve drevé, bylo slozité
zachytit tam, kde jsem potreboval, proto bylo prvni nataceni ukonceno az

pfi vychodu slunce.*

Prace na dalSich natdcecich dnech byla pro mne uz o poznani
jednodussi. Jelikoz jsem nataceci dny rozvrhl s vySe zmifniovanym odstupem,
mél jsem ¢as si v hlavé usporadat myslenky v hleddni vhodnych zabérd
a v resSeni svételnych podminek. Dalsi nataceni byla proto relativné rychle u

konce a nato¢eného materidlu jsem mél dostatek.>

Pti tvorbé zvukové slozky, ktera byla pro mne nejdulezitéjsi, jsem
netradicné zvolil postup prace zcela opaénym smérem, neZz jakym
zpUsobem pracuji obvykle. Obraz jsem stfihové dosazoval az na hotovy
zvuk. Zvukovou slozku jsem mixoval jak za pouZiti zvukd ziskanych

z internetu, tak za pouziti vlastnoru¢né nahranych zvukd, které ve vysledku

4 Priloha 2: Prvni natadeci den: pracovni prostiedi.

5 Pfiloha 3: Druhy nataceci den: rozmisténi svétel.
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silné dominuji nad zvuky stazenych z internetu. Jesté pred tim, neZ jsem
zvuk v softwaru rozmistil ve virtualnim prostoru, jsem zvuky rzné
modifikoval, také jsem experimentoval s rliznymi zvukovymi efekty, abych
docilil skli¢ujici atmosféry, aby se ¢lovék vcitil co nejvice do fobie, kterou ve

filmu divka proziva.®

Po zvukové postprodukci jsem zacal dosazovat obrazovou ¢ast, kde
jsem vybiral nejméné konkrétni zabéry, aby divak obrazu do jisté miry
nerozumél a nebyl schopny rozpoznat, co se ve snimku aktualné déje. Na
zavér jsem upravoval pfi exportu zvuk, aby byl spravné vicekanalové
reprodukovan tak, jak byl zamyslen pfi tvorbé a poté jsem mohl cely snimek

barevné odladit a vyrenderovat.’

Na zavér jsem se pustil do propagace celého filmu. Se socidlnimi
sitémi je jednoduché a rychlé pracovat, proto jsem na serveru facebook

vytvofil stranku, kde jsem pribéiné aktualizoval pFispévky ohledné filmu. &

V tomto momentu jsem paralelné pracoval na grafickém ztvarnéni

plakatu k filmu, ktery je ve vysledku jednouduchy a minimalisticky. °

6 PFiloha 5: Postprodukce: stfihova skladba prostorového zvuku.
7 PFiloha 6: Postprodukce: finalni stfihova skladba filmu.
s PFiloha 7: Promo kampan: Webova stranka na siti www.facebook.com.

9 PFiloha 8: Promo kampan: plakat.
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Co se technické casti tyCe, na tvorbu obrazové casti jsem poutil
ovéreny fotoaparat Canon 600D s vlastnim systémem, ktery v urcitych
ohledech sice zaostava od lepsich fullframovych fotoaparat(i, nicméné mam
s timto fotoapardtem spoustu zkusenosti a vidy dokazu z tohoto zafizeni
dostat maximum (nejen diky jiz zminénému vlastnimu systému), byl jsem
tedy schopny natacet ve 2x vétsi prenosové rychlosti obrazovych dat, nez
u bézného fotoaparatu. Dalsi idealni véci bylo, Ze jsem mohl pouzit Sirokou
Skalu objektivi ze starych fotoaparatu, jakymi jsou Zenit a Pentax, které
maji vybornou svételnost za nizSich svételnych podminkach a jejich
obrazovd kresba je zcela odlisnd od béZznych objektivi. Objektivy, které
jsem konkrétné pouzil, byly Carl Zeiss 50mm 1.8, Pentax 40-80mm 2.8, Zenit
60mm 2.0 a Sigma 10-20mm 4.7.

Vyuzival jsem velice ojedinélou techniku kamerového tfiosého
elektronického stabilizatoru, ktery jsem si byl schopny postavit v relativné
rozumné cené za soucastky objednavané prevaziné ze zahranici. Diky této
technice jsem byl schopny natodit velmi stabilni zabéry a nesmim také
opomenout pouziti bezdratového vysilani obrazu a dalkového ovladani, kdy
mi v nékterych zabérech pomahal operator, ktery sedél za obrazovkou

a jemné doladoval pohyby kamery, presné tak, jsak jsem chtél.

Na obrazové postprodukci, jako je stfih a color grading, jsem pracoval
v programu Adobe Premiere CC, do kterého byly importovany zdrojové
soubory v kontejneru .MOV (v kodeku H.264) s pfenosovou rychlosti obrazu
az 75mbps, rozliseni 1920x1080 a se snimkovou frekvenci 25FPS (Frames

Per Second = Snimky za vtefinu). Pfi exportu bylo rozliSeni zachovano,
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kodek H.264 z(stava, ale k lepsi dostupnosti je prenosova rychlost snizena

na 40mbps a kontejner zménén na dostupnéjsi .mp4.

Prostorovy zvuk byl mixovan v softwaru Adobe Audition CC, nahravan
na kondenzatorovy mikrofon pres zvukovou kartu M-AUDIO Firewire 1814

ve formatu .wav.

Tisténd média byla vysledné vloZzena do programu Adobe InDesign CC
a naslednd uUprava probéhla v programu Adobe Photoshop CC ze zdrojovych

materidll, které byly zachyceny pfimo pfi nataceni.
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7. POPIS DILA

Mym hlavnim cilem bylo divakovi pfiblizit fobii, kterou trpi ma
kamaradka. Tato fobie je mezi lidmi jedna z nejrozsifenéjsich a to v rliznych
formach. Kazdy z nas ma jistym zplsobem strach z jakékoliv formy
sebeprezentace pred zna¢nou skupinou lidi, pred kterou je ¢lovék vystaven
nejistoté, ktera ve znacné mire ¢loveka psychicky ,rozlozi“ a toto je velmi
obecné zaklad socidlni fobie, ktera je u mé kamaradky rozvinuta ve vétsi
mire. ,Lidé trpici socidlni fobii maji zna¢nou miru socialni Uzkosti, ktera jim
plsobi jak télesné, tak emociondlni problémy, kdyzZ se dostavaji do rliznych
socialnich situaci, jako je styk s lidmi, telefonovani, jedeni ¢i psani na
vefejnosti apod.“®* Po dlouhych debatdch s moji kamardadkou jsem byl
schopen pochopit jeji problém a vytvofit na zakladé toho prostredi, které

jsem byl schopen ve své praci ukazat za pomoci zvuku a obrazu.

Na zacatku celého filmu v clovéku vyvolavam zamérné znacnou
nejistotu, coz je prostredi, ve kterém je cely film zamyslen, stejnou véc jsem
pouZzil u zvuku, ktery je ze zacatku velmi nejisty a nekonkrétni. Misto toho,
abych na zacatku exponoval cely film tak, jak je to béziné, vydal jsem se
timto zplsobem, abych divdka donutil k absolutni soustfedénosti a ptipravil
jej na cely film. Prvni ¢ast jsem tedy schopny nazvat ,trailerem”, kde jsem

schvalné ukazal minimum a dostal ¢lovéka do znacné nejistoty.

Po prvni minuté se ale nahle nachazime ve skute¢né mistnosti a zvuk
je nahle velmi konkrétni — pochopime z néj vétsinu informaci, které divak

potrebuje, aby s klidem ocekaval, co se bude dit dal. Ze zvuku pochopime,

10 Wikipedie: Oteviena encyklopedie: Socialni fobie [online]. c2015 [cit. 03-03-2015]. Dostupny z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Socialni_fobie
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Ze je zde divka, kterd se nachazi pred nami a nachazi se v pokoji, ve kterém
za okny himi pocinajici boure.

Béhem klidné atmosféry v pokoji néco zaslechneme, v pocdatku
nekonkrétni zvuk, po chvilce jsme schopni rozeznat, Ze jde o cizi kroky, které
divku v pokoji zaénou znepokojovat. Kroky se po chvili pozastavi a pfejdou
do klepani na okna, coz je moment, ktery divku rozrusi a jeji psychické
rozpolozZeni se stane chatrnym nastrojem pro rozpoutani vybuchu emoci,
které vyusti v zoufalost a ve smysleny pocit, Ze se ndhle v pokoji nékdo
nachazi. Nahle si predstavi ty nejhorsi véci, které jsou pravé znazornény
zvukem, ktery soucasné s jeji naladou roste do neudprosného limitu, ktery je
nepfijemny i pro samotného divaka, ktery je timto zplsobem pfenasen do

jeji psychiky.

Néco podobného se déje i poté, kdy divka zacne vzpominat na své
détstvi a odhaluje podstatu svého problému, své fobie, strachu z lidi.
Pochopime zde, Ze pocatek jejiho strachu byl v détstvi a tahne se az dodnes,
kdy neni schopna ho ovladat, proto je sama uzaviena v symbolické

mistnosti — skrini.

K zavéru celého snimku se uzaviena divka snazi osvobodit ze své
fobie. Proto je ve filmu divakem pocitovana snaha, touha dostat se pryc,
osvobodit se od problému, ktery ji tizi nemalou chvilku. V obrazové casti je
na malou chvilku ukazano otevieni dvefi. To je moment, kdy se divka
odhodlala otevrit symbolické dvere do své dusevni svobody, bohuzel se ji to
nepovede a cely snimek kondi zpét ve skrini, ktera je pro ni utocistém,
mistem, kde se pred svym problémem schovava a mozna nadale schovavat

bude.
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Zvuk je v celém snimku doplfnovan obrazem a stava se v tuto chvili
abstraktni, kdy je divak donucen poslouchat zvuk, z kterého pak cerpa

a hledd v ném pochopeni.

Cely film je proto plny symbolickych pocinti a mist, kde Ize nechat
divdka premyslet o psychickém rozpoloZeni takovych to lidi, ktefi zazZivaji

tento ¢i podobny problém a sami se s nim nedokazi poprat.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Ve své praci jsem se snazil byt co nejvice ojedinély. Snazil jsem se,
coby film jako mé nejoblibenéjsi médium, pojmout ji zcela jinym zpUsobem,
protoZe ojedinélost a novy napad tomuto odvétvi ve studentské sfére
chybéla a dostdvalo se tak do mirného stereotypu. Experimentdlnim
zpUsobem jsem zvuk nadfadil nad obraz a divaka donutil se vice zaméfit na

zvuk a zacal nad nim pfemyslet trochu odlisné, nez doposud.

Timto posunem jsem vytvofil praci, ktera bude mit zcela jisté vyznam
pro multimedialni design, kde se hodné pracuje s obrazem, ale na zvuk se
trochu zapomina a je v pozici vétSinou az na druhém misté. Proto byl pro
mne prostorovy zvuk jasnym cilem, ktery jsem chtél nechat ve svém oboru
vice proniknout, nez tomu bylo doposud. ,V 70. letech rozsifilo horizonty
umeéni filmového zvuku prevzeti mnohostopych nahravacich technik,
vyvinutych v hudebnim primyslu — naptiklad tak komplikované zvukové
stopy, jako v Coppolové Rozhovoru (1974), vytvorené v osmistopém

systému.“!!

Zvukovou kvalitou jsem se urcité dostal nad bézny standard, musim
vSak uznat, Ze prace se zvukem jednoducha rozhodné neni a pfijde mi, ze je
obcas tato prace podcenovana. V obrazové casti jsem se také dost odliSoval
od béZného standartu a svym minimalismem se urcité dostava do
multimedialniho designu a tim rozdéluje pojem film do SirSiho odvétvi, kdy
neni jen pro jedno zhlédnuti, nybrz divaka necha premyslet o podstaté

zvuku, spojeni s obrazem a celkovém chapani filmu.

LIMONACO, James. Jak Cist film - Svét filmu, medii a multimedii. Praha: Albatros, 2006. ISBN
978-80-00-01410-4.
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9. SILNE STRANKY

Za nejsilnéjsi stranku mé prace povazuji jednoznacné zvuk. Rozhodné
to pro mne nebyl lehky Ukol, se zvukem jsem dfive pracoval, avSak to nebylo
na takové Urovni jako ted. Pfi praci na projektu jsem postupem casu nabral
spoustu zkuSenosti, které jsem pfi zavérecné postprodukci zuZitkoval a do

budoucna je rozhodné nadale vyuziji.

Také musim zminit, Ze se mi i v tak nizkém rozpoctu podafilo zajistit
spoustu techniky, kterd se mlze radit do profesionalnich radu, tedy téch,
které se vétSinou pouzivaji pri velkych filmovych projektech. Do této
skupiny zahrnuiji jak profesionalni svétla od znacky Fressnel, které jsem mél
zapujcené, tak i svlj elektronicky stabilizator, se kterym jsem docilil velmi
stabilnich zabérd i pfi velkém pohybu a nedostatku prostoru v urcitych

situacich.

Za svoji silnou stranku povazuji své schopnosti s kamerovou
technikou, kterych jsem za dobu studia nasbiral dostate¢né mnozstvi
a nékteré problémy, které pfi nataceni nastaly, jsem pak diky témto

zkusenostem byl schopny rychle vyresit.

Lidé, ktefi mi pfi nataceni pomahali, se chovali velice profesionalné
a i pri nepriznivych podminkach zachovavali chladnou hlavu. Proto je
dilezité mit svlj tym ovérenych lidi — nataceni pak vétSinou probiha, jak
ma. Osvédcilo se mi rozdélit kazdému v tymu svoji ulohu tak, abych nebyl
nucen resit pfi nataceni malé problémy, které s nataéenim nesouvisely, coz

mi také prdci usnadnilo.
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10. SLABE STRANKY

Kdyz se ohlédnu zpét, urcité najdu spoustu malych chyb, kterych jsem
se dopustil, avsak jako svilij hlavni nedostatek povazuji scéndristickou ¢ast
filmu. Nikdy to nebyla mad silnd stranka a vétSinou mi's ni pomahali lidé, ktefi
v tomto sméru méli dostatek zkuSenosti. Scénar jsem si byl donucen délat
byla pfiprava zvuku a sbirani informaci o prostorovém zvuku. Myslenka, jak
by film byl pojat, byla neustdle pretvarena a nakonec mi nezbylo moc casu

scénar dostatecné promyslet.

PFfi pocatcich celé prace mi bylo jasné, Ze se ma prace nebude
jednoduse zarazovat do filmu. Cely Stab jsem proto omezoval na co
nejmensi pocet lidi, abych mohl co nejvice svoji myslenku kontrolovat
a nezdrzovat se vysvétlovanim celého konceptu cloveéku, ktery by jej
potencialné fidil. Tato myslenka se nakonec ukazala jako nepfili§ pravdiva.
| kdyZ jsem pfi nataceni rozlozil praci ostatnim, stale jsem byl nucen resit
spoustu jinych véci, které jsou pri vétSich filmovych projektech reseny

individualné lidmi z oboru.

Casovy rozvrh pfi tvorbé obrazové ¢asti byl pro mne a ostatni ¢leny
nezadouci. V oblasti produkce jsem bohuzel selhaval a nataceni, které
probihalo v brzkych rannich hodinach, mé pfipravilo o potfebnou energii,
kterou jsem potreboval. Nastésti jsem tento nedostatek vykompenzoval

dalSim dnem natdceni, ktery vidy probihal o néco |épe, nez predchozi.

Urcité je na mé praci leccos zlepSovat, ohlédnuti po celém projektu

mi vidy dava jisty nadhled a uvédomeéni, Ze se pristé povede lépe.
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12. RESUME

When i think about the whole project, it was a great experience to
make a thoughtin a whole new way, new form than I’ve ever done it before.
For a story and a topic, I’ve chosen a real person, my friend, who is suffering
with certain kind of a social fobia and transferred it into a movie, where
| was focusing nearly only on a sound, which basically became a picture and

it became the most important part of movie’s story.

| wanted to make something entirely different, because | was not
satisfied with regular student movies. There is that thought, which is
transformed into a image and sound is only something ,,second” and that’s

why is image only accompanied with mostly ambient music.

Sound was always very important thing to me, I've been playing
various instruments since | was a little kid, and since then I've gathered
many experiences about instruments, playing in theatre, orchestra, live-
performance sound management and many more. Although | haven’t been
properly using these experiences until | was at the high school and after
that on the university, of course, where | got interested in camera operation

and camera technique, which is something very close to me these days.

That’s why this project was made. To show, that sound i also very
important part of a movie and it can easily exceed other parts o fit. Of
course, | will continue to get better, but | am heading in the right direction,
in my opinion, which is to be the most unique and ignore the current

stereotypes, but to search new ways and possibilities.
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13. SEZNAM PRILOH

Priloha 1

Scénar ke zvukové ¢asti filmu.

Priloha 2

Prvni nataceci den: pracovni prostredi.

Priloha 3

Druhy nataceci den: rozmisténi svétel.

Priloha 4

Postprodukce: vyroba zvukové slozky filmu.

Priloha 5

Postprodukce: stfihova skladba prostorového zvuku.
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Postprodukce: findlni stfihova skladba filmu.

Priloha 7

Promo kampan: Webova stranka na siti www.facebook.com.
Priloha 8

Promo kampan: plakat.
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Priloha 1

Scénar ke zvukové casti filmu.
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Priloha 2

Prvni nataceci den: pracovni prostredi.
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Priloha 3

Druhy nataceci den: rozmisténi svétel.
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Priloha 4

Postprodukce: vyroba zvukové slozky filmu.
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Priloha 5

Postprodukce: stfihova skladba prostorového zvuku.

34



Pfiloha 6

Postprodukce: findlni stfihova skladba filmu.
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Priloha 7

Promo kampan: Webova stranka na siti www.facebook.com.
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Pfiloha 8

Promo kampan: plakat.




