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1ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Na Zapadoceské univerzité, jsem chtél studovat konkrétné fotografii.
Toto nebylo ndhodné rozhodnuti. Pfedtim jsem uz studoval malbu,
sochafstvi a grafiku, ale nakonec jsem si uvédomil, Ze nejvétsi zajem
mam o fotografii a fotografovani. V prdbéhu studia na Zapadoceské
univerzité jsem se snazil poznat fotografii z co nejvice riznych stran.
Chtél jsem se seznamit s riznymi aspekty tohoto zanru. Zkousel jsem
analogové i digitalni fotografie, snaZzil jsem se pracovat s fotografii jako
s videem a naopak. Hodné experimentoval s Photoshopem,
zpracovaval fotografie a vytvarel na jejich zakladé nové véci, plakaty,
kolaze. Také jsem zkouSel vytvorit foto instalaci. Snazil jsem se
pracovat v rlznych Zanrech, neomezuji se komerénimi , uzitymi nebo
umeéleckymi sméry. Snazil jsem se analyzovat, co se libi mé osobnég, a
co je tfeba zajimavé pro divaka. ZkouSel jsem rizné zpusoby tisku na
riznych materialech a hledal jsem nové zpusoby, jak prezentovat svou
praci.

Prostfednictvim fotografii, jsem nasel zplsob, jak vyjadfit svlj pohled
na svét, to nejlepsi a nejzajimavéjsi pro mé.

Tato prace ukazuje, Cemu jsem se naucil v procesu studia. K jakym
zpusobim fotografovani jsem se nasméroval a jaky jsem si vybudoval
pohled na soucasnou fotografii. Stejné je tfeba poznamenat, ze jesté
nikdy pfedtim jsem nevénoval tolik ¢asu jedné sérii fotografii. Je to mj
nejrozsahlejSi fotograficky projekt. Také v této praci nasly své misto
staré dovednosti ziskané pfi studiu malifstvi a nové znalosti ziskané

na ZapadocCeské univerzité.



2 Téma duvod jeho volby

Z navrhovanych témat, mé zaujalo téma INTERVENCE. Ihned mi
pfiSlo mnohokrat silngjSi a zajimavéjSi nez ostatni. Znélo ostfe a
docela abstraktné. Osobné mé hned zaujala moznost logického
propojeni fyzického zasahu (intervence) pfimo do fotografii, a hledani
projevu intervence v realném svété. V prubéhu studia na univerzité
jsem se docela Casto ponofil do reportazni fotografie, ale stejné Casto
moje prace smeéfovala k fotomontazim a kolazim. Na prvni pohled dva
naprosto odliSné zanry, které jsou pro mé stejné zajimavé. Ale nikdy
pfedtim jsem se nesnaZzil tyto zanry spojit do jedné prace. Téma
INTERVENCE vypadalo velmi vhodné pro tento osobni experiment
nejenom obsahove, ale i tim, Zze byl na tuto praci dostatek ¢asu.
Dlouho jsem pfemyslel o pojmu Intervence. PredevSim je to politicky
pojem. Na zacCatku jsem chtél zjistit vyznam tohoto pojmu pro sebe. Co
znamena, jak se pouziva, najit néjaké priklady, a pokud je to mozné, i
vV umeni.
Definice vyznamu slova intervence zni pfiblizné takto: jde o politicky
pojem oznacujici vojensky, politicky, ekonomicky Ci informacni zasah
jednoho nebo vice stati do vnitfnich zalezitosti jiné zemé, zasahujici
stat timto porusuje svobodu dané zemé.

Intervence muze byt vojenska (jedna z forem agrese), ekonomicka
a diplomaticka. VSechny druhy intervence jsou neslucitelné s Chartou
OSN a mezinarodnim pravem.

Pfesto se potkavame s pfimou i nepfimou intervenci kazdy den, s
jejimi plody a dusledky. Pojem intervence zni velmi negativné a
nasilné. Pokud se pojem «intervence» pouziva ve vztahu ke statu, pak
jej asi mizeme aplikovat i do mésta. Muze existuje intervence do ulice
nebo domu? Ukazuje se, Ze tento vyrazny politicky pojem mulze byt

7



aplikovan na konkrétniho Clovéka, v jehoz zivoté doslo k nasilnému
zasahu do jeho domu, ulice, mésta, zemé nebo nazoru ...

Moje uvaha mé vedla k tomu, abych hledal zasahy nejen v historii,
ale i v béZném kazdodennim Zivoté.

Také jsem premysSlel o tom, jaka intervence mize byt v uméni.
Samoziejmé s odkazem na tuto definici, je tézké predstavit si
vojenskou intervenci v kontextu tak neverbalni véci, jako je «uméni»,
uméni nema zadné hranice ani uzemi, nelze jej nalézt na politické
mapé svéta.

Nicméné, my se Casto potykame s tim, jak bylo uméni nucenym
zpusobem aplikovano v armadé a fungovalo v jejim zajmu ve formé
plakatd, fotografii a obrazl. Pfibéhy, které tyto obrazy zaznamenavaly,
vypravi o vyznamnych vitézstvich jednoho statu a zddrazriovaly
porazku jinych. Uméni se Casto stava symbolem vitézstvi ve valce,
diplomatickych debat a ekonomické nadrazenosti. Pokazdé, kdyz
jeden stat zasahoval do zaleZitosti jiného, obvykle zménil nejen
politicky systém, ale i zivot v celém staté, vCetné uméni. VétSina
INTERVENCI zanechala ve svété svij vizualni dikaz. Nejen v podobé
zniceni, ale také ve formé nové vytvorené architektury, socharstvi, a
dalsi oblasti uméni a techniky . Podle stop minulych INTERVENCI
muizeme dokonce dojit k nazoru, Ze uméni muze byt pouzito jako
jeden z nastroju INTERVENCE, spolu s vojenskou, ekonomickou,
politickou a informacéni agresi a zasahem.

Pokud vezmeme pojem INTERVENCE doslovné jako nasilni zasah,
mulzeme fici, ze fotografie bez intervence témér nemulze existovat.
Navzdory tomu, Ze fotografie je dokument, stejné do ni musime

zasahovat. Ve fotokomofe nebo photosopu. Da se fici, Zze zasah



(intervence) je soucasti fotografie. Dokonce i dokumentarni. Pfesné
tato rovnovaha dokumentu a osobniho autorova vidéni mé bavi.

Pfemyslel jsem o tom, kde a v ¢em budu hledat intervenci. Od
zaCatku bylo jasné, Ze najit cestu k nasilnému zasahu do fotografii
nestaci. Chtél jsem podpofit svou intervenci ve fotografiich, obsahem
samotného obrazu.

Zvolil jsem stopy intervenci minulosti, které jsem osobné zazil.
Rozhodl jsem se, Ze sérii fotografii nafotim v Rusku, zemi, ktera
nejenom mnohokrat zazila vSechny mozné typy INTERVENCE , ale
také ma za sebou INTERVENCE do jinych zemi.

Pravdépodobné kulturni a pfedevS§im architektonicka rlznorodost
tohoto statu, zachytila v historickych detailech stopy bohatych
vojenskych, politickych, ekonomickych, ideologickych, nabozenskych,
kulturnich a jinych INTERVENCI. V této zemi i to co se ptivodné mohlo
zdat jako dobry zacCéatek, se pozdéji mlze do néjaké miry otoCit a
ziskat prvky INTERVENCE. Pfikladem mudzou byt nedavné udalosti,
jako jsou tfeba olympijské hry.

Navzdory geografické odlehlosti Ruska jsem se rozhodl, Ze je to

idealni uzemi pro vytvofeni mé prace.
K tomuto souboru jsem Cerpal inspiraci od nékolika autor(.Jisté velkou
roli v mé praci hral fakt, Zze jsem studoval malbu na stejné Skole, na
které kdysi studoval Tatlin. Jeho véz byla vzdy symbolem
INTERVENCE do cisafského Ruska.

Taky jsem byl vZdy pod vlivem dél Rod¢enka a El Lissitzkého, ktefi
tak odvazné vstoupily do svéta fotografie a grafického designu. Byl
jsem opravdu ohromen pracemi téchto umélcu. Podafilo se jim z
dokumentarni a reportazni fotografie vytvofit neuveéfitelné, kompozi¢né
nadherné kolaze. Vyuzivali veSkerych zpusobu zpracovani a

manipulace s fotografiemi.



PUsobi na mé i mnoho modernich autorll . Vzdy jsem byl zasazen
pracemi Gronskiho. Jeho prace jsou tak jemné a zaroven tak
mnohotvarné. Sam autor téZko odpovida na otazku, v jakém zanru
vlastné pracuje, ale nejblize ma k definici «socialni krajina». V jeho
pracich jsem mél vzdy rad jemnost a zaroven hluboky dojem. Podle
me je jeho prace novym krokem ve fotodokumentaci v post-sovétském
prostoru. Jeho fotografie uz nezobrazuiji tak hluboky dojem perspektivy
a tak neuvéfitelnou Uzasnou budoucnost. On nam ukazuje hranice
reality, nékdy komické, jindy tragické.

Také na mé velice zapUsobila kniha Vertikale Moskvy BASILICO,
Gabriele, v této knize fotografii odhaluje novou Moskvu ale zaroven
ukazuje stale tu stejnou . Jeho fotografie zdUraznuji perspektivu a
dynamiku typickou pro sovétskou fotografii a architektonické celky ve
méstech sovétské éry. Na rozdil od vétSiny autord se Basilico
nezaméfuje na tyto architektonické celky, v jeho fotografiich
zdlraznuje kontrasty s okolim a jejich vzajemnou absurditu.

Neni to Ale jedina kniha, kterd na mé zapusobila. Byl jsem velmi
nadsen s knihy od Franka Herforta - Imperial pomp. Je pro mé obtizné
popsat, co pfesné meé tolik zaujalo. Tento fotograf cestuje v
postsovétském prostoru, a fotografuje jenom nové prvky v architekture
byvalého sovétského svazu. V jeho pracich, se mi libi ironie a nadseni,
zplsob, jak propojuje nové a staré a také jak objevuje hranice
spoleCenskych vrstev. Zajima mé to, jaka si vybira mista pro foceni.
Neuvéfitelny cit pro architekturu pomaha autorovi vybrat si z tisice
nové postavenych budov ten prfesny maly vybér, ktery je schopen
opravdu ukazat, jaky architektonicky vkus maiji lidé, ktefi vyrustali v
dobé komunismu. VSichni tito autofi na mé méli vliv jesté predtim, nez
jsem zacal pracovat na bakalarské praci. Je mozné, Ze mé vSichni
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zauijali tim, Ze pracovali s pro mé zajimavym prostfedim, pracovali na
tématu, které mé zajima, a nalezli nové vizualni feseni, které je samo

0 sobé pro mé zajimave.
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3 CIL PRACE

Jaky jsem si zadal cil v této sérii fotografii? Rozhodné pro mé bylo
prioritou uvodni téma.

Toto téma citim velmi mnohostranné, a pro kazdy aspekt chci najit
misto ve své praci. Chci najit intervenci tam, kde ji obvykle nevidime,
ale mdzeme ji tam citit. Chtél jsem, aby fotografie mély dokumentarni
charakter. Z divodu Ze tento pojem pochazi z politiky jsem chtél, aby
byl v mé praci citit néjaky politicky podtext. Ale myslim si, Zze jednim z
hlavnich problémdl je kombinace dokumentarni fotografie a zasahu
riznych zplUsobu postprodukce, pfi zpracovani fotografii.
Postprodukce, ktera ukaze intervenci pfimo ve fotografii samotné. Chci
najit zplsob zpracovani, ktery mi pomuaze zduraznit a identifikovat
projevy intervence v obsahu fotografii, ale zaroven to provést tak, aby

tyto Upravy nebyly v rozporu s vnimanim fotografie jako dokumentu.

12



4 Proces pfipravy

K tomuto souboru jsem se zacal pfipravovat dlouho pfed tim, nez
jsem zacal pracovat v praxi. Nebylo mym cilem najit stopy konkrétniho
zasahu, chtél jsem najit a ukazat vice pfikladd rlznych druhd
intervenci. Proto jsem planoval navstivit co nejvice mést. Ale vzhledem
k tomu, Ze Ziji a studuji v Ceské republice, dostanu se do Ruska jen
nekolikrat rocné. Moje prace vyzadovala promysSlenou logistiku. Ve
tfetim roCniku jsem mél studovat jeden semestr v Aténach, coz
vyrazné zkomplikovalo tento Ukol. Dlouho jsem o tom premyslel,
zpracovaval jsem své staré fotky a hledal jsem zpusob zpracovani,
ktery muze oteviit téma, a zaroven bude aplikovatelny ve vSech
fotografiich. Pfedpokladal jsem, ze fotografie, které budou nafoceny v
riznych méstech v raznych ro¢nich obdobich, by mohly byt navzajem
velmi odliSné a nemusely by fungovat spolu. Bude potfeba najit
zpusob, ktery pomUze sjednotit vSechny fotografie v sérii, aby vytvofili

celek.
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5 Proces tvorby

Zacal jsem pracovat na zacatku léta 2014. V tu dobu jsem jesté
presné nevedél, Ceho chci na konci dosahnout. Tato prace pro mé byla
caste€né experimentem. Uvédomil jsem si, Ze pFfevaznou cast
materialu bych mél nafotit pfes Iéto, a bylo mi jasné, Ze nékteré véci
budu moci pozdéji pfedélat, ale hlavni ¢ast musi byt vyfocena prabéhu
3 mésicu léta.

Pavodné jsem planoval nafotit co nejvice mést a vesnic, ale témér
okamzité bylo jasné, Zze intervence se nejvic objevuje zejména ve
velkych méstech. Tim jsem trochu zménil plvodni trasu tak, abych
zustal déle v Moskvé a Petrohradu. Paralelné jsem pracoval na Upravé
fotek, zkouSel jsem rlzné zpusoby. Postupné jsem dospél k zavéru, ze
pokud chci, aby soubor vypadal jednotné, je tfeba pouZzit vice, nez jen
univerzalni zpusob zpracovani. Zacal jsem vénovat vétSi pozornost
podminkam pocasi, ve kterych fotografuji a postupné jsem se zacal
vyhybat jasnému pocasi. Byl jsem naprosto spokojen se zataZzenym
Sedym nebem, které pfindSelo do mych fotografii pocit syrového
dokumentu. Ten se postupné hodné ztracel a byl potlacovan jiz
jemnymi upravami fotografii ve photoshopu. Abych tuto syrovou
naladu ve fotografiich zachranil, obratil jsem se k vice surovému
zpusobu foceni — rozmazany pohyb, vice provokativni kompozice,
postupné jsem zacal fotit pfes skla, obCas rozbita nebo Spinava a také
fotit pfi chazi. Aby na fotografii byla citit syrova nalada i po celkovém
zpracovani ve photoshopu, musela mit plvodni fotografie tuto naladu
mnohonasobné vétsi.

Pozdéji jsem se rozhodl zaméfit se v Rusku pouze na fotografovani

a po odjezdu do Recka nebo Ceska budu pracovat ve photoshopu. To
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mi umoznilo rozdélit praci rovnhomérné v prabéhu celého roku a vytvofit
vice materialu v Rusku.

Kdyz jsem zacal pracovat s nafocenym materialem, snazil jsem se
najit vhodny zplsob zpracovani pro kazdou urcitou fotografii. Takovym
zpusobem jsem zpracoval hodné fotek a ty nejuspésnéjsSi varianty
jsem se snazit aplikovat i na jiné fotografie. Nékdy tato metoda
fungovala, ale ne vzdy. Zaroven jsem nechtél, aby byl vybér fotografii
zavisly na zplsobu zpracovani, nechtél jsem vybirat fotografie podle
toho, zda jsou nebo nejsou vhodné pro uréity zplsob zpracovani. To
pro mé bylo nepfijatelné. Zaroven se mi ale nedafilo najit sjednoceny
zpusob zpracovani pro vSechny fotky, tak jsem to udélal jinak, vytvofil
jsem uz8i vybér fotografii, ktery jsem chtél vidét ve své sérii. UZSi, ale
ne konecCny... Tim padem jsem prestal hledat uplné univerzalni
zpusob a zacal hledat zplsob, ktery bude odpovidat pozadavkdm
ur€ité skupiny fotografii. Ve vysledku jsem dostal nékolik moznych
variant, se kterymi jsem se snazil pracovat a postupné vyradit ty, které
se pro tuto sérii nevhodily. Do konce roku 2014 jsem jiZ mél kostru své
budouci série. Uvédomil jsem si, Zze nékteré z fotografii uz zacinaji
fungovat podle planu plvodni myslenky, ale ne vSechny. Nékteré z
fotografii, které byly pro mé zajimavé, se zkratka nehodily k ostatnim a
nékteré jesté nebyly nafoceny. Chtél jsem prefotit nékteré fotografie a
pribéhy, které neSlo zachytit v 1été. Také pro mé byla zajimava
véhlasna ruska zima.

Odletél jsem do Ruska a projel stejnou cestu jako v Iété.
Prefotografoval jsem nevyhovujici material a dofotil jsem to, co me
chybélo. Také jsem vytvofil zcela nové fotografie. V zimé vypadalo
mnoho véci jinak. Pokud chcete fotografovat krajinu €i architekturu,
pak je jisté dllezité, v jakém C&as je fotite. Dulezité je pocasi, ale snad
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Vg vEvs

obdobi navzajem vyrazné odliSné. Nékteré pfibehy zacaly pracovat az
v zimé. Da se fici, Zze v zimé ma v8echno bilé pozadi, které odstrani
zbyte€né rozmanitosti a ukaze mésto jinak. V zimé se mi povedlo najit
uplné nové projevy intervence.

Po navratu do Ceské republiky, jsem mohl fici, 2 mam nafoceno
100% materialu, ale v mém pfipadé jsem se nachazel teprve uprostred

veskeré prace.

16



6 Technologicka specifika

V mém pfipadé byly vyfocené fotografie urCitym zakladem pro
demonstraci mé osobni intervence do fotografii. Mél jsem jiz zakladni
pfedstavu o tom, jakym zplsobem intervenci ve fotografiich provedu.
Chtél jsem rozdélit fotografie do vrstev a tento napad zustal zachovan
bez velké zmény. Do toho mé zacaly napadat drobné zmény, které
vyrazné menili vizualni podobu celkové série. To vSe byl pro mé
experiment, ve kterém jsem objevil véci, které jsem neclekal. Nékteré
z nich mi hodné pomohli. Napfiklad az v zavéreCné fazi jsem zjistil, ze
hranice - okraj fotografie zahalil nazorné posunuti vSech vrstev, které
jsem udélal v priubéhu uprav. To bylo viditelné ve chvili, kdy jsem
kolem fotografie vlozZil bilé pole. Tento efekt povazuji za skuteCnou
stopu mé vlastni intervence do fotografie. Nejde jen o daldi efekt a
dikaz toho, Ze zde bylo do fotografie zasahnuto, ale jde o ukazku
postupu, jak dany zasah probihal, coz mi ur€ité pomohlo v tomto
tématu. Také jsem rad, ze timto neoCekavanym efektem se projevil
nejenom digitalni zasah do fotografii, ale i fakt, Zze tato fotografie je
digitalni a da se fici moderni. VSichni jsme vidéli pfiklady z historie
fotografie, kdy fotografové nechali na fotografiich klasicky filmovy
okraj, nebo velkoformatové fotografie, které maji ¢erny ramecek, ktery
ma vétSina z nas rada. Fotografové pracujici s klasickou fotografii
Casto vyzdvihuji technologickd omezeni jako vyhody klasické
fotografie a hrdé ukazuji vSem, Ze pracuji pfimo s filmem. Dnes se
mnohé zménilo a ja se nestydim za to, ze pracuji s digitalnim
fotoaparatem a upravuiji fotografie ve Photoshopu. Chci ukazat plvod
svych digitalnich fotografii stejné jako fotografové z minulosti

ukazovali analogovy plvod téch svych. Specifika mé prace z velké
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¢asti spocCivala v tom, Ze jsem musel zdUraznit jeden zasah
prostfednictvim jiného zasahu.
Chtél jsem zanechat stopy Photoshopu, aniz by naruSovali

dokumentarni charakter fotografii.
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7/Popis Dila
Moje prace se sklada ze 20 snimku.

Jde o reportazni snimky s aktivnim digitalnim zpracovanim. Rozhodné
se nejednd o dokument, ale o mulj pohled na realitu ziskany z
dokumentarnich fotografii. Tato prace pro mé zdlstala zajimava po
v8echny faze tvorby. A i ted, mam o ni stale zajem. Toto téma je
mnohem SirSi a hlubsi, nez jsem si pfedstavoval. Jesté nikdy v Zivoté
jsem nepracoval tak dlouho nad jednim souborem a pravdépodobné
poprvé v zivoté chci pokraCovat v této praci i po odevzdani.

Zajimam se o praci na hranici dokumentu a fotomontaze. V pribéhu
celého procesu jsem hledal tuto hranici, hledal jsem v celé sérii a v
kazdé fotografii individualné, hledal jsem jak pfi fotografovani, tak i pfi

zpracovani a tisku fotografii.

19



8 Pfinos prace pro dany obor

Prace na této sérii mi hodné dala. Poprvé v Zivoté jsem tak dlouho a
tak dukladné pfemyslel nad jednim tématem. VSechnu svou energii a
¢as v lonském roce jsem investoval do tohoto projektu. Zustaval pro
mé prioritou v pribéhu celého roku. Naucil jsem se, jak je dikladné
planovat prlbéh prace, predvidat problémy a feSit je pfed tim, nez
budou aktualni a dfive, nez se stanou dulezité a nefesitelné. V této
praci pro mé bylo dulezité pochopeni toho, co délam a pro¢ to tak
délam. Na toto téma jsem vyfotografoval obrovské mnoZstvi materialu
a vytvofil nejvétsi selekci v mém zivoté.

VyzkouSel jsem spoustu moznosti pro tvorbu této série z hlediska
zpracovani.

Kazda varianta byla vypracovana a vyvinuta v nékolika verzich, a
pro vytvofeni kone¢né verze byly vyzkouSeny prakticky vSechny
mozné kombinace ruznych variant v rznych fazich prace.

Tato prace mé naucila odmitat pro meé fotograficky zajimavé vysledky

ve prospéch celkového souboru.
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9 Silné stranky

Povedlo se mi vyfeSit téma bakalarské prace? Splnit ukol? Propojil
a sloucil jsem dokumentarni fotografii a fotomontaz?

Doufam, ze ano.

Pracoval jsem na tématu, které je pro mé zajimavé, pouzival jsem
techniky o které mam zajem, a fotografoval jsem prostfedi, které me
zaujalo. Tato prace pro meé zlstala zajimava v prlbéhu celého procesu
tvorby a ja si myslim, Ze mi to vyrazné pomohlo.

Snazil jsem se Castéji vracet na zaCatek k pfezkoumani prace
slavnych umélcd, ktefi mé inspirovali v této praci. D& se fici, Zze z velké
casti vybudovali muj pohled na cely svét a zvlasté na postkomunistické
prostredi.

Snazil jsem se postupovat pomoci experimentu, ale neodbocit a
ani se nevzdalit pavodni naplanované cesté. Doufam, Ze jsem ukol
splnil, a rozvinul téma stanovené pfede mnou. Pro sebe ji vdak nechci
uzavrit. Toto téma je natolik zajimavé, Ze o ném mohu hovofit jesté
dlouho, a ja si myslim, Ze to je pravé jeden z nejlepSich aspektl této

prace.
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10 Slabé stranky

Ma moje prace slabé stranky?

Urcité nema smysl to popirat.

V prabéhu prace jsem mél spoustu problémd, hodné otazek a tyto
otazky a problémy jsem se snazil feSit v€as. Nicméné si myslim, ze
nékteré z probléml za sebou mohly nechat nenapadné stopy.

Tato prace je o Rusku byla nafocena v Rusku, ve studene, severni
a monochromatické zemi. Shodou okolnosti byla vétSina fotografii
Zpracovavana v Recku, v jiznim, barevném a emocionalnim statu.
Tento fakt byl pro mé do urcité miry pfekazkou, vyvolaval rezonanci v
mém pohledu na svét a na tuto praci. Snazil jsem se ze vSech sil tuto
rezonanci potlaéit. Pfi praci v Recku jsem se snazil zachovat si svou
typickou naladu, kterou mam, kdyz jsem v Rusku. Doufam, ze se mi
podarilo v mych fotografiich udrzet atmosféru, jakou bych citil, kdybych
byl ve skute¢nosti v Rusku.

Také mé stalo hodné usili cestovani po celé zemi. Vzhledem
ke vzdalenosti jsem chtél v Rusku stravit co nejvice uziteCny cas.
Pracoval jsem velice rychle a jasné jsem védél, Ze nebudu mit
prilezitost néco prefotit pozdéji. Urcité to byl pro mé stres, ktery se mi
nedafilo potla¢it a doufam, ze se do mych fotografii nepromitl pocit
nadmeérného stresu.

Obecné plati, ze jde o docela dlouhy projekt, ve kterém byl ¢as na
chyby a S$patna rozhodnuti, ale zaroven byl ¢as i na opravy a
prepracovani. Doufam, Ze jsem vyfeSil valnou vétSinu problémd
vznikajicich pfi procesu a k ostatnim problémim jsem naSel

kompromisni feSeni...
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12 Resumé

[aHHana cepua poTorpacun BbinonHeHa Ha Temy "MHTepeeHumA." B cBoen paboTe
A nocTapanca HanTu He TONIbKO CNOCobbl (PU3NYECKOr0 BMELLATENLCTBA B hOTOrpaduto,
HO N MOTUBbI B caMuX (poTorpadumax, packpbiBatoime gaHHyto Temy. IHTepBeHUnA-3To
NONIMTUYECKUIA TEPMUH, O3HAYaIOLLMIA BTOPXKEHNE OOHOM0 rocy4apcTBa Ha TEPPUTOPUIO
Apyroro.

A nocTtapanca pacwmpuTb OaHHbIA TEPMUHA N HAWTWN €ro He TOJIbKO BO BHELLHEN
NOSINTUKE, HO N B MOBCEAHEBHOM XM3HW. [NA packpbITUA 3TOM TeMbl A Bblbpan
NPOCTOPbI POOHOM O1A MeHA cTpaHbl. CTpaHbl, KOTOpaA He TOJIbKO McnbiTana Ha cebe Bce
BO3MOXHblE€ BUAbI MHTEPBEHUMIA: SKOHOMUYECKNE, NOINTUYECKNE, BOEHHbIE,
penurnosHble, NOEoNorMyeckmne, KynbTypHble U MHOMMe apyrue.

Ho n cama yyactBoBana B MHTEPBEHLMAX.

Mopopa Poccunn nmetoT BecbMa paspo3HEHHYIO apXUTeKTypy, KoTopanA
3anevatniena crnefbl 6oraTon 1 pasHoCTOPOHHEN ncTopun. B ceonx chotorpadmsax A
XOTeNn HanTU cneabl PasHbiX MHTEPBEHUNIN U BblOeNUTb MX NOCPEeACTBOM MOUX
COBCTBEHHbIX MHTEPBEHLMI, HENOCPEACTBEHHO B (hoTOrpadonax.

Tak>ke MHe XO0Tenocb co3gaTtb ceputo ooTorpaduin, kotopaa 6bl 06beanHuna B
cebe nokyMeHTasnbHyto ooTorpadurto n hoTOMOHTaXK. [paHMLa MMEHHO 3TUX OBYX
»XaHpoB Bcerga bbina osAa MeHA Hanbonee npuenekarensHa. MHe MHTepecHO co3naThb
CBOIO MHTEprpeTaumio peasnbHOCTU, He MEHAA €€ CyTu.

A nckan cnocobbl 06paboTKM, KOTOPbIE MOrK Obl B LOCTATOYHON Mepe
NOOYEPKHYTb UHTEPECHbIE OJ1A MEHA MOMEHTbI, HO NMPW 3TOM COXPaHUTbL Cbipoe
BocnpuATue dotorpacpmn. [na MeHA BaXXKHO, YTOObI 3pUTESb BEPUST TOMY, YTO BUAUT HA
droTorpadum, He obpawan BHUMaHe Ha Becomyto 06paboTky B hoToLLONE.

MHe x0Tenocb co3gaTb COBPEMEHHYIO ceputo hoTorpadumii, OTparkaroLyto
COBpeMeHHble peanuu. A ncnonb3osBas LMpoBon hoToannapaT 1 KoMNboTep 4nA
€C034aHunA 3TOW CeEpUN, KOTOPble ABMATCA HEOTHEM/IEMOM HYacTblO HaLlen C BamMm
NoBCEeAHEBHOCTU- peasibHOCTU. Kak MacTepa NpoLUioro OCTaB/IANIN Ha CBOUX
doTorpacmnAx cnenpl, AOKa3bIBAOLWME UX aHANTOrOBOE NPOUCXOXAEHME, A XOoTen
OCTaBuTb Criedbl, AOKa3blBaoLlwme LMpoBoe NPonCXoxaeHe Mmoen paboTbl. Tem cambiv
OEMOHCTPUPYA eAMHCTBO CBOMX dhoTorpadmin ¢ oKpyxatroLen nx peanbHoOCcTbio. Ho npu

3TUM COXPaHUTb CbIpOe BOCNpUATHME hoTorpacun.
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