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1 Mé dosavadni dilo
v kontextu specializace

K vytvarnému umeni jsem si pficichla jiz v détstvi, zejména
u svého dédecka, ktery se vénoval mnoha tvaréim disciplindm. K fo-
tografii, soucasnému oboru mého studia, to ale melo samozrejme
jeste hodné daleko. Jako snad kazdy, zacinala jsem kresbou, malbou
a dalsimi podobnymi technikami.

Spolu s nastupem na zakladni skolu jsem zacala navstévo-
vat vytvarné kurzy pfi zakladni umélecké skole. Jednalo se ryze o za-
bavu, jiné praktické vyuziti nabytych znalosti mée tehdy vibec nena-
padlo. Po péti letech nasledovalo pfijeti na osmileté gymnazium a ja,
z obavy pred nedostatkem c¢asu, téchto kurz(l zanechala. | nadale
jsem vsak volila vytvarné zaméreni studia. Veskerou tvorbu jsem
vsak omezila jen na minimum.

Svou pozornost jsem misto toho upfela k pocitacim. Zprvu
jen pro zabavu, pozdéji jsem se zacala zajimat o tvorbu webovych
stranek. S tim Sla ruku v ruce i pocitacova grafika a prvni zkusenosti
s grafickymi programy. VSe jsem se musela naucit sama.

Myslim, ze to byl klicovy moment, kdy jsem s néjakym zamé-
rem vzala do ruky fotoaparat. Uznavam, ze nejprve Slo jen o sbér ma-
teridlu pro nasledné grafické zpracovani. Jak ale Sel Cas, zaCala me
zajimat také fotografie jako takova. Netrvalo dlouho a kompaktni foto-
aparat jsem vymeénila za jednookou digitalni zrcadlovku.

V tomto obdobi se mi také podafilo umistit se, respektive zvi-
tezit v nekolika celostatnich fotografickych soutézich, urcenych ne-
jen zaklm stfednich Skol — napfiklad FotoAkademie ¢i Mladi fotogra-

fuji pamatky.



Néasledovala maturita a podavani prihlasek na vysoké skoly.
Tehdy jsem si vSak na studium jakéhokoli uméleckého oboru netrou-
fla. Nékolik let poté jsem se vSak rozhodla preci jen zkusit absolvovat
pfijimaci zkousky na Ustav uméni a designu, nyné&jsi Fakultu designu
a umeni Ladislava Sutnara, a to do tehdy nove otevieného oboru
Uzita fotografie.

Do ateliéru jsem vstupovala s nepfilis vyhranénym stylem
i oblasti tvorby. To se vSak béhem studia postupné zménilo. Ve svych
fotografiich nyni — vice, nez kdy dfive — preferuji jednoduchost
a Cistotu motivu i provedeni. Oblibila jsem si nalezena zatisi, doku-
mentarni a reportazni fotografii. Rada pracuji s odrazy, zrcadlenim
a prolinanim vrstev reality.

Koncem prvniho ro¢niku svého studia jsem se, kromé foto-
grafie, zacala zajimat o graficky design. Pfesnéji feceno, o tvorbu gra-
fickych znacek. Dva roky po sobé jsem se proto Ucastnila ArtCamp
kurz( Logo a jednotny vizudini styl, pod vedenim pana Jana Pelce.

Béhem prvniho z nich jsem vytvorila nékolik navrh loga
plzefiského amerického centra US Point pti Ustavu jazykové piipravy
Zapadoceské univerzity v Plzni. Jeden z téchto navrhd byl nakonec
vybran jako vitézny. Druhy rok jsem se zaméfila na vytvoreni osobni
grafické znacky, ale také na kaligrafii a jeji vyuziti v grafickém designu.

Jak tvorbe grafickych znacek, tak kaligrafii se stale venuji
ve svém volném cCase. Jde o obor, ktery mne velice zaujal a rada
bych se, nejen v nem, ale v grafickém designu vseobecne, dale

vzdélavala, zdokonalovala a ziskavala nové zkusenosti.



2 Téma
a duvod jeho volby

Kazdé téma je samo o sobé vyzvou, aby se ¢lovek pfingj-
mensim pokusil najit si k nému vlastni pfistup. Cestu, jak do néj vnést
svlj osobity rukopis. Nejinak tomu bylo i v mém pfipadé.

Na samém pocéatku vybéru tématu stél mlj osobni pozadavek
zakomponovat do bakalarské prace, kromeé fotografie, néjakym zptso-
bem také graficky design. Pfedevsim ve forme tvorby grafickych zna-
Cek, které se, jak jsem jiz zminila vyse, ve svem volném Case venuji.

Bylo mi jasné, ze budu muset zvolit ponékud komplexnejsi
a tedy individualni téma, které by takové spojeni umoznovalo. Navrzeni
vlastni modni kolekce bylo mym davnym detskym snem. Snad i proto

me napadlo zrovna toto téma.



3  Cil prace

Zadanim bakalarské prace bylo vytvorit celkem Ctyfi fotogra-
fické série — tfi charakterové vyraznée odlisné studijni varianty po de-
seti snimcich a vystavni sérii o patnacti fotografiich — na téma Fiktivni
maodni kolekce. Zaroven jsem méla za Ukol vypracovat tfi rizné verze
grafického zpracovani souvisejici fiktivni modni znacky.

V podstaté od zacatku jsem byla rozhodnuta, jakymi sméry
se chci u jednotlivych studijnich variant fotografickych souborl ubirat.
Co jsem zatim samozfejme nevedela, bylo, ze kterého studijniho sou-
boru vyjde série finalni.

Prvni z nich jsem chtéla zaméfit na fotografickou dokumen-
taci samotného vzniku fiktivni médni kolekce, zaznamenat proces siti
a zkousek vznikajicich $atl. Ve druhém jsem se chtéla zaobirat pone-
kud typictéjsSim pristupem k modni fotografii, a k vyobrazeni odévl
vyuzit modelku. U tfetiho jsem si chtéla vyzkousSet produktovou foto-
grafii, a to takovym zpUlsobem, ktery by umoznoval i pfipadné deko-
rativni vyuziti.

Ohledné ztvarnéeni grafické znacky, chtéla jsem prozkoumat
hned tfi rizné pristupy — a to Cisté typograficky, kaligraficky a nako-
nec i Ciste graficky.

To vSe, jak jsem jiz zminila, pojil jeden spolecny cil: najit si
ve vsech c¢astech takovy pfistup k tématu, ktery by odpovidal ruko-
pisu mé tvorby.



4  Proces pripravy

4.1 Fiktivni kolekce

Plavodnim zamérem bylo vytvoreni kompletni malé kolekce
odévl. Z divodld omezeného rozpoctu jsem se rozhodla je realizovat
predevsim formou presivani starsich kouskd obleceni, které jsem
shanela v second handech. To méla ovSsem na svych bedrech ma ma-
minka, kterd, na rozdil ode mne, ma v této oblasti potfebné znalosti.

Z ¢asovych dlvodl se nam vSak nakonec podafilo zcela do-
koncit jen dvoje Saty', a tak jsem se rozhodla od myslenky kompletni
kolekce ustoupit, a zbytek vice ¢i méne doplnit ze zakoupenych
kouskU, bez Uprav. Protoze Slo pouze o kolekci fiktivni, toto fesent
rozhodné nebylo k neprospéchu veci.

Upravy jsme navrhovaly spole¢nymi silami. V obou ptipadech
se vsak vysledné dilo od plvodniho ndpadu znac¢né lisilo, protoze
jsme se béhem siti, pod vlivem momentalniho napadu, rozhodly vy-

dat jinym smérem, ktery nas ve fazi navrhovani ani nenapadl.

1 Pfiloha 1: Autorské Saty



4.2 Nazev znacky

Obvykle se pfi tvorbé grafické znacky vychazi z pevné
daného nazvu subjektu. | ja jsem méla v nazvu této fiktivni modni
znacky hned od zacatku pomerne jasno. Goddess Everyday?.

Plvodné zamysleny nazev byl ale ve hfe pomérné dlouhou
dobu. Dokonce jsem jiz méla pro tento nazev pripravenou kaligra-
fickou variantus. Pfi pfemysleni nad dalsimi verzemi mi vSak doslo,
ze neposkytuje prilisSnou volnost a variabilitu vyuziti. Navic by se ho-
dil spise coby nazev kolekce, nez celé modni znacky. Zacala jsem
proto zvazovat jeho zménu.

Protoze cely projekt byl kompletne v mé rezii, s Upravou na-
zvu problém nebyl. Rozhodnée vSak neslo o zddnou vyhodu, spise
naopak. Nahle jsem se ocitla zpét na zacatku, a bez nazvu jsem ne-
méla ponéti, kudy se vydat. Chtéla jsem se, pokud mozno, drzet ales-
pof obecného vyznamu plavodniho nazvu.

Asi nejblize se mi jevil vyraz divine*. Behem dalsiho skicovani
jsem se vSak postupné propracovala ke zkraceni na pouhé ,di“, coby
univerzalné pouzitelné slabiky, kolem které by se mohly obménovat
nejrliznéjsi ndzvy kolekci, pfipadné reklamni slogany - napfr. prave
divine, popfipadé carpe diem, differ Ci dispart®, ale také tfeba Ceské
udiv, obdiv atp.

Tento nazev také korespondoval s prvotnim ndpadem® na vy-
uziti inicial kfestnich jmen Drahoslava a lva, tedy jména mé maminky,

kterd se velkou mérou podilela na tvorbé Satd pro tuto fiktivni kolekdi,

a meho.

2 angl. ,Bohyné kazdy den*

3 Pfiloha 2: Prvotni ndvrhy nazv( a grafického zpracovani znacky

4 angl. ,bozska“

5 carpe diem — lat. uzivej dne; differ — angl. lisit (se); dispart — angl. oddélit (se)
6 PFiloha 2: Prvotni ndvrhy ndzvl a grafického zpracovani znacky



Hned jak jsem se opet pustila do navrhovani variant graficke
znacky, doSlo k dalsimu zkraceni nazvu, a to na finalni ,d.“. Vyslovnost
[dy], vyuziti i smysl| tim z(staly zachovany, znacka vsSak, podle mého

nazoru, ziskala pfinejmensim na zajimavosti.

4.3 Reserse moédnich znacéek

Provedla jsem malou resersi ohledné grafického zpracovani
rliznych médnich znacek a butikd, a to jak vyhleddvanim téchto zna-
¢ek na internetu, tak béhem navstév obchodnich center.

Zjistila jsem, ze vizualni styl médnich znacek je v soucasné
dobé velmi rliznorody. VyuZivaji jak piktogrami — at samostatné,
¢i v kombinaci s logotypem — tak logotypl samotnych. Pravdou vsak
zUstava, ze logotypy v této oblasti zasadné prevazuji, zejména u zna-
¢ek, jez si kladou za cil pasobit seridzné.

Dale mne zajimalo, zda existuje druh pisma, ktery by byl
pro tyto Ucely preferovanéjsi. Ukazalo se, ze nikoliv. Jsou zde zhruba
stejnou mérou zastoupena pisma serifova i bezserifova, ktera se,
pokud mohu soudit z tohoto malého priizkumu, posledni dobou snad
dokonce dostavaji do cela.

Ne v tak hojné mife, avsak posledni dobou stéale Castéji, se pfi-
stupuje i k feseni kaligrafickému. Ponejvice v pfipadé, kdy znacka nese
jméno konkrétni osoby. Nakolik se jedna o skutecny, i kdyz stylizovany
podpis, a kdy jen o volné kaligrafické zpracovani, je v mnoha pfipa-
dech diskutabilni.



5  Proces tvorby

5.1 Studijni soubor | - dokument

Diky této fotografické sérii, kterou jsem dokumentovala vznik
zakladu fiktivni médni kolekce, dvou autorskych Satl, procesy pfipravy
a tvorby bakalarské prace pomerne splyvaly.

Postup pfi vzniku této série musel byt velmi rychly, jak to tak
u dokumentu byva. Co jsem nestihla ¢i nezvladla zachytit hned, to se
obvykle nedalo zopakovat. Zajimaly mne nejriiznéjsi prihledy do
scény, stejné tak interakce popredi a pozadi. U nékterych snimk( se
objevuji také prvky autoportrétu.

Chtéla jsem, aby tato série byla, pokud mozno, co nejautentic-
tejsi. Proto jsem se snazila vyhnout jakkoliv strojenym, Ci dokonce vy-
loZzené inscenovanym zabérim.

Naopak, ve chvilich, kdy méla maminka tendence rtzné zpo-
malovat a Cekat, pry ,abych to stihla®, jsem tvrdosijné odmitala stisk-
nout spoust. Dokument by v tu chvili zcela ztratil ndboj. Mozna je to
jen m{j dojem, myslim ale, Ze by to na vyslednych fotografiich bylo
okamyzité poznat.

Upfednostnovala jsem denni svetlo pfed umelym prisvétlova-
nim, coz mi dokumentaci nikterak neulehcilo, protoze vétsina téchto
praci musela bezpodminecné probihat jesté v zimnim obdobi, kdy se
velmi brzy stmivalo. Pracovalo se tedy ve znacne omezenem caso-
vém rozpéti, coz mélo vliv nejen na dokumentaci, ale samozifejme

také na rozsah dokoncenych odév(.



5.2 Studijni soubor Il - modni fotografie

O této sérii jsem méla dlouho jen matnou predstavu. Veédéla
jsem, ze bych ji chtéla zaméfit na modni fotografii, tak, jak je asi nej-
béznéji chapana — tedy s vyuzitim modelky. Uz to pro mne ucinilo
z této série mozna nejobtiznejsi cast celé prace.

Inscenovana fotografie Clovéka nikdy nepatfila mezi mé
silné stranky, ani oblibené oblasti tvorby. Na rozdil od dokumentu,
zde neni mozné soustredit se jen na fotografovani samotné. Je nutné
zaroven pracovat se scénou. Stejne je to sice i u produktoveé foto-
grafie, pfipadné zatisi, tam ovsem prakticky neni Casové omezeni,

a scéna zlstane tak, jak je nastavena. Vse je jen a jen na fotografovi.
V pfipade modni fotografie tomu tak neni.

Bez konkrétniho zaméru jsem navic dlouho tapala a nemohla
se najit. Vyzkousela jsem mnoho pristupd, véetné mého oblibeného
prvku zrcadleni. Neustéle jsem vSak sklouzavala spiSe do oblasti por-
trétni fotografie a zbytecnée zdlraznovala modelku, na Ukor odévu’.
Udrzet jednotny styl a jistou kvalitu snimkd napfi¢ celym souborem,
bylo také velmi obtizné.

Vychodisko se mi podafilo objevit az na nekolikaty pokus,
ve chvili, kdy jsem méla rozpracované vsechny ostatni soubory.
Uvedomila jsem si, ze zbytek bakalarské prace je velmi orientovany
na detail. Pro¢ potom toto celkové ladéni narusovat?

Misto snahy vtesnat do fotografii modelku, odév a jeste dat
scéné atmosféru a pfibéh, upnula jsem svou pozornost na zajimave,
jedinecné drobnosti, kterymi obleceni vynikalo. To vSe Cistou a srozu-
mitelnou, az minimalistickou formou, nékdy témer blizici se abstrakci;

pfesne v mém stylu a podle mého vkusu.

7 Priloha 3: Nevyuzité koncepty ke druhému studijnimu souboru



Vv

bakalarské prace rozhodné nebyl striktne linearni. Neda se fict, ktery
soubor vznikl dfive, ani jaky se kterym inspiroval. To proto, Ze vétsina

praci probihala soubézné a vse ovliviiovalo vse.

5.3 Studijni soubor Ill - organicka abstrakce

Za cil jsem si dala vytvorit sérii fotografii, které by bylo mozné
vyuzit jako abstraktni obrazy. Hledala jsem zpUsob, jakym bych vlast-
nosti materialu, z néhoz byly jednotlivé odévy vyrobeny, co nejvice
zddraznila. Prvnim ndpadem bylo odév volné spoustét na podklad. Ani
po nekolika pokusech jsem vsak nedoSla k uspokojivému vysledku.

' v o

Pak mée napadlo vyuzit pradelni snury. Kompozice jsem vy-
tvarela rliznym prehazovanim odévu pres sndru ¢i namotavanim na ni.
Ta materialu dala jednotnou vychozi linii, z niz pak volne splyval a sté-
kal, témer jako barva po platneé — a to, pokud mozno, s co nejmensimi
naslednymi zasahy.

Zni to mozna jednoduse, az primitivne, ale dosahnout kyze-
ného, prijatelného, dynamicky plsobiciho tvaru, zabralo pokazdé
mnoho ¢asu a jeste vice pokusU. Priprava pred fotografovanim, i foto-
grafovani samotné, proto spise pfipominaly action painting®.

K dostatecnému osvetleni bylo samozfejme zapotrebi vyuzit
externiho blesku. Zablesk jsem odrazila od stropu tak, aby se nasledne
jesté vratil od pozadi, a co nejvice tak eliminoval ostré stiny. Naopak
jsem se snazila dosdhnout mékkych, témér neznatelnych stind v doinf

casti kompozice, které oddelily predmeét od pozadi a vyvolaly dojem

8 ,...je styl malby, pri kterem se barva spontdnné kape, stfikd nebo rozmazdva na pldtno,
nez aby byla peclive nandsena.“ Boddy-Evans, online. (vlastni preklad)

10



prostoru, ve kterém se kompozice jako by vznasi. Ten byl poté jesté

umocnén odstranénim pomocné Sndry pfi postprodukci.

5.4 Vystavni soubor — geometricka abstrakce

Svij vystavni soubor jsem se rozhodla postavit na zaklade,
ktery jsem si vytvofila ve treti sérii. V té jsem vlastnosti materialu vy-
zdvihovala. Nyni jsem se rozhodla je naopak ponékud potlacit.

Odévy jsem skladala do geometrickych obrazc( a rizné je
kladla na bily podklad. U téch kus( oblec¢eni, které mi to svym charak-
terem umoznily, jsem vyuzivala splyvani bilé barvy s pozadim, k dal-
Simu umocnéni abstraktniho razu fotografii.

Pro fotografie jsem zvolila Ctvercovy format, zprvu vyhradné
se stfedovou kompozici motivu. Postupem casu jsem si vSak
zacCala pohravat také s rlznym usporadanim prvkd v plose obrazu.
Volné jsem se inspirovala ranymi suprematickymi® obrazy Kazimira
Malevice™.

Jakkoli jsem se vsak snazila, vlastnosti materidlu se mi neda-
filo zcela upozadit. Odév témer nikdy nedrzel tvar, ktery jsem si pred
fotografovanim dala za cil.

Musela jsem se smifit s faktem, ze nékterych material( rov-
nomerny kruhovy tvar nevytvorim. U téch, se kterymi v tomto ohledu
nebyl problém, bylo pro zménu nemozné dosahnout ostrého okraje.
ProtoZze nemélo cenu snazit se jit proti témto vlastnostem, zacala

jsem jich pozdéji vyuzivat k navozeni dojmu rozplyvajici se barevné

9 L,Suprematismus je umélecké hnuti z pocdtku 20. stoleti, jehoZ podstatou je geometrickd
abstrakce. V roce 1915 ho zaloZil ukrajinsko-polsky malit Kazimir Malevic, kdyZz vystavil
sviij obraz Cerny ctverec.“ Wikipedie, online.

10 Pfiloha 4: Suprematické obrazy Kazimira Malevice

"



plochy. Podobné tomu bylo i se strukturou latek. Ta nékde splyva
v jednolitou plochu, jinde hraje zasadni roli a vnasi do snimku tex-
turu — stejné jako tomu byva v malbé.

Vyvstala téZ otdzka, zda nedokonalosti geometrickych tvard
pfi nasledné postprodukci ngjak korigovat, Ci nikoli. Rozhodovala jsem
se snimek od snimku, vzdy podle konkrétniho zameru. Ten se samo-
zfejmeé postupem casu vyvijel a pribézné pozménoval.

Fotografie bylo nutné snimat s pfisvetlenim externim bleskem.
Zablesk jsem odrazela od stény tak, aby se pokud mozno naslednée
zpétne odrazil od druhého pozadi, které jsem postavila z druhé strany
kolmo k podkladu a dosahla tak co nejrovnomeérngjsiho osvétlent.
Zbylé nedostatky v tomto ohledu jsem pak odstraniovala pfi nasledné
postprodukci.

5.5 Typograficky logotyp

Jak z pfipravného procesu vyplynulo, logotyp sam o sobé se
sestava z minuskove litery d s teckou. Po ujasneni si nazvu znacky
jsem zacala premyslet, jaky typ pisma by se pro médni znacku hodil.
Z vyse zminéné reserse nevyplynulo, Ze by existoval typ pisma, ktery
by byl preferovanégjsi nez jiné. Volba pisma byla tedy vyhradné zélezi-
tosti vkusu a stylu, jez by méla fiktivni médni znacka vyjadrovat.

Kdykoliv jsem se nad timto problémem zamyslela, vzdy se mi
vybavil néjaky druh statické antikvy". Nevim proc, nejspiSe je mam
obecné zazité z obalek zndmych mddnich casopist. Jde o pisma
s ,vyraznymi kontrasty v tloustce hlavnich a vedlejsich tahd, osa sti-

novdani oblych taht je ddsledné svisld a Sitkové proporce pismovych

1 klasifikace typografa Jana Solpery; oborova norma 88 1101 Klasifikace tiskovych pisem
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znaku nejsou diferencované. Serify jsou vodorovné, geometricky
konstruované, maji viasovou kresbu a jsou c¢asto bez ndbehd.“

Nejprve jsem zvolila pismo Abril Fatface. Jedna se o font
z dilny TypeTogether, které spolec¢nymi silami v roce 2011 vytvorili
Veronika Burian a José Scaglione. Z pocatku jsem myslela, ze logotyp
a jeho variace timto pismem jen bez Uprav vysazim. Postupem cCasu
jsem vsak zjistila, Ze mnohé ozdobné prvky tohoto pisma mi nevyho-
vuji. Proto jsem jej modifikovala, pfedevsim odstranénim nekterych
serifll a Gpravou dalsich prvkds.

Po konzultaci s panem Pelcem nakonec doslo na zménu pou-
Zitého pisma, prfedevsim z dlvodUl nevyvazenosti proporci mezi jedno-
tlivymi tahy plvodné zvoleného pisma.

Logotyp jsem nakonec vysazela tucnym fezem pisma Didot
Adriana Frutigera z dilny Linotype, z roku 1991. | to vSak nasledné pro-
slo podobnou modifikaci, jako predchozi varianta. U tohoto pisma na-
vic zcela chybél slitek™ pro zdvojeny znak ff, ktery jsem tedy pro tyto
Ucely musela vytvorit.

5.6 Kaligraficky logotyp

Prace na kaligrafické varianteé grafické znacky jsem zacala
samoziejmé skicovanim. Zkoumala jsem rlizné zplsoby provedeni
a provazani pisma. Pomoci stétcl a vodovych barev ¢i inkoustu jsem
vytvorila velké mnozstvi navrh(.

Pribézné jsem vybirala ty, které se mi zdaly vhodné k dal-

simu zpracovani. Ty jsem naskenovala Ci jen narychlo ofotila mobilnim

12 Beran, s. 37.
13 Pfiloha 6: Ukdzka modifikace plivodniho a pouzitého pisma, a jejich vzajemné porovnani
14 ,...spojeni kresby dvou, vyjimec¢né i vice pismen.“ Beran, s. 33.
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telefonem — s prekvapive dobrou optikou, kterou v soucasné dobé

i velmi levné telefony disponuji, byla kvalita pro tyto Ucely vice nez
dostacujici. Pak jsem je v programu Adobe lllustrator CS6 ru¢née pre-
vadeéla do vektorové podoby.

Nejprve jsem se zaméfila na vybér vhodného zakladu logo-
typu, tedy stejnée jako v pripadée typografického, pismena d s teckou.
Postupné jsem se propracovavala od vice méné strohych, modernich
forem k dekorativngjsim a elegantnéjsim.

Nejtezsi cast prace nastala ve chvili, kdy jsem musela podle
zvoleného zakladu dotvorit zbytek slova, Ci slovniho spojeni tak,

aby na sebe plynule a nenasilné navazovaly.

5.7 Piktogram

Vytvorit piktogram pro takto abstraktni nazev znacky se uka-
zalo jako velmi slozity Ukol. Na jednu stranu, tato neurcitost poskytuje
jistou miru volnosti, na druhou stranu, nechtéla jsem, aby symbol ne-
mél k ndzvu vibec zaddnou spojitost. V ndvaznosti pfedchozi dvée va-
rianty jsem navic chtéla dosahnout podobné variability.

Zvazovala jsem riznou symboliku, i s ohledem na plvodni
nazev znacky. Nejvice mne zaujal symbol spiraly, ulity, ktery by mél
nejenze symbolizovat Zenu Ci bohyni, ale také v jistém smyslu zlaty
fez a po natoceni tvarem odpovidal psacimu pismenu D. Nakonec
jsem se vSak touto cestou nevydala.

Inspirovala jsem se tfetim, studijnim, a ¢tvrtym, vystavnim
souborem. Z nich jsem prevzala zejména sjednocujici tvar Ctverce™®.
Jeho obsah se vsak, po vzoru zbylych dvou variant znacky, m(ze
podle potfeby obménovat. Vzdy vsak, alespon v naznacich, ukryva

nazev znacky.

15 Pfiloha 10: Vybrané skici k piktogramu
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6 Technologicka
specifika

6.1 Fotografie

Veskeré fotografie byly snimany vlastni digitaini zrcadlovkou
Canon EQOS 70D, s vyuzitim réznych objektivd — at jiz univerzalniho
zoom objektivu Tamron AF 17—-50mm/2,8 nebo objektivu s pevnou
ohniskovou vzdalenosti Canon EF 50mm/1,8.

Co se osvetleni tyCe, leckdy jsem se snazila vystacit si jen
s dennim svétlem. To totiz na snimcich plsobi nejpfirozenéji. Nenf
také tfeba fesit, o co odrazit zablesk a jak ho pfipadné dostatecné
rozptylit, aby nevytvarel nezadouci ostré stiny. Téch jsem se chtéla
vyvarovat.

U mnoha snimkd vsak bylo vyuziti blesku, a to vétSinou ex-
terniho Canon Speedlight 430EXII, v kombinaci s odraznou Ci roz-
ptylnou deskou, k dostatecnému osvétleni snimané scény nezbytné.
Ve vétsiné pripadd jsem k rozptyleni zablesku vyuzivala odraz o strop,
respektive o sténu.

Fotografie jsem pofizovala do formatu RAW, ktery jsem vyvo-
lala pomoci plug-inu Camera RAW. Nasledna postprodukce jiz probi-
hala v samotném grafickém editoru Adobe Photoshop CS6.

Takto pfipravené snimky jsem upravovala zasadneé pomoci
tzv. nedestruktivnich metod. To znamen3, ze jsem efekty na fotogra-
fie aplikovala pomoci vrstev Uprav a masek, namisto pfimych zasahd
do vrstvy s plvodnim snimkem. Nejvyznamnéjs$i vyhodou tohoto
zpUsobu Upravy je moznost vratit se zpét do pfislusné vrstvy Uprav

a drive ucinéné rozhodnuti kdykoli bez problémd zménit.
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Prevod fotografii do monochromni skaly probihal pomoci na-
stroje Mapovani na prechod. DalSi Upravy zahrnovaly napf. korekce
tonality a barev nastrojem Krivky Ci vykryvani ¢asti fotografii pomoci
jiz vySe zminénych masek.

Nedostatky, jako napfiklad kazy a sklady na materialu Ci jiné
rusivé prvky, které se na fotografiich mohly objevit a nedalo se jim
vyhnout v pribéhu snimani, jsem retusovala jak standardné uziva-
nymi nastroji Bodovy retusovaci stétec a Klonovaci razitko, tak po-

moci lazurnich'™ vrstev barvy.

6.2 Grafické znacky

V grafickém designu je dnes jiz standardem uzivani vektor(.
Na rozdil od rastrové grafiky (napf. fotografii), tyto je mozné neome-
zeneé velikostné transformovat beze ztraty kvality. K praci s nimi se
uziva predevsim specializovanych vektorovych editord; j& osobné
preferuji Adobe lllustrator CS6.

Kaligraficka varianta znacky si prosla vSemi klasickymi stadii
tvorby, v€etné pocatecnich skic”, pomoci stétce a barvy i inkoustu.
Tyto skici jsem nasledné naskenovala a ve vektorovém editoru ru¢né
pfevedla na kfivky. Po nalezeni pozadovaného stylu pisma vsak
mnohé dalsi variace vznikaly rovnhou v podobé vektoru.

Piktogram, stejne jako kaligrafie, si nejprve prosel stadiem ski-
covani®. Vzhledem ke geometrickému charakteru jiz ale nebylo tfeba

skici skenovat pro potfeby vektorizace, jen jsem k nim pfihlizela.

16 ,Lazura je tenka vrstva barvy, vytvofena nanasenim vrstev polopriihledné barvy na pred-
chozi barevné vrstvy...“ Wikipedie, online.

17 Pfiloha 8: Vybrané skici ke kaligrafickému logotypu

18 Priloha 10: Vybrané skici k piktogramu
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Typograficka varianta jako jedina vznikala rovnou praci ve vek-
torovém editoru. Pro jeji vysazeni jsem nakonec pouzila tucny fez pis-
mové rodiny Didot od Adriana Frutigera z dilny Linotype, z roku 1991.
Toto pismo vSak zcela pfesné neodpovidalo mym prfedstavam, bylo
az pfilis zdobné.

Prevedla jsem ho proto na obrysy a nasledneé modifikovala,
predevsim odstranénim nékterych serifl a Upravou dalsich prvk(
jednotlivych liter. Tyto Upravy jsou samozfejmé napfic vsemi varia-

cemi jednotné.

6.3 Tiskoviny

Pro tvorbu teoretické casti bakalarské prace a vsech souvise-
jicich tiskovin, jsem pouzila program Adobe InDesign CS6. Diky tomu
jsem se s timto programem konecné opravdu do hloubky seznamila
a zacCala vyuzivat i nekterych jeho pokrocilejSich funkci. Stejné tak
jsem se snazila seznamit se s pravidly a spravnymi postupy pfi sazbé

a rozvrzeni textu.
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7  Popis dila

V ramci své bakalarské prace jsem vytvorila tfi studijni foto-
grafické série, z nichz kazda se zvolenému tématu veénovala z jiného
Uhlu pohledu — formou dokumentu, médni a svého druhu produktové
fotografie. Na podstatu jedné z téchto sérii, konkrétné prave treti,
jsem navazala také ve svém vystavnim souboru. Fotografie nezara-
zené do vybeéru jsou pfilozeny v souvisejicim fotografickém portfoliu.

Kromé toho jsem zpracovala tfi rizné varianty grafického zpra-
covani souvisejici fiktivni modni znacky. Na zdkladé cilll, jeZ jsem si
stanovila na pocatku své prace, jsem vytvofila typograficky i kaligra-

ficky logotyp a piktogram.

71 Studijni soubor | — dokument'®

Soubor deseti fotografii, zaméreny na dokumentaci pfiprav-
nych praci skrze zatisi a vytvarné zachyceni detailnich pohledd na né.
Ma to své opodstatnéeni. Proces siti odevu je, bez ohledu na velikost
vysledného dila, o mravenci praci s na prvni pohled nepodstatnymi
detaily. Pravé z nich se ale rodi jedinecnost.

Tento rozmanity proces je zachycen odpovidajicim, velmi rliz-
norodym zpUsobem. Objevuji se zde nalezend zatisi, dokumentacni
i autoportrétni prvky. Fotografie by nejlépe fungovaly v publikaci

¢i magazinu?® zabyvajicim se touto tématikou.

19 Pfiloha 12: Studijni soubor | — dokument
20 Priloha 14: Studijni soubor | — navrh grafického vyuziti
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Pro sjednoceni jsem vSechny snimky v tomto souboru ladila
do Sedych ténd. Barvy by, podle mne, jen zbyte¢né odvadély pozor-
nost od obsahu.

Poslednimi dvéma snimky, které zachycuji zkousku Satl
a drobné Upravy pred fotografovanim, série plynule pfechazi do na-

sledujiciho studijniho souboru.

7.2 Studijni soubor Il - modni fotografie'

Tento soubor rovneéz obsahuje deset snimkd. Ty ¢istou a srozu-
mitelnou, az minimalistickou formou, nékdy témer blizici se abstrakci,
zachycuji zajimavé detaily, kterymi zobrazovany odév vynika, aniz by
je cokoliv zastinovalo.

Fotografie by jisté nalezly vhodné uplatnéni v médnim maga-

zinu, ale také na pfipadnych reklamnich plakatech?2.

7.3 Studijni soubor Il - organicka abstrakce?:

Soubor deseti fotografii ¢tvercového formatu je, svym zplso-
bem, netradi¢nim pojetim produktové fotografie. Vyzdvihuje totiz po-
uzity material, spise nez vzhled odévu. Toho jsem dosahla vyuzitim
pomocné $ndry, na kterou jsem je zavésSovala.

Verim, ze nékteré snimky skute¢né mohou plsobit dojmem

barvy stékajici po platné. Jiné spise jako by zachycovaly jakousi vzna-

21 Pfiloha 15: Studijni soubor Il — médni fotografie
22 Pfiloha 17: Studijni soubor Il — navrh grafického vyuziti
23 Priloha 18: Studijni soubor Il — organicka abstrakce
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sejici se, neurcitou, organickou hmotu. A prave tato neurcitost je to,
co mne na celém konceptu velmi zaujalo.

Protoze tento soubor byl od zacatku koncipovan, mimo jiné,
jako série dekorativnich obraz(, myslim, Ze pravée toto vyuziti?4 by
pro neé bylo nejvhodnejsi.

7.4 Vystavni soubor — geometricka abstrakce=°

Tento soubor se sklada z patnacti fotografii Ctvercového for-
matu. Pfi tvorbé jsem se volné inspirovala suprematickymi obrazy
Kazimira Malevice. Sklddanim odév( jsem vytvarela geometrické
tvary a ty pak komponovala na svétly podklad.

Na rozdil od pfedchoziho souboru jsem se, kromé vzhledu
obleceni, snazila potlacit také vlastnosti materialu. Brzy jsem vSak
pochopila, Zze to neni zcela mozné a rozhodla jsem se tohoto faktu
vyuzit. Podobné tomu bylo i se strukturou latek. Ta nékde splyva
v jednolitou plochu, jinde hraje zasadni roli a vnasi do snimku tex-
turu — stejné jako tomu byva v malbé.

Fotografie mohou byt usporddany rlizné; funguji jak v sou-
vislosti s ostatnimi, tak kazda sama za sebe. Vzhledem ke zdroji in-
spirace, instalace by se mohla provedenim blizit znamé Malevicove
vystave?®. Pro dosazeni nejlepsiho dojmu by vSak byl nutny tisk foto-

grafii na platno.

24 Priloha 20: Studijni soubor lll — navrh grafického vyuziti
25 Priloha 21: Vystavni soubor — geometricka abstrakce
26 Priloha 5: Vystava 0.10 — ¢ast s obrazy Kazimira Malevice
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75 Typograficky logotyp?’

Typografické logo je vysazeno tu¢nym fezem pismové rodiny
Didot a tvofi jej minuskova litera ,d* s teCkou na miste vypusténého
pismene ,i“. Tento zaklad grafické znacky mUze byt vyuzit samostatné,

nebo dopinénim do pfislusnych slov Ci slovnich spojeni.

7.6 Kaligraficky logotyp>®

Zakladem znacky je kaligraficky ztvarnéné pismeno ,d“ s tec-
kou. Stejné jako v predchozim pfipadé maze byt vyuzito samostatné,
nebo doplnéné odpovidajicimi slabikami, popfipadé slovy tak, aby do-

hromady tvofily plynule navazujici celek.

7.7 Piktogram?°

Piktogram navazuje na tfeti—studijni a Ctvrty—vystavni sou-

bor. Z nich prejima sjednocujici tvar Ctverce. Obsah tohoto zakladu

se, po vzoru pfedchozich variant znacky, mize obménovat podle

potreby.

27 Pfiloha 7: Typograficky logotyp a ukazka jeho variaci
28 Pfiloha 9: Kaligraficky logotyp a ukazka jeho variacf
29 Pfiloha 11: Ukazka moznych variaci piktogramu

21



8  Prinos prace
pro dany obor

Nejsem si jista, zda ma prace neco pfinese oboru jako tako-
vému. To v soucasné chvili nejsem schopna objektivné posoudit.
Rozhodné vSak pfinesla mnoho mné samotné.

Ackoliv jsem téma prace navrhla ja sama, najit si sv(j vlastni,
osobity pfistup k tématu prace pro mne nebylo snadné. V mnoha pfri-
padech jsem se k vysledku, s nimz bych se mohla ztotoznit, propra-
covala az témer na posledni chvili. Myslim vsak, ze se mi podafilo
uveédomit si svij fotograficky rukopis, v jednotlivych sériich jej uplatnit
a tim celou praci sjednotit.

Teoreticka ¢ast sama o sobé byla divodem, proc jsem se ko-
necné opravdu do hloubky seznamila s programem Adobe InDesign,
a zacala vyuzivat i nékterych jeho pokrocilejsich funkci. Stejné tak,
uz jen proto jsem se zacala vice zajimat o pravidla a spravné postupy

pfi sazbé textu.
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9  Silné stranky

Jsem rada, ze i pres rozsahlost zadani se mi podafilo do-
sadhnout cill, které jsem si na pocatku prace stanovila. Za nejsilngjsi
stranku této prace povazuji skutecnost, ze se mi podafilo uvédomit si
svUj fotograficky rukopis, v jednotlivych souborech jej uplatnit a tim

celou praci sjednotit.
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10 Slabée stranky

Vystavni soubor by se, podle mne, nejvice vyjimal vytis-
tény na platné. To by ale vyznamnym zplsobem presahlo mj jiz
tak znacné omezeny rozpocet. Ten také ovlivnil rozsah pfipravnych
praci. Snazila jsem se vsak, aby se to ve zbytku prace nijak negativne
neprojevilo.

V mé tvorbé, co se grafického designu tyka, se jisté vysky-
tuji nedostatky. Tato oblast je pro mne zajimavym, avsak stale malo
probadanym Uzemim. Proto bych se v ni rada nadale vzdélavala
a zlepSovala.
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12 Resumeé

The topic of my bachelor’s thesis was Fictional Fashion
Collection. The main reason behind the selection of this topic was my
wish to include photography as well as graphic design, as | became
very interested in it after my admission to the Ladislav Sutnar’s Faculty
of Design and Art, specialization Applied Photography. It was also
a way for me to fulfill my childhood dream — to create my own fashion
collection.

The assignment was to create three different study variants of
photographic series, based on given topic, along with three different
variants of graphic design of the fictional fashion brand. Then | had
to create fourth, final photographic series, based on one or more
aspects from previous three study variants.

In the first study variant | focused on documenting the creation
of two dresses, which served as a base for the fictional collection, mainly
via close-up and still-life photography.

The second variant revolved around fashion photography as
such, using a model. Influenced by the rest of the thesis, | decided to
follow the unifying approach of capturing details. | turned my focus
to the clothes and suppressed the role of the model.

In third | approached the product photography in an unusual,
abstract manner, to emphasize the characteristics of the material
the clothes were made of. | used a clothesline, to hang and tangle
them around it, with as little subsequent adjustments as possible.

| decided to base the fourth, final series on the third one.

As opposed to it, | tried to suppress the characteristics of material.
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| folded the clothes to create geometric shapes, and then composed
them on the white background. | have been loosely inspired by the
supremacist pantings of Kazimir Malevich.

Still, the nature of the material did not allow me to deny the
characteristics completelly. It would simply not hold the shape |
intended for it, so | had to change my plans a lot during the shooting.

As for the graphic design: | came up with a name for the
fictional fashion brand — “d.” — and created three versions of logos
for it. The name could be then used as a part of word or phrase
(d.vine, d.ffer or carpe d.em, for example), which makes it very flexible
for hypothetical future use.

Typographic logotype was typeset using the Didot font by
Adrian Frutiger from Linotype foundry, which | modified specially for
this purpose.

Calligraphic logotype was created in quite traditional way, from
brush & ink sketches to hand vectorization. The hardest part was to
create the rest of the lettering for a finished monogram, so that it would
fit and join nicely.

The pictogram derives from 3@ & 4" photographic series
(geometric shapes) as well as from previous logotypes (variability).
The square base is always the same, its content can be changed

according to needs.
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Studijni soubor | — navrh grafického vyuziti

Pfilohy 15-16

Studijni soubor I — médni fotografie

Priloha 17

Studijni soubor Il — navrh grafického vyuziti

Prilohy 18-19
Studijni soubor Il — organicka abstrakce

Priloha 20
Studijni soubor Il — navrh grafického vyuziti

Prilohy 21-22

Vystavni soubor — geometricka abstrakce

30



Priloha 1 Autorské Saty

vlastni tvorba



Priloha 2 Prvotni ndvrhy nazvi a grafického zpracovani znacky
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vlastni tvorba



Priloha 3 Nevyuzité koncepty ke druhému studijnimu souboru

vlastni tvorba



Priloha 4 Suprematické obrazy Kazimira Malevice
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https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Suprematism_paintings_by_Kazimir_Malevich




Priloha 5 Vystava 010 — cast s obrazy Kazimira Malevice

https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:Suprematism_paintings_by_Kazimir_Malevich



Priloha 6 Ukdazka modifikace plvodniho a pouzitého pisma, a jejich

vzajemné porovnani

d.fler  d.fler

Abril Fatface, fez Regular

dffer - d.fler

Didot, rez Bold

vlastni tvorba



Priloha 7 Typograficky logotyp a ukazka jeho variaci

dyvine

carpe d.em

d.fler

vlastni tvorba



Priloha 8 Vybrané skici ke kaligrafickému logotypu
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vlastni tvorba



Priloha 9 Kaligraficky logotyp a ukazka jeho variaci

vlastni tvorba



Priloha 10 Vybrané skici k piktogramu

vlastni tvorba



Priloha 11 Ukazka moznych variaci piktogramu

vlastni tvorba



Priloha 12 Studijni soubor | — dokument

vlastni tvorba



Priloha 13 Studijni soubor | — dokument

vlastni tvorba



Priloha 14 Studijni soubor | — navrh grafického vyuziti

vlastni tvorba



Priloha 15 Studijni soubor Il — médni fotografie

vlastni tvorba



Priloha 16 Studijni soubor Il — médni fotografie

\

|

vlastni tvorba



Priloha 17 Studijni soubor Il — navrh grafického vyuziti

Q to be different from someone else

new collection

vlastni tvorba



Priloha 18 Studijni soubor Il — organicka abstrakce

vlastni tvorba



Priloha 19 Studijni soubor Il — organicka abstrakce

vlastni tvorba



Priloha 20 Studijni soubor Il — navrh grafického vyuziti

vlastni tvorba



Priloha 21 Vystavni soubor — geometrické abstrakce

vlastni tvorba



Priloha 22 Vystavni soubor — geometrické abstrakce

vlastni tvorba
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