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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Béhem studia jsem se zabyval riznymi zplsoby deformace obrazu
s cilem rozsifit spektrum moznosti vyrazovych prostfedk( ve své
fotografické praxi. Zajima mé vyuzivani postupu a idei riznych
umélckych slohu ve fotografii, napfiklad kubismu, futurismu,
expresionismu a dalSich. Snazim se pracovat s fotografii zcela
svobodné, bez jakéhokoli omezeni, kdy jedinym absolutnim
pravidllem je sdéleni, které divakovi chci pfedlozit.

Experimentoval jsem se skladanim fotografii pfes sebe ve smyslu
vicenasobné expozice. Zajimavych vysledkl jsem dosahl se snimky
architektury, pozdéji i s portrétem. Také jsem si ovéfil, ze nékteré
druhy rozostfeni mohou vytvaret pozoruhodné obrazy. Zvlast
pohybova neostrost, pfi zachovani co nejvétsi hloubky ostrosti,
zobrazi na snimku rizné vrstvy, které se navzajem prolinaji. Vice se
o tomto postupu zmiriuji v kapitole 6 - TECHNOLOGICKA
SPECIFIKA.

Postupné jsem se ale dostaval k abstraktnim obrazim, kde
pfevazovalo estetické hledisko na ukor obsahového vyznamu.
Uveédomil jsem si, ze i v mé komercni tvorbé, ve které se vénuiji
hlavné reportazi, divadelni fotografii a architekture, dominuje
esteticka stranka véci. V nékterych pfipadech, jakym je napfiklad
foceni architektury, ma tento pfistup samozfejmé prioritu. Ovéem
reportazni snimky ziskavaji konceptualnim pfistupem znacné na
obsahové kvalité. Pokud predpokladam bezchybné technické
podani, které by mélo byt samozfejmosti, zachovani ¢i umysiné

poruseni kompozi¢nich pravidel a vytvofeni zajimavého estetického



prostfedi, mize takto vzniknout soubor fotografii s vyraznou
vypovidajici hodnotou.

Studium mné umoznilo pochopit a rozvijet zapojeni konceptualniho
prvku obrazu, ktery vyrazné zvySuje miru sdéleni a ma i vliv na
esteticky vyraz.

Fotografie by, podle mého nazoru, méla vzdy ctit estetické hledisko
vyvazené dostatecné nosnym konceptem.

Podnétnou zkuSenosti byla také tvorba prostorovych objektu, ktera
mi umoznila ucit se konceptualnimu zpusobu mysSleni i v jinych
kategoriich umélecké tvorby.

Také konfrontace s vysledky a nazory ostatnich studentu ovlivnila
moji sou¢asnou tvorbu. Spolu s odbornymi pfipominkami profesoru
a zajimavymi prednaskami i setkanimi s produkci soucasnych
umélclt, mi studium pomohlo zformovat umélecky postoj a udélat
dalSi kvalitativni krok pfi rozvoji své vlastni prace.
NejvyznamneéjSim pfinosem studia pro moji tvorbu je poznatek, ze
kazda fotografie musi byt promyslena, tedy s néjakym konceptem.
Dalo by se to vyjadfit bonmotem - Amatérsky fotograf je lovec,
profesional sbérac.

Lovec vyrazi s puskou na lov a Ceka na néjaké zvire, v lepSim
pripadé alespon vi na jaké. Sbérac presné vi co hleda a kde to
najde. Ma plan.

Mit plan je zcela zasadni véci nejen ve fotografii.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Na Skolni rok 2014/2015 byla vypsana nasledujici témata:

VIDEOINSTALACE VE VEREJNEM PROSTORU
- Intervence novych médii do méstského prostredi. Vystupem muze
byt kvalitni a pfesvéd€iva dokumentace dila audiovizualnimi

prostredky.

SITE SPECIFIC - instalace v interiéru nebo
exteriéru, reflektujici identitu mista. Soucasti, za ur€itych okolnosti i

vystupem, je dokumentace, projekt, fotografie, video.

PROCESUALNI OBJEKT- Instalace,
trojrozmérné dilo, zaméfené na fenomén Casu, pohybu, promény.
Jako finalni dilo I1ze akceptovat i pfesvédcCivou prezentaci

audiovizualnimi prostfedky.

INTERNET JAKO MEDIUM: HOMMAGE A
SUTNAR - Realizace uméleckého projektu v prostfedi internetu. Za

vysledné dilo se povazuje pouze funkéni publikovany projekt.

VEDA A UMENI - Mezioborova spoluprace,
navazujici na kreativni principy a postupy rtznych disciplin. Forma

ani médium nejsou definovany.

PERFORMANCE A JEJi DOKUMENTACE -
Udalost v ¢ase, kdy je jako médium vyuzita fyzicka identita autora.

Dlraz je kladen na zpusob a formu dokumentace dila.



INTERAKTIVNI ENVIROMENTALNI
PROJEKT - Cilem tohoto tématu je otevfeni problematiky socialni a
spoleCenské zpUsobilosti umélecké tvorby a moznosti, jakymi umeéni
disponuje v kontextu sou€asného déni ve spolec¢nosti. Forma ani

médium nejsou definovany.

MEDIA A EXPERIMENT - Vyzkum a tvorba
na téma uplatnéni novych prostfedku a technologii v umélecké

oblasti.

SILA IDENTITY - Téma je uréeno pro ty, ktefi
maji v umyslu rozvijet své vlastni autorské zameéry. Volba média

musi odpovidat obsahovému zaméru.

Po peclivém prostudovani vSech témat jsem z nabizenych moznosti
vybral téma SILA IDENTITY, které nejlépe vyhovovalo mému
zaméru pokusit se prozkoumat a ukazat neviditelnou krajinu
podvédomi, slozenou z dédi¢nych i ziskanych faktor(, které ovlivriuji
nase chovani. Jednalo se mi také o vyuziti média fotografie, jako
mého hlavniho vyjadfovaciho prostfedku, ve kterém jsem chtél
rozvijet nékteré zajimavé technické postupy, které jsem v
pfedchozichich letech studia zkoumal a pfedkladal jako soucast
nékterych klauzurnich praci. V tomto tématu také mohu rozvijet
shahu najit vlastni zpusob, jak pfevést do podoby obraz(
individualni pocity a viemy. Zkoumani vlastni identity a hledani
moznosti, jak zobrazit nezobraziteIné a nejasné prvky vnitfnich

motivaci lovéka, mé pfivedlo k vybéru tématu SILA IDENTITY.



3 CiL PRACE

Svoji diplomovou praci jsem nazval KRAJINA IDENTY.

Pro¢ jsem takovy jaky jsem? Jakym zpusobem mé formuje okolni
prostfedi a vlastni prozitky? Kde a v jaké podobé se ukladaji

informace o tom, jak se mam chovat? Kde se skryva individualita?

Vzpominam si na svoji tetu Dianu. Starala se 0 mé, kdyz jsme si
hrali pfed domem. Byla tehdy asi desetiletou divkou, ja chlapecCek
do tfi let. Nosila mé v naruci, mazlila se se mnou, chovala se ke
mneé velmi nézné a laskyplné. Stala se prvni zenou, kterou jsem
miloval nematefskou laskou. V mych vzpominkach ale neexistovala,
jsem ji potkal znovu. Prozil jsem zvlastni propojeni minulosti a
pritomnosti. Jeji podobu jsem okamzité poznal. V mé paméti byla
uloZzena jeji tvaf nadherné odusevnélé divky, ramovana dlouhymi
vlasy, jako obraz na staré fotografii. Cely Zivot jsem si myslel, Ze je
to skvéla fotografie klasika, jehoz jméno si nepamatuji. Praveé tato
deformovana vzpominka vzbudila ve mné zajem o fotografii, protoze
kdykoli jsem slySel néco o fotografovani, pfedstavil jsem onen
snimek, ktery mé silné pfitahoval. Pfitom se jednalo o metamorfozu
zapisu jednoho z mnoha zazitkd, ktera se udala v moji mysli.
Nakonec se plvodni vzpominka znovu vratila az pfi konfrontaci s

dotyCnou osobou.



Tato prace je pokusem najit a zobrazit podobné vyznamné promeény,
vyhledat skryté prvky mé identity a zobrazit je pomoci inscenované i
pfimé fotografie. Snazim se o slouceni vnéjSiho svéta s vlastni
intimni krajinou, které nabizi divakovi transformovanou podobu mé

osobnosti.

Identita je souborem vlastnosti a vnéjSich projevd, které
charakterizuji jedince a odliSuji ho od ostatnich. Znamena také
uvédomeni si sebe sama. Hovofim o jiz dosazené identité
dospélého Clovéka, ale i ta se méni. Jedna se o neustaly proces,
kdy vyznam nékterych prvku slabne a nové pfibyvaji. Pfesto v
paméti podvédomi zustavaji, kdysi dllezité a hybné, nyni jiz
zapomenuté, ale porad funkéni - tedy s vyznamnym vlivem na
chovani €lovéka. Vydavam se po stopach své identity, hledam a
zobrazuji nepochopené motivy jednani, bezvyznamné vzpominky,
zapomenuté pfibéhy. Moje prace si dava za cil vyhledat ,ztracené”
obrazy a pocity minulosti. Jejich inscenovanim nebo zobrazenim
zpétné najit a pochopit plvodni smysl. Dale pokusit se zobrazit
zasuté stopy, které zustaly po rlznych zazitcich. Pfevedenim do
vizualni podoby ziskam ,obrazovy material’ , jako priavodce svého
podvédomi. Konkrétni predméty zobrazené na fotografiich maji za
(kol vyvolat podobné pocity aniz by je pfimo pojmenovavaly. Cim
dale do minulosti, stavaji se vzpominky nepfehlednym skladistém
bezvyznamnych obraz( a polozapomenutych pfibéhu, které ke mné
hovofi jazykem vzdalené doby, vzdalenych hodnot, které mé ovSem
dovedly az do dnes$nich dn(, do dnesni situace a pofad mé svym

zpusobem ovliviuji ackoli bych dnes, ve stejné situaci, jednal zcela



jisté jinak. Pokousim se dotknout svych podvédomych hodnot a

motivaci, o kterych vétSinou nepfemyslim.

Vysledny soubor snimk( zobrazuje pfisné soukromy a neprobadany
prostor krajiny identity a nabizi divakovi prozit stejné pocity. Autor se
sam sobé stava také divakem, ktery pouze zaznamenal, pfipadné
inscenoval jistou podobnost skutecnosti s vnitini vizi a vytvofil tak
konkrétni obraz.

Tato diplomové prace ma za cil zobrazit proces ukladani prozitk( do
paméti a jejich postupnou transformaci. Popsat ,zarlstani” informaci
do mysli a jejich nasledny vliv na nase jednani.

Nema posloupné fazeni, stejné jako nase myslenky a jejich zdroje.
Soubor fotografii KRAJINA IDENTITY pfedklada pozvanim na cestu
do vnitfniho svéta svébytnych pravidel a zakonu. Snazi se zobrazit
procesy, které probihaji v nasich myslich béhem ukladani viemu do

paméti a jejich transformaci.



4 PROCES PRIPRAVY

Proces pfipravy probihal v nékolika krocich. Nejprve jsem vybiral
téma diplomové prace, které by se nejlépe hodilo pro maj zameér.
Ptedstavu jsem jiz mél del&i dobu a téma SILA IDENTITY se
ukazalo jako nejvhodnéjsi, nejen pro svuj obsah, ale také pro formu
ve které dilo budu zpracovavat, tedy jako soubor fotografii.

Poté jiz nasledovalo studium literatury a konkrétnéjsi ujasnéni
sméru tvorby, kterym se budu dale ubirat. BEhem teoretické a
mysSlenkové pfipravy postupné vznikaly prvni pracovni snimky
jednotlivych prvku diplomové prace. Pfi prochazeni pracovnich verzi
jsem doSel k rozhodnuti vytvofit svoji praci jako kombinaci rznych
pfistupl tvofenych riiznou technkou a soubor vizualné sjednotit v
cernobilé Skale. Zvolil jsem inscenovanou fotografii, zatisi i
reportazni snimky, podpofené v nékterych pfipadech riznymi
formami neostrosti.

Béhem plenérové tvorby jsem zkouSel mozné formy rozostreni
fotografii, které jsem chtél pouzit jako jisty zplsob demonstrace
vzpominek a vnitfniho prozivani. Ukazalo se, Zze nejvhodnéjsi pro
muj zamér bude pohybova neostrost s vysokym zaclonénim, kdy na
obraze vznikaji jednotlivé vrstvy. Tento zplsob zobrazovani se také
jevi jako vizualné nejzajimavéjsi.

Nasledné jsem studoval vyrazové prostfedky inscenované
fotografie, pfedevsim symboly a jejich pusobeni. Svoje predstavy
jsem poté rozkreslil do jednotlivych kompizic a rozepsal vSechny
pomuUcky a objekty, které budu potfebovat. Do projektu jsem také

zahrnul fotografie vytisténé na velka platna, ktera jsem inscenoval



do krajiny spolu s dalSimi prvky. Nejprve jsem tedy musel nafotit ony
velké fotografie v rozmérech 2,5 x 3 metry, pak vyrobit specialni
konstrukci, na kterou se snimky zavésily tak, aby byly schopné
odolat silnéjSimu vétru a byly snadno pfenosné. Nasledovalo
postupné zajisténi vSech pfedmétu pro inscenované snimky a tisk
velkych formatu.

Kdyz jsem vytvofil nékolik verzi inscenovanych snimkd, mél jsem jiz
dostateCny pocet pracovnich podkladd, abych mohl pfistoupit k
samotnému procesu tvorby. ZkuSebni snimky jsem konzultoval s
vedoucim diplomové prace, vzal v ivahu jeho pfipominky a fyzicky
fotografie vytiskl v malém formatu, abych ziskal vizualni dojem z
komlexni prace. Tento postup mél klicovy vyznam pro usporadani
posloupnosti fotografii i konkrétniho smérfovani prace. Béhem
uvazovani nad jednotlivymi vytisténymi snimky jsem také uvazoval
nad naslednou adjustaci a kone¢nou velikosti fotografii. Z toho
ddvodu jsem oslovil prodejce fotograficych papird, se kterym jsem
na schizce prosel nabidku kvalitnich fotografickych papirt a zvolil
nékolik vhodnych druhu. Vybrané vzorky jsem konzultoval s
tiskafem. S ohledem na zpusob tisku jsme nakonec zvaolili liford

Pearl, ktery vyhovoval zplsobu adjustace v pasparté.



5 PROCES TVORBY

Samotny proces tvorby zapocal jiz béhem pfiprav, kdy jsem zkouSel
realizovat prvni napady. Zakladni myslenku, tedy zobrazeni krajiny
podvédomi a paméti, ve které se postupné promériuji plvodni
vjemy, jsem se snazil zaznamenat jako polo€as rozpadu. Zanik a
proménu, vzajemné ovlinovani, vynofovani a miseni vzpominek
nebo jako deformaci puvodniho obrazu. Vyuzival jsem jakékoli
zpusoby prace s fotografii za u¢elem dosazeni cile.

Jednim z motivl bylo inscenovani vizi do krajiny. Abych navodil
dojem zastfeného a nejasného obrazu, pouZzil jsem razné formy
manipulace s fotografii, ovSem bez digitalnich Uprav. Také jsem se
snazil o vyuziti symboll a jejich vzajemného plsobeni.

Béhem premysleni o zplsobu zdlraznéni vnitfni touhy vilastnit a
manipulovat, jsem se rozhodl fyzicky zasahnout do jednoho snimku
pomoci ,pfipoutani” prvku Cervenou niti.

Vytvofil jsem vétsi soubor, ze kterého jsem vybiral dvanact hlavnich
snimku tak, aby pUsobil jako celek vypovidajici o daném tématu.
Snazil jsem se zachovavat rliznorodost zabéru nejen obsahovou,
ale i formalni. Vysledna prace tak rozviji riizné pfistupy od
inscenovani obrazu podvédomi v krajiné pres méstskou vedutu az k
portrétu.

Moji hlavni snahou bylo vyjadfit atmosféru riznych stavi mysli, kdy
néjaka udalost nebo obraz ovlivni mé rozhodnuti ¢i chovani.
Soucasti procesu tvorby se stalo nejen samotné produkovani

snimkd, ale i urcity ponor do sebe, psychologické zkoumani
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vlastnich dusevnich pochodU. Pfistupoval jsem k problému jako
nezucasnény pozorovatel, jako druha strana.

Ackoli jsem na své diplomové praci zacCal pracovat jiz v |été samotny
proces tvorby probihal v nékolika ,skocich”. Po vyvolani
predchozich zkuSebnich snimkd, jsem po konzultaci s vedoucim
prace, vyradil nevhodné fotografie a pokracoval dal. Vysledny uzsi
vybér pak sméfoval moje uvazovani a pfiblizoval se tak k lepSimu
vyjareni tématu.

Na zaveér jsem ziskané fotografie znovu vytridil. Ziskany material
jsem nechal vytisknout na papiry velikosti A4 a zaCal pracovat na
finalnim vybéru a moznostech adjustace. Tento zpusob prace, tedy
pfevedeni snimk( do papirové podoby se mi velmi osvedcil.
Umoznil mi pfehledné zkouSet a kombinovat rizné podoby souboru.
Na druhou stranu jsem s finalnim vybérem stravil nékolik tydnt a byl
prace. DalSim obtiznym bodem byl vybér rekvizit symbolického
vyznamu, snazil jsem se tedy dosahnout maximalni srozumitelnosti
a jednoduchosti, coz nebylo vzdy snadné. Nakonec jsem rekvizity
pouzival minimalné.

Prevést do obrazové podoby vlastni pocity tak, aby jim porozumél i
nezucasnény divak, byl cil, kterého jsem se snaZzil co nejlépe
dosahnout.

Béhem procesu pfipravy jsem byl rozhodnut postavit hlavni tézisté
své diplomové prace na inscenované fotografii. V pribéhu tvorby
mé téma vedlo spiSe k vytvareni snimkud z nalezenych situaci,

nahodnych zatiSi nebo manipulaci s nimi.
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Zazil jsem zvlastni ponor do své paméti, kde jsem jako speleolog
poslepu prohmataval a spise tusil skryté okoli. Takto ziskané pocity

jsem nakonec zobrazil prostfednictvim ¢ernobilych snimku.
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Ve své diplomové praci jsem predevsim vyuzival jednu z moznosti
pohybové neostrosti. Jedna se pohybovou neostrost, ktera vznika
pusobenim specifického posunu obrazu, v souvislosti s
pozadovanym vysledkem a v zavislosti na ohniskové vzdalenosti.
Klicovym prvkem je vysoka mira zaclonéni objektivu od clonového
Cisla 11 vys. Timto zplsobem se dosahne vyrazné hloubky ostrosti
a soucasné zaznamenani pohybu na obraze. Vzniknou tak
vzajemné se prolinajici vrstvy, které rozSifuji moznosti ¢teni
snimku. Pusobi také prostorotvorné. Divak ma pak moznost Cist
obraz nejenom z obsahového a estetického hlediska, které se timto
zpusobem technologického postupu zvyrazriuje, ale mize si sam
hledat a vytvaret individualni zplsoby interpretace.

Interakci jednotlivych prvkd, které jsou pohybem deformovany, ale
stale zachovany, vznika obraz novy, pfi zachovani obrazu
puvodniho.

Cilenym pohybem se pak daji vytvaret prolinajici se plochy, které
nuti divaka nahlizet na obraz vlastnim zplsobem, provokovat ho k
premysleni.

Tento technologicky postup jsem vyuzil hlavné jako zpusob
vyjadreni proménlivosti a symbolického popisu pohledu ,dovnitf”.
Protoze se moje diplomova prace vztahuje k zobrazeni
nekonkrétnich véci, povazoval jsem toto feSeni za vhodny zpusob,
jak dosahnout pocitu, nejasnosti, prolinani a hledani.

Jeden ze snimku jsem jako symbol pfipoutani, proSil ¢ervenou niti,
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abych tak zdUraznil potfebu zmocnit se fyzicky daného objektu na
obraze.

Dal8im zajimavym prvkem mé diplomové prace jsou snimky snimkad.
Nékteré obrazy podvédomi, které povazuji za dulezité - konkrétné
opicCi tvar s velkyma oCima a spoleCenstvi ruménice pospolné - jsem
nejprve vyfotil, nechal vytisknout na velky format 3 x 2 metry,
zkonstruoval specialni stativ tak, aby obraz drzel v prostoru a pfitom
nebyl vidét. Také musel odolat riznym povétrnostnim vlivim,
predevsim vétru. Nakonec jsem velkoformatové snimky
zakomponoval do fotografie a znovu snimal spolu s dalSimi prvky.
Protoze se jedna o praci dost riznorodou, musel jsem najit zplsob
jak snimky vizualné sjednotit, Rozhodl jsem se pro zachovani
cernobilého podani, aby se divak mohl soustredit vice na obsah
fotografii.

Jedinym barevnym akcentem tak zustala vySe zminéna Cervena nit,
ktera ozivuje cely soubor a pfitahuje pozornost.

VSechny fotografie diplomové prace jsem snimal digitalnim
fotoaparatem Canon EOS 5D mark Il do formatu RAW. Na pfevod
do Cernobilé Skaly jsem pouzil profesionalni program Tonality Pro od
firmy Macphun Softwere, kde je mozno nastavit stejny profil odstint
Sedé jako u ruznych druht €ernobilych filma. Vybral jsem film llford
Pan F, znamy také jako llford Pan 100, na ktery jsem drive fotil.

Tento film vynika vyvazenym pomeérem zobrazovani svétel a sting.
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7 POPIS DILA

KRAJINA IDENTITY

Tato diplomova prace nese nazev KRAJINA IDENTITY. Sklada se ze
souboru dvanacti fotografii vybranych z vétsiho celku. Zobrazuje
hlavné rizné polohy pronikani, miseni, mizeni, deformovani a
rezonanci reality s nitrem autora.

Je zaloZena na vyhledavani a zobrazeni vnitfnich prvkud identity
Clovéka, které se plsobenim ¢asu méni a jejich deformaci vznika
nova sféra plsobeni - méni se i identita osbnosti, 1épe feceno,
Clovék se neustale vyviji a tato prace se zabyva popisem nebo
scénovanim nahodilych obrazu, které takové zmény zpusobuiji.
Vychazi z konceptu deformované vzpominky, ktera mé pfivedla k
fotografii. Vzpominka pfijemného prozitku, pocitu lasky a bezpeci,
se v proudu Casu zmeénila na fotografii krasné divky od
renomovaného autora. V mé mysli jako dikaz potencialu umélecké
fotografie. K tomuto snimku jsem Casto vnitfné vzhlizel jako k
dokonalému a nedostiznému vzoru. Tato deformovana vzpominka
ve mné vzbudila zajem o médium fotografie, ktery jsem postupné
rozvijel. Teprve po setkani se skuteCnou aktérkou udalosti po vice
nez Ctyficeti letech, jsem ji poznal a pochopil svij omyl. Ve své praci
se snazim najit a vynést na svétlo podobné obrazy své vnitfni
intimni krajiny podvédomi a jejich pfedlozenim divakovi i sobé se
pokouSim zpétné desifrovat jejich vyznam. Nesnazim se véci pfimo

popisovat, pouze zobrazit a nechat pulsobit.
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Soubor je tvofen CasteCné z inscenovanych fotografi, které se
zabyvaji konkrétni pfedstavou a jsou predem promyslené.
Provedeni vychazi z nakresd, kde jsem pfedem rozvrhnul volbu
jednotlivych rekvizit a jejich polohu. Jde o snimky velkoformatovych
fotografii umisténych v krajiné a doplnénych rlznymi pfedméty,
které na sebe vzajemné plsobi.

Dal8im druhem snimkd je pfevedeni urCitych opakujicich se pocitd
na obrazové sdéleni. Vyuzival jsem k tomu nejCastéji nalezné zatisi
nebo rlzné situace, které v danou chvili mohly vyjadfovat urcity
stav promény ¢i poznani. Prace je vlasné expozici vlastniho nitra a
nasledny prlzkum ziskanych obrazu témér reportaznim zpusobem.
Cely soubor je sjednocen do ¢ernobilého vyrazu. Intimitu nékterych
fotografii jsem zesilil pomoci riznych druhl rozostfeni. Rozostteni
objektivu zesiluje dojem vzpominky a starych ¢asl. Obrazoveé

Kdy na obraze vznikaji Cetné vrstvy, které se na vzajem prolinaji a
davdji divakovi moznost nachazet ve vrstvach rizné vilastni
vyznamy. Jeden ze snimkU jsem dokonce perfotoval a prosil
cervenou niti z potfeby symbolického pfipoutani a zmocnéni se
objektu.

Soubor snimkd mé diplomové prace se snazi zaroven o navozeni
zastfené atmosféry introspektivniho pohledu.

Prace by méla byt kombinaci riznych formalnich feSeni od

neostrosti po zfetelné popisna zatisi.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

PFinos této prace vidim v rozvijeni zobrazovani intimnich stavt a
pohledd do nitra ¢lovéka, které jsou ze své podstaty velmi téZzko
uchopitelné. Pomoci vyuziti specifickych vlastnosti pohybové
neostrosti v kombinaci s vysokym clonovym ¢islem zajistujici
dostatec¢nou hloubkou ostrosti, vytvafim mnohocetny obraz na
hranici rozpoznatelnosti. Tento druh vyjadfovani se ve fotografii
neobjevuje pfilis casto. Navazuji tak ¢astecné na prace Pavla
Bariky, pfedevsim cyklus Infinity z roku 2001, ve kterém zobrazuje
krajinu podobnym zpusobem. Také se pokouS$im vychazet ze
zajimavych snimku plnych tajemné atmosféry od Aleny
Kotzmannoveé.

Snazim se rozvijet fakt, Ze fotografie nezobrazuje skutecnost, ale
pouze fotografii. Vytvarim tak vlastni intimni svét bez pravidel, bez
fyzikalnich zakonl s jedinym cilem prevést svoji pfedstavu do
obrazu. Poskladanim téchto obrazu vznika celek, ktery snad
vyjadfuje cil, ktery jsem si dal na po¢atku prace.

Tento obrazovy soubor je sondou do mist na hranici védomi a
podvédomi. To co nalézam a pfinasim k posouzeni, neni
pochopitelné a vyjadritelné ani pro mé. Teprve na snimku, stejné
jako divak, zkoumam vyznam i informace, které jednotlivé fotografie
pfinaseji.

V knize Vnitfni okruh v souCasné Ceské fotografii, doprovazejici
stejnojmennou vystavu v Galerii hlavniho mésta Prahy, mapuijici

tendence soucasné Ceské fotografie napsal

17



Vladimir Birgus: ,...nynéjsi expozice je zaméfena uzeji na tvorbu s
motivy autorské sebereflexe, introspekce, intimity, rodiny, nejblizsich
lidi a véci z poslednich tfinacti let, tedy temér bez odstupu, jenz by
mohl poditat s vytvorenim pevnéjsi hierarchizace. Casové vymezeni
vystavy predstavuje fotografii na vyrazném rozhrani, kdy ji moznosti
digitalnich manipulaci nadobro pfipravily o auru pravdivosti a na
druhé strané kdy se definitivné dostala ze svého uzavieného svéta a
zacala byt ve své tradicni podobé i ve formé fuze s jinymi médii
Siroce akceptovana v muzeich, galeriich i na uméeleckém trhu jako

vyznamna soucast uméni.” !

Moji snahou je pfinaSet vlastni postoje k ,autorské sebereflexi” a
vynaset na svétlo formou umélecké fotografie vSechny zvlastni
pohnutky, které ovliviuji jednani kazdého jedince.

Pokud by jen jedina fotografie dokazala zobecnit a sdélit
problematiku identity, ktera nas pfesahuje, povazoval bych to za
pfinos.

A to nejen pro divaka, ale i pro sebe.

1 Birgus, str. 9 - 10.
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9 SILNE STRANKY

Za silnou stranku svoji diplomové prace povazuji rozvijeni intimity a
introspekce z pohledu druhé osoby. Také se snazim o to, aby kazda
fotografie souboru, obstala kvalitativné i obsahové sama o sobé.
Pomoci budovani sité vztahu zobrazenych prvk( obrazu, vytvafim
napéti mezi pfedmeéty na obraze, kde jednotlivé motivy maji funkci
podnétl smyslového vnimani divaka.

PokouSim se pracovat s podtextem, vyjadfenim vnitfniho smyslu
nepopisné a zamezit stavu, kdy vnitfrné hmatové vnimani divaka
zustava pouze vizualni.

Divaka by mohl zaujmout neobvykly koncept sdéleni - tedy Casova
metamorf6za nasich viemu v Uplné jiné, které ovSem funguiji jako
pravdivé a plvodni. Hraji dulezitou roli v nasem chovani a
rozhodovani, fidi nasSe Zivoty. Moje rozmazana vzpominka na
dlouhovlasou divku se Casem transformovala v zajem o fotografii.
Pfi setkani s ni se vzpominka oZivila a rekonstrouvala zpét. Zazil
jsem tak zdvojeni poznani protoze puvodni prozitek se mi vratil a
novy ,faleSny” pretrval. Dalo by se mluvit o jakési ozvéné. Stopovat
takové rezonance povazuji za napinavy pribéh, ktery divakovi
predkladam. Pokud publikum pfistoupi na mdj koncept, mlze
objevovat krajinu vlastni individuality.

Diplomova prace KRAJINA IDENTITY, nehleda skryté bésy ani se
nepokousi demaskovat potlacené pudy. Snazi se byt vécnou
zpravou o procesu transformace, ktery kazdy den probiha v kazdém
z nas. PFinasi obrazy, o kterych je tfeba pfemyslet ve vzajemnych

souvislostech celého souboru. Protoze spolu jednotlivé snimky
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souvisi vytvafi jakysi hypertext, ktery je mozno Cist z jakéhokoli
mista. Neni zde zacatku ani konce. Prace nema posloupné fazeni,
stejné jako nase myslenky a jejich zdroje. Divak jisté oceni zvlastni
naladu introspekce, ktery tento soubor vytvari. Snazil jsem se
vyhybat konkrétnéjSim sdélenim, ktera by vyjadfovala moje osobni
vzpominky nebo spiSe torza téchto vzpominek.

Soubor fotografii Krajina identity, ktery zde pfedkladam, je pozvanim
na cestu do vnitfniho svéta, kde neplati zadna pravidla. Ukazuiji
publiku obrazky z ,matnice” podvédomi, nejasné, nepfilis
srozumitelné, ale dostate¢né pravdivé, aby vyjadrily stav mysli
ozarfené myslenkou.

Ale co se déje pak? Co se déje potom, kdy nas néco napadne nebo
si na néco vzpomeneme? Zaradi se takovy viem do ,knihovny”
paméti nebo podvédomi?

Véda jisté dokaze fyziologicky proces, ktery se v naSem mozku
probiha pfi vzniku a ukladani myslenky, dokonale popsat. Dal by se
ale tento proces vyjadrit obrazem?

ldentita znamena jednoznaéné zobrazeni - jednoznaéné urceni
jedine¢ného subjektu, doplnil jsem tu definici o dodatek - v
konkrétnim Case.

Diplomova prace Krajina identity zobrazuje pravé mista mezi
konkrétnimi Casy, kde probiha neustala metamorféza jejiz

vysledkem je naSe identia.
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10 SLABE STRANKY

Slabou strankou mé diplomové prace je zaroven jeji pfednost, tedy
zcela individualni postoj k feSeni daného problému.

Je pro mé pfirozengjsi a spontanéjsi vychazet z osobnich pfistup(
nez reflektovat obecny vyvoj a smérfovani sou¢asného umeni.
Uvédomuiji si, Ze riskuji napodobovani nebo opakovani jiz znamych,
prozkoumanych vyjadfovacich forem, ale vzhledem k tématu SiLA
INDIVIDUALITY je pro mé prave individualni cesta ta spravna.
Abych zabranil vySe zminénému problému, studoval jsem déjiny
Ceské fotografie a dalSi odbornou literaturu. Tim snad v€as
rozpoznam mozné napodobovani jiz znamych postupd.

Myslim si, ze pro dané téma je vhodnéjsi oprostit se od minulosti a
hledat vlastni cestu. V pfipadé, Ze je moje rozhodnuti nenechat se
ni¢im ovliviiovat podlozeno faktickymi znalostmi oboru, nemusel by
vysledek byt tolik problematicky.

Dalsi slabou strankou by v ramci oboru mohl byt nedostate¢né
multimedialni pfistup. Pfestoze se v ramci pfedlozeného souboru
pohybuiji v konceptualnich vodach, fyzicky pronikdm do snimkd,
vyuzivam pouze médium fotografie. Re$enim této situace by mohla
byt multimedialni instalace vyslednych fotografi. Vzhledem k tomu,
Ze zatim neznam misto, kde bude soubor vystavovan, musim
nechat tuto otdzku otevienou a pocitat s klasickym zplsobem
expozice.

Kdyz se jesté vratim k prvnimu problému, mam za to, ze prave
hlavni cil prace, tedy zachyceni promény jednoho konkrétniho

zazitku v uplné jiny, ktery pak muze byt klicovy pro urcitou situaci,
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vlastné predpoklada ponechat pfirozeny pribéh tvorbé. Je
pravdépodobné, ze vzdélanim ziskané informace se v mysli ¢lovéka
také méni, klidné i ve svdj protiklad a transformaci vytvofi nové
sdéleni, které ovSem bere dany jedinec jako fakt nabyty vzdélanim.
Tato diplomova prace je vice symbolicka a intimni nez aby
reflektovala ,tep doby”. Pohybuje se ve vilastnim bezcasi, bez
zadnych dobovych odkazl a mohla by se jevit divakovi jako malo
srozumitelna.

Vyjadfovat vlastni pocity obrazem a zobecriovat je, m(ze byt
slozitym problém, ktery nemusi vyjit.

NejvétSim problémem jiz pfi prdbéhu tvorby byl spravny vybér
jednolivych fotografii do souboru. Zde by se mohlo skryvat dalSi
uskali. Snazil jsem se, aby se divak mohl dostate¢né orientovat v
fazeni a cilu sdéleni. Bohuzel instalaci diplomové prace budu muset
fesit az podle konkrétniho mista, tak doufam, ze se slabinou
nestane.

Kazda prace ma své slabé stranky. V tom lepSim pfipadeé je prebiji
ty silné. Pro mé osobné byla prace na souboru velkym pfinosem,
takze je tézké hledat v tuto chvili negativa.

Nejslabsim mistem se tedy mlze stat nesromuzitelnost souboru pro

divaka.
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Resumé

| have titled my thesis work The Landscape of Identity.

Why am | such as | am? In what way am | formed by my
surrounding environment and my own personal experiences? Where
is the information pertaining to how | should behave stored and how
does it manifest itself? Where does individuality hide itself?

Identity is a file of idiosyncrasies and external manifestations which
characterise an individual and which distinguish them from others. It
also includes self realisation. It consists if a continuous process
whereby the significance of certain elements weaken only to be
replaced by others in the ascendance. In spite of this they all remain
in the subconscious — once active and important, now forgotten but
still functional and with a significant influence on the behaviour of the
person in question.

| set out to track my identity, seeking out and capturing, through
imagery, unexpected patterns of behaviour, inconsequential
memories, and forgotten stories.

My work aims to uncover “lost” images and sensations of the past.

It is founded upon the search for, and expression of internal
elements of a person’s identity which change over the course of time
and this deformation gives rise to a new sphere of influence, even
altering the identity of an individual, or in other words, a person is
constantly subject to development and as part of this process there
is a certain descriptive or expressive, but random imagery given

forth caused by these changes.
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| try to foster the truth that photography does not capture reality but
merely photography itself. In this way | create my own intimate world
devoid of rules or physical laws with the sole aim of representing
ideas in the form of pictures. In the gathering and assembly of these
pictures a new whole comes into being which is an expression of the

original aim set out at the beginning of this work.
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