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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU
SPECIALIZACE

Film je nejvétsi afrodiziakum na svété. Jsou v ném velké city,
silné vztahy mezi postavami. Clovék snadno propadne jejich osobnimu
kouzlu. VSe vnimate intenzivné. Film je jako vlastni dité. Aby se pfivedlo
na sveét, je treba udélat vSe mozné i zdanlivé nemozné. Pohyblivy obraz je
meédiem, ve kterém jsem se naSla a prostfednictvim kterého dokazu

vyjadfit, co skute¢né vidim.

ProSla jsem v pribéhu svého studia mnoha fazemi uméleckého
vyvoje. Experimentovala jsem i s dalSimi médii jako je objekt ve vefejném
prostoru nebo malba. Ve svych pracich zpétné vidim spojitost na bazi
mezilidskych vztahu, které nejsou nikdy jednoduché. Dlouho jsem hledala
spravny prostfedek sebevyjadieni. Odrazovym mustkem bylo cvieni
prvniho ro¢niku filmové tvorby, kdy si studenti osahavaji film jako
prostifedek tvorby. Od té doby je flmové médium hlavnim nastrojem, se
kterym pracuji. Chyby vzniklé z neznalosti oboru tak Sirokého a rychle se
rozvijejiciho jako je film, mé skrze trnitou cestu plnou pfekazek postupné
dostavaji k cili. Tim je vytvofit film na takové urovni, aby lidem pfinesl
mysSlenku.

Bakalarska prace s nazvem Mezi nami byla dokumentarnim
filmem oteviené vypovédi bratra o tom, jak Zije, jeho mySlenkach,
umélecké tvorbé a bydleni a na druhé strané vypovéd matky, citlivé
bytosti, ktera se na chvilku nezastavi a Zivot ji plni domaci povinnosti.
Vznikla projekce obou videi vedle sebe tak, Ze spolu najednou
komunikuji. Jednotliva videa jim byla promitnuta a natoCena jejich reakce.
Z materialu pak vznikl vysledny dokument, ktery byl zaroven i prvni

filmovou zkuSenosti.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Film je mou vasni a s vadni by mél byt i tvofen. Téma Scénicky
projekt je nejbliz§i mym zamérdm. Zaroven je pro mne velka vyzva vytvorit
pusobivou scénu. Jedna jedina muize byt nékdy i celodenni prace. Ve
svych pocatecnich autorskych filmech jsem scénu moc nefesila. Vice jsem
se soustfedila na déj a upfednostriovala ji nad praci s technikou. Pro film
jako scénicky projekt bylo nezbytné zaméfit se na technickou stranku
projektu. Tedy zvazit mnozstvi techniky nezbytné pro realizaci no€nich
interiérovych i exteriérovych scén. Zvolit format natoeného materialu

z hlediska obrazové kvality ve prospéch obsahu.



3 CiL PRACE

Cilem této diplomové prace je vyuzit nabité zkuSenosti béhem
studia, néjakym podilem se podilet se na vétSim fiimovém projektu a
vétsim filmovym projektem prezentovat svou uméleckou pfedstavu. Také
najit svUj vlastni pfibéh, kterym chci néco fici. Az kdyz jsem to ,néco“ nasla,
uvédomila jsem si co jsem hledala. Jak piSi zkuSeni scénaristé, pokud neni
Clovék génius od prirody, nenapiSe dobry namét od zaCatku az do jeho
vyusténi v zavéru. (1) Neni neobvyklé zacit psat od prostfedka nebo jen

skladat utrzky zazitka, vét, zkuSenosti jako kolaz.

Kolaz je mi velice blizka. Jiz od mala jsem méla tendence vzit rGzné
informace a obrazy a vytvofit z nich novou informaci nebo obraz. Slozit
nékolik rdznych fotografii a vystfizkl v jakémsi nahodilém, vizualné
fungujicim systému a vyjadfit svou podvédomou vizi. Proto pracuji na filmu,
ve kterém hraji symboly a metafory velkou roli, stejné jako stfihova montaz

nebo kolaz.

Za celkovy cil své tvorby povaZzuji obohaceni ¢eské kinematografie
0 novy pohled na filmové médium a vytvofit technicky spravné a filmarsky
hodnotné zpracované dilo, které povede ke kognitivnimu procesu. Zni to
mozna ponékud ambiciézné, ale chtit tvofit film vice na profesionalni urovni
vidim jako kli€ovou vyzvu, pfestoze ta cesta muze byt dlouha a slozita.
Vsichni filmafi chtéji, aby jejich dilo vedlo divaky k hlubokému zamysleni
nad nevSednim tématem, aby si jej spojili s vlastni zkuSenosti a vyvolali

v ném stejné nebo alesporn podobné emoce, které sami citi.

Cilem bylo také vyvarovat se prili§ velkych cild, co se samotné
realizace a filmové vypravy tyCe. Ve svém predchozim kratkém hraném
filmu Jiné svéty jsem se potykala s velkym mnozstvim problémU spojenych
s nezvladnutym mnozstvim neprofesionalnich i profesionalnich hercd,

velkym mnozstvim lokaci hledanych do posledni chvile a neustalou



nejistotou, zda jsou ty spravné. Tomu jsem se chtéla v dalSim projektu
vyvarovat a soustfedit se na téma zohlednujici etickou €i spoleCenskou
zavaznost, kvalitu dialogu, emocni prozitek, nepfedvidatelnost a

pritomnost vysSiho principu.



4 PROCES PRIPRAVY

Plavodni myslenkou, ktera pfedchazela kone€nému scénafi k filmu
0.13 vtefiny, byl ritual unaseni nevést na Ceskych svatbach. Tento zvyk je
doprovazen nemalo pfipady silninich havarii diky nezodpovédnosti
ucastnikud v této tradici. Vénovala jsem se studiu odborné literatury, beletrii
i biblickym textam, abych pochopila, co je motivaci a jaké jsou interpretce
pro tento prfechodovy ritual, ktery doprovazel Zenu na cesté z jednoho
kmene do kmene jiného. Mlada Zena, jeji vztah ke spole€nosti, jeji hodnota
pro spoleénost a pro manzela se staly na nékolik mésicd pro mne
napliujici latkou pro inspiraci. Tedy v mém pfipadé nestacil pouze jeden
okamzik nebo myslenka, ale kone€né zpracovani scénare bylo vysledkem

C¢asové naro¢ného procesu studia zdrojl a zvazovani alternativ.

Tento proces hledani inspirace byl podpofen dily od autora Larse
von Trieera a Andreje Tarkovského, ze kterého sam Cerpa. Andrej
své tvorbé doslovnéjSi. Trieer podporuje svuUj pFibéh zejména
nepfikraslenymi obrazy lidi v prostfedich, ktera jsou izolovana od okoli,
vhodna ke kontemplaci, pfemysSleni o sobé, hledani smyslu a uZiteCnosti
pro ostatni bytosti, se kterymi sdili svij, ¢asto i sexualni, postoj. Tim
prostfedim muze byt chata, pokoj nebo kupé ve vlaku nebo les s vysokou
klenbou, limitem, ktery nam pfipomina, Zze postava v pfibéhu se musi
vyporadat s zZivotni katarzi sama, bez pomoci neCekaného zasahu z venku.
Postava muze byt obéti i predatorem, pfesto vSak v izolaci, kam nevstoupi
neznamy hrdina, ktery by situaci vyfeSil. Postava v izolaci Celi sama svym

pfedstavam a emocim.

Dalsi dila kinematografie, ktera mne ovlivnila, jsou osobni vyznani
Woodyho Allena k sexualité a mezilidskym vztahum. Filmy jako napf.
V8echno, co jste kdy chtéli védét o sexu (ale bali jste se zeptat) byly

odrazovym mUstkem.



4.1 Unaseni nevést ze svatby

Pro pochopeni tohoto zvyku bylo dllezité studium literatury, ktera z
riznych pohledu diskutuje vztah zZeny ke spole¢nosti, k muzi, k dalSim
Zenam nebo i nékolika muzim zaroven. Zena a jeji vztah se staly
pfedmétem mnoha uvah dél, poCinaje Starym zakonem pFes papezské
dekrety aZ po dila evoluénich biologl moderni doby. Zena a jeji role se v
prubéhu vyvoje lidské spoleCnosti ménily od darkyné Zivota, bohyné,
objektu respektu az k samotnému vlastnictvi, a stala se soucasti zdroj
spolecCnosti, stimulem pro ziskani statusu. Zenska sexualita, atraktivita
mladi stejné tak jako majetek, Cas a lidé se staly na delSi dobu pfemetem
pro mocné, aby se stali mocnéj$imi. (2) Geny mocného Cingischana, jsou
soudasti gend populace 1,5 milidnu lidi na rozhrani dnesni Ciny a
Mongolska. (3) Tyto extrémy ve vztahu muZské a Zenské sexuality se
snazila spolecnost regulovat a jednou z motivaci byl racionalni pfistup
mocnych k t€m méné mocnym. Nastrojem pro tuto regulaci se stala svatba,
ktera v nasSi historii podle mnohych studii byla kartelem mezi témito
mocnymi a méné mocnymi muzi. Do nastupu naboZenskych doktrin
vychazejicich z kfestanské a Zidovskeé tradice, byla svatba soucasti a plné
pod kontrolou kmenovych spoleCenstvi, viadci méli posledni slovo. Diky
dekretim na zacatku druhého milénia a vykladum apostoll kiestanské
kmenového monopolu od kmenovych vidcl a stafeSind na cirkev, kdy
Zenich a nevésta neméli nadale pravo svij svazek naplnit pouze v
pfitomnosti nejblizSich, ale vefejné a za pfitomnosti knéze. Podle studii
historikl se jevi unaseni nevést jako tzv. pfechodovy ritual, ktery aby preZil
novy fad nastoleny dominantni cirkvi, stal se kratochvilnou zabavou po
uskuteénéni cirkevniho obfadu. Do té doby byl tento zvyk neoddélitelnou
tradici jak latinskych, slovanskych tak germanskych svatebnich obfadl a
predchazel vlastnimu naplnéni obfadu - vylou€enim zeny z plvodniho

kmene a odevzdanim sebe a své sexuality do rukou manzela a jeho
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kmene. (2)



5 PROCES TVORBY

5.1 Predprodukce

Rozhoduijici fazi, jestli film vznikne, je pfedprodukce, tedy zafizeni
vSeho potfebného a nezbytného k tomu, aby se scénar mohl realizovat.
Jakmile byl scénar ponékolikaté prepracovany a dopodrobna rozebrany,
bylo nutné jej uzavfit a zacit s realizaci. Dostat scénar prfed kameru je
nejtézsi ukol pfi tvorbé filmu. Jedina nespravné rozhodnuta véc nebo
zvolena rekvizita ¢i kostym muze narusit cely tvarci proces nebo vykolejit

planovanou scénu ze svého puvodniho zaméru.

Hlavnimi body feSeni jsou stab, herci, lokace a vybaveni. Do této
faze patfi planovani, organizovani, rozhodnuti, ktera se nedaji vratit a
komunikace s mnoha lidmi, ktefi mohou jakkoli pomoci. Je to promysSlené
taktizovani, zvazovani kazdého dalSiho kroku a strategické brainstormingy
pfi dobyvani s cilem vyhrat zaCatou valku. Jak se bitva blizi, zda se byt
organizace tézSi a téméf i nemozna. (4) V prvni fadé je to pfedevsim
rozpoCet, ktery je omezeny. Je tfeba zvazit polozky jako napf. Stab
zahrnujici kameramana, zvukare a asistenty, dale ucinkujici, techniku pro
nataceni, rekvizity, lokace, catering, kostymy, make-up, spotfebu paliva,
dopravni prostiedky a popfipadé hudbu, softwary a hardwary pro

postprodukci.

Cilem je vytvorit film, kterym divakovi pfiblizim hlavni mysSlenku,
Zpracovanou scénafem za co nejrozumnéjsi rozpocet. VVznikly kompromis
nesmi ohrozit placené a neplacené slozky tvofici tvarci tym lidi. Seznam
toho, co je potfeba zaplatit, se muze rozrlstat i v prabéhu stfihu. Proto jsem
se uz v predprodukci snazila vidét do budoucna projektu a premyslet nad
v§im, co se bude feSit po natoCeni materialu. Schovavat uétenky a peclivé
v8e sepisovat je samoziejmosti. Uz jen kolik co stoji pro pfedstavu do

budoucna. Vyménné obchody, tedy platba v naturaliich, jsou
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v nizkorozpoctovych filmech nezbytné. Ne vzdy Ize snadno a levné vytvorit
scénu popsanou par slovy ve scénafi v konkrétni, idealni lokaci v idealnim
Case. Nakonec jsem pfekvapena, kolik lidi i spole¢nosti bylo ochotno tento
projekt podpofit. Rozhodujicim momentem pfedprodukce je jednoznacné
pozitivni pfistup a spravna komunikace s lidmi. Vztahy jsou to, co je
v tvlréim tymu stéZejni a nepostradatelné. Dobré vztahy, tedy i dobra

komunikace, délaji dobry film.

Penize byly, jsou a budou rozhodujicim kritériem. Celovecerni filmy
se Casto posuzuji jen z hlediska toho, kolik stoji miliénu. Nezavislé filmy se
zase Casto perou o to, ktery stal nejméné. (4) Je to pro mne velka
zkuSenost do budoucna, pfi které si Clovék ujasni, co a kdo kolik stoji a s
kym ma smysl do budoucna spolupracovat, na koho je spolehnuti, kdo

pozitivné projekt ovliviuje.

Za nataceni nese bézné odpovédnost nékolik $éfu nékolika tvurcéich
oddéleni. Témito oddélenimi jsou producent, rezisér, kameraman a
vedouci vypravy. Vedouci vyroby nese odpovédnost za vhodné pristupné
lokace, a Ze se vSe vCas pfipravi. Této funkce jsem se zhostila s maximalni
zodpovédnosti a neustupnosti co se vybéru idealni lokace tyka. Najit
prostfedi odpovidajici pfesné popisu ve scénafi byl tvrdy ofiSek, nicméné
S provizornim studiovym nebo modernim interiéerem jsem se smifit
nechtéla. Na internetu jsem tydny patrala po soukromé nemoderni lovecké
chaté, ktera by splfiovala alespon ¢ast z mych pozadavku. Kritériem pro
vybér bylo soukromé vlastnictvi, tedy Zadné zamecky a penziony, dale
vyzdoba trofeji a rustikalni krb. Nakonec jsem pronajala velkou chatu
v malé obci na jihu od Plzné. Lokaci jsem pfedem osobné obhlédla, nafotila
a proSla i jeji okoli s nadéji, Zze se spolu s ni odto€i i dalSi lokace, kterou je
LES. Vyhodou této chaty je prostor, do kterého se vejde vice lidi a tedy i
moznost vytvoreni zazemi pro herce, catering nebo kostymy. Velké trofeje
zvirat byly zapUj¢eny od pratel a znamych a dovezeny na nataceni, jelikoz

chata obsahovala sbirku spiSe menSich kusl parozi i vycpanin.



Dal$im prostfedim byla KANCELAR, prosklena svétla a chladna
mistnost, ktera je v kontrastu s teplym interiérem lovecké chaty s krbem.
Oslovila jsem své znamé a ziskala moznost nataCet v odpovidajici

kancelafi. Kancelar byla zapujéena od komeréniho subjektu v centru Plzné.

v vV

z hlediska dostupnosti. Plvodné byl naplanovany v ¢asovém rozpisu
nataCeni CHATY. Les nedaleko chaty se stal nemoznym z hlediska
dostupnosti pro techniku a jeji zapojeni. Musel pfijit plan B, a to odlozit
lokalitu LES a najit vhodné&jSi misto pfimo v Plzni. Nakonec volba padla na
les v Sulkové, Liné, ktery byl daleko od zastavby i dalnice, kterou €asto
projizdéla auta. Pro nataCeni v lese bylo nutné zapojeni tfi agregatd, které
napajely pfedevsSim svétla, takze rozhodujicim byl také nékolikahodinovy

kraval.

Scénar jsem pfed nata€enim dala pfeCist svym pratelum i znamym,
abych ziskala zpétnou vazbu, co se obsahu tyCe. Nezavisli lidé maji diky
odstupu nové pohledy na dané téma a mohou pfinést nové postrehy.
ZnacCkovani scénare jsem volila pouze za ucelem ziskani seznamu rekvizit

nezbytnych pro nato€eni vSech scén.

VSe pfipravené v predprodukci samoziejmé podléha zménam. Do
nataCeni mohou zasahnout neovlivnitelné faktory jako pocasi, jednani lidi,
odstoupeni z tymu tésné pred zacCatkem nataceni, vypadnuti hlavniho

herce, nedostupnost domluvené lokace, selhani techniky a mnoho dalSich.
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5.2 Produkce

A valka maze zacit. Nejintenzivné&jsi a zaroven i nejkratsi ¢asti filmu
je samotné nataceni. Volba hercu padla viceméné na ,neherce — talenty*.
Kritériem pro mé byly finance a zaroven motivovani herct zkusenostmi,

které mohou z nataceni ziskat.

NatoCit zabéry osvétlené jemné jen mésicnim svitem, popfipadé
svétlem ze sviCek byl tvrdy ofiSek, a to i pro zkuseného osvétlovace nebo
kameramana. Bylo nutné zvolit velice dobrou techniku s citlivymi objektivy
a velkym mnozstvim svétel. Bylo nutné zvazit mnoho faktort naraz, aby se

jednotlivé scény nutné pro film vibec zrealizovaly.

Techniku na nataceni jsem si zapujcila od komercni firmy. Divodem
byla volba materialu ve 4K ProRes, kvalitni osvétleni nezbytné pro
nasviceni nocnich scén v interiéru i exteriéru a kvalitni zaznam zvuku.
Pronajala jsem i zkuSeného kameramana, ktery technice rozumi a dokaze
v€as vyresit technické komplikace, dale zvukare, na kterého je spolehnuti,
Ze ruchy, popfipadé dialog zaznamena bez chyb. V tymu pracovalo az 12
lidi, z nichZ polovina jako asistenti pomahala zadarmo v oblasti cateringu,
kostymu, li€eni, vybalovani techniky, jejiho rozmisténi, pfipravovani
rekvizit apod. Tym s odbornymi dovednostmi jsem zvolila proto, abych
dosahla kvalitné natoCeného materialu a ziskala nové zkuSenosti
diky profesionalnimu pfistupu v prabéhu vzniku. Bohuzel k mému

prekvapeni se tak nestalo a tym nepracoval korektné spravne.

Rozhodla jsem se sestavit Stab, ktery bude obsahovat veskeré
nezbytné slozky pro nataCeni. Tym tvofi dvé slozky lidi, placena a
neplacena. Ta neplacena, slozena vétsinou z lidi, ktefi profesné filmu az
tolik nerozumi, vidéla v projektu perspektivu a ¢astecné i motivaci pro své
snazeni a ziskavani zkuSenosti. Nedalo se stoprocentné spolehnout, ze
budou tito lidé pracovat bez chyb, ale své odpovédnosti se zhostili

s maximalnim nasazenim. Placena skupina lidi uz nevidéla v projektu
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takovou motivaci jako zminéna skupina a diky tomu nebyl tym zcela
sladény. K tomu, abych obsadila lidi tvofici kreativni a vyrovnany tym, bylo
potfeba projekt odlozit a vice se vénovat managementu zdroju a Casu.
jakéhokoli filmového projektu bez ohledu na ambice, které ma. Lidé, ktefi
zastanou vice uloh, jsou nezbytni. Pfesné védét kdo co déla je v takto
slozeném tymu s danym terminem projektu nerealné. Neplytvat energii na
feSeni pfiliSného mnozstvi detaild a davéra v to, ze kazdy jmenovany a
ukoly povéreny Clovék vi co déla, funguje v pfipadé, muzZe-li se projekt
odkladat dokud nebude zcela pfipraven jit pfed kameru. Neni-li ¢len tymu
schopen pfijit v€as €i neni schopen vyresit ukoly, které dostal, skonéi to
tak, ze bude nahrazen nékym jinym. Projekt nelze uspéchat tim, Ze bude
sloZen z nespolehlivych lidi. To vSe je otazkou dlouhého tvofivého procesu
a budovani vztah(. Ja sama zatim staly tym spolupracovniki z fad umélc
nebo dokonce filmafd nemam. Pro nataceni jsem oslovila znamé, pratele i
jejich znamé. V pribéhu nataceni jsem v8ak nabyvala pocitu, Ze bych si
vSe sama vytvofila v pfijemnéjSim i mému zaméru vice odpovidajicim

duchu, ackoli bych sama takovym natacenim stravila vice nez Ctyfi tydny.

Jako autor nameétu, scénarista, rezisér, producent, produkéni a
stfiha€ jsem zaroven feSila spolu s Anezkou Tumovou z ateliéru fashion
design FDU kostymy a make-up. Praci maskéra nelze podcenovat, jelikoz
odstranénim lesku na nose &i ¢ele mUze zabranit nepfirozenému vzhledu
postav v zabéru. Ze jsou stejné udesani a Ze maji narovnané kravaty a
limce muUze totiz rezisér nebo kameraman kdykoli pFfehlédnout a
v postprodukci jsou s tim velké obtiZze. V pribéhu realizace jsem byla pod
tlakem a ve stresu a nemohla jsem dovolit pfehlédnout chybu. Obstarala
jsem spolu s dalSimi asistenty rekvizity a zaroven jsem se stala i lokacnim
manazerem bez jakychkoli pFfedchozich zkuSenosti z nataceni
s profesionalnim stabem. Pfi vybéru Stabu je dle mé zkuSenosti lepSi zadit
s prateli a znamymi pratel. Dobré vztahy pomohou hned na zacatku

prolomit ledy a nastolit vzajemnou daveéru. Cilem bylo sestavit takovy pocet
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lidi, aby nikdo nebyl jen tak do poctu, ale aby se dle Casového planu a dané
lokace stihlo natoCit vSe a zaroven vsSichni dostali najist a méli zazemi, kde
by fungovali a byli kreativnim pfinosem. Volba nakonec nepadla na blizké

pratele, takze tym moc velkym emocionalnim pfinosem nebyl.

Je nezbytné projit si vSemi zminénymi profesemi a zjistit, které z nich
zvladnu sama, které mohu svéfit svym pratelim a které radéji pfenechat
zkuSenéjsim. (4) Od téch zkusenych v8ak oCekavam profesionalni pristup,
schopnost a ochotu umét poradit, sluSné komunikovat, zachovat Kklid,
nevytvaret napéti mezi lidmi v tymu, na nikoho nekfiCet a odborné poradit

kdyz je tfeba.

Nataceni probéhlo ve Ctyfech tydnech na Ctyfi etapy, z nichz kazda
etapa byla vénovana jedné ze tfi lokaci a posledni byla dota&enim ruchd
k lokaci LES, kdy nebylo mozné z hlediska technického ani asového ruchy
natoCit. Naro¢né lokaci CHATA byl vénovan prvni termin 3. — 5. 4. a
nataceni bylo naplanované na dvé po sobé nasledujici noci. DalSi tyden
prob&hlo natadeni KANCELARE v jednom dni. Posledni lokace Lesa

zabrala celou noc.

~Jako nezavisli filmari jste odkazani na ty, které si vezmete s sebou
na palubu, aby vam pomohli. Musite si byt védomi jejich ¢asovych
moznosti a doby, kterou jste vénovali pfipravé. Cim méné jste pfipraveni,
tim méné ¢asu vam ostatni budou ochotni vénovat. At uz mate pro vyrobu
filmu finance ¢i nikoliv, musite v§e pfedem zorganizovat a mit jasny plan.
Nelepsi je proto spolupracovat s ostrilenymi profesionaly a opfit se o jejich
zkuSenosti. Nikdy si nenamlouvejte, Ze film dokaZete natocit sami. To je
velka chyba — podstatou filmové tvorby je proces spoluprace.” (4) Kdyz si
v zavéru piedtu tento odstavec z knihy Skola filmafeni od Teda Jonesa
Chrise Patmora, mam zcela opacny pocit. A to natocit filmy podle Trierova
Dogmatu 95. Stru¢né feCeno kouzlo vztahu reziséra a jeho herce a
neutlaCovaného obsahu a prozitku jsou pro mé a vzdy byly nejvétsi

hodnotou. Proto mé predchozi kratké hrané filmy postradaly

13



propracovanost technickych slozek.
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5.3 Postprodukce

Béhem postprodukce se veskery nato¢eny material musi zpracovat
do finalni podoby. Dobry stfiha¢ muze filmu pomoci a Spatny ho muze
znicit. Zakladnim pozadavkem stfihace je velké mnozstvi zabéru na vybér.
(4) Jako amatérsky filmaf pracuji vzhledem k inklinaci ke stfihu pfevazné
s vétsSim mnozstvim materialu. Pfi stfihu se dlouho materialem probiram,

dokud necitim, Ze v ném naleznu ten spravny vyznam.

Ke zpracovani materialu v tomto projektu pouzivam nelinearni
editacni software Adobe Premiere Pro CC 2014, Adobe After Effects,
Adobe SpeedGrade pro barevné korekce a Adobe Audio Audition pro
finalni upravu ruchd a vyc€isténi audio stopy od Sumu. Prvni hruby stfih je
hotovy vcelku rychle. Audio i video je synchronizovano. Nasleduje ocCisténi
hrubého materialu od nanosu. Hudbu pro film slozil amatérsky hudebni
skladatel Tomas Oliva, kterého jsem kontaktovala jesté pfed samotnym

natacenim.

Nékdy je pfimo na nataCeni nezbytna pfitomnost i stfihaCe, ktery
promysli, kolik uhlt pohledu jesté potfebuje, aby mél dostatek materialu ke
zpracovani. Vznikly material pak muzZe hned na place zadit stfihat a zjistit,
premyslim. To se mi vSak stalo osudnym ve spoijitosti s rezisérstvim, které

je zaloZzeno na ponékud odliSnych principech nez jen vidét déj v obrazech.

15



6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

DSLR kameru, respektive Canon 5DMark Il, se kterym jsem do
RAWu prostfednictvim firmwaru Magic Lantern, pofidila snimky do
atmosférického videa — teasru, jsem nakonec pro nataceni nepouzila
z duvodu pfehravani Cipu. Nataceni do format RAW neni spolehlivé a
zaroven se jedna o velky tok dat. Zmifienym médiem jsem vytvofila prolog

filmu, ktery Cerpa ze zminéného teasru.

Ze $patnych zabér(i se dobré postprodukéné neudélaji. Spatné
zaostfeny zabér nebo nevyvazené barvy uz nic ve stfizné nenapravi. Proto
byl v procesu nataceni pfitomen kameraman, ktery kamery umi ovladat.
Technické vybaveni je vSak pouhym nastrojem a o ném pfibéh neni. Tuto

problematiku jsem si v prubéhu realizace uvédomovala.

Film jsem se rozhodla natoit profesionalni filmovou kamerou
Blackmagic Design URSA 4K Digital Cinema Camera a Blackmagic
Design Production Camera 4K, které jsem si spolu s dalSi technikou
pronajala. Se zminénou profesionalni filmovou technikou jsem neméla
zadné predchozi zkuSenosti ani moznost si ji blize osvojit. Duvodem volby
bylo zaznamenani materialu do formatu 4K ProRes. Ve stfihu jsem
pracovala ve 4K ProRes Proxy z divodu vykonu pocitace. Tento format
pocitacC tolik nezatézuje a umoznuje plynulé prehravani obrazu, ktery je pro
nastfihani dostacujici. Proxy soubory jsem nasledné nahradila pivodnim
materialem. Pfi pouziti profesionalni filmové techniky pfichazi komplikace
s velkym objemem dat, ktera se musi pravidelné zalohovat, uchovavat na
spolehlivém médiu a bez problému stfihat. V pfedprodukci jsem vénovala
¢as zamyslenim se nad vyhodami a nevyhodami technickych parametru
zvolenych médii a snazila se pfipravit svUj pocitac, softwary i hardwary pro
narocny projekt. Ziskala jsem diky tomu schopnost vyresit problémy, které
prace s timto materialem muze i do budoucna pfinést. Zvuk byl nahravan

na ZOOM H-6., ktery obsluhoval zvukaf. Béhem natacCeni je nezbytné
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pouzit klapku kvuli synchronizaci zabért se zvukem.

Dalsimi body k feSeni jsou také obstarani paliva pro ubytovani z
divodu nepfiznivého pocasi, zajisténi stabilniho pfipojeni do elektrické
sité, zasuvky na 400V nebo zajisténi povoleni k natacCeni ve volnych

lokalitach, jako je les.
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7 POPIS DILA

0.13 vtefiny je filmem o 2 hlavnich postavach a jedné vedlejsi
postavé, odehravajici se ve tfech lokalitach. Aby mysSlenka dostatecné
vynikla, snazila jsem se zalozit film na minimu prostfedi a postav s dirazem
na jejich psychologii, symboliku obrazu a vizualni stranku, tedy realizace
atmosféry dané scény a pracovat s podvédomym vnimanim

prostfednictvim podprahovych informaci, kterym je i Cas 0.13 vtefiny.

Kazdy moment rozhoduje ve vztahu i v obchodu. Proces
vyhodnocovani potencialniho partnera, ktery evoluce v naSich pfedcich
sochala miliony let, zobrazen v momentu formou sblizovani jeho a ji. To
probiha jako uzavirani obchodu, kdy on nabizi své zboZi a ona nabidku
zvazuje. Lovecka chalupa uprostfed lesa jako emocCni stranka a na druhé
strané studena kancelar interpretujici racionalni pohled. Nejsiln&jSi vzorce
chovani spole¢né se zvifaty jsem vyjadfila prostfednictvim vlka. Vik je ve
stfedoevropskych mytologiich nejznaméjsim symbolem lovce, kterym je i

hlavni postava, ON.

Vici jsou zmirfiovani v mnoha znamych pfirovnanich, citatech a
pfislovich, ¢asto antického i biblického pavodu, i kdyz obvykle v negativni
roli. Napfiklad: ,Mam hlad jako vik®; ,My o viku a vik za humny*; ,Kdo chce
s viky Zziti, musi s nimi vyti“; ,Je to vlk v rouse beran¢im®; ,Clovék ¢lovéku
vikem®, "Co vilk zchvati, nerad vrati", "S lidmi po lidsku, s viky po vi¢im",
"Tak dlouho vlk ovce vlaci, az ho odvlecou”, "Vlka Zivi nohy". (11)

Vlk pFedstavuje predatora, naSi pudovou pfirozenost. Mnoho
valeCnikl byva zasvécovano tomuto zvifeti. Pudova pfirozenost mize byt
chapana v pozitivnim sméru jako touha po svobodé, instinkty nebo v

negativnim sméru jako chorobna touha.

Pfi vzniku scénafe jsem pracovala s velkym mnozstvim metafor,

opakujicich se motiva a symboll. Zaroven usiluji i o podprahové vnimani
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prostfednictvim obrazu. Tuto vlastnost vSak pouzivam v mensSi mife, jelikoz
dilo samotné je ztvarnénim podprahového sdéleni. Pracuji s peclivé
pfipravenou scénou, kterou jsem se dukladné zabyvala z ddvodu volby
tématu Scénicky projekt. Kromé slozitého sviceni, do kterého jsem az tolik
nepronikla, jsem peclivé zvazovala vzhled celého interiéru i jeho prekazky.
Rozmisténi rekvizit, prace s barvami, které jsou samy o sobé& symbolikou,
ucesy hercu i to, co budou mit na sobé, jsou prvky, které vysledny obraz

scény ovliviuji.

Uvédomuiji si, ze to co vnimam subjektivné a ztvarnuji scénicky na
konkrétnim misté s konkrétni postavou, nemusi divak spravné precist.
Ugelem filmu je pfenést shluk subjektivnich obraztl a pocitt odehravajicich
se v urcitém prostoru prostfednictvim hlavnich charakterd na divaka a
vyvolat v ném emoce a predstavy na zakladé jeho vlastni zkuSenosti.

Snimek je natoCeny tak, Ze pUsobi spiSe jako kolaz obrazu.

V prabéhu prace na finalni verzi scénare vyvéravalo na povrch velké
mnozstvi otazek nutnych pro debatovani a propracovani. Jsou nékteré
prvky pouhym klisé? Jak je ztvarnit ve filmovém obraze, aby pusobily
dobfe, ackoli jsou €asto omilané? Jaké jsou vnitfni motivace postav pro
vSe, co délaji? Jak se postavy do CHATY dostaly a je nutné je ztvarnit vice
iluzivné? Déje se vSe vlbec ve skute€nosti nebo je to jen sen? Pro€ jsou
hlavni postavy v CHATE? Jsou tam dobrovoln&? Pro& ONA utika? Tyto a
mnoho dalSich otazek oteviraji nové cesty a moznosti pfibéhu, zpracovani
a mého pfistupu k dilu jakozto autora. Mnoho z téchto otazek vSak zustava
nezodpovézeno. Tou nejdllezitéjsi otazkou je, zda jsem zvolila spravné
prostfedek sebevyjadieni a zda bych neméla byt autorsky soucasti dila i
z obsahového hlediska nebot’ toto dilo od poCatku presahuje médium

hraného filmu.

19



8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Obor Intermedialni tvorba sluCuje rdzné formy a prostfedky pro
sebevyjadfeni. ,Obor je koncipovan jako otevfeny komunikativni prostor*
(12), ve kterém student hleda napady pro vyuziti videa jako média sdéleni,
dokumentarni zaznam, konceptualni videoart nebo video tvorbu zaloZenou
na vizualni strance. Vedle klasickych disciplin mohou studenti vyuZzit jen
jednu z forem, a to i velice netradiCni. “Magistersky stupen jiZz pocita s
dostateCnou zralosti studenta, jenZz planuje svij umélecky rust.” (12).
Pfinos této diplomové prace je z hlediska narocnosti zvolenych postupt
predevsim obrovskou zkuSenosti v mnoha smérech, které jsem jiz popsala
v predchozich kapitolach. Naro¢nost média jako je hrany film vyzaduje
vzdy velkou pfipravenost a maximalni usili. V intermedialni tvorbé se s nim

setkavame v nemalé mire.

Odnese-li si divak z tohoto dila jakékoli prozfeni, vyjadfeni myslenek
a pocitu se podafilo. Velkym pfinosem je cely proces vyvoje napadl a
mysSlenek v kontextu finalniho dila. Mnoho divakl ma pocit, Ze uz vse zna,
ale az kdyz informaci slysi nebo vidi, tak mu teprve dojde, Ze je to naprosto
jasné. EvoluCni proces na bazi subjektivniho vnimani je velice slozitym

komplexem pfesahujicim do dalSich oboru.
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9 SILNE STRANKY

Za silné stranky své diplomové prace povazuji prvné originalni pojeti
ztvarnéni evolu¢niho podvédomého procesu v dlouhodobém procesu
vyvoje a nastudovani velkého mnozstvi materialu o evolucni biologii,
zviteci Fisi, vztazich, svatbach jako tradice a dale o filmovém oboru. Ze ve
filmu nikdo neumfe, nikdo nikoho neznasilni, film neobsahuje krev ani
zbrané je projevem citlivého pristupu k tématu. Jsem spokojena s vybérem
lokaci CHATA a KANCELAR. Ziskala jsem pozitivni ohlasy od znamych i
pratel na jejich vybér v kontextu scénare. Vizualné splfiovali dulezita
vizualni i dostupna hlediska. Do projektu jsem vloZila obrovské mnozstvi
energie, nadSeni i odevzdanosti. Diky vSemu, co jsem zafizovala,
vyjednavala, obchazela, diky lidem, se kterymi jsem se setkavala a jejichz
postiehy jsem ziskavala, je pro mé toto dilo obrovskym pfinosem do
budoucna. Pochopila jsem, jak lidé pracuji v kolektivu, naro¢nost techniky,
zpracovani 4K materialu, logistickou naro¢nost produkce, vyjednani sluzeb
jako je catering, ubytovani, zasitovani, jak pfepravit véci z bodu A do bodu
B, také pravni oSetfeni tvar&i cinnosti. Vyborné zvladnuta produkce
pomérné naro¢ného projektu ze strany mé a mych pratel a znamych v roli
asistentd. Casové se natadeni nakonec veslo do velice stisnéného planu
mésice dubna. Dfive jsem se vénovala nataceni kratkych hranych filmu
v malém amatérském Stabu tvofeném povétsSinou prateli nebo spoluzaky.
Tento projekt je prvni velkou profesionalnéjSi zkuSenosti. Zaroven si

uvédomuji problematiku rezie v tak pestrém tymu lidi.
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10 SLABE STRANKY

Mezi slabé stranky této prace jednoznaéné patfi veliky Stab
nesladénych lidi. Nenapsala jsem si pfedem nejvétsi rizika, ktera meé
mohou v produkci potkat, v€etné stanoveni planu B, kdyZ nataceci plan A
nevyjde. Také bylo nutné otestovat dovednosti hercl a jejich schopnost
vlozit se do postavy, coz se z asovych duvodld nepodafilo. Problém také
vidim v tom, ze pro tak citlivé intimni mysSlenky, které scénar tvorily, dilo
vyzadovalo jednotlivce, ktefi dokazi mySlenku prozit pfed kamerou nebo
vyuziti sebe jako média vyjadfujiciho veSkeré pocity i prozitky. Projekt

vyzadoval odborné profesni znalosti v oblasti rezie i dalSich funkci Stabu.

Na realizaci scénare pro tak velky (studentsky) filmovy projekt nebyl
dostatek Casu. Scénaf mohl byt pojat vice intimné a natoCen pouze
autorsky. Velké minus vidim ve Spatné komunikaci kolektivu a jejich
Spatného jednani i chovani v pribéhu celé realizace. Neprofesionalitu
nemusim zminovat. Kdyby nebyl stanoven termin diplomové prace, projekt
by se musel odlozit a Stab poupravit nebo dokonce zrusit. Hodnotu vidim
v tom, Ze na svych mysSlenkach a studiich k tématu diplomové prace mohu

pracovat i nadale a téma rozvijet v dalSi své tvorbé.

Cim méné lidi bude pracovat v nizkorozpo&tovém filmovani, tim
lépe, jelikoz i kdyZ nejsou placeni, musi se nékam dopravit a také musi
dostat najist. Maly soudrzny tym pracujici s jedinym cilem vytvofit dobry
projekt je ve findle lepSi nez zaplaceny profik, ktery ve skuteénosti ani

profikem byt vibec nemusi.

S odstupem ¢asu budu nejspiS toto dilo hodnaotit jinak. VétSinou
nejsem se svymi pracemi ihned po dokon€eni dostateCné spokojena, ale

vidim v nich dal8i potencial, ktery mé motivuje do dalSi tvorby.
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12 Resumé

The intention of my final thesis is to utilise my yielded skills during
my studies and to participate in a bigger film venture and with the work to
represent my faculty. The assignment of the Scenic project is quite close
to my intentions and at the same time it is a big challenge for me to create

an impressive scene.

There are many moments in our lives that decide about our
relationships or business. 0.13 seconds is the time long enough to decide
whether a person which is standing in front of us is likely to be a perspective
partner, sexual partner. The process of the evaluation of our potential
partners was sculpted by the evolution in the generations of our
predecessors for millions of years. This process ongoing in our minds is
artistically presented by the work in several minutes, but that is the time of
0.13 seconds in reality, the moment he and she get close enough to trigger
the evaluation process. The process is represented by a business
conversation that seems to be closing to the deal. He offers a product and
she evaluates the offer. There are to antagonistic places where the
evaluation process goes on: a hunter's cottage and an office in a
commercial company. The oldest and the strongest emotions we have
common with animals and this assumption is represented by the wolf in the
story. The wolf is dangerous hunter in the central Europe mythologies and
social animal aiming for his status in the pack. He is the main character in
the story, HIM. The story of the film is a lyrical imagination about
establishing a relationships between a man and a woman in the two
environments. Each environment is an analogy to a different strategies,
which we have imprinted in our mind to evaluate an ideal mate. And there
are risks also. On one hand we see a cosy interior of the hunter’s cottage

with a dominant fireplace. This is analogy for an emotional side of our
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evaluation strategies. On the other hand a colder office which represents
the rational part of our strategies. In the office we see the characters try
to make a deal. He tries to convince her to accept his offer and she carefully
evaluates the offer. In the cottage he seduce her and tries to make as little
space as possible for her rational thinking. The mating strategies we have
common with animals are depicted in the film. It is a testimony of our

common quest we have on the planet: to survive and to multiply.

0.13 seconds is the time it takes for our mind to evaluate a potential
partner. The film shows a process of mating with two major characters, a
young lady, a business guy and the boyfriend of the young lady in three
different environments. In order to underline the idea | tried to set the movie
in few environments and with few characters and to emphasise their
psychology, symbolism of the images and visual side, that is, the feeling of
the scene, to work with the subconscious perception through the subliminal

images. The title 0.13 is part of this.
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13 Seznam pfiloh

1) Diplomova prace, synopse

2) Diplomova prace, namét

3a) Diplomova prace, ukazka scénare
3b) Diplomova prace, ukazka scénare

4) Diplomova prace, symbolika, charaktery

5a) Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tamova (ateliér
fashion design FDU)

5b) Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tumova (ateliér
fashion design FDU)

5c) Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tamova (ateliér
fashion design FDU)

5d) Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tumova (ateliér
fashion design FDU)

5e) Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tamova (ateliér
fashion design FDU)

6) Diplomova prace, lokace

7a) Diplomova prace, nataéeni, CHATA

7b) Diplomova prace, nataéeni, CHATA

8a) Diplomova prace, nataéeni, KANCELAR
8b) Diplomova prace, nataéeni, KANCELAR

8c) Diplomova prace, nataéeni, KANCELAR
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9) Diplomova prace, nataceni, LES

10) DVD
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Priloha 1

Diplomova prace, synopse

Déjem filmu je moment - lyrickd pfedstava o navazovani vztahu mezi muzem a Zenou
v antagonistickych prostfedich. Kazdé prostredi predstavuje jinou strategii, kterou lidé i
zvitata vyuzivaji k posouzeni idedlniho partnera. Na jedné strané teply interiér lovecké
chaty s dominantnim krbem predstavujici emocionalni rovinu a na druhé strané studena
kancelaf interpretujici raciondlni pohled. V ni pak navazovani vztahu probiha jako
uzavirani obchodu, kdy se ji on snazi presvédcit o své nabidce a ona jej peclivé provéruje.
Oproti tomu v chaté on svadi ji a nedava ji prostor pro racionalni hodnoceni. Nejsilnéjsi
vzorce chovani, které maji lidé spolecné se zviraty, doplfiuje lesni zvér, ktera je dlikazem
toho, Ze zijeme vedle sebe na stejné planeté se spoleénym cilem, pfezit a mnozit se. 0.13

vtefiny je Cas, za ktery zhodnotime, zda nds nékdo pfitahuje.
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Priloha 2

Diplomova prace, namét

Jsme uvnitf dfevéné venkovské CHATY s krbem. Venku za okny je Uplna tma a hrobové
ticho. Vycpand zvirata vSude po chaté jako trofeje pripominaji lovce a jeho kofist.
V mistnosti se rozhofiva krb. Chata je chladna. Vycpana zvifata vrhaji vSude po zdech
stiny. Jedno misto mezi trofejemi zbylo. Mistnost osvétluji kromé krbu jen svicky. Prostor
se topi ve tmé, bodové jsou osvétlené jen Casti prostoru. On sleduje kazdy jeji pohyb
jako jelen v lese opusténou lan. Ona v okné, za kterym je ¢ernd tma, vidi jen sv({j odraz.
Priblizi se ke krbu, aby se zahtala. On ji pfinese deku, aby ji nebyla zima. Pfehodi ji pres
ni. Ohen zapraska. Pozoruje ji u krbu. Nabidne ji sklenku vina, kterou uz nalil. Ona
odmitd. Zarazi ho to. Celou sklenici vina na ni vylije. Ona ze sebe shodi deku a svilékne si

mokré tricko. Byla to jen jeho pfedstava. Sklenku ji gestem znovu vnuti.

V chladné prosvétlené KANCELARI rozebiraji obchodni nabidku. Jen oni dva. Jde o iluzivni
prostor kanceldre jako by to byl jiny svét. V kancelati ona posuzuje jeho. Na chaté, ktera
je zase jeho bitevni pole, on posuzuje ji. On chatu vyuZiva jako zbran, aby ji ovlivnil,
zatimco ona pouziva kancelaf, aby racionalné zhodnotila jeho kvality, tedy obchodni
nabidku a vyfiltrovala emoéni omacku, kterou se ji snazi zldkat. On se snazi vyuZivat své
silné osvédcené zbrané na osvédcéené pldé, aby ji svedl.

CHATA: On jako by ji poslouchal, ale soustredil se jen na jeji télo. Ona shazuje deku. On
premysli, zda jit na to opatrné nebo naplno. Ona si nervozné poposedava, protoze je na
jeho plidé jako kofist. Proto je oddéluje hranici kancelarského prostredi, do které obraz
z teplé chaty spolu s ni unika.

LES: Vlk si v noci v lese nese v tlamé kofist, kterou pousti na zem.

CHATA: Ona mu hledi vdécné do oci, jakoby byl s ni v chaté. On se ji lehce dotkne. Ona
cukne jako néjaké plaché zvite. Citi se zranitelnéjsi.

CHATA: Ona je najednou svazana pevné provazem na podlaze. Citi ¢erstvy chladny
vzduch dostdavajici se dovnitf zpoza venkovnich dvefi.

KANCELAR: Ona pomalu zvedd o¢i od papir(i a podivd se na néj.

CHATA: Ona zpatky bez znamek jakéhokoli svazani. On sedi vedle ni a uziva si jeji

nervozitu.
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KANCELAR: Ona: ,,Za¢inam tusit, o co vam jde.”

CHATA: On se zveda a odchazi ven. Nechava za sebou oteviené dvere. Dovnitf se ihned
zacne linout chlad. Venku je ¢erna tma. SlySime, jak seka dfivi. S kazdym uderem sekery
je vystavena vétSimu pokuseni vyjit ven. Plna neklidu vstane. Za poslechu sekery
dopadajici do dfeva se rozhodne pfiblizit k otevienym dvefim. Vdechne &erstvy vzduch.
VyuZije ¢asu, ktery ma pro sebe, aby se rozhlédla. Pociti na sobé mnoho pohledl mnoha
oCi. (zvireci trofeje) Objevi jeho sbirku trofeji, parozi a vycpanych zvirat ve vSech zbylych
koutech chaty. Stale je slySet, jak venku seka dfivi. Dava do toho vse, jako by fyzicky
vykon byl dalsim krokem. Ohen v krbu opét zapraskd. Vycpand zvitata v zdkoutich a

zdech chaty jakoby najednou ozila a byla na ndmluvach v lese. Sova, jelen i dalsi zvér.

On stoji zpatky ve dvefich s naruci plnou nasekanych polen. Ona od néj dvé vezme a hodi
je do krbu. Ohen zapraskd. On do ohné prihodi jesté dalsi. Ona se k nému pfiblizi. Zvitata
jako by ozila a ohlusujicim fevem na sebe upozornovala. Ona si uvédomi jedno prazdné
misto mezi nimi na zdi.

KANCELAR: Ona o ném vi, ale nevéima si ho. Stoji opiend o stll a projizdi néjaké papiry.
On se k ni pomalu zezadu pfibliZuje stejné jako vlk v lese za svou kofisti.

Vik se zbésile Fiti z temného lesa. Mifi za svétlem v chaté.

CHATA: KdyzZ se divala ven, stal pred chatou dalSi muz, ktery je pozoroval. Jako by ho
dobre znala a védéla, na co ceka.

KANCELAR: Dvefe vytahu se oteviraji a do kancelare vstupuje dal$i muz. Aby vycistila
bitevni pole pro dalsi obchod, ukonci projednavany obchod z didvod( nevyhovujicich
podminek. On vSak na urychlené ukonceni ptistoupit nehodla.

LES: Bézi do hluboké tmy. Po chvili je unavena a zadychana. Zakopava a pada na zem.
Tvar si uspini od hliny.

KANCELAR: Ona se omluvi a zamifi k nové pfichozimu.

Nové prichozi: ,,Mate tady néco na tvafi,” ukaze na jeji tvar. Podiva se na néj ke stolu,
stale tam sedi, ale uprostied lesa. Ona je také v lese v bilé halence, kterou méla na sobé
v kancelafi. Ten druhy muz nikde neni. Jsou tam jen sami dva.

Trofeje a vycpand zvirata z chaty zacnou postupné horet.

Film se vraci na zacatek a graduje zrychlujici kolazi obraz(.

KANCELAR: sled obraz(l mizi v jejich o¢ich. Postupné nabyvéa obraz podoby jeji tvére.

30



Upfené hledi pred sebe.

Ona ho pozoruje. On ji nevidi. Tentokrat v kancelafi pracuji i ostatni lidé. On tam ale
nepracuje. Je tam z jiného ddvodu. Aby spolu uzavreli obchod. Podavaji si prvné ruce.
Ona stoji oprena o stll a prfehrabuje se v papirech. On se k ni pomalu pfibliZzuje zezadu
jako vlk ke své kofisti. Ona o ném vi, ale nevsima si ho. PfibliZzuje se rychleji. Pevné ji

chyta.
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Priloha 3a

Diplomova prace, ukazka scénare

yd

0.13 vtefiny Scénaf Petra Krejéové

Petra Krej¢ova

Obraz 1

CHALUPA
INTERIER — NOC

Chalupa, je uvnitf je&té chladna. Prostoru

zahaleném tmoydominuje stary omsely

krb pouZivanyopakovang dlouhé roky.

. Venku za okpy je Eerna tma. Hrobové ticho

obgas proJémi zvuk noénich tvor(, Celou
bu se flachazime jen uvnitf v interiéru.

Pyna pfichazi k oknu, ruce zkfizi na

prsgd, Zvlasl ji kape voda, na sob& ma
sy,/;{ zmokla
. Na pozadi jsou slySet ruchy noéniho lesa,

zvifata — sova, jelen, vik, 24by, ...
Pripravovéani krbu

% - Diva se z okna, ve kterém se odraZi
véerné tmé obraz ji samotné. Ruce
ZkfiZzené na prsou.

%%tﬁh na D - jeji ruka v KANCLU ma husi
Z
—_— \/ chystajf krb

VP - §tipne kus dieva

C — ofa v zabéru, ona stoji z profilu u okna,
sildfety zady k nam pfipravuje krb

= D — Skrtnuti sirky
——_—’\/ D —.7a chvili sika ozafi jeho tvar
—-—'>/ D 7&!) se pomalinku rozhofiva

Uvodni titulky.

(ZP<C — prostor chalupy se méni ze studené na
"\' _feplou

Praskani ohné

@& Na podiaze pred kibem se odhali bilé

/ﬁeéiny.
& %I sunda svetro-rolak. Hezky jej rozloZi

Zidli.
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Priloha 3b

Diplomova prace, ukazka scénare

0.13 vtefiny

scéndf Petra Krejéova

rostfih na D — v KANCLU si z nohy zuje
lodi¢ku a prsty na noze protahne, jakoby ji

* bolely.
@ - lapne bosou nohou na koZesinu.
Nohgfi v pfijemné koZe&iné lehce potapa.

Digfpne si. Ruce natahne k ohni.

- On zahalen ve tmé stoji za ni a pozoruje
jie
(uz musi byt jasné, o co mu jde!
Posuzuje ji jako sexualni objekt)

Obraz 3

CHALUPA
INTERIER — NOC

ekebu — On pres ni

’ /(aby ziskal jeji
JAto potési.

praskani ohné

ONA
a8t nedam.”

GAn

ré tricko, které stejné jako
svetr hezky rozloZi sa=gatsi
2. Stejné jako predtim zkfiZi ruce na
prsou a/pfiblizi se k ohni, stoupne na
, dfepne si, ruce natahne ke krbu,

\/ SviéKani tricka
raskani ohné

enkuﬂfewenéhom . Nd TQ\ a‘ mﬂ,_,.,\ ,QQ,M&

k. 1001,

(ol
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Priloha 4

Diplomova prace, symbolika, charaktery

Symbolika:

Neobdélané pole - Pole obdélavané traktorem - Obdélané pole = proces zrani vztahu
Lesni/polni/travnata cesta rozdélujici se dvéma sméry, na kterém ona stoji nebo jen
samostatné = chata/kanceldf (souboj dvou prostfedi, na kterych paralelné jejich
sblizovani probihd)

Vycpana zvifata = trofeje = potencidlni hrozba jinych vztahd, milenek, predchozich
zndmosti

Kancelar = vztah jako obchod

Krb a oher = mira emoci mezi nimi

VIk = stejné vzorce chovani lidi se zviraty (sexualita nejsilnéjsi pud)

Lesni/polni/travnata cesta se ze dvou smérl spojuje v jeden = stira se hranice chaty a
kancelare

Propletené mohutné koreny statnych stromu = kazdy odnékud pochdazi — ma své koreny
a nékdy se jejich cesty sejdou

Svazani provazem = nadvlada, ochrana

Charaktery:
ON: Vzdélany intelektudl maco ve véku 30 — 40 let. Obchodni zastupce velky firmy. O

Zensky nema nouze. Nebrani se vicero vztahim, i zvracenostem.

ONA je Uspésna, vybirava, plivabna ve véku 20 — 25 let, vSsechno peclivé zvaZuje,
pracuje pro reklamni agenturu, kde ziskala moznost vyhlidkové spoluprace do

budoucna, ma pfitele, se kterym vSechno na prvni pohled klape.
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Priloha 5a
Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tumova (ateliér
fashion design FDU)

Les

herecka

- lehce zvInéné viasy

- prirozeny make-up,
jemné stiny jemnd barva
na rtech

- bézovy pleteny svetr,
dziny

- hnédé kozené boty
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Priloha 5b
Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tamova (ateliér
fashion design FDU)
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Priloha 5¢
Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tumova (ateliér
fashion design FDU)

Kancelgr
herecka

- seriézni make-up,
vyzyvavy
- vyrazné rty, oci

- upravené vlasy,
vycesané a stazené
smérem dozadu

- elegantni slusivy
kostymek,

sako, halenka, upnutd
sukné

- elegantnt lodicky
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Priloha 5d
Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tumova (ateliér
fashion design FDU)

Kanceldr
herec

- ulizlé vilasy
- modrd elegantni kosile

- elegantni tmavé

kalhoty

- lehky make-up
- elegantni tmavd kozend
obuv
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Priloha 5e
Diplomova prace, navrhy kostymu, autorka: Anezka Tamova (ateliér
fashion design FDU)

Les

herec

- pfirozené vlasy
- tmavd zelend kosile,
bushman bézové kalhoty

- vyhrnuté rukdvy

- tmavé kozené boty
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Priloha 6

Diplomova prace, lokace
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Priloha 7a

Diplomova prace, natac¢eni, CHATA
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Priloha 7b

Diplomova prace, natac¢eni, CHATA

42



Priloha 8a
Diplomova prace, nataéeni, KANCELAR
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Priloha 8b
Diplomova prace, nataéeni, KANCELAR
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Priloha 8c

, KANCELAR

Ve

acenli

y v

Diplomova prace, nat
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Priloha 9

Diplomova prace, nataceni, LES
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