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0 ANOTACE

Tato diplomova prace vychazi z tvorby, uvazovani a Zivotni filosofie
znamého barokniho architekta Jana BlazZeje Santiniho - Aichela. Programem této
prace je studie vzdjemnych vztah( mezi Sperkem a objektem, ramovana
namétem geometrie a inspirovana dilem tohoto vyznamného architekta.

Teoreticka ¢ast diplomové prace se mimo shrnuti dosavadniho dila autorky
snazi i struéné zmapovat Zivot a architektonické uvazovani tohoto predniho
Ceského umélce. Z architektova dila je hlavni pozornost upinana k poutnimu
kostelu sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe ve Zdaru nad Sazavou. Dali
témata, ktera se v praci objevuji, jsou: konstrukéni princip tensegrity a proména
uvazovani o soucasném Sperku odehravajici se ve druhé poloviné 20. stol.

Prakticka c¢ast diplomové prace reaguje na proces tvorby a dilo Jana Blazeje
Santiniho — Aichela, konkrétné na zminovany poutni kostel na Zelené hore.
Prace je s touto architektonickou pamatkou svazana svym tvaroslovim, které je
inspirovano padorysnymi nakresy tohoto kostela, jeho architekturou
a atmosférou, a také Ciselnou symbolikou odkazujici k tomuto poutnimu mistu.
PFi tvorbé je pouZit konstrukéni princip tensegrity, ktery symbolicky propojuje
moderni a barokni architekturu (soucasnost a minulost). Prace se sklada
z prostorové instalace ,Santiniho hvézda” na zrcadlové plose, série pozlacenych
mosaznych Sperk( a objektd, a série plastovych brozi. K praci jsou pfidruzeny i
vizualizace a model prvotni rozpracované, ale nerealizované ideje ,zavésné”
instalace uréené do zficeniny kaple sv. Jana Nepomuckého u obce Loreta na

Klatovsku.



ANNOTATION

This dissertation is patterned on creation, thinking and life philosophy of
famous baroque architect Jan BlaZej Santini-Aichel. Programme of this thesis is
study of mutual relations between jewel and object, framed by geometry theme
and inspired by work of this important architect.

Theoretic part of this dissertation besides summary of author’s previous work
makes an effort to briefly map life and architectonic thinking of this prominent
Czech artist. Main attention is based on pilgrimage church of Saint John of
Nepomuk on Zelend hora in Zddr nad Sdzavou. Other themes of this thesis are
construction principles of tensegrity and transformation of thinking about
contemporary jewel in second half of twentieth century.

Practical part of this thesis is reaction to creation process and work of Jan
BlaZej Santini - Aichel, specifically to mentioned church on Zelend hora. Thesis is
bound with this architectonic monument by morphology, which is inspired by
ground plan of this church, its architecture and atmosphere and also by
numerical symbolism referring to this pilgrimage site. | have used construction
principle of tensegrity, which symbolically connects modern and baroque
architecture (present and past). Thesis consists of three-dimensional installation
“Santini's star” on mirror area, series of gold plated brass jewels and objects and
of series of plastic brooches. There are also attached visualizations and model of
original unfinished and never realized idea of “suspension” installation intended
for ruins of chapel of Saint John of Nepomuk near the Loreta village in Klatovy

district.



1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

1.1 OBOROVY KONTEXT

V prabéhu tfi (a pal) let studia v ateliéru Design kovu a Sperku neboli
Meta/ll/um jsem oborové ohranic¢eni védomé leckdy prekrocila a zabrousila do
pribuznych obori: socha a prostorova ¢i konceptualni tvorba. V femeslné slozce
jsem se zaméfila predevSim na, pro mé nové, opracovani kovl, zkoumani
vlastnosti a moznosti jeho vytvarného zpracovani. Zacala jsem tihnout k objektu
a instalaci. Stale vSak ruku vruce se zdjmem o autorsky Sperk. U autorského
Sperku nepovazuji za pfilis dalezité splnéni jeho historicky dané, uzité funkce
»hositelnosti“, jelikoz dlvod jeho vzniku nevidim primdarné ve zdobeni a noseni.
Chapu ho spise jako malou sochu (plastiku, objekt), kterd mlze byt prezentovana
verejnosti skrze ono (leckdy i nepohodIné) ,noseni” / umisténi na téle. Pokud
ovsem neni ddvodem vzniku Sperku komunikace s télem, konfrontace a kontakt s

Clovékem — forma body artu.

1.2 PREDCHOZi PRACE

NezZ se pustim do popisu diplomové prace, rada bych na Uvod predstavila

nékolik praci, vzniklych v pribéhu magisterského studia.

1.2.1 MESTO

V mé prvni magisterské klauzurni praci jsem se nechala inspirovat cestou ze
svého rodného mésta Bendtek nad Jizerou do italského mésta Venezia, v
Cechach zndmého pod jménem Benatky.

V této praci jsem svou pozornost zaméfila na spole¢né prvky a urbanizmus
obou mést. Z map mést jsem vyseparovala pro mne dilezité trasy. Tyto trasy

jsem nasledné vyrezala do plastovych fdlii a ucinila z nich dva nahrdelniky. Tvar
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prvniho nahrdelniku predstavuje mou témér kazdodenni trasu, kterou jsem
prochazela v Benatkach nad Jizerou. Druhy nahrdelnik znazornuje trasu, kterou
jsem prosla Benatkami italskymi pfi jejich jednodenni navstéve.

Jednim z hlavnich prvk{ mé prace se stala voda. Je to kromé ndzvu hlavni
a nejpatrnéjsi pojitko téchto dvou mést. Zacala jsem premyslet jak vodu, jako
symbol propojeni, zakomponovat do své prace.

Vytvorila jsem instalaci ze dvou rlizné vysokych podstavcd, na které jsem
umistila sklenéné nadrie, které jsou mezi sebou propojené prihlednymi
hadicemi. Hadice jsou symbolem cesty z Bendtek do Bendtek a zpét. Prlibéh
cesty jsem znazornila pohybem vody, proudici hadicemi. Pfi zapnuti Cerpadla
dochazi k symbolickému spojeni obou mést prostifednictvim miSeni vody v
nadrzich. Mésta jsou v nadrzich zastoupena zminénymi féliemi. Tyto fdliové
Sperky je mozno z vody vyjmout a pripevnit na télo. Félie je ze své podstaty po
namoceni pfilnava, a tak na nositeli tyto Sperky drzi bez dalSiho pridavného
zapinani. Clovék, ktery se se $perkem spoji, se imaginarné setkd s danym
méstem a stane se tak jeho soucasti.

Citila jsem potfebu zaznamenat tvar féliovych Sperk(l do trvanlivéjsiho
materialu, a tak jsem reprodukovala jejich podobu do kovu. Vznikly tak dva

nahrdelniky a jedna broz, vyfezané do pakfongu. [pfiloha 1]

1.2.2 TROFEJ

Klauzurni praci Antitrofej, inspirovanou motivy loveckych trofeji, jsem zacala
stavét na dvojznacnosti slovniho spojeni ,nasadit parohy”. To lze vnimat bud’
mysliveckou optikou jako vyraz pro rlst parozZi nebo jako lidové oznaceni pro
nevéru. Tuto myslenku jsem chtéla do tématu trofej zakomponovat a dat tak
trofeji aroma urcitého anti-ocenéni. Nositel mé antitrofeje by se honosil

potupnym titulem parohac a vznikl by tak kontrast k uzndavanym loveckym

trofejim, hrdé visicim na sténdch loveckych zamecka.



Moment srovnavani (trofejim a ocenénim tolik vlastni) jsem chtéla negovat
a prevést ho do ironicky humorné podoby stupnici , UspéSnosti“, zastoupenou
péti broZemi, tvarové v sobé kombinujici lovecké trofeje a vojenska
vyznamenani.

Vzniklych pét antitrofeji dostalo nazvy: Zérlivec, paroha¢ Zacate¢nik,
Pokrocily parohac, Frekventovany parohac a Kapitalni parohac.

Stupnice, v niz kazdy stupen nese svlij ndzev a vlastni urcity vyznam, byla

inspirovana rozborem obecného procesu Zenské nevéry. [pfiloha 2]

1.2.3 KONEC SVETA

V klauzurni praci nazvané Vyhaslé hvézdy svit jsem zpracovavala téma Konec
svéta. Jako jedna z nejredlnéjSich variant tohoto, do jisté miry abstraktniho
terminu, se mi jevi niCivy dopad vesmirného télesa (meteoritu) na zemsky
povrch.

V meteoritu Zelezitém se po jeho rozfiznuti objevi struktura pfipominajici
geometrické obrazce, tvorené z Zil niklu a Zeleza. Fragment z této struktury jsem
se rozhodla prevést do 3D. Z mnoha moZnych prostorovych variant jsem
zhotovila tfi. Kaidd z nich symbolizuje meteorit v jiné fazi. Cerna predstavuje
meteorit po dopadu. Mosazna verze ma evokovat fazi meteoritu prolétajiciho
atmosférou, kdy se kov tavi, a tak vlastné méni i svou strukturu. Posledni je
poniklovany objekt, ktery symbolizuje rozfizly a vylestény meteorit.

Vsechny tfi objekty jsem zavésila diagonalné do prostoru. Kazdy ma jinou
stavbu, kazdy je jiny. Z urcitého Uhlu nasviceni ovSem vrhaji identicky stin. Stin
identicky s fragmentem ze struktury, kterym jsem se nechala inspirovat pfi

tvorbé téchto objektd... [pfiloha 3]



1.2.4 DRAK

Klauzurni prace nazvana Drak byla inspirovana cinskou podobou draka,
ktera je jak vyznamové, tak z hlediska télesné stavby, od evropské tradice
znacné odlisna.

Vyznamnym namétem pro tuto praci byly v Asii hojné rozsifené draci tance.
PFi tvorbé svého draka jsem se nechala inspirovat konstrukci dracich loutek
k dra¢im tanclim uzivanych.

Z nerezovych tyci a k sobé spajenych vnitikd elektrickych svorkovnic jsem
vytvofila témér tfi metry dlouhé hadovité télo draka, které jsem zavésila do
prostoru tak, aby doSlo k postupnému ohybu jeho ¢lank( a k naslednému
zvinéni. VInéni a pohyb jsou prvky pro draci tance charakteristické. Rozsifujici se
konec draciho téla jsem poté opatiila srnéi lebkou. Cinsky drak je spojovén také
s urcitymi ceremoniemi, ¢asto doprovazenymi pyrotechnickymi efekty. Konce
nerezovych ty¢i (na predni ¢asti draka) jsem doplnila prskavkami, které je mozno
nardz rozsvitit pouze ve vétSim poctu lidi. Timto zplsobem byl do mé préce
zaclenén i odkaz na ceremonie a pyrotechniku.

Druhy drak predstavuje draci boa. Jeho télo jsem sestavila z mnozZstvi
prehnutych, propojenych mosaznych trojuhelnik(i zmensujici se velikosti. Konec
draka byl opét doplnén lebkou, tentokrat ovsem kapfri. Draci boa Ize chapat jako

parodii, neetické modni manyry noseni lis€ich koZesin. [pfiloha 4]

1.2.5 REFLEXE NA LADISLAVA SUTNARA

Zakladni inspiracni jednotky semestralni prace nazvané Reflexe na Ladislava
Sutnara jsou: geometrie a hra.
Prvnim impulsem pro tvorbu této prace bylo setkani s ndvrhem stavebnice

Tovarni mésto, ve které je hojné pouzivan prvek kruhu, ktery Ladislav Sutnar



velmi ¢asto poutzival i pfi tvorbé grafického designu. Paralela priimyslové vyroby,
kruhu a stavebnice zformovala zakladni myslenku této semestralni prace.

Pro realizaci Sperku-stavebnice jsem pouzila plastova kolecka, odpadni
material z primyslové vyroby.

Do kolecek jsem vyryla drazky ve tvaru kfize. Vyryté kfize jsem poté
zvyraznila tiskarskou barvou. Po vyskladani kfizem dekorovanych kolec¢ek do
plochy vznikd ctvercova sit, kterou Ladislav Sutnar pouzival pfi konstruovani
pisma anebo pfi malbé svych slavnych Venusi. Vybrané linie ktiz(i jsem profizla
tak, aby se daly jednotlivé segmenty stavebnice libovolné kombinovat.
S kolecky doplnénymi o zarezy jsem si zacala hrat a skladat je do sebe. Formou
hry tak vznikly objekty. Nékteré jsem opatfila kovovymi a jinymi segmenty, a tak

se objekty proménily ve Sperky. [pfiloha 5]

1.3 OBECNA CHARAKTERISTIKA ME TVORBY

Na formovani mé osoby a tvorby se podilela fada faktor(. Ovlivnily mé jak
osobnosti, se kterymi jsem se mohla za dobu svého studia setkat a pod jejichz
vedenim jsem mohla rlst, tak i samotna charakteristika studovanych obord,
kterymi jsem prosla.

Skrze obory Propagacni vytvarnictvi — aranzovani, Grafika a ilustrace se
specializaci na knizni vazbu, jsem dosla az k Designu kovu a Sperku doplnéného
vedlejsim ateliérem grafického designu.

Vidy jsem se snazila o Cistotu a ucelenost dila. Chci, aby mé prace byly
dotazené a promyslené. Domnivam se, Ze vmé tvorbé Ize dohledat
jednoduchost, jasnost, rad, nadsazku a vtip, geometrické tendence a technicistni
prvky. VSe ovlivnéné konstruktivismem, kinetismem, minimalismem a
konceptualismem. Geometrie mne zajima celkové, véetné geometrie posvatné a

jeji symboliky. Do dila vkladam ¢ast sebe. Vyjadruji své myslenky, nazory,



zkuSenosti, problémy, pocity i prozitky. Je pro mé dulezita forma i obsah dila.
Jedno bez druhého (pro mé) neni celé.

Tvorba mé obohacuje, uci a otvira mi oci... Jejim prostfednictvim nalézam
svlj nazor Ci postoj a ve formé zakddovaného sdéleni se ho snazim v dile
predavat dal... Mou tvorbu provazeji emoce, a to i ty ,negativni“. Tvofeni mi
pfinasi urc€itou formu uspokojeni a ventilu. Paradoxné ho vsak provazi i
depresivni stavy, panika a pocity uUzkosti. Vidy ovSsem nasleduje radost. Radost
z prekonanych prekazek, které s sebou tvorba Casto prinasi. At jde o prekazky
technického razu nebo osobniho. Skrze tvorfeni podléhdam procesu

sebepoznavani.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

2.1 SPERK — OBJEKT / OBJEKT — SPERK

Téma diplomové prace si volime s rocnim predstihem, a jelikoz jsem v dobé
jeho vybéru (jesté pod vedenim pana profesora Vratislava Karla Novaka)
netusila, co presné by mélo byt jejim vysledkem, navrhla jsem si téma tak, aby
mélo dostatecné Siroky zabér.

Zvolila jsem si namét obecny, ktery vyplyva z mych predchozich klauzurnich
praci. Ve své tvorbé jsem vzdy balancovala na hranici mezi objektem a Sperkem,
»pokud vsak néjaka tato hranice vlastné existuje...?”“

Jako projev sebereflexe jsem citila potfebu v praci rekapitulovat svou
dosavadni tvorbu. Hned v samotném zacatku prace jsem narazila na problém.
Nejednoznacnost a Sirka zadani, které se mi zprvu jevily jako plus, mi nyni Cinily
problém. Rozpéti tématu mne trochu frustrovalo. Doposud jsem byla zvykla na
ohrani€eni urcitymi mantinely, které byly stanoveny konkrétnim a jasnym
zadanim. Potrfebovala jsem si tak téma blize definovat a stanovit jeho
konkrétnéjsi koncept nebo néjaka pravidla, kterymi se budu fidit.

Jesté pod vedenim pana profesora jsem si téma ,zuZila“ podtématem

Geometrie.

2.1.1 PUVODNI VERZE DP - ROZPRACOVANOST

Potencial konstrukénich principd, ktery jsem zkoumala a vyuzZila ve své
klauzurni praci, nazvané Drak, nebyl zcela vycerpan. To byl jeden z hlavnich
dlvodul, pro€ jsem na pocdtku tvoreni své diplomové prace experimentovala
s rlznymi principy fazeni a fetézeni. Samotné rozvijeni konstrukce mi v3ak
nestacilo. Chybél mi divod, proc to tak délat. Potfebovala jsem najit vychozi bod

— ddvod, obsah, koncept.



Svou pozornost jsem tedy zaméfila na vytvoreni reSerSe. Prozkoumala jsem
konstruktivismus, zpracovala kinetické uméni, zajimala se o high — tech
architekturu a konstrukcni prvky staveb, a v neposledni fadé jsem se nakonec
velmi dlouho zabyvala geometrii, pro kterou jsem se nadchla, a ve které jsem
nasla vychodisko své prace.

V realizovanych objektech Ize dohledat princip zlatého fezu, v podobé
logaritmické, zlaté spiraly, vytvorené na zakladé Fibonacciho posloupnosti. Do
konstrukci jsem zakomponovala i znamy fraktal — Sierpinského koberec. Objekty
byly téZ zaloZzené na principu symetrie a pohybu, ktery vznika pfi stoceni pasu
(seometrického ornamentu) do kruhového objektu. Vysledny kruhovy objekt
pripominal ,Uroboros” (had kousajici si sv(j vlastni ocas), ktery je, stejné jako
kruh, symbolem jednoty, kosmu - véény kolobéh Zivota, smrti a znovuzrozeni.
Jednoticim principem vsech vzniklych objektl byl jeden fetézici se, opakujici se
prvek.

Jako jednu z koneénych forem, jsem chtéla vytvofit objekt se snadno
demontovatelnym ¢lankem, ktery by po odejmuti slouzil jako Sperk (broz, prsten
atd.) Dalsi variantou by byl objekt, nositelny jako Sperk — (ndaramek, broz,
korunka apod.)

Timto smérem se ubirala ma diplomova prace az do tragického momentu —
umrti mého vedouciho prace Vratislava Karla Novaka.

Po smrti pana profesora a mém preruseni studia (tj. po delSi odmlice) jsem
se vratila zpét k rozdélané praci. Tu jsem se nakonec rozhodla nechat otevrenou

a pokracovat v ni mozna nékdy pozdéji... [pfiloha 6]

2.2 SANTINI

Snovym vedoucim (doc. M. A. Petrem Vogelem) jsem ziskala i nové
podtéma Santini. Na tomto tématu jsme se spole¢né domluvili, jelikoZz s

geometrii namétové velmi Uzce souvisi a od predchoziho podtématu se tedy
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nijak vyrazné nevzdaluje. Do ruky se mi dostal roman MiloSe Urbana Santiniho
jazyk, a jakozto ,fanda” rGznych tajemstvi, zahad, symboll a Sifer, a milovnice
knih Dana Browna, mne tato kniha zaujala a podnitila mdj hlubsi zajem o
Santiniho tvorbu a potaimo se stala i rozhodujici ve volbé namétu mé

diplomové prace.

2.2.1 VYBER KONKRETNIHO DIiLA JAKO ZDROJE INSPIRACE

Po stanoveni si jasného podtématu ,,Santini“ a prostudovani literatury jsem
zapocCala svou tvorbu cestou za osobnim poznanim Santiniho architektury.
Nejprve jsem podnikla vylet do Plas, do tamniho cisterciackého klastera. Tento
,klaster na vodé” jsem jiz v minulosti navstivila s ateliérem. Uz tenkrat mé velmi
zaujal svoji dlimyslnou architekturou, dokonale promyslenym fesenim zakladu
konventu, vodniho systému a samonosnymi schodisti se zrcadly — ,barokni
bazény pro kontrolu vody v zdkladovém rostu“’. Byla jsem uchvacena i
prahledem UzZasného samonosného tocitého schodisté se stropni freskou,
znazornujici boj archandéla Gabriela s dablem.

MUj plan prozkoumat nejznaméjsi Santiniho stavby vsak hatilo zimni obdobi,
kdy je vétSina pamatek pro turisty uzaviena. Podafilo se mi, ale vyjednat
prohlidku jedné z jeho nejdulezitéjsich realizaci.

M3 cesta sméFovala do Zdaru nad Sazavou, za vrcholnym dilem genialniho
architekta - poutnim kostelem sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore. Podafilo
se mi domluvit prohlidku s ochotnou pani kastelankou. Samostatna prohlidka mi
umoznila zazit kostel v klidu, bez rusivych skupin turist(i a prohlédnout si i mista,

kam by se béiny ndavstévnik nedostal (ochoz nejvyssiho patra kostela a

schodisté).

! Déjiny: Santiniho samonosna schodisté. Kidster Plasy [online]. 20.4.2015 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z:
http://www.klaster-plasy.cz/?Dejiny
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Po celou dobu prohlidky byla zataZzena obloha. | presto byl interiér
dostatecné prosvétlen a diky jeho atmosfére vybudované lomenym svétlem si
bylo mozno uvédomit Cistotu, klid, harmonii, fad a duchovno. K dilu architekta
jsem v tu chvili pocitila hlubokou Uctu a pokoru. Za jasného pocasi pak vyssi
svételnost zintenziviuje svétlenou hru a vyse popsany dojem tak nasobi. Slovni
reprodukci se ovsem tento zazitek neda dost dobre zprostfedkovat. V. momenté,
kdy jsem si tento fakt uvédomila, se zrodila i myslenka predat alespon cast
z vySe popsanych pocitd, prostifednictvim své diplomové prace, dalSim divakim.

Diky silnému emocionalnimu zazitku z prohlidky poutniho kostela na Zelené
hore, jsem se nakonec rozhodla praci smérovat jen k jedné vybrané Santiniho

stavbé, a to k poutnimu kostelu sv. Jana Nepomuckého.

Obrazek 1: interiér kostela sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore
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3 CiL PRACE

V pisemné casti je cil vymezen faktografii. Vétsi ¢ast textu by pak méla tvorit
pfiprava na samotnou praktickou ¢ast diplomové prace, zamérenou konkrétné
na stanovené podtéma Santini. Mym cilem je tedy studium Zivota a predevsim
dila jedinecného Ceského barokniho architekta Jana Blazeje Santiniho — Aichela,
pozndni jeho zplsobu tvorby a symbolické propojeni se s nim skrze vlastni dilo.

Jako cil své praktické diplomové prace jsem si vytycila vytvoreni objektu /
instalace, doplnéného o sérii Sperki koncepcné s instalaci provazanych.
Programem této prace je studie vzajemnych vztahl mezi Sperkem a objektem,
ramovana tématem geometrie a inspirovana architekturou ¢eského barokniho
architekta Jana BlaZeje Santini - Aichela. Zajem pak bude pfedevSim smérovan
na vybrané Santiniho dilo (poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore).

Prostfednictvim studia této architektury je mym cilem také pochopit
Santiniho princip tvorby, ktery vyuZiji pfi tvorbé vlastni a symbolicky tak propojit

dva svéty — muj a Santiniho, pfitomnost a minulost.
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4 PROCES PRIPRAVY

4.1 RESERSE / INSPIRACE

4.1.1 SPERK A OBJEKT

Sperk se jako autonomni umélecké dilo za¢ind prosazovat od padesatych let
dvacatého stoleti. Vzristajici zajem sochafd, sklafd a textilnich vytvarnikd o
tvorbu Sperk(l vyznamné pfispél k materidlovému a tvarovému rozvolnéni, dfive
spiSe femesIné uvazovaného média. Ve druhé poloviné dvacatého stoleti jsme

tak svédky hlasité exploze v moznostech uvazovani o podobé a smyslu Sperku.

4.1.1.1 PRUKOPNIK NOVEHO POJETI SPERKU - V. K. NOVAK

Jednim z nejvyraznéjsich v Cechach pusobicich tvircd teoretikG a
prakopnik( autorského Sperku je Vratislav Karel Novak. Ten ve své obdivuhodné
mnohostranné tvorbé obohacuje Sperk o kinetické a konstruktivistické tendence
a svymi experimenty posunuje hranice Sperku do mnoha rozlicnych odvétvi.
Sperk pod jeho velenim expanduje do sochafstvi, akéniho uméni a ohmatava i
nové se formujici prostor uméni konceptualniho. V. K. N. tak svym dilem tvofi
vyznamnou trhlinu v bariéfe mezi uzitym a volnym umeénim. Jako alchymista ve
vyzkumné laboratofi misi zazité kategorie uvazovani a obohacuje Sperk o
filozofické, mystické a erotické vyznamy. SpiSe neZ estetickou funkci Sperku,
zkouma Novak vztah Sperku k jeho nositeli, majiteli, k télu... ,Ackoli je kladen
diraz na naprosto precizni provedeni, forma je jen vyjddienim obsahu.“* V
Novakoveé tvorbé se nasledné tristi i samotné kategorie Sperku, objektu, sochy.
Nékteré Sperky tohoto umélce nejsou uréené primarné k noSeni, bez kontaktu

s lidskym télem ¢i nositelem ovSem pozbyvaji své funkce. Z Novakovy dilny tak

? KRIZOVA, Alena a Jan KRiZ. Identifikace: Vratislav Karel Novdk: 33 semestry=Identification: Vratislav
Karel Novdk: 33 semesters. 1. vyd. Liberec: Knihy 555, 2007, 152, 152 s. ISBN 80-866-6019-2. (s. 84)
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vychdzeji drobné, ke Sperkim se blizici objekty a naopak Sperky svou
rozmérnosti ¢i charakterem dalekosahle presahujici konzervativni pojeti Sperku.
Vlastni tezi ,Sperk je viechno, co za né&j povaZujeme” tak tento vytvarnik
doklada nejen v roviné teoretické, ale i praktické.

»,U mnoha Novakovych artefaktii si uvédomujeme, Ze pravym divodem
jejich vzniku nebylo nosSeni, ale jejich prezentace jako sbirkového predmétu nebo
vystavniho expondtu.”> Nékteré z faktor(, jako je velikost ¢i vaha, prakticky
vylu€uji mozZnost nosSeni téchto artefaktl, a tak ,prebiraji spis roli drobné
plastiky, objektu, ktery je urcen k ,divdni“.“* Novak, védom si nezaraditelnosti
mnohych svych objekt(/Sperkd, vymyslel pro nékteré své prace nové oznaceni
,»Ani“. Podmétem pro toto pfejmenovani bylo presvédceni, ,,Ze hranice Sperku
neni limitovdna, a Sperkem se rozumi vsechno, co souvisi s ¢lovékem, co si clovék
prisvojuje, co ho néjakym zpisobem ozvldstriuje a ¢im pisobi na své okoli.

Stale se rozvolnujici kategorie vnimani Sperku, vtandemu s vSe
zpochybrujicim a definice rozkladajicim postmodernim myslenim, dosahly
s pomoci Novakovych teoretickych uvah, doloZenych vjeho rozsahlém dile,
pomysiného vrcholu. Snahu vychylit teorii Sperku az na samotnou hranici
myslitelného, nejlépe doklada Novaka teze, podle niz Sperk nejen, Ze nemusi byt
vibec nosen, ale ,nemusi byt ani vidén, dokonce nemusi ani existovat, ale mize

byt pouze tusen. “®

4.1.1.2 VLASTNI PRISTUP

Jak jiz bylo zminéno v predchozi kapitole, V. K. N. svym novatorskym

myslenkovym pristupem vyznamné obohatil nejen Ceské Sperkarské prostredi.

® KRIZOVA, Alena a Jan KRiZ, ref. 2

* KRIZOVA, Alena a Jan KRiZ, ref. 2

> KRIZOVA, Alena a Jan KRIZ. Identifikace: Vratislav Karel Novdk: 33 semestry=Identification: Vratislav
Karel Novdk: 33 semesters. 1. vyd. Liberec: Knihy 555, 2007, 152, 152 s. ISBN 80-866-6019-2. (s. 89)

® KRIZOVA, Alena a Jan KRiZ, ref. 5
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Nastup na Vysokou Skolu uméleckoprimyslovou v Praze, kde pUsobil od roku
1990 jako vedouci ateliéru Kov a Sperk, jeho vliv jeSté podpofil. Novak(v zplsob
uvazovani je mozné sledovat v tvorbé jeho Zak(, znichz mnozi jsou dnes
povazovéni za vyznamné 3perkafské autority (Petr Vogel, Ludmila Sikolova,
Matus Cepka, Simona Kafkova ad.)

Pfiznavam, Ze i ja jsem se Novakovymi nazory na podobu, hodnotu a filozofii
Sperku nechala do jisté miry ovlivnit. Stejné jako pan profesor, nevnimam Sperk
jen jako estetické ,zkraslovadlo®, ale spiSe jako obtizné ohranicitelné médium,
které v sobé ukryva obrovsky potencial komunikace jak se sebou samou, tak
s okolnim svétem. S radosti pfijimam ,,osvobozeni” tohoto oboru a s mnohosti
pristupl a smysld vyklad( se ztotoZruji. Hranice mezi Sperkem a objektem je
svyznamnym prispénim tvorby V. K. N. prolomena a zajistuje svobodné;si
prostor pro praci budoucich Sperkata. Jsem rada, Ze pfi tvorbé diplomové préace

jsem mohla pracovat s védomim, Ze ,$perkem je vse, co za néj povaZujeme”’

Obrazek 2: Sperkem je vie, co za néj povazujeme - kulicka
rybizu na mé dlani..., 1993, Kremnica, foto: L. Sikolova

’ Vratislav Karel Novdk
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4.1.2 JAN BLAZEJ SANTINI - AICHEL

4.1.2.1 2IVOT

V dobé, kdy v lItalii naplno rezonuji ohlusujici vybuchy renesance, je v
Ceskych zemich (zejména v oblasti sakralni architektury) stdle silné preferovédn
sloh goticky. Vlivem znatelné migrace italské inteligence, (probihajici od druhé
Ctvrtiny 16. stol.) je i Ceské kulturni prostredi obohacovano nejnovéjsimi vlivy
pfichdzejicimi z tohoto vyznamného evropského kulturniho centra. , Cetnost a
architekture jiz od druhé tretiny 16. stoleti pomérné Siroky rejstfik novych motivi
a témat.“® Renesanéni vlivy se v céeském sakralnim stavitelstvi prilis
neprojevovaly. S prichodem Rudolfa Il. na prazsky dvdr, je do ¢eského prostiedi
importovana renesance jiz ve svém manyristickém pozdnim stadiu. Spolecné
s rekatolizaci a ztratou politické autonomie pfichdzi do Cech i silny vliv
(v katolickych zemich tolik preferovaného) radikalniho baroku. Kolem roku 1700
se vlivy radikdlniho baroku zacinaji prolinat s tvary typickymi pro ¢eskou gotiku.
Tuto skutecCnost Ize nejlépe pozorovat v do krajnosti vyhnané dynamice staveb
KryStofa Dintzenhofera a zejména v originalnim barokné gotickém propojeni
Jana BlaZeje Santiniho — Aichela.

Santiniho Uspésna architektonicka kariéra méla zaklad v rodinném prostredi,
naklonéném kultufre a vytvarnému uméni. Antonio Aichel, déd Jana Blazeje
Santiniho - Aichela, pracoval jako remeslnik ve firmé slavného Carla Luraga.
Santiniho otec (Santin Aichel) byl zase vaZeny prazisky kamenik. Z ddvodu
télesné vady nemohl Jan BlaZej Santini - Aichel prevzit otcovo kamenické
femeslo. Rozvoj Santiniho talentu byl ovlivnén podnéty cerpanymi v otcové

kamenické dilné, vyucenim malifskému femeslu a rodinnymi vztahy

® HORYNA, Mojmir. Jan Blazej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998, 487
s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 50)
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s vyznamnym architektem Janem Baptistem Matheyem. Zrani Santiniho talentu
poté dovrsila cesta do Italie a studijni pobyt v Rimé&. Po navratu do Prahy si
zaklada mlady Santini Zivnost a od roku 1700 dohlizi jako projektant na
provedeni jim navrzenych staveb. ,Jiz samotny zaldtek Santiniho tvorby
vyznacuje vyznamnd klientela, velké a ndrocné zakdzky a zdhy i obdiv
stavebniki.” V pozdéjsich letech pak Santiniho zaméstnavaji zakazky
pfichazejici od dobre situované klientely z fad duchovni i svétské sSlechty. Mlady
architekt Uspésné zvlada narocné ukoly, a to bez vlastni stavebni firmy. ,Zplsob
provddéni stavby ,na tovaryssky gros“ byl vyhodny zvldsté u bohatych feuddld,
ktefi pro ¢etné pomocné prdce mohli vyuZit robotnik(. Specializované zednické a
dalsi femesiné prdce pak doddvali stavitelé, kamenici, tesari a dalsi, s nimiz byly

1.“1% vzdélani stavebnici

uzavreny smlouvy a na jejichZ prdci architekt dohlize
vysoce hodnotili Santiniho schopnost vtélit slozité symbolické obsahy do
obrazcl a podob architektury. ,Doporuceni Santiniho bylo zdrukou umélecké a
intelektudlni vyjimecnosti budouciho dila, zaméstndni Jana BlaZeje Santiniho pak
bylo vysvédcenim ndrocnosti stavebnika a mimorddnosti jeho zdméru.“™
Santiniho pracovni vypéti bylo trvalého charakteru. S velkou vervou objizdél
své realizace az do své smrti roku 1723. Jan BlazZej Santini - Aichel skonal ve véku
nedozitych Ctyficeti sedmi let. ,Mimorddnost koncepce architektonického dila,

intelektudini ndrocnost kompozicnich postupt i konstrukéni odvaha Santiniho

vsive

a ndsledovniky schopné ddle rozvijet jeho umélecké pojeti.“*

° HORYNA, Mojmir. Jan Blazej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 59)

' HORYNA, Mojmir. Jan BlazZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 61)

" HORYNA, Mojmir. Jan BlaZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 67)

> HORYNA, Mojmir. Jan BlaZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 124)
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4.1.2.2 DILO V KONTEXTU KULTU SV. JANA NEPOMUCKEHO

| pfes protestantské vyznani vétSinové Casti Ceské Slechty se jiz pul stoleti
pred osudovou bitvou na Bilé hofe zacina stavét na nohy katolicka cirkev a jeji
instituce. Proces rekatolizace po zmarené bélohorské bitvé nasledné
akcelerovaly dekrety, které vyhostily nekatolické duchovni. Patent z roku 1624
pak ustanovil jedinym povolenym nabozZenstvim v zemi nabozZenstvi katolické.
Politika rekatolizace se zasStitovala ndvratem ke zlaté ére Karla IV., s jehoZ vladou
spojovala zejména jednotné ndboZenské vyznani. Pro podporu politiky
rekatolizace se obnovuji svatky zemskych patrond sv. Vojtécha a sv. Prokopa.
Tato snaha oZivit tradici s historii naroda svazanych svétc(, uspéla zejména
v pfipadé svatého Jana Nepomuckého.

Barokni doba nasla v postavé tohoto mucednika ztélesnéni svych zdkladnich
hodnot zejména diky jeho pfikladné ucté k duchovnim svatostem a vrozené
poslusnosti k cirkevni vrchnosti. ,Vedle maridnské ucty se tak svatojdnska ucta

stavd druhym nejvyznamnéjsim kultem v zemi. V tomto duchovnim prostredi

vvvvvv

“B Jednim z téchto patronl byl

v jistém ohledu primo i patroni jeho umeéni.
napriklad i zZdarsky opat Vaclav Vejmluva. Kromé horouci ucty k utrpeni a
odkazu svatého Jana Nepomuckého, byl tento duchovni znam i svym zajmem o
kabalu. Santiniho znalost kabalistickych symbolik tak oteviela prostor pro
vzajemné sblizeni a porozuméni obou, téchto pro vznik kostela na Zelené hore,
tolik dulezitych postav. Vejmluva navazal se Santinim styk skrze doporuceni od
Jindficha Snopka, opata sedleckého klastera, kde Santini Uspésné realizoval

rozsahlé prestavby. Vedle Vejmluvy a Snopka pak byl Santiniho nejcastéjsim

zameéstnavatelem i Eugen Tyttl, opat klastera v Plasich.

* HORYNA, Mojmir. Jan BlazZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 103)
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Vétsinu Santiniho zadavatel(i spojoval kromé cirkevnich hodnosti i pokorny
obdiv k umélcovu stylu. Santiniho vytfibeny zplsob tvorby se projevoval
v ukdaznéném a estetickém zakomponovani gotickych vlivii do radikdIni barokni
architektury. Santini se pfi tomto miseni neprohresoval znepokojenim divaka
pocitem chaosu, ale naopak dokazal vytvofit syntézu vytvarejici dojem ,zvlastni
souhry vsech sloZek, jakoby urcené vyssim radem, ktery prostupuje hmotu a

wuld

meéni jeji pouze pozemsky charakter.”™" ,,Geometrie idedlnich téles a organizace

svételnych poméri dominuji nad hmotnou skutecnosti a urcuji jeji podobu.“"
Santini se tak stava jakymsi umeélcem - alchymistou, ktery architekturu doslova
dematerializuje. Umélcovy sakralni realizace jsou vidy ramovany hlubokou
Uctou ke svétcm a duchovni symbolice snimi spojené. Typickym rysem
Santiniho tvorby je kromé provazanosti architektonické koncepce a duchovnich
presahu i vyhroceny formalni perfekcionismus.

S opatem Vejmluvou sdilel Santini kromé zajmu o spekulativni a ezoterni
védy a pokory ke kultu sv. Jana Nepomuckého i spole¢ny nazor na architekturu.
Porozumeéni a nasledné pratelstvi mezi Vejmluvou a Santinim, pak spolecné s
fenoménem ozZivovani pamatky ceskych svétcl, dalo vzniknout svétové

proslulému architektonickému skvostu, poutnimu kostelu sv. Jana

Nepomuckého na Zelené hote ve Zdaru nad Sazavou.

" HORYNA, Mojmir. Jan BlazZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 111)
 HORYNA, Mojmir, ref. 14
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4.1.2.3 KOSTEL SVATEHO JANA NEPOMUCKEHO NA ZELENE HORE

Obrazek 3: poutni kostel sv. Jana Obrazek 4: poutni kostel sv. Jana Nepomuckého na Zelené hore
Nepomuckého na Zelené horte,
osovy pohled na klenbu lodi

»Roku 1715 praZsky arcibiskup FrantiSek Ferdinand Khiinburg uspésné
zahdjil beatifikacni proces Jana Nepomuckého.”*® V dubnu roku 1719 jsou
nalezeny ostatky svatého Jana Nepomuckého. V Janové lebce je objevena
nacCervenald tkan, ktera je povaiovdna za dochovany svétclv jazyk. Jednim
z dlvodul svétcova muceni byla touha zjistit od néj zpovédni tajemstvi. Svétec
tajemstvi neprozradil, a tak byl umucen. Jeho télo bylo v noci shozeno z Karlova
mostu do reky Vltavy. Zachovani jazyka tak bylo povazovano za zdzracné a tento
prevratny objev nasledné znacné urychlil proces svatoreceni. Dne 19. brezna
1729 pak papez Benedikt XIll. prohlasil kanoniza¢ni bulou Jana Nepomuckého za
svatého.

V reakci na zazracny objev se Vaclav Vejmluva, oddany svatojansky ctitel,
rozhoduje vybudovat kostel svatého Jana Nepomuckého na Zelené hote u Zd3aru
nad Sazavou. Na opatovy pozadavky ,urcujici osnovu Ciselné symboliky realizace

a zfeimé | nékteré vyznamové :zatizené a dileZité motivy, reagoval

' Jan Nepomucky: kanonizace. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 12. 4. 2015 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Jan Nepomuck%C3%BD
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s porozuménim architekt, ktery stejné jako jeho objednavatel byl zaujatym
znalcem kabalistické symboliky a dalSich jinotajnych systematik dobového

mysleni.“”’

Dilo se tak vymykda z charakteristik bézné architektury a stava se
spiSe promyslenou smési, do architektury napadité zakomponovanych symbold.
»Symbolickd, ¢iselnd a pomérovd osnova uréovala samotné pldorysné zaloZeni
aredlu a neni Citelnd bez proméreni a vykresleni v pldnu.“™® Sit $esti kruznic
opsanych kolem stfedu prostoru lodi je vychodiskem pro konstrukci kostela. Od
dalSich ¢tyr kruznic jsou pak odvozeny poloméry a body pldorysu. Kostel
obepinda ambit svéncem bran a kapli. Stejné jako soucet hlavnich kruznic
skrytych v pGdorysu, dava i soucet divakem viditelnych bran a kapli v ambitu
Cislo deset. , Desitka neni jen pouhym souctem dvou pétic, ale je Cislem uplnosti
a dokonalosti“?. Stejné jako je v geometrii desitka jednim z vyrazi zlatého fezu,
je vkrestanské Ciselné symbolice odkazem k Boiské vladé zastoupené
desaterem pfrikazani.

,Samotnd estetika stavby je bytostné a hluboce ,,obsahovd” jako realizace

vve.ev

je mimo vsi pochybu. Vtomto rozvrZeni hraje podstatnou roli i geometrickd

osnova stavby a jeji ¢iselné hodnoty.“*°

Mimo symboliku skrytou je tedy mozno
dohledat vrozvrzeni a clenéni stavby i symboliku divaku pfistupnou,
spocitatelnou, a tedy verejnosti otevienou. Ambit s péti kaplemi a péti branami
obklopuje ,, péticipy” pudorys kostela. Uvniti kostela se poté nachdzi opét pét
kapli s péti oltafi. V architekture stavby tolikrat citované cCislo pét, nemélo
ovsem jen vyznam pripominky péti hvézd spojenych s Janem Nepomuckym. Dle

poctu probodnuti na zmucCeném spasitelové téle se toto Cislo vaze také

ke Kristovi, a slouzi tak jako symbol mucednictvi a Kristova naslednictvi.

Y HORYNA, Mojmir. Jan BlaZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 122)

®* HORYNA, Mojmir, ref. 17

> HORYNA, Mojmir. Jan BlazZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 347)

*® HORYNA, Mojmir, ref. 19
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Mimo ¢Cisla 5 a 10 pracoval Santini s odkazy k mnoha dalsim posvatnym
Cislm napf. Cislovce 3, zastoupené ve stavbé ve tvaru sférického trojuhelniku —

Dals$im dilezitym koncepénim zamérem je centralita. Pfi analyze pladorysu
kostela na Zelené hore nelze Santiniho orientaci na stfedovost opomenout. Cela
stavba poutniho kostela je pojata jako dokonald paprscita centrdla s
dolozitelnym symbolickym vyznamem. Architektonickym rozvrienim celého
arealu stava se chram hvézdou zasazenou doprostred hvézd ,JiZz v prostoru
vnéjsiho poutniho nddvori ... ocital se barokni poutnik v jakémsi meziprostoru
mezi zemi a nebem, tento proZitek pak byl vystupriovdn v interiéru samotného

kostela. “**

Do centralniho prostoru chramového interiéru ze vsech stran
vstupujici svétlo (dalsi pro stavbu charakteristicky prvek), bylo chapano jako
kontakt se stvofitelem, jako pripominka nadvlady Boziho fadu nad pozemskou
skutecnosti. K podobnému zavéru nas vede i Ciselna symbolika. , Kabalistické
ciselné symboly dovoluji chram interpretovat jako nadprirozenou skutecnost,
totiz dokonaly nebesky chrdm mocného svétce, sneseny do pozemského

svéta.“*

(Horyna, 1998), (http://www.zelena-hora.cz/cz/o-zelene-hore/architektura-zelene-hory/symbolika-cisel,

26. 4. 2015)

4.1.3 TENSEGRITI A RICHARD BUCKMINSTER FULLER

Pfi studiu geometrie a architektonickych konstrukénich prvk( jsem se
setkala s fenoménem tensegrity. Po bliZzSim seznameni se s timto promyslenym
konstrukénim principem, jsem se ho rozhodla aplikovat pfi tvorbé jedné casti

své diplomové prace.

> HORYNA, Mojmir. Jan BlazZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 123)
> HORYNA, Mojmir. Jan BlaZej Santini - Aichel. 1. vyd. Praha: Nakladatelstvi Univerzity Karlovy, 1998,
487 s. ISBN 80-7184-664-3. (s. 348)
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Pojem tensegrity oznacuje stavebni systém charakterizovany tahové -
tlakovym vzdjemnym plsobenim. Nazev vznikl spojenim dvou ¢&asti anglickych
slov tensional a integrity (napéti a integrita) a autorem tohoto spojeni (stejné
jako wvyuziti tohoto principu v architekture) je jeden z nejvyznamnéjsich

vynalezcl 20. stoleti, architekt Richard Buckminster Fuller.

4.1.3.1 RICHARD BUCKMINSTER FULLER

N

. 3 i e L _ 7 ¥ " c
Obrazek 6: R. B. Fuller - Geodeticky Obrazek 5: Richard Buckminster Fuller

dém, pavilon EXPO 67

Richard Buckminster Fuller se narodil 12. ¢ervence 1895 v Miltonu ve staté
Massachusetts.

Fuller proZil velkou &ast svého détstvi na venkové. Cas straveny v pfirodé mu
dal prostor pro jeji kreativni zkoumani. Takovato skola pod Sirym nebem
kultivovala nejen estetické citéni budouciho architekta, ale také ho i pozitivné
obohatila v oblasti znalosti materidld a v neposledni radé mladého Fullera
vybavila i Uctou k pfirodé. Soucet téchto hodnot mél pozdéji zasadni vliv na
podobu Fullerova rozsahlého Zivotniho dila, lemovaného humanistickymi a
ekologickymi idealy.

Kratce po svatbé se svou Zivotni druzkou (Anne Hewlettovou) Fuller zaklada

se svym tchanem firmu Stockade Building System. Zde pracuje mlady architekt
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na vyvoji vodévzdornych a ohnivzdornych domd. | kdyz bylo Fullerovo pUsobeni
ve firmé lemovdno uspéchy, firmé se nepodarilo preckat obtizné obdobi
ekonomické krize. V kritickém roce 1927 firma Stockade Building System
zkrachovala. Tato tragédie spole¢né s umrtim Fullerovy dcery zapficinila jeho
socialni a duSevni upadek, jez vygradoval Fullerovym pokusem o sebevrazdu.
Postavit se opét na nohy pomohla Fullerovi az touha udélat pro lidstvo néco

“23 7aéal

smysluplného a prospésného. S heslem ,Vice za méné pro vsechny
Fuller investovat svou nové nabytou Zivotni energii a intelekt do prace na
novych objevech.

Dvacet let po padu newyorské burzy zaziva Fuller velmi Uspésné obdobi.
PUsobi jako reditel experimentalni univerzity Black Mountain College v Severni
Karoliné a vynaléza sv(j stéZzejni objev - geodetickou kopuli. Diky promyslenému
konstrukénimu principu umozrfiovala geodeticka kopule snadné preklenuti
mimoradnych rozponu. Pfi konstrukci svych démi (kulovitych udtvarl typu
polyedrd s mnoistvim trojuhelnikovych stén) vyuziva Fuller do architektury
zakomponovany fenomén tensegrity, kdy je tvar objektu garantovan uzavienou
siti napéti a tlakd.

Fuller timto objevem vyznamné ovlivnil nejen tvar soudobé a budouci
architektury. Princip tensegrity se diky popularizaci skrz Fullerovy domy stava
zkoumanym a dale rozvijenym jevem i voblasti socharstvi (napf.: Kenneth

Snelson) a vytvarného uméni vSseobecné.

(http://www.sciart-cz.eu/Cdpresent/Vondrejscz.html, http://www.artmuseum.cz/umelec.php?art id=1502)

4.1.3.2 ZAPRACOVANI NAMETU DO REALIZACE DIPLOMOVE PRACE

Jak jsem jiz zminila v Uvodu této kapitoly, fenomén tensegrity jsem se

rozhodla vyuZit v jedné casti své diplomové prace. Jednou zideji mé prace je

> VONDREJS, Vladimir. Tensegrity ve védg, technice a uméni: R. Buckminster Fuller: Geodesicky dém. In:
GIBODA, Michal. Dialogue Science and Art: Dialogue between Science and Art [online]. 2002 [cit. 2015-
04-23]. Dostupné z: http://www.sciart-cz.eu/Cdpresent/Vondrejscz.html
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propojit architekturu barokni s architekturou soucasnou. Tohoto cile jsem se
snazila dosahnout pravé citaci ¢asti plidorysného nakresu poutniho kostela

sv. Jana Nepomuckého na Zelené hofe, za pomoci konstrukéniho principu
tensegrity. Konstrukéni princip tensegrity jsem pro zhotoveni své prace zvolila
také z dlivodu jistého tajemstvi, ktery v sobé tento konstrukéni princip obsahuje.
V tomto propojeni vidim urcitou paralelu se Santiniho vytvarnym jazykem, pro
néjz byla hra se skrytymi informacemi charakteristickd. Mimo orientaci na
centralitu se dalSim urcujicim prvkem pro tvorbumé diplomové prace
stala Ciselna symbolika, tolikrat citovana v architektonickém rozvrzeni poutniho

kostela na Zelené hore.

Obrazek 8: tensegrity Obrazek 9: tensegrity Obrazek 7: tensegrity

Obrazek 10: Kenneth Snelson, Needle Obrazek 11: Kenneth
Tower, 1968 Snelson, Needle
Tower Il., 1969
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5 PROCES TVORBY

5.1 PRVNi NAPADY, NAVRHY A MODELY

FindIni podobé diplomové prace predchazelo mnoho ndpadd a variant
provedeni. Nemyslim si, Ze by bylo duleZité zde tyto navrhy podrobné
popisovat.

Prvni napady, které se po cestach za Santiniho stavbami zrodily, jednotila
idea zapracovani nasledujicich motiv(: tocité schodisté a jeho prlhled, klenby ze
vzorcl pozdni gotiky variujici hvézdicové a jiné paprscité tvary, zrcadla (jako
vodni hladiny), symbol hvézdy, kruhu, pétiuhelniku, sférického trojuhelniku,
spirdly a dalSich geometrickych a jinych krestanskych nebo Cciselnych
(kabalistickych) symbold.

Dllezité pro mé bylo zachovani zminéné centrality (stfedu) a svétla, a také
dalsSich charakteristickych prvk(, jako je linie, kfivka, fdd a v neposledni radé

puadorys ze sité kruznic.

5.2 KONCEPT A POSTUP PRACE

5.2.1 IDEA - VYCHOZi BOD PRACE

Idea mé diplomové prace vychdzi z analyzy pudorysného vykresu Santiniho
poutniho kostela. Pfi jeho prlizkumu mne zaujala zmét vzajemné se protinajicich
kruznic. Na prvni pohled se pldorys zdal jako ni¢im nefizeny chaos car. Pfi
detailnéjSim prozkoumani jsem ovSem zjistila, Ze onen chaos v sobé obsahuje
dokonaly rad, systém a logiku. Rozméry a pocet kruznic a mista, kde se kruznice
protinaji, vSe mélo ve vztahu k tvaroslovi kostela své opodstatnéni. Kazda linie
zde méla svou funkci. Santiniho konstrukéni principy mne uchvatily a staly se

vychozim bodem pro mou diplomovou praci.
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Zaujal mne také moment, kdy je divakim poskytnut esteticky zazitek
z hotového dila, ovSem cesta, skrze kterou byl zkonstruovan, mu zlstava, pokud
neni s pldorysnymi nadkresy sezndmen, skryta. Tuto myslenku jsem se rozhodla
prenést i do své prace.

Dalsi moment urcujici podobu kostela (a mé préce) je prvek invence , hvézdy

uprostred hvézd”.
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Obrazek 13: geometricka osnova vytyceni pidorysu stavby Obrazek 12: padorys kostelu s ambitem

5.2.2 ZAVESNA INSTALACE

Zminény pUdorysny ndkres jsem zacala
rdznymi zplQsoby zpracovavat.

Z pldorysu jsem vybrala pét kruznic,
které jsem (pomysiné) rozdélila na deset
palkruhlG. Praci jsem chtéla pojmout jako
prostorovou zavésnou instalaci, a tak jsem

zacala pracovat s vizi, ve které by figurovalo

Obrazek 14: prace s pudorysem
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pét objektl sestavenych ze zminénych pllkruhl. Ty by pak byly spiralovité
zavésené v prostoru tak, aby po jednom otoceni opsaly kruh. Spiralu jsem chtéla
pouzit zdamérné a odkdazat s ni k toCitému schodisti — dalsimu typickému rysu
Santiniho architektury.

Zavésnou instalaci jsem chtéla zvolit kvlli momentu, ktery nastava vidy,
kdyz ¢lovék vstoupi do prostoru kostela a zvedne hlavu vzhru...

Do instalace jsem se snazila néjakym zplisobem zakomponovat i symbol
hvézdy. K tomu mi pomohl zminovany konstrukéni princip tensegrity, ktery jsem
vyuZila pro tvorbu objekt(. Podatilo se mi tak symbolicky propojit prvky barokni
a soucasné architektury. Pét horizontalné poloZzenych pllkruhl jsem tedy
doplnila péti palkruhy vertikalnimi tak, aby tvofily pét dvojic. Koncové body
pulkruh( jsou spolu vzdjemné propojené nylonem. Z linii tvofenych nylony tak
vznikly ctyrstény. Pokud by byla instalace pozorovana z mista, které by se
nachdzelo na zemi ve stfedu instalace, spojily by se pozorovateli (horizontdlné
polozené) pllkruhy do fragmentu Santiniho pldorysného ndkresu. Nylony by
z tohoto mista zase znazornovaly péticipou hvézdu (jelikoz by kazdy objekt
znazornoval jeden cip hvézdy). Pracovat jsem tedy chtéla nejen s propojenim
novych a starych architektonickych prvkd, ale i s myslenkou skrytych informaci
(tajemstvim a prekvapenim). Pokud by totiZz divak obchazel instalaci, splet
palkruhG a car z nylont by nedavala smysl a tvofila pouze chaotickou zmét.
V momenté, kdy by se divdk zastavil pod instalaci presné v jejim stfedu (pfi
pohledu nad sebe), jednotlivé prvky instalace by se opticky spojily do zminénych
tvarU a obrazcu a ukdzaly by divédkovi ,,skryté” tajemstvi.

Vzidy tfi vybrané nylony (tj. hrany) z kazdého c¢tyrsténu jsem chtéla natfit
fluorescenéni barvou tak, aby se vprihledu spojily a vytvofily cip hvézdy
(trojuhelnik), ktery by se ve tmé rozzafil jako hvézda na nebi. Zmifnovany zplsob
natfeni fluorescencni barvou nebyl dostacujici. Po selekci dalSich moZnych
materialovych variant jsem se nakonec rozhodla zvolit elektro-luminiscen¢ni

kabel.
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K docileni vysledného tvaru hvézdy v prihledu instalace, bylo nutné pocitat
svlivem linearni perspektivy. Jednotlivé, stejné velké objekty, umisténé
v rGznych vyskach, by ze zemé pusobily rozdilné - kazdy by mél jinou velikost a
k propojeni do poZzadovaného tvaru by nedoslo. Bylo zapotfebi spocitat, o kolik
se musi kazdy jednotlivy objekt s pfribyvajici vySkou zvétsit, aby doslo
k pozadovanému efektu propojeni. Dohodla jsem si proto schizku s pani
Mgr. Zuzanou Stauberovou z Katedry matematiky, kterd mi pozadované velikosti
propocitala. Rozméry objektl jsou pfimo Umérné a zavislé na vysce od zemé,
respektive od vysSky oci pozorovatele. Pokud bych chtéla byt maximalné
disledna, prizplsobovala bych perspektivé i silu materidlu pouZitou na
jednotlivych objektech.

Nalezeni vhodného mista pro realizaci bylo jednou z nejvétsSich prekazek.
Pfemyslela jsem o moZnosti instalace v prostoru nékterého centralniho
barokniho kostela nebo kaple (v ideadlnim ptipadé pfimo od architekta
Santiniho). Nakonec jsem vhodny prostor nasla v opusténé zchatralé kapli
sv. Jana Nepomuckého nedaleko obce Loreta na Klatovsku. Kaple je idealni svou
centralni dispozici, umisténim na kopci vlese, svym zasvécenim Janu
Nepomuckému a geniem loci. Kaple ma propadlou stfechu a ve stropé se tak
nachdazi kruhovy otvor, ktery vytvari idedlni prihled do nebe. Nachazi se zde
vsak uZ jedna instalace. Je to land-artovy projekt spoluzacky socharky
BcA. Kristyny Kuzvartové, ktera socharsky zpracovala podlahu kaple. Kristyna
s invenci mé zavésné instalace souhlasila. Obé prace by k sobé ladily a nijak se
vzajemné nerusily, spiSe naopak. [pfiloha 7]

Plati vSak uslovi, Ze papir snese vSechno. Po fadé konzultaci a navstévé
mista jsem zjistila, Ze zavésSeni objektl(, ve znacné ponicené kapli, by bylo
z technickych dlivodl obtizné proveditelné. Mimo povoleni od ufadid bych
musela také v kratkém case sehnat i architektonickou podporu. Na provedeni
takto logisticky naro¢ného projektu jsem bohuzel neméla dostatek casu ani

financi.
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Z vyse zminénych dlvodl jsem musela tuto rozpracovanou ideu opustit.
Projekt jsem si vSak pfipravila jak v technickych vykresech, tak ve vizualizacich a

modelu 1:10 a nechdvam ho v této podobé pro moznou budouci realizaci.

5.2.3 INSTALACE NA ZRCADLECH

Z predchozi ideje jsem si ponechala jadro konceptu i formu jednotlivych
objektll a vymyslela jsem novou variantu instalace, kterou jsem nazvala
Santiniho hvézda.

V ni jsou vSechny objekty stejné velké a jsou umistény na zrcadlové plose
tak, aby vytvorily tvar péticipé hvézdy. Spolecné s objekty se v zrcadlové plose
promita i nebe. Tim je docileno symbolického spojeni nebe a zemé. Pouzitim
zrcadel byl také opticky prohlouben prostor.

Stejné jako v pripadé zaveésné instalace, byla i pro instalaci na zrcadlech
dllezitd vazba na konkrétni prostor. Vysnénym mistem by byl prostor (areal)
pfimo nebo v blizkosti nékteré ze Santiniho staveb. Mohlo by tak dojit
k zajimavé interakci dél.

Na vyhleddni a domluveni umisténi instalace do odpovidajiciho prostoru
jsem ovSem nedisponovala potfebnym mnoZstvim c¢asu, energie a zejména
manazerského know-how. Instalaci jsem se tak, pro potfeby vystavy, rozhodla
(docasné) usadit na terasu budovy FDU Ladislava Sutnara.

Ze zminéného duvodu prozatimni absence vhodného prostoru je technické
feSeni ukotveni instalace pouze provizorniho charakteru. Kone¢na podoba

ukotveni by byla pfizpGsobena lokalnim podminkdm daného mista.

5.2.4 VYROBA OBJEKTU

Kovové kostry objektl jsem si nechala vyrobit. Objekty jsem nejprve chtéla

nechat zhotovit z ohnutych nerezovych trubek, jelikoz by mi zajistily odolnost
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vlci klimatickym zménam. Nakonec jsem se v3ak rozhodla pro mosaz, nebot
svoji zlatavou barvou vice koresponduje s estetikou barokniho slohu.

PUlkruhy jsem dala vyrobit z ty¢oviny. Do koncu ty¢i jsem si nechala vyvrtat
diru a udélat zavit, a do stfedu navrtat dvé protilehlé dirky. Dale jsem si nechala
vysoustruzit mosazné Srouby s kulatou hlavou, presné v priiméru tyce a zavitu.
Srouby slouZi, jako Gpony pro nylony. Hotové ty&e a $rouby jsem si pak dohladka
obrousila a nastfikala matnym bezbarvym lakem. Z vyrobené mosazné stézejky
jsem si narezala jednotlivé malé casti, které slouzi jako svorky pro upevnéni

nylon{ na zmiriované Srouby.

5.2.5 SPERKY - OBJEKTY

Praci jsem doplnila sérii Sperkd - objektl, které koncepcné a vizudlné

odkazuji k mé instalaci a k architektovi Janu BlaZejovi Santinimu - Aichelovi.

Prvni série Sperk(l vznikla principem ftetézeni jednotlivych dilG tvarové
vychdzejicich z objektl pouzitych vinstalaci. Tyto identické segmenty jsem
vyrobila z mosazného dratu a mezi sebou propojila nylonem.

Ke spojeni jednotlivych pllkruhl jsem princip tensegrity, kvali malému
rozméru, nevyuzila, ale propojila jsem je mezi sebou pfipajenym rovnym
mosaznym dratem. Z jednotlivych segmentld jsem vytvorila malé objekty
nositelné jako Sperky a nahrdelnik, ktery jsem opatfila zapinanim. Vse jsem pak
nechala pozlatit. Ndhrdelnik svym poctem segmentli odkazuje k deseticipé
hvézdé v pldorysu ambitu kostela na Zelené hore, takze i v objektech - Spercich

je patrna Ciselna symbolika.

Druha série $perkd vychazi taktéi z analyzy pldorysu Zdarského kostela.
Padorys kostela jsem rozvrstvila do nékolika dil¢ich pland kruznic. V jednotlivych

planech jsem pak pfimkami propojovala vidy kazdé dvé protinajici se kruznice
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mezi sebou. Vznikly tak zajimavé kresby, které mi pfipominaly hvézdy. Tyto
kresby jsem opét rozvrstvila do samostatnych kruznic. Kazda kruznice obsahuje
fragmenty linii z plvodni kresby. Tyto linie jsem se rozhodla vyryt do
transparentniho plastu vyfiznutého do kruhového tvaru. Vzniklé minimalistické

broZe jsou zapasované do kruhové obruce osazené zapinanim.

Obrazek 15, 15a: fragment z pladorysu kostela + kresba autorky

Obrazek 16: rozvrstveni fragmentu z pudorysu - kresby brozi
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6 TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

V jednotlivych ¢astech své diplomové prace jsem pouzila rlizné materidly
a technologie.

Cést nazvanad instalace Santiniho hvézda je sloiend zplochy zrcadel,
mosaznych tyc¢i, soustruzenych mosaznych Sroubkl a rucné zhotovenych
mosaznych svorek. Dale byl vtéto praci pouzit rybarsky nylon (vlasec). Na
mosaznych tycich byla zajisténa rezistence vici venkovnim vlivdm povrchovou
Upravou lakovanim bezbarvym matnym lakem. Povrch mosaznych Sperk( jsem
nechala pozlatit v galvanizovné.

Plastové broze byly vyfezany z plastl (perspex) a nasledné poryty. Pro jejich
uchyceni a systém zapinani jsem pouZila ru¢né tahany pakfongovy drat,
vlastnoruéné vyrobené pakfongové stézejky (trubicky) a jehlu z nerezové oceli.

V praci bylo pouzito tvrdé i mékké pajeni, obrabéni za studena (vrtdni,
soustruzeni, protahovani, fezani, pilovani, brouseni, valcovani) a povrchové
upravy formou galvanizace a lakovani. O jednotlivych materidlech a nékterych

technologiich pojednavaji nasledujici kapitoly.

6.1 MATERIALY

6.1.1 MOSAZ

Mosaz je slitina médi a zinku. Méd' byva v mosazi zastoupena z 64 az 72%,
zinek pak z 36 az 28%. Tento pomér zajistuje mosazi zlatozlutou barvu. Diky
svym chemickym, fyzikalnim a estetickym vlastnostem je mosaz hojné uzivanym
kovem v bizuternim prdmyslu a v mnoha dalSich prlmyslovych odvétvich.
Hustota mosazi se pohybuje vrozmezi od 8400 az 8700 kg.m™. Teplota tani
mosazi se pohybuje od 850 do 920 °C.

Jednotlivé slitiny mosazi jsou oznaCovany pismeny Ms a cislem urcujicim
procentudlni podil mosazi ve slitiné. Jako pfiklad nejznaméjsich slitin bych
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uvedla Ms 60, Ms 63, Ms 67, Ms 68 a Ms 70. Kazda slitina ma jiné vlastnosti,
které jsou urcujici pro zpUlsob pouziti pti priimyslové vyrobé.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Mosaz, 20. 4. 2015), (Taubl a kol., 1989)

6.1.2 PAKFONG

Pakfongu se také fika niklova mosaz, nové stfibro, alpaka ¢i bild mosaz. Jak
je z nékterych nazvl patrné, jde o mosaz obohacenou o treti kov, kterym je nikl.
K primyslovému poufZiti slitiny se nejcastéji pouzivd procentualni pomér: 65 %

médi, 18 % niklu a 17 % zinku. (http://cs.wikipedia.org/wiki/Alpaka (slitina), 20.

4.2015)

Nikl propGjcuje pakfongu stfibfitou barvu, ktera tuto slitinu od Zlutych
mosazi vzhledové odliSuje. Nikl vytvrzuje slitiny, a tak je pakfong nejobtiznéji
obrobitelnou slitinou médi. Hojné je pouzivdn v bizuternim prdmyslu. Velmi

Casto byva galvanicky postfibfovan.

6.1.3 PLAST

Pojmy plasty, plastické hmoty nebo umeélé hmoty, , 0znacuji fadu syntetickych

“?4 Plasty se déli podle nékolika

nebo polosyntetickych polymernich materidld.
klich. Nejzakladnéjsi typy déleni jsou dle pouzitého monomeru, zpracovatelnosti
po ohrati (termoplasty, reaktoplasty), ¢i podle dopadu na Zivotni prostfedi (plné

syntetické, polysyntetické). (http://cs.wikipedia.org/wiki/Plast, 20. 4. 2015)

PLEXISKLO

Ve své praci jsem pouzila Polymethylmethakrylat, zndmé;jsi pod nazvem

vvvvvv

** Plast. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-,
23. 4. 2015 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Plast
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a naprostd bezbarvost i v tlustych vrstvdch.“> Tento materidl vzhledové
pfipomina sklo, ale vradé vlastnosti se od néj lisi. Vyhodna odliSnost spociva
v jeho vyrazné mensi hmotnosti. Nevyhodou poté je velice nizka tvrdost a z ni
vychdzejici Spatnd odolnost vi¢i mechanickému poskozeni. Prace s plexisklem
tak vyZaduje zvySenou pozornost. Snizit riziko poskozeni povrchu mlzeme tim,
Ze povrch zakryjeme odstranitelnou fdlii.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Polymethylmethakryl%C3%A1t, 20. 4. 2015)

NYLON
DalSim materidlem z plastické hmoty, ktery jsem v praci pouzila, byl nylon.

“26 Kromé

»Nylon je oznaceni pro skupinu syntetickych polymeru, termoplastd.
bizuterniho pridmyslu nasel tento produkt uplatnéni napfiklad v rybafstvi nebo
jako material pro vyplet tenisovych raket. Vyhodou nylonu je jeho pevnost
vtahu. V odvétvi Sperkafstvi se rGzné tipy nylonl pouZivaji pro zavésSovani
exponatd pfi instalacich vystav.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Nylon, 20. 4. 2015)

6.1.4 ZRCADLO

Obecné je pojmem zrcadlo mysleno rovné rozhrani materidl( s rlznym
indexem lomu. Obvykle jde o sklenény hladky povrch, ktery je z jedné strany
natfeny reflexnim materidlem. Do své prace jsem pouzila zrcadla sklenéna,
zjedné strany potazena kovem. Jsem presvédCena, Ze zrcadla jsou béznou
soucasti nasi kazdodennosti, a tak bych se jejich popisem v této praci vice

nezabyvala. (http://cs.wikipedia.org/wiki/Zrcadlo, 20. 4. 2015)

% polymethylmethakrylat: vlastnosti. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 9. 4. 2015 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Polymethylmethakryl%C3%A1t

2% Nylon. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001-,
29. 8. 2014 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z: http://cs.wikipedia.org/wiki/Nylon
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6.2 TECHNOLOGIE

6.2.1 SPOJOVANI

PAJENI

Pajeni je operace radici se do kategorie spojovani. Pfi pajeni vznika za
pomoci roztaveného kovu pevny spoj. Pajka (roztaveny kov) musi mit vzdy nizsi
bod tani, nez spojovany material. Pajeni délime do dvou kategorii, mékké a
tvrdé. (Taubl a kol., 1989)

Pro mékké pdjeni se pouzivaji rizné druhy cinovych a specidlnich pijek,
jejichZ bod tani nepresahuje 450 °C. Pro tvrdé pajeni se pouziva Sirsi Skala pajek.
Jejich spole¢nou vlastnosti je bod tani vyssi nez 450 °C.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C3%A1jen%C3%AD, 20. 4. 2015)

Pajky existuji vrlaznych formach: plech, kasickové pdjky, praskové pajky,
tyCové pajky... Pfi pdjeni je vidy nutné pouzit tavidlo. U mékkého pajeni se
pouziva tavici kyselina, u pajeni tvrdého slouzi jako tavidlo vétSinou borax.

V mé praci jsem pouZzila jak pajeni mékkeé, tak pajeni tvrdé.

6.2.2 OBRABENI

V této praci bych se o technikdch obrabéni kovl nerada rozepisovala.
Myslim, Ze pro Ctendarovu orientaci zcela postaci pouze strucné charakteristiky
v praci pouzitych operaci. Obrabéni jde rozdélit do nékolika kategorii.
Nejcastéjsi z nich je déleni na obrabéni rucni a strojni. Dale poté na obrabéni

tradi¢ni (napf. tfiskové) a netradi¢ni (napfr. laserovym paprskem)

TRISKOVE OBRABENI:

Rezani
ZpUsob oddélovani materialu. Pfi praci s kovem se ve Sperkafrstvi k fezani

pouziva nejcastéji list pily na Zelezo anebo list lupénkové pilky. Dnesni
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technologie ovsem nabizi i moznosti fezat vodnim paprskem, Ci laserem. V. mé
praci jsem pouzivala tradicni techniky fezani zaloZzené na principu vzniku tfisek.

(Taubl a kol., 1989)

Vrtani
PFi vrtani dochazi k oddélovani materialu feznym tocivym pohybem. Jako

nastroj slouzi vrtak. Vrtat Ize jak ru¢né, tak za pomoci vrtacek stojanovych.

Pilovani

Zakladni funkci této operace je odstranit prebyte¢ny materidl. Operace je
zalozena na rozdilnych tvrdostech materidld, kdy tvrdost pracovniho nastroje
(pilniku) musi byt vzdy vétSi, nez tvrdost opracovdavaného kovu. Pilovanim
dodavame vyrobku pozadovany tvar a vyhlazujeme, ¢i zdrsniujeme jeho povrch.

(Taubl a kol., 1989)

Smirkovani
je zaloZzeno na identickém principu jako predchazejici operace. Smirkovanim
dochdzi ke konecné Upravé povrchu. Nastrojem byva smirkovy papir rlizné

zrnitosti. (Branis a kol., 1979)

6.2.3 TVARENI

Protahovani

Cilem protahovani je zména tvaru materidlu. Pfi této operaci se zvétsuje
délka a zmensuje tloustka materidlu. Protahovani se nejCastéji provadi
skrz ocelové privlaky. Velikost otvoru vidy urCuje velikost protazeného
materialu. Pfed protahovanim je nutno vzdy materidl vyzihat a prlvlak je nutno

namazat olejem. (Branis a kol., 1979)
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Staceni

Material, nejcastéji plech, ¢i drat, se pfi staceni formuje do potfebného
tvaru. Pfi této praci se Casto pouzivaji klesté, svérak, ocelové kénusy a jiné
pomocné nastroje. Mékké a dobre vyzihané kovové materidly lze tvarovat,
ohybat a stacet v ruce, bez uziti jakychkoli ostatnich nastroju.

(Branis a kol., 1979)

6.2.4 TEPELNE ZPRACOVANI

Zihani
»Mechanickym opracovdvdnim materidli dochdzi v jeho vnitini strukture

k urcitym zméndm krystalické stavby.“?’

Vnitfni napéti opracovavaného
materialu, vzniklé béhem procesu opracovavani snizujeme zihanim. Pfi této
operaci se materidl zahfivda za pomoci plamene. Po vyzihani na potrfebnou
teplotu dochazi k prudkému zchlazeni ve vodé, nebo v olejové |azni. Po dobre
provedeném zihani je Zihany material mékci a snaze obrobitelny.

(Branis a kol., 1979)

6.2.5 POVRCHOVE ZUSLECHTOVANI KOVU

6.2.5.1 GALVANIZACE

Pfi galvanickém pokovovani (galvanizaci) se vyuzZiva stejnosmérného
elektrického proudu. S jeho pomoci se dosahuje vylu¢ovani kovl z roztoku na
pokovované predméty. Proces se déje v galvanické 1azni (obsahujici solny roztok
kovu, kterym pokovujeme), do které je ponofena anoda (obsahujici kov kterym
pokovujeme) a katoda, na kterou se umistuje predmét, jez ma byt pokoven.

,lonty kovu se v roztoku pohybuji v elektrickém poli tak, aby vytvarely povlak na

7 BRANIS, Antonin, Jaroslav JAMBOR a Jaroslav KUS. Technologie pro 1., II. a lll. roénik OU a US: Ucebni
obor zlatnik a klenotnik. 3. vyd. Praha: Statni pedagogické nakladatelstvi, 1979, 128 s. (s. 22)
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elektrodé.”*®

Galvanickym pokovenim vznika na pokoveném predmétu tenka
ochranna vrstva. Galvanizace se ve Sperkafstvi provadi jak z divodu vylepseni
estetickych vlastnosti predmétu, tak k zvySeni odolnosti jeho povrchu.

(http://cs.wikipedia.org/wiki/Galvanick%C3%A9 pokovov%C3%A1n%C3%AD,

20. 4. 2015), (Taubl a kol., 1989)

6.2.5.2 DALSI MOZNE METODY ZUSLECHTENI POVRCHU KOVU

At uz z dlvodu rezistence vici chemickym procestim, fyzické namaze, ci
pouze z estetickych ddvod(, lze zuslechtit povrchy kov( dalSimi metodami.
Mimo elektrolytického galvanizovani lze povrchy také lakovat, piskovat, brousit,
smaltovat a leStit. Nemyslim si, Ze pro tuto praci by bylo dllezZité rozepisovat se
o jednotlivych operacich detailnéji a jsem presvédcena, Ze c¢tenarovi plné

postaci pouze predchazejici vycet.

*® Galvanické pokovovani. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-, 11. 7. 2013 [cit. 2015-04-23]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Galvanick%C3%A9 pokovov%C3%A1n%C3%AD

40


http://cs.wikipedia.org/wiki/Galvanick%C3%A9_pokovov%C3%A1n%C3%AD
http://cs.wikipedia.org/wiki/Galvanick%C3%A9_pokovov%C3%A1n%C3%AD

7 POPIS DILA

7.1 INSTALACE ,,SANTINIHO HVEZDA“

Instalace Santiniho hvézda se sklada z péti objektl umisténych na zrcadlovou
plochu o rozméru 9 m?. Kazdy z objektt je sloZzen ze dvou pulkruh( (o priméru
80 cm) zhotovenych z mosaznych ty¢i o sile 8 mm. Pulkruhy k sobé mifi
otevienou stranou a jsou na sebe kolmé, pricemi jeden z pllkruhl je vidy
v horizontalni, druhy ve vertikalni pozici. Uprostied jsou pUlkruhy spojeny 20 cm
dlouhym nylonovym vldknem. VSechny strany palkruhl jsou vzdjemné
propojeny nylonovymi vlakny a tvofi tak hrany ¢tyrsténu. Nylony jsou zajistény
mosaznymi svorkami a k ty¢im pfimontovany za pomoci Sroubl, umisténych na
koncich pulkruhd. Instalace je umisténa na zrcadlové ploSe sloZzené z deviti

zrcadel, z nich? kaZdé ma rozmér 1 m?.

7.2 SPERKY - OBJEKTY

Série vytvorena z mosaznych dratl se sklada zjednoho nahrdelniku, t¥i
objektl — Sperk(i. VSechny Sperky jsou sestaveny z identickych komponentd,
které jsou vytvorené vidy ze dvou do sebe kolmo zasunutych pualkruh(, ve
stfedu vzdjemné propojenych dratem. Primér vSech pulkruhl je 5 cm a sila
dratu, ze kterého jsou vyrobeny, je 1 mm.

Nahrdelnik je sloZzen z deseti komponentl vzajemné provadzanych nylonovym
vlaknem. Mezi prvnim a desatym komponentem je zapinani feSené
z mosazného krouzku a tycky.

Objekt — broz / prsten €. 1 je slozeny ze dvou komponentd. Ty jsou k sobé
svazany nylonovym vldknem tak, aby svdzané horizontalné polozené pllkruhy
opisovaly kruh.

Objekt - broz €. 2 je tvorena tfemi komponenty, opét vzajemné provazanymi
nylonem. Komponenty jsou ksobé otoCeny tak, aby vertikdalné polozené
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pulkruhy smérovaly svym obloukem konkavné do stfedu objektu. Horni konce
vertikdlné poloZenych pulkruhd, jsou vzajemné provazané nylonem. Dolni konce
se od sebe rozebihaji.

Objekt - broz €. 3 je sloZzena z péti komponentli. VSechny horizontalné
polozené pulkruhy sméruji téz svym obloukem do stfedu a pulkruhy vertikalni
jsou naopak konvexni - tedy vypouklé ze stfedu ven. Horni i dolni konce
vertikalnich puUlkruh( jsou provdzany nylonovym vidaknem. Broz tak pfipomina
kulovity objekt. Zobjektu vybihajici konce horizontalnich pUlkruhl jsou
provazané nylonem a tvofri tak pétiuhelnik.

K provazani konct pllkruht nylonovym vldknem doslo u vsech Sperk(l. Pocet
pravlakd se u jednotlivych typU brozi ¢i ndhrdelniku lisi.

Ke vSem mosaznym objektlm - Sperkdim (€. 1, ¢. 2 a €. 3) ndleZi i nerezové
jehly zakonlené mosaznou stéZejkou. Jehla neni pevnou soucdsti Sperkd.
Mosazné sperky tedy funguji stejné dobre v podobé malych objektl / vystavnich
exponatd, tak i jako ,nositelné“ Sperky.

Soucasti série jsou jesté dva objekty, které jsou sestaveny z razné velkych

vysekl kruznic.

Broze z perspexu

Série Sperkd z 2 mm silnych perspexovych kol (o priméru 8 cm) se sklada
ze Sesti brozi. Z jedné strany poryté kruhy z ¢irého priihledného plexiskla maji na
stranach zhotovenu drazku. V ni se potkavaji dva pakfongové dratky jejichz
konce jsou smotané a zakryté pakfongovou stézejkou (trubickou). Z jednoho
konce je zhotoven uchyt pro zapinani, do druhého konce je umisténa nerezova
jehla. Na kazdém kole je vyryt jiny dekor. Vyryté dekory vychazi ze Sanitniho

pudorysnych nakresu.
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7.3 MODEL INSTALACE ,,SANTINIHO HVEZDA“ NA ZRCADLE

Konstrukéni princip, pofet komponentl a materidl modelu je identicky se
samotnou instalaci. Model je zhotoven v méfitku 1:8. Méni se zde tedy pouze
rozméry a zpusob uchyceni nylon(. Zrcadlova plocha je z jednoho kusu zrcadla o
vymeére 40 x 40 cm. Prmér pulkruh( je 10 cm a sila materidlu je 1,5 mm.
Jednotlivé Casti (objekty) jsou mezi sebou svazany nylonovym vldknem.

Model lIze umistit kolem krku. Z objektu se tak prostfednictvim interakce

s télem stava Sperk.

7.4 MODEL ZAVESNE INSTALACE

Model zavésné instalace je zhotoven z bilé sololitové ctvercové desky o
rozmérech 50 x 50 cm, do niz jsou podle pfedem narysovaného pldorysu
instalace vyvrtané dirky, kterymi jsou provleceny nylony, na nichzZ jsou postupné
zavéSeny jednotlivé sestupné se zmenSujici objekty. Vzddlenost mezi
jednotlivymi objekty je stejna (5 cm). Priimér nejvyse polozeného pulkruhu je
18 cm a kazdy dalsi objekt se v priméru svého pllkruhu zmensuje o 2 cm, takze
nejnize polozeny objekt (nejblizsi k pozorovateli) ma primér pllkruh( 10 cm.
Jednotlivé modely objektl jsou vyrobeny identickym zplsobem, jako objekty

pouzité na model predchozi popisované instalace.
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8 PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

Nevim zda-li je moment vyuziti konstrukéniho principu tensegrity ve Sperku
dostatecné inovativni, aby se dal oznadit za pfinos pro cely obor. Pro mne
osobné byl pfinosny zejména v procesu uceni se za pouZziti praxe, kdy jsem
dostala moZnost se s fenoménem tensegrity seznamit a vztah napéti a tlakd, pro
tento konstrukéni princip charakteristicky, pfi realizaci blize nastudovat.

Pokud se samotné vychodisko reSené problematiky neda pokladat za
pfinosné, doufam, Ze bude pro divaky a ¢tenare aspon podmétné a zajimavé.
Myslim, Ze prinosny muze byt také racionalni zplUsob fesSeni problematiky se
silnym duchovnim charakterem.

Zamérim-li se konkrétné na obor kovu a Sperku, vidim prinos prace (jeji ¢asti
tykajici se instalace Santiniho hvézda) ve schopnosti vyuzit Sperkarsky pristup k
praci pfi realizaci rozmérnéjSich objektld. Myslim, Ze pokud by préci realizoval
nékdo, kdo neprosel Sperkarskou prlapravou, nezachazel by pfi teSeni

konstruktivisticky pojatého objektu tak viditelné k otazce estetiky detailu.
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9 SILNE STRANKY

Obsah kapitoly Silné strdnky se do znac¢né miry prekryva s pfedchazejici
kapitolou Prinos prdace pro dany obor. Nechtéla bych se opakovat, a tak bych,
mimo v pfedchozi kapitole popsanych pfinosu, vyhodnotila jako silnou stranku
dila i spInéni vyty€enych cild.

Pfinos prace vidim hlavné ve vlastnim posunu, ktery mi samozfejmé tato
zkuSenost prinesla a v cestach, které jsem diky této realizaci a praci samotné,
pro sebe nalezla. Rada prekracuji ,vlastni” hranice a presvédceni, se kterymi se
Casto v pocatcich prace potykam, a znovu presvédcuji sama sebe a snad i své
okoli o smyslu svého snazeni. Jsem rada, Ze diky otevienym moZnostem a nové
nalezenym cestam se tyto mé pomysiné hranice znovu posunuly a diky tomu se

mi otevrel novy pohled na vlastni tvorbu a jeji pokracovani.
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10 SLABE STRANKY

Slabé stranky, které si plné uvédomuji, se tykaji volby materialG pro
venkovni instalaci ne pfilis vhodnych.
Zrcadla, ktera jsem chtéla pouzit kvytvofeni zminované plochy, skryvaji
technické uskali. Pokud se dostane voda mezi sklo a kovovou vrstvu (hlinik,
stfibro), projevi se postupem casu efekt takzvaného oslepnuti zrcadla, kde se na
zrcadle vytvori ¢erna mista nebo stiny, které zpUsobi ¢astecnou nebo Uplnou
ztratu jeho funkcénosti.

Zrcadla bych mohla nahradit leSténym nerezovym plechem, zrcadlovou félii
nalepenou na néjaky rovny povrch (sklo) nebo pouzit zrcadlo plexisklové.

Zminéné alternativni varianty vSak byly mimo mé financni moznosti a ¢ast z
nich se odviji od kone¢ného mista ukotveni, které se mi z jiz popsanych divod(

nepodafilo zajistit.
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12 RESUME

Dissertation named JEWEL — OBJECT / OBJECT — JEWEL with subtitle SANTINI, is
patterned on creation, thinking and life philosophy of famous baroque architect Jan
BlaZej Santini - Aichel. Programme of this thesis is study of mutual relations between
jewel and object, framed by geometry theme and inspired by work of this important
architect.

Theoretic part of this dissertation besides summary of author’s previous work
makes an effort to briefly map life and architectonic thinking of this prominent Czech
artist. Main attention is based on pilgrimage church of Saint John of Nepomuk on
Zelend hora in Zd4r nad Sazavou. Other themes of this thesis are construction
principles of tensegrity and transformation of thinking about contemporary jewel in
second half of twentieth century. Practical part of this thesis is reaction to creation
process and work of Jan BlaZzej Santini — Aichel. The main motive of the thesis is ground
plan of pilgrimage Church of Saint John of Nepomuk on Zelend hora in Zdar nad
Sdzavou. There are several realizations patterned on concept and shape of Santini's
work. They could be divided into three groups: installation “Santini's star” on mirror
area, series of gold plated brass jewels and objects and of series of plastic brooches.
There are also attached visualizations and model of original unfinished and never
realized idea of “suspension” installation intended for ruins of chapel of Saint John of
Nepomuk near the Loreta village in Klatovy district.

Installation and series of brass jewels and objects symbolically connects modern
and baroque architecture (present and past). It's done by combinations of linear
fragments from Santini's ground plans, which are converted from flat surface to three-
dimensional space by the construction principle of tensegrity. Series of plastic brooches
also process fragments of Santini's ground plans, but it's focused on circles and on their
hidden mysteries.

Theme of mysteries and hidden information is another unifying element of
whole thesis. There was also used numerical symbolism during realization, which was
one of crucial subjects in Santini's pilgrimage church of Saint John of Nepomuk and his
other work. Other subjects which were significant for Santini's work such as centrality

and light also weren’t omitted.
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PRILOHA 1:
Mé dosavadni dilo v kontextu specializace: Pfedchozi prace: MESTO?*

 Foto: Marek Rebrog, (archiv autorky)
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PRILOHA 2:
Mé dosavadni dilo v kontextu specializace: Pfedchozi prace: TROFEJ*

PRILOHA 3:
Mé dosavadni dilo v kontextu specializace: Pfedchozi prace: KONEC SVETA®

*° Foto: Marek Rebros, (archiv autorky)
*! Foto: Jana Cerna, (archiv autorky)
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PRILOHA 4:
Mé dosavadni dilo v kontextu specializace: Pfedchozi prace: DRAK*

PRILOHA 5:
Mé dosavadni dilo v kontextu specializace: Predchozi prace: REFLEXE NA LADISLAVA
SUTNARA*®

*? Foto: autorka, (archiv autorky)
** Foto: Alena Korchova, (archiv autorky)
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PRILOHA 6:
Téma a daivod jeho volby: PUVODNI VERZE DP - ROZPRACOVANOST**

PRILOHA 7:
Vizualizace zavésného modelu a fotografie zficeniny kaple u obce Loreta, na
Klatovsku **

** Foto: autorka, (archiv autorky)
% Foto: autorka, (archiv autorky); vizualizace - zdroj autorky
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PRILOHA 8: Fotodokumentace prace®®
a) SPERK — OBJEKT (foto na modelce)

%% Foto: Tomag Poldk, modelka: Renata Ticha (archiv autorky)
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b) SPERK / OBJEKT — produktové foto
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PRILOHA 9: Fotodokumentace obou modeld®’

% Foto: autorka, (archiv autorky)
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PRILOHA 10: Fotodokumentace instalace , Santiniho hvézda

*® Foto: autorka, (archiv autorky)
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