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1 ME DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Predtim, nez jsem nastoupila na Fakultu Designu a Uméni Ladislava
Sutnara, jsem studovala na Gymnaziu Jana Nerudy v Praze. Neméla
jsem v oboru zadné praktické zkuSenosti a vée pro mne bylo nové. O to
vic jsem se proto snazila byt oteviena a vstfebat co nejvic informaci.

Seznameni s technologiemi a principy vyroby obuvi mé naucilo
realistickému pohledu. Zaroven jsem si ale uvédomila, jak je dulezité
neustale hledat nové cesty a posouvat své hranice s kazdym novym
projektem. Experimentovat i za cenu toho, ze to nékdy nemusi vyjit.
Snazim se, aby si ma& prace vzdy ponechala urcitou Cdistotu a
jednoduchost. Minimalismus je mi velmi blizky. Velkou dulezitost pro
mne ma myslenka a pfibéh, ktery za celou praci stoji a je i jejim prvotnim

impulsem.

Obuv Rectangle, kterou jsem vytvofila v prvnim roCniku, byla
inspirovana primitivni vyrobni technologii, kterou si praclovék vyrabél
boty. Hledala jsem zpusob, jak vytvofit obuv z jediného kusu usné a to
mé dovedlo az v vysledné obdélnikové silueté. Pfi tvorbé této prace jsem
narazila na témata a motivy, ke kterym se pak vracim i v nékterych svych
dalSich projektech v€etné bakalarské prace. Stylizace siluety boty nékdy
az do bizarnich podob nebo hledani co nejCistsSi a nejjednodussi formy.

Je pro mne vyzvou zkouSet nové materidly a technologie nebo se
naopak navracet k tém tradicnim, které se snazim reinterpretovat a
zasadit do nového kontextu. Experimentovala jsem s vytvafenim
silikonovych struktur na perforované kuzi nebo jsem pracovala s
technologii vakuovani plexiskla, kterou jsem kombinovala s 3D rucni

vySivkou a proSivanim.



2 TEMA A DUVOD JEHO VOLBY

Z nabizenych témat bakalarskych praci mi bylo nejblizS§i téma ,Mala
kolekce obuvi, kabelek nebo dopliiku, ve které je zakladnim prvkem
motiv, dezén nebo jiny detail. Ponechavalo mi nejvétsi svobodu.
Zaroven pro mne bylo vyzvou, jak zachovat jednoduchost a Cistotu

designu s pouzitim vyrazného prvku.

2.1 Inspirace

Prvotnim impulsem mé bakalafské prace byla reSerse tykajici se ptvodu
a definice pojmu dezénu a ornamentu. Ornament byl plvodné plasticka
neboli reliéfni vyzdoba, kterd byla pfevedena do jasné ohraniCeného
zobrazeni z pfirodnich (rostlinnych nebo zvifecich), geometrickych nebo
mytologicko-folklornich motiva. Jeho funkce je pfedevSim zdobna a
vyvinula se z potfeby Clovéka pokryvat prazdny prostor. Tato obava z
nevyplnéné plochy je nazyvana horror vacui. Dezén ma bliz k textilni
interpretaci. Je to modernéjSi vyraz, ktery nahradil dfive pouZzivany

termin textilni vzor.

Rozhodla jsem se pracovat s motivem.

,Motiv (z angl. motive = pohnutka, podnét) predstavuje ve vytvarném
umeéni prvek obsahujici vytvarnou myslenku. Je pohnutkou, podnicenim
¢innosti, vychodiskem, tedy zakladnim prvkem tématické vystavby dila,

vedouci myS$lenkou &innosti nebo dila a také vnéjsi strankou jeho namétu



a tématu. Pfedstavuje zakladni skladebnou jednotkou jak ornamentu, tak

dezénu.“’

Zaujal mé fakt, ze ornament byl puvodné primarné plasticky, a na
zakladé toho se mym hlavnim motivem stala idea naruSovani pfirozené
siluety boty prostorovym objektem. Tato mySlenka mé& dovedla k
podtématu mé bakalarské prace a tim jsou estetické deformace a upravy
lidského téla.

Lidské télo lze chapat jako nastroj ale zaroven i material a objekt pro
uskuteéfiovani véemoznych lidskych pohnutek. Upravy téla jsou nékdy

povazovany za nejstarsi formu umeni.
,...bylo prvni plochou, prvni sochou, prvnim vytvarnym prostorem...*

DalSim dulezitym inspiraCnim zdrojem mi byla dila nékolika sou¢asnych
vytvarnych umélcu, jejichz primarnim vyrazovym prostfedkem je pravé
lidské télo. (viz obrazova pfiloha). Napfiklad Bart Hess, Lucy McRae,
Nicholas Alan Cope & Dustin Edward Arnold nebo William Farges.

1 HOFER, Alfons. Textil- und Modelexikon. 6. [erweiterte] Auflage. Frankfurt am
Main :A s ¢ h e r Fachverlag, cl988, 583 s, il. ISBN 3-87150-28

2 CAPEK, Josef, Uméni pfirodnich narod(, Praha:Ceskoslovensky spisovatel, 1949



3 CiL PRACE

Rozhodla jsem se vytvofit malou kolekci obuvi, ktera vychazi z inspirace
tradici upravovani a deformovéani lidského téla a z bizarni estetiky
soucasnych vytvarnych umélcu pracujicich s lidskym télem. Protoze
jsem si zvolila obuv, zaméfila jsem se na nohy a chodidla a na to, jak je
vlastné nase kultura vnimda, které casti lidské nohy jsou pro nas
se moje pozornost tedy soustfedila na nart a patu. Deformovala jsem
pfirozenou siluetu obuvi 3D objekty, vychazejicimi ze stylizovanych
zvifecich motiva. Tim jsem se vlastné obloukem zase vratila inspiracné
na zacatek, k puvodu ornamentu. Hledala jsem nové tvarové moznosti
siluety, pohravala jsem si s nadsazkou a bizarnosti. Dulezité pro mne
bylo zachovat Cistotu a jednoduchost obuvi i pfes vyrazny prvek
prostorového motivu. Vlastni bota je proto minimalistickd, témér bezesva
a diky vlastnostem pouzité tfisloCinéné kuzi se obejde i bez vétsiny jinak
nezbytnych konstrukénich prvku. Chtéla jsem, aby bota a prostorové
objekty pusobily jako celek jednotné, ale aby pfesto byla naznakem
patrnd pfirozena silueta chodidla. Jinak by obuv mohla pusobit

neohrabané a téZkopadné.



4 PROCES PRIPRAVY

S pfipravou bakalarské prace jsem zacala uz v zimnim semestru. Kdyz
jsem si po definovani klicovych slov ze zadani tématu dospéla k
podtématu stylizace a narusovani pfirozené siluety pomoci prostorovych

objektl, zacala jsem s reSersi o deformacich a Upravach lidského téla.

4.1 Tradice uprav a deformovani lidského téla

Deformacemi a upravami sveho téla se ¢lovék zabyva od pravéku az do
souCasnosti. Tato tradice se nezavisle objevuje téméF ve vSech
kulturach po celém svété. Pouze nabyva rliznych podob dle konkrétnich
estetickych, spoleCenskych nebo nabozenskych norem dané kultury.
Cela fada lidskych spoleCenstvi povazovala, i z hlediska télesného,
Clovéka za néco nehotového, nedokonalého, co k dosazeni pIiného lidstvi
potfebuje jesté ruzné zasahy do své integrity. Prvnim z ddvodu, pro¢ nasi
predkové upravovali a ménili sva téla, a u mnoha narodu se to zachovalo
i dodnes, je snaha vymanit se z pfirody, odlisit své télo od téla zvifete a
dosahnout tak statutu lidské bytosti. Druhym duavodem, pro¢ clovék
upravoval své télo a dodnes tak cCini, je snaha odliSit se od nékoho
jiného, stat se nékym vyjimeCnym a jedineénym ¢&i paradoxné - stat se
nékomu podobnym. Rovnéz u této varianty se nebrani nicemu a vyuziva
vSech dostupnych moznosti, jak transformaci téla provést. DalSim
pfikladem, ktery Ize vypozorovat i v dnesni ,racionalni“ dobé, muize byt
vytrhavani chlupu, stfihani vlasd a formovani uc€esu, zastfihavani Ci
pilovani nehtd, kdy se Clovék, a¢ nevédomky, stavi do stejné pozice — co

nejvice se odlisit od zvifete.
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Nékteré kultury svij zevnéjSek zase upravovaly za ucelem pfipodobnéni
se ke zvifatum, ktera €asto plnila i roli bozstev. Chtéli naopak s pfirodou
splynout. Tito lidé véfili, Ze pFipodobnénim svého zevnéjsSku k

uctivanému zvifeti ziskaji jeho silu a vyjime¢né schopnosti.

Deformace se mohou tykat pfimo fyzicky lidského téla nebo muize byt
docilovano pozadovaného dojmu napfiklad pomoci oble€eni, které méni
nasi siluetu nebo uCesu a liCeni, které méni vyraz nasi tvare. Pod
pojmem zusSlechtovani a uprav lidského téla muzeme chapat modu
prodlouzenych lebek, deformované nozky cinskych Zen, korzety a
krinoliny, plastickou chirurgii, tetovani nebo i make up. Cokoliv, co méni
lidsky zevnéjSek od pfirozeného stavu.

Transformace téla byly provadény z rlznych pohnutek, napfiklad
nabozenskych nebo ritualnich, mohly byt znakem socialniho postaveni a
symbolem dustojnosti, privilegia nebo jiné vyjimecnosti jedince.

K nékterym Upravdm zase mohly vést zdravotni duvody. Dualezitou roli
ale témér vzdy hral davod esteticky, konkrétni Uprava zevnéjsku byla a je
vnimana jako krasnd, vétSinou ale pouze pro danou kulturu. Tuto tradici
proto nelze jednoznacné povazovat za zdobici, nebot' jednotlivé kultury

nahlizeji na télesné upravy odlisné.

4.2 ,,Shoe fetishism** jako indikator

Protoze jsem chtéla vytvofit kolekci bot, zaméfila jsem se na deformace
chodidel. Zacala jsem proto patrat, které Casti lidské nohy nase kultura

3 Shoe fetishism nebo také retifismus, pojmenovan podle Slechtice Nicolase-Anne Edmé Rétifa,
autora knihy BoZské nozky
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k ,shoe fetishism“ . Tedy erotickému zaméfeni na urcité druhy pfedmétu
(v tomto pfipadé boty) nebo na jisté Casti téla (zde chodidlo). Slovo fetis
je definovano jako kultovni objekt se symbolickym a erotickym
vyznamem, ktery je uctivdn a zbozfovan. Bota je ve fetiSistické

terminologii nazyvana jako ,neZivé prodlouZeni téla**

. Nechtéla jsem ale
vytvaret fetiSistickou obuv. Pouze jsem vyuZila extrémniho pohledu
fetiSismu jako indikatoru, které partie chodidla jsou vnimany jako ty
obuvi nepfirozené vyklene nart a zaroven dochazi k zvyraznéni paty,
kterd je taktéz v nepfirozeném 0hlu a ma budit dojem levitace nad

jehlovym podpatkem.

4.3 Tvorba navrht

Na zakladé reSerSe jsem si urcila partie chodidla-boty, na které se mam
zaméfit. ZaCala jsem modelovat 3D objekty, jejichZ prostfednictvim jsem
si hrala s deformovanim pfirozené siluety boty v oblasti paty a nartu.
Podobu vyslednych objektt jsem hledala modelovanim hlinénych maket
v realném méfitku pfimo na kopyto. Tvarové jsem vychazela ze stylizace
zvifecich motivd. Tim odkazuji na po¢atky ornamentu a zaroven nékteré
primitivni kmeny, které se, na rozdil od vétSinovych tendenci, upravami

svych tél snazili zvifatum pfipodobnit.

Obuv ma pevné dana konstrukéni pravidla, kitera vychazeji z anatomie

chodidla a j& jako designér je musim plné respektovat. Proto, pokud

4 WEISS, Petr, a kolektiv, Sexuologie, Praha, Grada Publishing, a.s., 2010, ISBN 978-80-247-2492-
8
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jsem chtéla pracovat se siluetou boty, musela jsem se zabyvat vnéjSim
prostorem okolo pfirozeného tvaru chodidla. Lidska noha je diky svému
specifickému tvaru vizualné velmi citliva na jakékoliv zasahy proti
pfirozené silueté. Proto jsem pfi navrhovani deformujicich objektl
musela dbat na to, aby obuv pusobila jako celek, ale také aby zaroven
zustala naznakem patrna i pfirozena silueta vlastni boty. Jinak by hrozilo,

Ze obuv bude pusobit tézkopadné a neohrabané.

13



5 PROCES TVORBY A TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

5.1 Volba materialu kozené c¢asti obuvi

Pfes vyraznost prostorovych motivi jsem chtéla zachovat Cistotu a
jednoduchost vysledné obuvi. Vlastni tvar boty bez deformujicich objektu
mél byt co nejvic minimalisticky, kopirujici pfirozeny tvar chodidla, aby
vizualné nenarusoval samotné objekty. Stfihové jsem chtéla dosahnout
eliminace SvU. Zaroven jsem potifebovala, aby bota spolehlivé drzela sv;
tvar i po vyjmuti kopyta. Nakonec jsem proto zvolila tfislo€inénou kizi. Ta
je velmi pevna a hezky drzi tvar. Kdyz se ale namodi, je pfijemné tvarna.
Neni sice tak pruznda, jako jiné typy usni, ale kdyz je za vlhka do
néjakého tvaru zformovana a nasledné vysusSena, uz si dany tvar udrzi.
Umoznuje také konstrukéni experimenty. Napinani je ovSem
komplikovangj$i, hlavné v oblasti Spicky, paty a nartového oblouku. Diky
své pevnosti po vysuseni také nevyzaduje dalsi konstrukéni prvky jako
tuzinky a opatky, nemusi byt tedy opatfena ani podSivkou. Vzhledem k
tloustce usné (2mm) mohly byt i jeji hrany ponechany bez zacisténi.

Jak napovida néazev, ftfisloCinéna kuze je Cinéna tfislovinami, které se
ziskavaji z kary stromua. Dfive to byl velmi rozSifeny a oblibeny zpusob
¢inéni. Dnes je nejbéznéjsi chromodcinéni.

5.2 Volba materialu objektu

U deformuijicich objektl jsem nejprve zvazovala 3D tisk nebo odlévani z
gumy. 3D tisk by ale byl zbyte¢né nékladny, mnohem efektngjsi

14



variantou bylo v tomto pfipadé frézovani. Od odlévani z gumy jsem
nakonec také upustila, protoze objekty by pak byly pfilis téZké. Rozhodla
jsem se tedy nechat vysledné objekty vyfrézovat z polyuretanu a
nasledné je pogumovat. Diky tomu zustaly lehké. Na pogumovani jsem
pouzila gumovy sprej PlastiDip ®, ktery se bézné vyuzivA v
autokosmetice, napriklad na disky kol, je proto odolny.

5.3 Barevnost

Rozhodla jsem pro sjednocujici ¢ernou barvu u v8ech tfi para.
Trislo€inéna kuze nenabizi Sirokou barevnou paletu a navic ¢erna barva

zarucila sjednocenost kozenych a pogumovanych ¢asti obuvi.

5.4 Proces realizace

Deformujici 3D objekty z&asti obepinaji vlastni botu, proto bylo nutné,
aby tato sty¢na plocha byla velmi pfesna a strikiné kopirovala tvar boty v
daném misté. Musela jsem proto pfi vyrobé zacit realizaci vlastnich

kozenych bot a az na né poté modelovat prostorové objekty.

5.5 Realizace a technologicka specifika kozené casti obuvi

Pomérné zdlouhavym procesem jsem se snazila dospét k co

Twvwviv /s

takZe kazda z bot je z jednoho kusu kize. Jediné Svy jsou u dvou pard
na vnitfni strané boty, kam jsem také umistila pruzenku pro snadné;si

nazouvani. Treti par je pantoflového typu a tudiz nevyzaduje pruzenku.

15



Diky tfisloCinéné kuzi jsem nemusela pouzivat zadné podpurné
konstrukéni prvky jako tuzinky a opatky. TfisloCinéna usen drzi diky své

pevnosti tvar obuvi i po vyjmuti kopyta sama.

Hrany kize jsem chtéla ponechat nezacisténé, proto jsem se rozhodla
nechat si vyfiznout jednotlivé dily z kize laserem. To jsem si ale mohla
dovolit jen diky tomu, ze jsem pouzila ¢ernou kizi, na svétlejsi kuzi by
byly patrné opalené okraje. V8echny stfihové dily jsem musela precizné
prekreslit v programu Adobe lllustrator a nasledné prevést kiivky do
programu Rhinoceros, ze kterého probihalo vlastni laserovani.
Laserovala jsem na Fakulté Architektury na CVUT a nékteré dily také ve
firmé& Tagen s.r.o.. Byla jsem pfitomna u celého procesu. Vlastni
laserovani bylo rychlé, ale komplikovana byla pfiprava. Nejdfiv se
provedlo nékolik zkousek, aby se vyladila teplota a intenzita fezu. Potom
se pro kazdy dil musel laser vzdy znovu nastavit a do jeho ovladaciho
programu se musely pfesné uvést kéty umisténi daného dilu na kuzi.
Také se kuze musela zatizit zavazimi, aby se pod laserem nekroutila.
Kuaze je pfirodni material, ktery ma na svém povrchu rizné drobné
nedokonalosti, kterym jsem se pfi pokladani stfihd snazila vyhnout, tim
jsem cely proces jesté zkomplikovala. Odménou mi ale byly krasné
hrany, které jsem pfed Sitim zbavila jemnym smirkem tenké vrstvy
spaleniny v misté fezu.

Pfed napinanim jsem vytencila okraj stfihu, aby bylo mozné kizi napnout
ve $picce a v paté. Samotné napinani bylo velmi naro¢né a zdlouhavé.
Pomoci raznych pokusu, jsem hledala idealni technologicky postup, jak
tfisloCinénou kizi idealné zpracovavat. Pfed napinanim se usen musi
dikladné namodit v teplé vodé, diky tomu povoli a stane se tvarnou.
Samotné napinani je ale velmi zdlouhavé. Kize je sice za vihka mékéi,

ale ani tak neni srovnatelné tazna jako bézné pouzivané obuvnické
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usné. Mnoho hodin jsem ji tak musela u kazdé boty kousicek po

v v/

navic ma kuzi pretazeny i klin, coZz napinani jesté vyrazné stézuje.
Béhem napinani jsem si nékdy musela pomoci fénem, kterym jsem
vysusila a tedy i zafixovala urgitou iz vytvarovanou &ast boty. Cim

rychleji je usen vysu$ena, tim tuzsi potom je.

5.6 Proces realizace a technologicka specifika objektu

Proces realizace deformujicich objektt jsem konzultovala s technologem
ateliéru  designu  MgA.Mgr. Petrem Pelikdnem a se studenty
produktového designu. Jako nejvhodnéjsi vyrobni a technologickou

variantu jsme vybrali frézovani.

Nejprve jsem si vytvorila modely z hmoty Clay, které jsem modelovala na
uz hotové napnuté boty, abych méla jistotu, Zze styéna plocha objektd a
boty bude prfesné sedét. Clay je hmota podobna modeling, je bézné
pouzivana designéry pro modelaci prototypu. Hmota rozehratim v troubé
zmeékne a je velmi tvarna, na vzduchu opét vychladne a ztuhne. Jeji

hlavni vyhodou je, Ze se pfi tvrdnuti nesmrstuje.

Po vymodelovani jsem objekty oddélila od bot a potfebovala jsem je
dostat do digitalni podoby. VyuzZila jsem proto technologii 3D skenu.
Skenovani mi bylo umozné&no na Fakulté aplikovanych véd ZCU. Student
produktového designu mi poté pomohl upravit data z 3D skenu do
podoby vhodné pro frézovani v programech Rhinoceros a Maya.
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Pfipravila jsem si bloky polyuretanu v pfesnych rozmérech. Samotnému
procesu frézovani jsem pak musela byt téméf celou dobu pfitomna,

abych odsavala prebyte¢ny material.

Vyfrézované objekty jsem potom musela jeSté dobruSovat a zbavovat
nerovnosti a nepresnosti vaci sty¢né ploSe vilastni boty. Nedokonalosti
vznikly pfi skenovani a pfi nasledném upravovani v pocitaci. Objekty
jsem potom oSetfila nékolika vrstvami stfikaciho tmelu a dohladka jsem
je vybrousila a vyleStila. Nakonec jsem je v nékolika vrstvach

pogumovala.
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6 POPIS MODELU

Kolekce se sklada ze tfi part bot z Cerné tfisloCinéné kuze, které graduji
vySkou podpatku. Jejich silueta je zdeformovana bizarnimi
pogumovanymi objekty organickych tvaru. Stfihové jsem se snazila o co
nejvétsi jednoduchost a eliminaci Sva na minimum. Chtéla jsem, aby
vlastni kozena &ast boty vizualné nesoupefila s deformujicimi objekty.
Jednotlivé boty jsou proto vyrobeny vzdy z jednoho kusu usné. U dvou
paru jsem na vnitfni strané boty pouZzila pruzenku, abych umoznila
pohodlné nazuti. U tfetiho paru nebylo jeji pouziti nutné, protoze se
jedna o nazouvaci botu pantoflového typu.

Ve své soucasné podobé je kolekce prototypem, ktery je primarné uréen
na prehlidky nebo vystavy. Pokud by ale boty byly pramyslové
zpracovany a prostorové objekty by byly profesionalné odlity z lehéené
gumy, stala by se kolekce plné funkéni a nositelnou.

6.1 Prvni par

Prvni par obuvi je z celé kolekce nejvy$si, jeho klin méfi 11 cm. Jsou to
boty pantoflového typu, dekolt obuvi se svazuje k paté.  Stfih je z
jednoho kusu usné, kterd je pretazena pres klinek. Tento par je zcela
beze Svu, pouze je na linii paty zalepen na klinku. Obrys kopyta je
zfetelné vyrysovan, diky tomu, ze je klinek o néco uzsi. Bota potom
nepusobi tak mohutné. Silueta nartu je zvyraznéna dvéma podlouhlymi
symetrickymi pogumovanymi objekty, kiteré organicky vyrustaji z vlastni
obuvi. Bota tak zepfedu pfipomina sudokopytnika.
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6.2 Druhy par

Druhy par obuvi je o néco nizsi, vyska klinu je 8 cm. Stfih je opét z
jednoho kusu usné, na vnitfni strané boty je vSitd pruzenka umoZznujici
pohodIné obuti. Vrchni hrana obuvi je lehce snizena, takze obepina
chodidlo lehce pod kotnikem. Linie vSité pruzenky je rovnobézna se
sklonem nartu. Pogumovany klinek je pod patou probrany a vybihd do
Stihlé ostruhy ¢&i ocasku, ktery kopiruje tvar paty, ale samotnou patu

nechava levitovat.

6.3 Treti par

v v/

cm. Jeho stfih vychazi z druhého paru, je opét z jednoho kusu usné,
doplnén o vSitou pruzenku na vnitini strané boty. Jeji linie je kolma k
horni hrané boty, ktera je rovnobézna se zemi. Podpatek tvofi dva
podlouhlé symetrické pogumované objekty, zvyraziujici patu a obtékajici
do prostoru jeji siluetu.
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7 PRINOS DIiLA PRO DANY OBOR

Jako hlavni pfinos mé bakalaiské prace vnimam hru se siluetou a
hledani novych bizarnich tvard. Pfinosna také byla prace s tfislocinénou
kuzi, ktera se na obuv bézné nepouziva. Diky svym vlastnostem, velké
tvarnosti za vihka a pevnosti po vysuseni, ale umoznuje konstrukéni a
tvarové experimenty. Pomoci rdznych pokusu se mi podafilo pfijit na
idealni postup jejiho zpracovani, abych z ni byla schopna napnout botu z
jednoho kusu usné&, navic s plnou patou a Spi¢kou a ve dvou pfipadech i
na vysokém podpatku.

V souCasném stavu je kolekce prototypem, ktery je uréen spiS na
prehlidky nebo vystavy. Pokud by ale byla vyrobena v profesionalni firmé
a pogumované objekty by byly odlity z lehéené gumy, stala by se

nositelnou.
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8 SILNE STRANKY

Za silné stranky své prace povazuji hledani novych tvarovych moznosti v
silueté obuvi. Pfesto, Ze organické prostorové objekty botu deformuiji, se
mi podafilo zachovat patrny pfirozeny tvar kopyta a tim se vyhnout
prilisSné mohutnosti boty. Diky téeméf bezeSvym stfihim vlastni obuvi se
mi i pfes vyrazné motivy podafila zachovat urcita Cistota i jednoduchost.
Prace s tfisloCinénou kuzi, ktera se na obuv bézné nepouziva, mi
pfinesla mnoho novych poznatkl a zkuSenosti, které v budoucnu urcité
jesté vyuziji. Jako pozitivum také vnimam vyuziti riznorodych technologii
jako je laser, 3D sken nebo fréza. Spoluprace s externimi odborniky pro

mne byla urcité velmi pfinosnou zkusenosti.
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9 SLABE STRANKY

Hlavnim dskalim mé prace byla samotna realizace. Minimalistické
provedeni, kterého jsem se snazila dosahnout, se ukazalo jako velmi
naroéné. Dosahnout jednoduchych a téméF bezeSvych stfihu bylo
zdlouhavou a naroénou praci. Pro dosazeni kyzeného dojmu jsem
potfebovala pouzit tfislo¢inénou kuzi, ktera mi onen minimalismus
umoznila. Vedle mnoha pozitivnich vlastnosti, které se tykaji jeji taznosti
a vysledné pevnosti ma tato kuze bohuzel i fadu negativ. Jeji zpracovani
pfi napinani i pfes precizni stfihy vyZaduje velkou trpélivost a fyzickou
silu. Obzvlasté problematické je to u part s vysSim podpatkem, které
maji prohnuty sklon nartu. Za vlhka tazna kize se po vysuSeni stane
velmi pevnou a tuhou. Diky tomu se ale sundavani bot z kopyt stalo

velmi dramatickym a narocnym.
Ve své soucasné podobé je kolekce prototypem, ktery je primarné urcen

na prehlidky nebo vystavy. Pokud by ale kolekce byla vyrobena

pruamyslové, jsou plné nositelné.
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11 RESUME

The theme of my bachelor thesis is ,A small collection of shoes, bags or
accesories inspired by a motive, dezen or some other detail*.

An ornament comes from the need of people to cover vacant space, this
fear is called ,horror vacui“. Originally the ornament was a flat relief, that
upgraded a simple thing. An idea of disrupting the natural silhouette of a
shoe by an three-dimensional object became my main theme. | came up
with the idea of creating a small collection of shoes, that would be
inspired by the tradition of adjusting and deforming the human body and
the bizarre aesthetics of current visual artists, who work with the human
body. They understand the body as the first sculpture, the first space for
visual arts. Some experts consider adjusting the body as the eldest form
of art. People have applied deformation and adjustments to their bodies
since prehistoric times till now. It only changes due to specific aesthetic,
social and religious standards of a specific culture.

| chose footwear and that is why | focused on feet and soles and how
they are perceived by our culture, which parts of the feet are the most
important and most attractive ones for us. Based on my research |
concentrated on the instep and the heel. | deformed the natural
silhouette of the shoes by 3D objects based on stylized animal motives. |
searched for new possibilities of the shape and silhouettes. | played with
exaggeration and the bizarre. | tried to maintain purity and simplicity of
the shoes despite the distinct element of a 3D motive. The shoe itself is
therefore minimalist, made from one piece of leather and almost
seamless. Thanks to the qualities of the vegetable tanning leather the
shoe doesn’t need many otherwise indespensable structural elements. |
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wanted the shoe and the 3D objects to look as one whole and for the
natural silhouette of the sole to be still visible.
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Priloha 13 — Prostoroveé skici
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Priloha 14 — Tvorba strihu a vyroba
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Priloha 16 — Modelace objekti a 3D skenovani
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