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1 Dosavadni dilo v kontextu specializace

Sperk je pro mne velmi zajimavym meédiem. Zhmotiuje dvé protikladne
tendence: fyzitno a silné duchovno. Sperk muize byt jak symbolem marnivé
okazalosti a materialniho bohatstvi, tak velmi intimnim amuletem.

Zdobeni se Sperky neodmyslitelné patfi k Clovéku jako takovému, k jeho dé&jinam,
jeho télu i jeho dusi. Od pravéku ma Clovék potfebu se v ramci lidské spoleCnosti
vizualné vymezovat formou trofeji urCujicich jeho spoleCenské postaveni (k tomu
v minulosti vyuzival ¢asti ulovenych zvifat), zdobit se pro rlzné prilezitosti, ritualy,
nosit ochranné talismany proti zlym silam...

Sila takového pfedmétu je bezpochyby spojena s jeho noSenim pfimo na téle; na
rozdil od ostatnich véci, kterymi se lidé obklopuji, se Sperk pfimo dotyka nasi kuze,
proto mu vzdy byla pfisuzovana vysoka osobni hodnota.

O velké dulezitosti Sperka v lidské spoleCnosti svéd¢i pouzivané materialy, vétSinou
vzacné a drahé, slozité femesiné techniky a vysoce umélecké ztvarnéni.

Podoba a vyznam Sperku se v pribéhu moderni historie méni s nastupem novych
materiall, technologii a novych spole€enskych hodnot, individualizace jednotlivce. To
vede ke zméné Sperku na samostatné vytvarné médium, skrze néz se umélec muze
vyjadfovat.

Sperkem uZ nejsou jen femesln& dokonalé zlatnické prace, jejichz vyroba trva
mésice, uz nemusi byt oslavou krasy — Sperk je reakéni vyjadfovaci forma, kde
esteticky vzhled a pouzité materialy nehraji prim, forma, jejiz hodnota spociva
v samotném konceptu a spoleenské vypovédi. ,Sperkem je vSe, co za néj
povazujeme.“ (V. K. Novak)

Osobné povazuji Sperk za malou sochu. Presnéji feCeno ,sochu pro architekturu
téla“. Tak jako umistujeme sochy, objekty do verejného prostoru, umistujeme na sva
téla Sperky, objekty. Nebo je to naopak? Je socha Sperkem prostoru?

Ve Sperku je pro mé dulezita interakce s nositelem. Vzdy jsem tvofila véci, které
nositel maze sestavit podle svého uvazeni — komponenty, s nimiz si mize ,hrat"
a dokonce i jiné objekty, nez vyloZzené nositelné ozdoby.

Casto jsem také vytvarela Sperky reagujici na nositelGv pohyb nebo 3perky, se
kterymi nositel muze pohybovat sam. VétSinou jsem vyuzivala jednoduchy rotacni
(opakujici se) pohyb, ktery je &asem provéfenym meditaCnim a relaxacnim
prostfedkem.



2 Téma a duvod jeho volby
Sperk pro... ruce!
Nechci vénovat tuto praci jedné konkrétni osobé. Chci ho vénovat €asti téla. Rukam.

Ruce povazuji za symbol Clovéka, konkrétné symbol jeho aktivni tvofivé sily.
Chci ozdobit lidskou tvofivost.



3 Cil prace

Cilem prace bylo vytvofit kolekci Sperk(l pro ruce, tedy naramky a prsteny,
s historicko-filozofickym pfesahem.

Tato prace ma za ukol poukazat na nesmrtelnost myslenek starych nékolik set let
asnazi se je pfivézt do soucCasnosti pouZitim aktualniho materialu (plastu)
v kombinaci s klasickymi Sperkafskymi materialy, kovem a perlami.



4  Proces pripravy

V této Casti popisuji prvky a myslenky, s nimiz jsem pfi navrhovani pfedmétu
pracovala.

41 Ruka

Uvadi se, ze anatomicka stavba lidské ruky je jednim z ddvodl naseho
extrémniho rozvoje. Palec postaveny proti ostatnim prstdm, umoznujici nam tak
precizni pinzetovy uchop, je mezi jinymi zivoCiSnymi druhy naprosto ojedinély.
Podobna stavba horni kondetiny se vyskytuje jen u nékterych primatu, ktefi také
vynikaji zna¢nou mirou zru¢nosti.

Ruka v rliznych podobach a rozliénych gestech se objevuje jako symbol uz od
pradavna ve vSech kulturach i nabozZenstvich.

PaleolitiCti lidé obtiskovali ruce na stény jeskyni po celém svété. Nezname presny
vyznam obtiskovani rukou, mohlo jit o ritudly, lov, dekoraci mista nebo obycejny
pozdrav... Podle nékterych zdroju se jedna o tichou abecedu lovcl, mnoho z otisku

se zda byt gesty, pfi nichz jsou nékteré z prstd schované. Kmeny Zzijicimi primitivnim
Zivotem se dodnes dorozumivaiji gesty rukou pfi lovu.

Ruka byla symbolem moci. Casto ji zdGrazfiovali panovnici pomoci n&jakého atributu
(napf. Zzezla), ale tfeba i jen zdviZzenim.

Mam za to, Zze panovnik je zastupcem boha na zemi, tedy aktivni, fyzickou slozkou
bozské, nefyzické, duchovni sily. HebrejStina napfiklad pouziva stejné slovo pro
vyjadfeni pojma ,ruka“ a ,moc".

Stafi Rekové se vénovali dokonce kazdému prstu zvlast. Od nich pochazi
pojmenovani jednotlivych prstl, kazdému pfisuzovali jiny vyznam.

Palec byl ,vidcem®, silou, dodnes se pouziva gesto ,palce nahoru“ a ,palce doll",
dfive toto gesto znamenalo darovani zivota nebo rozhodlo o smrti.

Prostfedniéek byl uz tehdy znamy jako ,chlipnik”. Nejspi$ ho stafi Rekové pouzivali
k nemravné gestikulaci, stejné tak jak je tomu i dnes.

Prstenik byl v antické kultufe (i lekafstvi) spojovan pfimo se srdcem, laskou
a oddanosti. V Recku také vznikl zvyk, pfi kterém manzelé nosi snubni prsteny na
svych ¢tvrtych prstech levych rukou.



Symboly ruky nebyly vzdy spojené s moci, ruka ma téz ochranitelsky a IéCivy
vyznam. Jedna se vétSinou o gesta s otevienymi dlanémi: podavani ruky — gesto
pratelstvi, pomoci; pokladani rukou na razné €asti téla ma mit oCistujici ucinek; hovor
s dlanémi otevienymi — neskryvame tajemstvi.

(oteviena dlafi na mé pulsobi, Ze pfijima... cokoliv)

Velmi znamou rukou je ,ruka Fatimy“ (dcera proroka Mohameda), ruka se zobrazuje
s otevifenou dlani a je Casto velmi ornamentalné zdobena, v arabskych zemich
a dnes uz i vSude po svété je noSena jako amulet pro Stésti.

Obecné jsou ruce symbolem sily, vérnosti a spoluprace, ruka seviena v pést znaci
silu a svornost, stisknuté ruce symbolizuji spojeni a pfatelstvi...

Prsteny
Prsteny slouzi a slouzily jako symbol ochrany, slibu, magie nebo nabozenstvi.

Podle znamého feckého mytu maji prsteny pfipominat Prométhea, ktery lidem pfinesl
bozsky ohen, za coz byl potrestan pfikovanim ke skale. Po osvobozeni Heraklem
musel jako pfipominku svého trestu nosit na prsté kovovy Clanek fetézu, kterym byl
spoutan, se zasazenym kamenem ze skaly, k niz byl pfikovan.

fwvevivs

znaci nekonec¢no. Prsten je téZ jednim z nejintimnéjSich Sperku, dotyka se nasi kuze
pfimo.

Naramky

VétSinou se nosi jako ozdoba na zapésti, nékteré naramky se pak nosi na
hornim predlokti a nékteré az nad loktem.

Podobné jako prsten slouzi €asto jako ochranny amulet.

4.2 Hortus conclusus a jeho kvéty

Tajna zahrada, v pfesném pfekladu z latiny ,zahrada uzaviena®, je Cast
zahrady (pozemku) upravena umeéle vysazenymi rostlinami. Tento typ zahrad je
typicky pro Evropu od 5. stoleti do renezance. Trend obezdéné zahrady byl
pravdépodobné pievzat z blizkého vychodu (Egypt, Persie, Recko, Rim).



Takova zahrada byla urCena nejen k péstovani ovoce, zeleniny a okrasnych kvétin
ale také k volno¢asovym aktivitam, riznym hram a vyuce. Slouzila jako klidova zéna,
pficemz v jedné zahradé mohlo byt i vice téchto ,zén“, zaméfenych na rizné
cinnosti.

Tajné zahrady byly stavény geometricky, symetricky a vzdy byly obehnany zdmi,
které mohly byt zdobeny ornamenty nebo tfeba malbami krajin a jinych vyjevu.
Architektonicka uUprava uzaviené zahrady se postupné vyvijela sestavenim
jednotlivych prvki v silné mystické a symbolické prostredi.

Velmi Casto se tajna zahrada objevuje ve stfedovékém zobrazeni Zvéstovani,
kdy archandél Gabriel pfijde oznamit Panné Marii, Ze se ji narodi Syn Bozi.

Neposkvrnéné poceti

Symbol zdi mél zde znazorfovat neposkvrnéné poceti, coz je zarazejici
vzhledem k rostlinam (berme je jako symboly), které v zahradé Casto rostou. Jsou to
rostliny nesouci mnoho ovoce, rostliny jasné zdaraznujici sexualitu a plodnost.

Kvéty

Vybrala jsem kvéty rostlin objevujicich se v ,tajnych zahradach®, vedle Panny
Marie na obrazech i v Bibli, kvéty posvatné nejen v krestanstvi, léCivé, krasné
a plodici...

Myrha, granatoveé jablko, olivovnik a lilie jsou rostliny, ze kterych jsem pfi navrhovani
vychazela.

4.3 Vizualni stranka a filozofie

Co se vizualni i obsahové stranky tyka, snazim se zustat v dobé tajnych
zahrad, tedy ve stfedovéku, presnéji v jeho ran&jSim obdobi.

Jako hlavni inspiracni zdroj ve vizualnim projevu volim obdobi dvanactého stoleti,
obdobi, které i pfes nékolik kfizovych vyprav, povazuji za alespon trochu ,Cisté"
ve vire.

Kfestansky zpusob viry nebyl v té dobé zdaleka tolik postizeny rlznymi dogmaty
(napfiklad jedno, podle mého nazoru z nejhorSich a nejzasadnéjSich dogmat,
,neposkvrnéné poceti“, v té dobé& jesté neexistovalo), vira byla vice spjata
s pfirozenosti Clovéka i jeho okali...

Druhym podnétem pro volbu tohoto obdobi je Hildegarde von Bingen, také znama
pod jménem Sibyla rynska.



Mohli bychom fici, Ze benediktinska abatySe z klastera Rupertsburg, ktery sama
zalozila, byla vskutku renezan¢nim ¢lovékem, pfedbihala dobu.

Byla filozofkou a spisovatelkou, velmi schopnou politickou, zastavala ulohu duchovni
vudkyné celé tehdejsi Evropy, ale také skladala hubu i basné pro své fadové sestry
(slozila a napsala pro né zpévohru), na vysoké urovni se vénovala l|ékaFstvi
a pfirodnim védam.

Zajimavé se vyrovnavala s ulohou Zeny v tehdejSim svété. Svym teologickym
soudasnikim oponovala napfiklad v otdzce sexuality. Rikala, Ze kdyz Blh
k pohlavnimu pudu pfidal i rozkoS, neminil tento dar jen k potfebé plozeni. Za
mnohem vice ,nemravné“ povazovala muze, nikoli Zeny.

JeptiSky pod jejim vedenim napfiklad nosily dlouhé nezahalené vlasy, bohaté
zdobené odévy a dokonce i Sperky, coz neodpovidalo zvyklostem v klasterech. Tento
zpusob Zivota je nezvykly i pro dnedni klastery, natoZz v dobé jejiho Zivota. Na

umirnénost, coz samo vylu€uje pfehnanou askezi a odfikani.”

Chapala ¢lovéka jako jednotu téla i duSe, potfeby jednotlivych stranek byti se podle
Sibyly rynské nedaji oddélovat.

Hildegarde mivala vidéni, jakési extaze, pfi kterych rozmlouvala se ,Svétlem®. Sva
vidéni sepsala v s pomoci mnichd, svych pratel, v nékolika knihach. Knihy obsahuji
téz iluminace, jednoduse naznacujici jeji chapani svéta.

Napfiklad ,Kruh Zivota“, ilustrace z Knihy o dile boZim, znazorfiuje mandalu, jejimz
stfedem je kvét Zemé, ,na niz jde ¢lovék za svou praci, poslusen ro¢niho rytmu.”
Zemeé je rozdélena na Ctyfi Casti v barvach roCnich obdobi, okolo jsou zobrazeny
typické Cinnosti pro mésice v roce, dale od stfedu se nachazeji zvifeci hlavy a celek
uzavira kruh Cervené barvy, ktery ma znazornovat lasku.

Obecnym cyklem, zobrazenym v Kruhu Zivota, ale nekonci. V komentafi k tomuto
obrazku kazdému meésici pfifadila obdobi lidského zivota tak, jak jdou mésice po
sobé — napf. kvéten je mésicem smyslU, kdy se u€ime poznavat, srpen je vrcholem
tvofeni a listopad je Cas, kdy se Clovék blizi smrti.

Hojné pouziva zelenou barvu, v kfestanstvi raného stfedovéku barvu ponékud
neoblibenou. Nechut’ k zelené prameni z opovrzeni ke vSemu télesnému a vSemu,
co tato barva symbolizuje: pfirozenosti, pfirodé. Hildegarde ji povazuje za silu Zivota,
vSeho Zivého v rostlinach, zvifatech, lidech i kamenech. Bez ,zelené“ se podle ni
neni mozné uzdravit na duchu ani na téle. Jednoduse, zelena je dusi.

1 SCHAFER, Thomas. Vize: Zivot, dilo a hudba Hildegardy von Bingen. Praha: Pragma, 2003,
s. 101. ISBN 8072059335.



Mimo jiné mluvi jiz ve své dobé o velmi aktualnim a palCivém tématu: ,Jedno jaro by
bylo jako druhé, a toto Iéto by bylo stejné jako predeslé a tak porad dal. Jelikoz vSak
Clovék stale zkouSi bazen bozi a pokousSi bozi lasku, zivly a ro¢ni doby vystupuji
stale z ur€enych bfeh(.“ Vyzyva nas k odpovédnosti k prostiedi, ve kterém Zijeme,
protoze ,kazdy tvor je spojen s jinym a kazda bytost muze existovat jen skrze dalSi
bytosti“ 2.

Jeji pojeti svéta se Casto blizi starym vychodnim filozofiim. Otazkou je, zda ve své
dobé méla Hildegarde k nékterym spisim, popfipadé zprostiedkovanym myslenkam
pfistup. Nebo je zplUsob uvazovani o ,jednoté“ a celosti intuitivni pfirozenosti pro
kazdého Clovéka, bez ohledu na dobu a misto ve kterém Zije?

2 SCHAFER, Thomas. Vize: Zivot, dilo a hudba Hildegardy von Bingen. Praha: Pragma, 2003,
s. 104. ISBN 8072059335.



5 Proces tvorby
VysSe definované pojmy jsem se snazila propojit v jediny celek.

Tvofivost, tedy ruku, centralizuji v okrasném naramku v podobé kvétenstvi
posvatnych rostlin, a¢ se jedna o praci hmotnou, snazim se ponechat Sperku co
nejvétsi vizualni plodnost, kterou jsem Cerpala ze stfedovékych iluminaci a obraz.
Kombinaci materialt (kov, perly, plast) chci vystihnout jemnost, subtilnost a kifehkost
kvétu jako takového a lidskou tvofivou silu, ktera, jak vime z minulosti i sou€asnosti,
se nemusi vzdy jevit jako sila kladna. Zvolenou geometrii jsem se snazila ctit
jednotu, proto jsem volila kruhy a kruznice.

Tvofivost chapu jako z podstaty ,dobrou” silu. Bohuzel se jedna o ,silu®, energii,
ktera ke svému spravnému fungovani potfebuje také cit.

Musime se ucit své sily a city mit v rovnovaze. Pomysleme na silu vylozené fyzickou,
ktera je napfiklad velmi tézkopadné ovladana paradoxné détmi, tak zranitelnymi
bytostmi. Jejich obrovska sila spo€iva v neznalosti ,mezi“, protoZze zadné jesté
nemaji. NenaucCily se, ze néco boli (bolest nevnimam negativné, pouze jako
prostfedek poznani, stejné jako tfeba radost). Jakmile se nauci citit bolest, pouZiti
vlastni fyzické sily omezi.

Ovladani a vyvazeni sil a citl se podle mého nazoru odviji od zkuSenosti jednotlivce.
Pokud své vilastni zkuSenosti skuteCné prozivame, je (moznd) jednodussi zamezit
vykyvim sil a citd.

V ruce je obsazeno ve. Cit i sila. Duch i t&lo. Zadnou jinou &asti vlastnich t&l se
neprojevujeme v takové intenzité.

V femesle, kontaktu s hmotou, se pofad ucim vyrovnavat cit a silu (nejen fyzicky),
nepfistupovat ke znamému materialu ani tvaru jako k samoziejmosti, u¢im se na
hmotég, snazim se své poznatky vyuZivat ve svém pfistupu k lidem.

Fyzicka prace, prace rukama, uvolfuje mysl.

Ruce si zaslouzi mit kolem sebe kvét, byt sttedem mandaly.
Zasahlo mé& nadCasové mysleni Hildegarde, instinktivni chapani celosti svéta
(i vesmiru), proto se snazim vychazet z vytvarného jazyka jeji doby — ploSnost,

geometrie, ornament.

Rana gotika je plna kvétu, zastfeného svétla a pfedevsim kruznic. K tvorbé Sperku
jsem pouzila vyhradné kruznic.



Kovové obrysy kvétl jsou sestaveny z kruznic, kvéty jsou vioZzené do kruhu
z plastové félie, svételnosti pfipominajici vitraze... Dokonce i malé komponenty,
drzici perlicky, jsou sestaveny z kruhd. Jedna se o typicky symbol gotiky, rdzi,
extrahovany na Ctyfi (dva a dva) spojené kruhy, postavené proti sobé do tvaru
rovnoramenného kfiZze, kvétu raze.

Jednotlivé kvétiny (naramky) jsem vytvarela podle fotografii realnych kvétu. Snazila
jsem se vystihnout jejich kvétenstvi, zakladni geometrii, to jak na mé pusobi.
Kombinovala jsem extrahovani do zakladnich tvard s inspiraci iluminacemi
z Hildegardinych knih nebo tfeba s pudorysy gotické architektury. Mym cilem byla
centralnost a symetrie.

Kruh, kruznice pro mé znamena nekonecnost, dokonalost, plynulost, proto s ni rada
a Casto pracuiji.

Vybér materialu jsem podfidila optickému efektu, tedy lehkosti, kiehkosti.

Zlato, perly, plast, kombinace materialll, kdy zlato a perly jsou materidlem minulosti,
plast je materialem soucCasnym. Pouzitim plastu jsem chtéla dosahnout vizualni
Cistoty a aktualnosti. Folii ktera v kruhu obklopuje kovové geometrizované kvéty,
jsem chtéla fici, ze staré principy a myslenky jsou stale souCasné.

Perly s komponenty ve tvaru malych ,rdzi“ maji symbolicky i technicky ucel. Drzi
pohromadé plast a kov, zddraziuji panenskou Cistotu kvétin a jako organicky
material jsou perly malym detailem, ktery celou praci ozivi. Podlozky ve tvaru ruzi
jsou spiSe detailem technickym. Oddéluji perly od plastu, zaceluji spoje. Je to myj
maly zlatnicky kycC, ktery jsem si nemohla odpustit — a samoziejmé odkazuji na
Sperky a zdobeni dvanactého stoleti.

Drobné jehlice, prochazejici celou konstrukci, jsou téZ technickym prvkem a jedinou
Casti Sperku, ktera funguje v prostoru. Jehly jsou opravdu $SpiCaté a pro nositele
mohou byt i mozZna nebezpeéné. Timto detailem se snazim pfibliZit pfirozenosti
nékterych rostlin, které se brani trny. Tyto jehlice-trny jsou nejkfehCi Casti Sperku.
Sila v kfehkosti. Zrani pouze ve spravnou chvili, jindy se ohnou... Cely osud Sperku
tedy zavisi na nositeli, stejné jako kdyz se stara o zivé kvétiny.

PFi definovani rozméra kruhd, kruznic, jehel a podlozek pod perlicky jsem pracovala
s dokonalym Cislem, Cislem 28. Dokonala Cisla jsou skute€nym matematickym
pojmem, pii secCteni déliteld dokonalého ¢isla nam vyjde Ccislo stejné, tedy
1+2+4+7+14= 28.

Kruznice, ze kterych jsou sestaveny kovové kvéty, maji priméry 4 cm, 7 cm a 14 cm,
takové délky maji pouzité jehly. Plastové kruhy, které obepinaji naramky, maji vnéjsi
primér 28 cm a vnitfni 7 cm. Prsteny maji pramér 2 cm, listeCky“ z félie jsou
vytvofené z kruhl o prumérech 4, 2 a 1 cm. Nakonec podlozky pro perly jsou
sestaveny z kruznic o primérech 2 mm.
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PFfi vyrobé objektl/Sperkd vzdy pracuji s podobnymi matematickymi jevy nebo
alespon Cisly, které maji néco spoleéného, vytvari to mezi jednotlivymi ¢astmi objektl
pfirozenou harmonii a dynamiku.
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6 Technologicka specifika

Technologicky je tato prace ponékud nespecificka. PouZzivala jsem klasickych
a velmi jednoduchych zlatnickych technik.

6.1 Pouzity material

mosaz
zlato

stfibrna pajka

bilé perly (primér 2mm)
plast

6.2 Pouzité naradi

klesté

pinzety

jehly

pilniky

smirky

nGzky na plech
kladiva a palice
vrtaky

letovaci pistole
maly kahan

6.3 Pouzita chemie

kyselina sirova
borax

plyn
lepidlo na perly

6.4 Postup prace

Priprava kvétt

Mosazny drat o priméru 1,6 mm jsem naméfila na pozadované délky pro
tvorbu kruznic o prdmérech 2 cm (o = 6,28 mm), 4 cm (0 = 12,56 mm), 7 cm
(0=21,99 mm) a 14 cm (o = 43,98 mm) a nastfihala Stipackami.
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Drat jsem na koncich zpilovala kolmo k jeho délce, abych potom mohla oba konce
pfesné slicovat.

Draty jsem vyzihala a omofila v kyseliné, omyla pod tekouci vodou, poté jsem je
mékkeé zacCala stacet na kulatém mustru, oba konce jsem slicovala, pfipadné upravila
plochy me€ovym pilnikem a zaletovala stfibrnou pajkou, omofila, omyla.

Pfipravené kruznice jsem vyrovnavala na kuzelovém vytlouka¢i gumovou palici,
pokud byla potfeba, kruznice jsem Zihala v prabéhu tvarovani pro zmékc&eni
a jednodussi zpracovani.

Hotové kruznice jsem stfihala podle navrzené geometrie kvétd, vétSinou podle
rovnostranného trojuhelniku nebo Ctverce, ustfizené konce jsem vzdy za istila
a zpilovala do potfebného uhlu pro letovani celé konstrukce kvétu.

Po kazdém letovani jsem je omofila v kyselingé, omyla vodou a osusila.

Hotové kvéty jsem peclivé ocistila od zbytkd pajky, oxidu po letovani a jinych
nerovnosti pilniky a smirky.

Takto ocCisténé konstrukce jsem podle navrhu vrtala vrtakem o sile 0,5 mm, grot po
vrtani jsem ocistila smirkem.

Priprava prstent
Priprava prstenl probihala stejné jako pocatek pfipravy naramku.

Priprava jehlic

Mosazny drat o sile 0,6 mm jsem nastfihala Stipackami na délky 4 cm,
7 cm a 14 cm. Tyto draty jsem vytvrdila na ploché ocelové kovadlince. Vytvrzeny drat
jsem zapilovala do SpiCky na obou stranach, takto pfipraveny jsem ho nasledné
oCistila smirkem a dotvrdila kroucenim.

Priprava komponenti pod perly

V pocitaCovém programu Adobe llustrator jsem narysovala tvary poZzadované
velikosti, nechala jsem je vytisknout na nalepku a toto jsem lepila ha mosazny plech
o sile 0,2 mm. Podle nalepky jsem tak mohla vyfezavat pfesné tvary ,rizic".

Vyfezané ,rize" jsem zarovnala a o istila pilniky. Poté jsem dul€ikem oznacila stfedy
a vrtala vrtakem o sile 0,5 mm, groty po vrtani jsem ocistila frézkou a smirkem.

PFipravené tvary jsem vytloukala v kulatém vytloukadi.
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Priprava pro galvanické pokoveni

Kovové komponenty jsem pfed zlacenim jeSté jednou osmirkovala hrubym
smirkem, vSechno jsem smirkovala smérem do stfedu, aby vznikl jemny matovany
povrch.

Komponenty jsem umyla a odmastila.

Priprava folii

Z plastove folie o sile 0,3 mm ve formatu B1 jsem opatrné vyrezavala
specialnimi kruzidly kruhy pro naramky (vnéjSi d = 28 cm, vnitfni d = 7 cm) a listeCky
pro prsteny. ListeCky vznikaly narysovanim ,komponentu pod perly“, tedy ruzi. Jsou

to Casti rlze, které se protinaji ve stfedech kruznic, tvoficich tuto rGzi. Priméry
kruznic, ze kterych jsou listeCky, €ini 1 cm, 2 cm a 4 cm.

Kompletace

VSechny pfipravené dily jsem o istila a upravila podle potfeby, musela jsem
predevSim upravovat vrtané otvory, zlacenim se o néco malo zmensily.

Folie jsem provrtala vrtakem praméru 0,5 mm v mistech, kde budou ukotveny
ke kovovym Castem. Kovové Casti a folie jsem slicovala a nasledné jsem slicovanymi
otvory opatrné protahla pfipravené jehly, nasunula podlozku pod perlu, nanesla
specialni lepidlo na perly a nasunula perlu, zbytek lepidla, pokud byl, jsem ocistila
tvrdym papirem.
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7 Popis dila
Vytvofila jsem sadu Sperkl pro ruce, ¢tyfi naramky a pét prstenu.

PloSné a rozmérné naramky kombinuji kovové konstrukce pozlacenych kvétd
a jemny pruasvit, ale i pevnost plastové folie.

Prsteny jsou subtilnéjSi a lehCi nez naramky, jde spiSe o doplnék. Na prstenech jsou
malé listeCky z folie, s nimiz se da pohybovat.
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8 Prinos prace pro dany obor

Nejsem si jista, zda mohu u této prace sama objektivné posuzovat pfinos pro
dany obor, myslim, Ze mné toto hodnoceni nenalezi a rada ho pfenecham tém, ktefi
moji praci sleduji v kontextu se sou¢asnym Sperkem.
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9  Silné stranky
Myslim, Ze je tento Sperk na pohled citivym a jemnym objektem, ktery

zdUrazni krasu ruky, obklopi ji miznosti folie, uzavie do zlatého kvétu a ozdobi
jemnymi perlickami. To vSe na oslavu tvofivosti slabé stranky.
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10 Slabé stranky

Naramky i prsteny jsou nenositelné. Naramky jsou pfili§ rozmérné
a nepraktické. Navic naramky i prsteny obsahuji dlouhé ostré a tenké jehlice, které
nositele pichnou nebo se jehlice ohne, a Sperk se tim znehodnoti; nevyhodou je tedy
kiehkost.
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11 Seznam pouzitych zdroju

11.1 Knizni a periodicka literatura

1. CSACHOVA, Lucia. Atlas geometrie: geometrie krasna a uZitecna. Vyd. 1.
Editor Sarka Voracova. Praha: Academia, 2012, 252 s. Atlas (Academia).
ISBN 978-80-200-1575-4.

2. SCHAFER, Thomas. Vize: Zivot, dilo a hudba Hildegardy von Bingen.
Preklad Vladimir Cadsky. Praha: Pragma, 2003, 217 s., [20] s. barev. obr. pfil.
ISBN 80-720-5933-5.

3. LE VAN, Marthe. 500 bracelets: an inspiring collection of extraordinary designs.
1st ed. New York: Lark Books, c2005, 408 p. ISBN 15-799-0480-7.

4. TAUBL, Karel. Zlatnictvi, stfibrnictvi a klenotnictvi. Praha: Nakladatelstvi technické
literatury, 1989, 162 s., [16] s. obr. pfil. Polytechnicka kniznice, sv. 103.
ISBN 8003001307.

5. LE VAN, Marthe. 1000 rings: inspiring adornments for the hand. 1st ed. New York:
Lark Books, c2004, 416 p. ISBN 1579905080.

11.2 Ostatni

Literarné hudebni veder LASKA JE NIKDY NEHASNOUCI OHEN,

7.4.2015 v 18.00 hod. v Clam-Gallasové palaci Husova 20, Praha 1, seznameni se
s mimofadnou osobnosti 12. stoleti Hildegardou z Bingen — abatySe, magistra,
teolozka, skladatelka, malifka, Clovék a Zena. Scénafr pfipravila Milena
Steinmasslova
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12 Resumé

Hortus conclusus for hands (bracelets and rings)

| made a collection of jewels ,for hands“ which are inspired from early medieval
Christian art.

| was used to make ,Jewels for...“ someone, but | did not wanted to make anything to
a concrete person, so | realized that make a jewel just for a part of the human body
will be better. | chose to make jewels for hands, rings and bracelets.

My main inspiration was the symbol of Hortus conclusus, the hidden garden (where
Virgin Mary came to know that she will bear the new Messiah) and the thoughts and
philosophy of the German saint Hildegarde von Bingen.

To design and create the jewel | used the visuals of early medieval paintings and
geometry combined with apparel of real flowers, for example myrrh, olive flower, wild
rose and lily. | tried to make a feeling of visual flatness, lightness and neatness.

For material | selected brass, gold, plastic and pearls to work with.
This combination | think seems to be very fine in its shapes together. The golden
metal flowers and white small pearls is indeed a heavenly join-together, used for

ages as a symbol of virginity and extreme purity.

To manufacture the metal part of jewels | used ordinary goldsmith techniques like
cutting, filing, soldering...

For making the plastic parts i used special knifes with which | am able to cut circles.

Before finishing and completing all parts together | was drilling in each component
some small holes to put through needles with pearls.

| let the needles be sharp as a symbol of roses, very popular flower symbol in the
middle ages, and needles are also saying something about brittleness and weakness
but also danger.

| think that i have succeed with combine all the symbols together in one. Each part
have a correspondence to the other.

In the end i will say that | really enjoyed to work on this piece of jewelery, with new

thoughts and shape principles, and | hope everybody will enjoy the result like | did
enjoy the making.
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13 Dodatek

Dodatek sice neni v univerzitou pfedepsané osnove, ale vzhledem ke vzniklé situaci
a druhému pokusu obhajit bakalafskou praci, citim potfebu svou textovou Cast
doplnit o nékolik mysSlenek, které jsem z poCatku povazovala za samoziejmé Citelné
a zcela jasné vychazejici z pfedchoziho textu.

r v

definicemi pojmu, se kterymi pracuji a jejich naslednym spojovanim v uceleny
koncept vyznamu mé bakalarské prace.

Musim se v pocatku zminit, Ze nesouhlasim s navrZzenymi opravami mé prace,
opravy se tykaji predevsim zdroju a citaci... vysvétlim pro¢ souhlasit nemohu.

Nekopiruji, neopisuji, uvadim pouze zdroje, které jsem realné precetla, prostudovala
a nasledné opravdu vyuZivala k vytvofeni celé bakalarské prace a vzhledem k jejimu
nevelkému rozsahu (deset normostran) a vétSi dulezZitosti praktické ¢asti, nevidim
divod zdroju uvadét vice. P¥ili§ mnoho zdroju by podle mé naopak pusobilo
nevérohodné...

Pokud se mé myslenky podobaji né€emu, co sami znate, co jste nékdy nékde
precetli, slySeli nebo vidéli, jsem rada, protoze to potvrzuje univerzalitu nékterych
mysSlenek bez ohledu na €as a misto, na coz uz v pfedchozich kapitolach narazim,
kdyZ piSu o Hildegardé von Bingen, k narazce vyuzivam otazku, ktera nuti ¢tenare se
zamyslet, odpovézte si prosim sami...

“Nebo je zplUsob uvazovani o ,jednoté“ a celosti intuitivni prirozenosti pro
kazdého ¢lovéka, bez ohledu na dobu a misto ve kterém zije?“ (Sara Milesson,
Bakalaiska prace, 4. Proces pfipravy, 4.3 Vizualni stranka a filozofie, str. 8)

(Nechci zlstat pozadu s mnou opomijenymi citacemi, proto cituji sva vlastni slova,
o kterych jistojisté vim, Ze jsem s nimi pracovala, urcité podobna slovim nékoho
jiného, vyicené Ci psané v néjakém jiném Case, a jisté nejsem posledni, kdo néco
podobného pise...)

Jednomu z mych, pfiznavam, neuvedenych a velice dullezitych zdroju, se fika
duSevni vlastnictvi. Pokud to povaZujete za zdroj nevérohodny, nedostatecny,
nerelevantni, chapu, jde o fyzicky nepotvrzenou formu, neni to ¢erné na bilém, tudiz
to v dnesSnim svété nema vahu, neda se to dobfe ohodnotit pfedepsanymi frazemi, je
to priliS proménné a musi se pfi hodnoceni vynakladat vétsi vlastni usili, nespada to
do zajetych a ohrani€enych forem a norem... ale pro mé vahu ma!

DuSevni vlastnictvi je pfesné tou nejdllezitéjSi ¢asti vSeho, zplsob, jakym se lidé
vyjadfuji, to jakym zpusobem zpracuji a pracuji s tim, co se kdy ve svém Zivoté
naucili, zplsob pfedavani informaci jinym, zplsob zachazeni s jazykem... v tomto
nehmotném zdroji se pravé schovava ten ¢lovék, jeho podstata.
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Pokud se na prvnim stupni zakladni Skoly v hodiné vlastivédy naucite napfiklad néco
o pralidech (narazim na Cast své prace, tykajici se ruky), v prubéhu dalSich let Zivota
a studia se naucite néco vic, i s tim, ze si pozorné vSimate okoli a spoleCenského
nastaveni u zvifat i lidi, stane se pak, Ze si spojite dvé a dvé dohromady, udélate si
s trochou predstavivosti vytfibenéjSi obrazek pravé o tom, co a jak pravéci lidé asi
délali a jak spoleCnost vcetné jejich projevi/symbold mohla fungovat. PFilisné
a konkrétni detaily tato predstava obsahovat bohuzel nemuze... jediné, co vlastné
nakonec zjistite, kdyz se zpétné podivate na svoji pfedstavu je, ze vyvolava otazky -
vidite ve své predstavé dalSi a dalSi varianty, které vyvolavaji zvédavost a chut se
ucit dal, vidite kontexty... Vidite objektivni moznosti udalosti...

A proto uvadét dalSi zdroje nechci, nechci pfipravovat svou praci ani sebe ani
Ctenarfe/konzumenta mé prace o ¢asteCnou objektivitu ani své otazky... ProtoZze moje
pfedstava je pravé jedineCna mezi jinymi, zaroven shodujici se s ostatnimi... pokud
bych uvedla zdroj, musela bych pracovat s konkrétni literaturou, kterou jsem jesté
k tomu nepouzivala, a moje pfedstava by vibec nebyla potfebna. Nebylo by ani
potfeba abych si vibec cokoliv pfedstavovala. ProtoZe bych si néco precetla jako
fakt a nemusela bych si klast otazky. Je to pasivni zpUsob, avSak pohodiny a typicky
pro dnesSni spoleCnost... Ofekavanym protiargumentem je, Ze muzZe byt moje
pfedstava mylna a Spatna. JenomzZe ani odborna literatura nemusi byt pravdiva,
historie je psana vitézi... mize byt pravdiva a nemusi. Nechci odbornikim na jakykoli
obor upirat odbornost... Chci udrzet dualitu. Dualita pro mé znamena jakousi
svobodu...

Svoboda je dulezita obzvlast pfi praci s uméleckym charakterem, coz médium Sperku
je, a ja, jako tvirce (nemuzu sama sebe jesté nazyvat umélcem), Vam predkladam
nazor, nad kterym je potfeba se zamyslet...

Jediné, co mohu uznat jako relevantni vytku k mé praci je nedostateCna obrazova
dokumentace, kterou jsem ochotné doplnila, v€etné jejich zdroja!

Zminéné kroky ,opravy“ jsem konzultovala s vedoucim prace Petrem Vogelem,

kteremu chci podékovat za dobré vedeni, za pratelsky a tolerantni pfistup ke
studentim.
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Priloha 1
Rozeta a kvéty

Myrha* Granatové jablko®

Webové stranky Apolloniovy ulohy, http://www.apolloniovyulohy.webz.cz/umeni.htm

Elektronicky herbar Jaroslav Racek, http://www.e-herbar.net/main.php?g2_itemld=24472
Wikimedia commons, https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Lily_flower.jpg

Flowers in Israel, http://www.flowersinisrael.com/Commiphoraabyssinica_page.htm

Growshop a.s., http://www.growshop.as/cs/exoticke-rostliny/24-granatove-jablko-7-ks-semen.html
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Priloha 2
lluminace z Knihy o dile bozim’

1 Blog Lillian Sizemore, https://sfmosaic.wordpress.com/2010/11/20/hildegard-von-bingen/



Priloha 3
Mistr frankfurtsky: Tajna zahrada (Paradiesgaértlein)

1 Stadelmuseum, Frankfurt nad Mohanem, Némecko



Priloha 4
Dilna’

1 Vlastni fotka



Priloha 5

Letovani’

1 Vlastni fotka



Priloha 6

Tvarovani kruhu'

1 Vlastni fotky



Vyrezavani podlozek a vrtani’

Priloha 7

Vlastni fotky

1



Priloha 8
Montovani'

1 Vlastni fotky



Priloha 9
Pouzité naradi’

1 Vlastni fotka



Priloha 10
Pouzita chemie'

1 Vlastni fotka



Priloha 11
Kruzidla®

1 Vlastni fotka



Priloha 12
Naramek ¢. 1, Oliva’

1 Vlastni fotka



Priloha 13
Naramek ¢. 2, Lilie'

1 Vlastni fotka



Priloha 14
Naramek ¢. 3, Myrha'

1 Vlastni fotka



Priloha 15
Naramek ¢. 4, Granatové jablko'

1 Vlastni fotka



Priloha 16
Naramek'

1 Vlastni fotka



Priloha 17
Prsteny’

1 Vlastni fotka



Priloha 18
Ruce'

1 Vlastni fotka






