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Anotace

Ma diplomova prace na téma ,Moje Uzemi“ je rozdélena do dvou ¢asti.
Prvni z nich je praktickd. V textové ¢asti vysvétluji motivaci a vychodiska pro
zvoleni tématu a techniky, postupy prace a hodnotim vysledky svého snazeni.
Hlavni soucasti meé diplomové prace je pét figuralnich kreseb. Dvé jsou
v pribliznych rozmérech 120x160 cm na Sedém balicim papiru tvofené
pfirodnim uhlem a bilou kfidou. Zbylé tfi jsou kresleny tuzkou na bilém kartonu
ve formatu A3. K témto finalnim kresbam patfi i pfipravné skici.

Druha ¢ast mé diplomové prace je didakticka. Zabyvam se zde vyvojem
détske kresby, zaméfila jsem se zvlasté na kresbu figuralni. Popisuji zakladni
stadia vyvoje a jejich specifika. K této didaktické ¢asti patfi také navrh pfiprav
na dvé vyucovaci jednotky, které jsou pfimo inspirované praktickou ¢asti mé

diplomové prace.

Annotation

My graduation thesis topic is "My Territory" is divided into two parts. The
first part is practical. In the written section | explain the motivation and basis for
selecting topics and techniques, work procedures and evaluate the results of
my efforts. The main component of my diploma thesis is a five figure drawings.
Two of them have approximate dimensions 120x160 cm gray wrapping paper
made up of natural charcoal and white chalk. The other three are drawn with a
pencil on white carton A3 size. These final drawings includes the preparatory

sketches.

The second part of my thesis is didactic. Here | deal with the development
of children's drawings. | have focused specifically on figural drawing. | describe
the basic stages of development and their specifics. This didactic section also
includes a proposal preparation for two teaching units that are directly inspired

by the practical part of my diploma thesis.



1. Uvod

Prvni zadani mé diplomové prace probéhlo jiz v roce 2009. Ze vSech
svych predchozich zkuSenosti jsem si byla jista, Ze chci pracovat na praktické
diplomové praci. Tehdy byla moji vedouci doc. ak. mal. NadéZda Skardova.
Podle zadani jsem méla pracovat na figuralni malbé. Dochazela jsem do
diplomovych seminaru, ale ani po jejich absolvovani jsem se v malbé
nenachazela. Dfive jsem malbu pouzivala pouze k abstraktnimu vyjadreni,
figuralni namét byl pro mé pfilis slozity. Néjakou dobu jsem se snaZila, ale
k odevzdani diplomové prace jsem se nedostala.

Od roku 2010 jsem méla, i kvali svym zaméstnanim, nékolikrat pferusené
studium a mezi tim doc. ak. mal. Nadézda Skardovéa opustila univerzitu. Musela
jsem najit pro svou diplomovou praci nového vedouciho. Po vzajemné domluvé
se jim stala Mgr. Nadézda Potuckova. Ja jsem uz védéla, ze bych chtéla zménit
I zadani prace z malby na figuralni kresbu. | na tom jsme se domluvili. Tim

dostalo moje snaZeni konkrétni cil a to vytvofeni série figuralnich kreseb.



2. Prakticka cast

2.1 Namét

V dobé zadavani prace jsem jiz byla téhotna a tusila jsem, Ze nastavajici
obdobi pro mé bude velmi emotivni a jisté také inspirativni. Skutecnost vSak
predcila veSkeré mé oCekavani a ja jsem se obdobim téhotenstvi a hlavné
pfichodem mé dcery na svét stala absolutné fascinovana symbolem rodiny a

materstvim.

Nazev ,Moje uzemi" je platny hned v nékolika rovinach. Jedna rovina je
spjatd s mou novou Zivotni roli — Zeny — matky. Na tuto roli jsem se nijak
védomé nepfipravovala, snad to ani nejde, a s rostoucim bfichem rostly i mé
obavy, jak tuto roli zvladnu? Proto jsem chtéla vytvofit sérii autoportrétt a lakalo
mé jak se s novym zobrazenim sama sebe vyrovnam. Pfiznam se, Ze jsem
méla pfi pfedeslych pokusech o autoportrét problémy, néjak jsem nebyla
ochotna pfijmout svuj vzhled, jakoby neodpovidal mému vnitfnimu pojeti sama
sebe. | to, Ze jsem tentokrat s nahlédnutim na sebe neméla problém, mé uijistilo
v tom, Ze jsem svoji roli pfijala. Myslim, Ze jsem s ni naSla i tak dlouho hledanou
odpovéd na otazku ,Kdo vlastné jsem?“ . Svét materstvi je velmi rozmanity a
slozity, je zcela rozdilny od svéta vSech ,normalnich lidi“. Moje GUzemi, na
kterém se nyni pohybuiji, je Gzemim materstvi.

DalSi pohled na nazev prace je Cisté prostorovy. Moje Uzemi — prostor ve
kterém se nyni pohybuiji je znacné omezeny. S novorozenou dcerou tradvime
kvuli rozmarim pocasi témér cely den doma, proto i kresby jsou interiérové.

V podstaté jsou pohledem do naSi loZnice, ve které se v sou¢asné dobé
odehrava vse dllezité —spanek, kojeni, pfebalovani, hry, koupani...

mého prozitku. Jiz b&éhem téhotenstvi jsem zaZivala navaly emoci a citd, kterym
jsem snad ani nechtéla véfit. S porodem se vSe jeSté mnohonasobné zesililo a
ja ucitila néco do té doby zcela netuseného. Tak obrovskou lasku, tak obrovsky
strach, tak obrovskou vdécénost si nedokaze predstavit nikdo, kdo to nezaZzil.
Byla jsem okouzlena dokonalosti své dcery a celkové dokonalosti celé pfirody a

absolutni pfirozenosti celého pribéhu zrozeni nového ¢lovéka. Uvédomila jsem



si, Ze svét zvifat se od toho naSeho tak moc nelisi a mé ovladaji stejné pudy,
jako kteroukoliv jinou samici.

| pohled na moje vlastni télo se velmi zménil. Nikdy jsem si nemyslela, ze
bych dokazala verejné vystavit obraz na kterém jsem naha. V mych kresbach
ale nejde o nahotu, svoje télo po porodu vnimam jako néstroj zrozeni Zivota a
zdroj bezpeci a potravy pro mé dité. Jde ale o velmi intimni a silny cit, touha po
co nejvétsi blizkosti s moji dcerou je obrovska. Nerada ji nechavam hlidat, po
hodiné odlouceni se mi styska, v noci se nemohu dockat az se probudi a vezmu

si ji k sobé&, patfi do mého teritoria — je to ,Moje Uzemi“.

Po vysvétleni volby namétu se dale v mé praci zabyvam pouzitou

technikou a materialem.

2.2 Technika
Historicky je kresba jednou s nejstarSich vytvarnych technik. Znama je

napriklad makaronska kresba v Altamife. Pro mé je velmi inspirativni skalni
kresba z jeskyné Chauvet a La Baume Latrone ve Francii (Obr. 1). Jedna se o,

podle mé&, velmi citlivou studii Selmy, kreslenou uhlem.
Obr. 1




Je zfejmé i snaha umélce o zachyceni pohybu.Ve vrcholném stfedovéku
se kresba pouzivala jen jako pomocna technika k malbé. Umélec nakreslil
zamysSlené dilo v odpovidajici velikosti na papir, ten se pfilozil na misto uréené
pro malbu a perforaci nebo obrytim kresby se dilo pfeneslo na podklad.
NejslavnéjSim kartonem, ktery se dochoval je Svata Anna samotieti od
Leonarda da Vinci (obr. 2). Tvofi ho osm k sobé slepenych papirt, technikou je

kresba ¢ernou a bilou kfidou a térka.
Obr. 2

Ma se zato, Ze nebyl pouzit k pfenosu dila, protoZze kontury nejsou ani
vyryté ani perforované. Toto dilo se nach&zi v National Gallery v Londyné. Pro

mé je velkou inspiraci.

V dnesni dobé je kresba samostatnym oborem ve vytvarném umeni.
Literatura se shoduje ve dvojim zakladnim déleni kresby. Prvni je déleni
podle pouzitého materialu na suchou a mokrou kresbu. Sucha kresba vznikne

za pomoci tuzky, uhle, rudky, pastelu atd., je potfeba ji zafixovat fixativem.
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K mokré kresbé se pouziva tus, sépie, inkoust. Druhé déleni je podle typu
kresby na linearni (grafickou), kde umélec pouziva hlavné linie, Srafury, tecky
nebo ¢ary a valérovou kresbu (pfechodovou), pfi niz se roztira suchy material

tak, Ze vznikaji mékké prechody.

Kresba je prvni technikou pfi snaze o vytvarné vyjadreni. Pouziva ji snad
kazdé dité. Provazi kazdého umélce celym jeho tvaréim vyvojem, vzdy se podili
na pfipravné fazi vytvarného umeéni nebo je samostatnou formou vytvarného
projevu.

O moji motivaci vybrat si kresbu jako techniku mé diplomové prace jsem
se kratce zminovala v ivodu. Poprveé jsem se hloubéji setkala s kresbou na
stfedni Skole. Méla jsem Stésti, ze v dobé mého studia tam pusobil ak. mal. Jifi
Kubelka, ktery sdm je vyborny kreslif a ktery se mi po celé &tyfi roky intenzivné
vénoval. Naucil mé zakladni postupy pfi kresleni podle modelu, ale hlavné mé
donutil kreslit aktivné a pravidelné. Poucny je zpétny pohled do této doby
z hlediska didaktiky. Vyucujici se totiz vénoval celé vyucovaci jednotky temér
vyhradné mné a nékolika dalSim ,vyvolenym®, zatimco zbytek tfidy dostal
zadanou néjakou tfeba i nevytvarnou ¢innost (tfidéni odpadu, uklid apod..).

Z didaktického hlediska, je to Spatné&, ale mné to velice pomohlo a bez
individualniho pfistupu bych mozna vlbec své vytvarné nadani nerozvijela.

Za Ctyfi roky kresleni jsem nabyla dojmu, Ze uz to umim docela dobfre.

Z tohoto omylu mé vyved! hned v prvnim roéniku na ZCU ak. mal. Vladivoj
Kotyza, ktery mé zde vyuc€oval kresbu. Malem jsem na ni zaneviela, protoze
jsem se musela vSe ucit znovu od zacatku, ale nakonec jsem se naucila
discipliné a pfesnosti v kresbé, kterou pan Kotyza vyZzadoval. Ba jsem v tom
nasla i zalibu, myslim, Ze to mélo a ma pro muj kresebny projev zasadni
vyznam. D&l jsem dochazela jesté na cviCeni Specializace v kresbé, nejprve
k panu ak.mal. Jifimu Novakovi a pozdéji k doc. Ak. mal. Jifimu

Kornatovskému. | ti mé v kresbé mnohému naudili.

Ze vSech vytvarnych technik se kresbou zabyvam nejdelSi dobu, nejlépe ji
ovladam, je mi nejpfijemnéjSi a nejvystiznéji se pomoci ni vytvarné vyjadfuiji.
Vybrat si kresbu jako techniku pro vytvofeni mé diplomové prace bylo logickym

vychodiskem.
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2.3 Material

Praktickou ¢asti mé diplomové prace je pét kreseb. Dvé kresby jsou
tvoreny pfirodnim uhlem a bilou kfidou na Sedém balicim papiru. Chtéla jsem,
aby tyto kresby mély co moznéa nejvétsSi rozmér, abych mohla co nejlépe
prostudovat figuralni namét.

Balici papir se vyrabi nejvice v Sifce 150 cm. Dlouhou dobu jsem se
snazila tento papir sehnat, ale skladem ho méli jen v jednom obchodé a ten

e

cm. Je to klasicky Sedy balici papir, vyrobeny z recyklovaného papiru s ploSnou
hmotnosti 90 g/m2. Povrch je drsnéjsi, pérovity s pfijemnym Sedohnédym
odstinem.

Pfirodni uhel je nejstarSim kreslicim prostfedkem. Zanechava Sedou az
¢ernou stopu a umoznuje Sirokou Skalu odstin. Je mékky, vyrobeny z vinnych
proutkd palenych za nepfistupu vzduchu. Kombinace pfirodniho uhlu a baliciho
papiru je idealni pro velké formaty u kterych se predpoklada delsi prabéh prace.
Uhel se da z papiru lehce smazat, zanecha jen lehkou stopu, pfi delSi praci a
opakovaném smazavani linii je dosazeno zivosti obrazu a mékké prostupnosti
kresby. Ta pak neni nanesena na papiru, ale jakoby v ném, obraz pak
pfirozengji vystupuje z plochy do prostoru. Pfirodni uhel vyZaduje dobrou fixaci
fixativem, aby nedoslo k jeho smazani.

DalSimi pomUckami které jsem pouzila pfi tvorbé téchto dvou kreseb byl
hadr, fixativ,lisovany uhel, bila kfida a guma.

Zbylé tfi kresby jsou tvofeny tuzkou na kreslicim kartonu. Jedn& se o
materialové velmi jednoduchou techniku. Zvolila jsem ji s ohledem na téma a
pozadavku co nejvétsi Cistoty zobrazeni. Chtéla jsem, aby kresby byly detailné
zpracované, z toho vyplynula potfeba malého formatu A3.

Karton je tuzsi s ploSnou hmotnosti 220 g/m2. Je pevny, umoznuje i
nasobné prekryvani Srafur i gumovani bez poskozeni povrchu.

TuZka je snad nejbéznéjSim nastrojem kresby. Ma riizné Skaly tvrdosti. Ja
pouzivam mékké tuzky s tvrdosti tuhy 2B a B, s jejich pomoci je mozné vytvofit
velmi jemné prechody, ale i velice drsné Srafury. Daji se dobfe gumovat kvalitni

plastickou gumou, kterou jsem také pouzila.
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2.4 Série kreseb ,Moje uzemi“

2.4.1 O¢ekéavani (obr. 3)
Kresba pfirodnim uhlem na balicim papiru, cca 120x 160 cm. Je

zachycenim jednoho rana z doby mého téhotenstvi. Zobrazuje mé na konci

osmého mésice a mého partnera, jak si ,povida“ s mym bfichem.
(Obr. 3)

Tento namét jsem si zvolila ze dvou davodul. Prvni z nich je snaha o
vyjadreni rozdilnych emoci postav. Cim vétsi bylo moje bficho, tim byl mgj
partner Stastnéjsi, celé obdobi si velmi uzival. Z jeho vyrazu je vidét
spokojenost a Stésti. Moje emoce byly v této dobé velmi sloZzité a hlavné, bylo
jich moc. Citila jsem strach z bliZiciho se porodu, strach o zdravi mé i mého
ditéte, strach z bolesti, zaroven jsem se moc téSila, prozivala jsem spoustu
zmén, které mé mnohdy désily, byla jsem velmi unavena a zaroven spokojena.
Proto se ma Usta na kresbé trochu sméji, ale celkovy vyraz tvare je spiSe

ustarany.
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Druhym divodem byl umélecky zajem o zachyceni objemu velkého bficha
a prsu. Toho jsem docilila opakovanym roztiranim Srafur do mékkych valéra a
naslednym prekryvanim dalSich rdzné smeérovanych Srafur. Takto jsem
postupovala i na ostatnich ¢astech.

Samotnému stinovani pfedchazela linearni kresba. S tou jsem méla velké
potiZe, hlavné s poskladdanim postav do prostoru tak, aby vSechny poméry
odpovidaly a kresba pusobila pfirozené a uvolnéné. Jen tato linearni kresha mi
zabrala hodné ¢asu, ale nechtéla jsem pokracovat aniz bych s ni byla
spokojena.

Hlavnim problémem byla velikost hlav. MUj partner mé tak trochu vétsi
hlavu nez je bézné. Uz pfed zaCatkem prace jsem méla strach, Zze budu mit
problém s poméfovanim. Bylo to tak, nejprve jsem hlavu neustale kreslila pfilis
velkou nebo ve Spatné pozici. Mnoho z téchto nepovedenych hlav prosvita
v kresbé. Pfemyslela jsem o jejich uplném vymazéani, ale nakonec jsem se
rozhodla je tam nechat, jsou odkazem mého snazeni o spravnou velikost hlavy,
zaroven vytvareji v kresbé dojem Zivosti a pohybu. Nechténé tim doSlo jesté
k jednomu efektu. Kolem mého bficha tim vznikla jakasi magicka Cistota, ze
které ono vystupuje v krdse svého objemu i tvaru. Z téchto zkuSenosti jsem
poté zacCala kreslit partnerovo hlavu zase malou. Odpovidala velikostné, byla
jen o trochu vétsi nez ta ma. Z kreshy se ale vytratila podoba a autenticita. Po
nékolika dalSich pokusech jsem dospéla k optimalni velikosti, kterd presné
odpovidala. Tuto kresbu jsem umistila do kompozice zlatého fezu. Nejvétsi
kontrast je na ruce na mém koleni, chtéla jsem tim docilit prostorovosti a
podpore perspektivy. O vyjadieni prostoru jsem se snazila i jinymi zpusoby.
Télo partnera a moje noha jsou stinované pouze lehkymi valéry bez nasledného
pouZziti Srafur. Jsou tim potlaceny a i kdyZ jsou v podstaté stejné vzdalené jako
moje bficho, nestrhavaji na sebe pozornost a nenarusuji kompozici. Pro dalSi
zvyraznéni prostoru jsem umazala obrysy moji hlavy. To pfispélo k vystoupeni
licnich kosti vice do prostoru a tim celkové k lepSi modelaci. Zamérné jsem
také vabec nestinovala ruku o kterou se opiram, ale ponechala jsem ji v linearni
kresbé. Takto dobfe vystihuje jak svou dllezitost opory celé postavy, tak i
prostor ubihajici smérem dozadu. V linearni kresbé bez stinovani jsem
ponechala i latku, kterou mam okolo pasu, v obrysu jsem byla velmi tvrda,

abych docilila co nejvétsi rozdilnosti v pfistupu k zobrazeni riznych materiald.
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Nerada kreslim podle obrazkd nebo fotografii. Ztracim tim cit pro prostor a
kompozici. Také na fotografii jsou €asto vidét véci, které jsou nepochopitelné a
bez pfimého ovéreni podle skute¢ného modelu nejsem schopna figuru dobfe
vybudovat. Bohuzel u autoportrétu jsem se ¢astecné musela spolehnout na
fotky. Problém byl iten, Ze v dobé kdy jsem kresbu délala jsem jiz nebyla
téhotna a neméla jsem tak moznost pfimého ovéreni skute€¢nosti. Vyhledavala
jsem starée fotky a podle nich davala dohromady tvar a velikost bficha.
Kompozici jsem si ovéfila v nékolika skicach nez jsem dospéla ke kone¢né
podobé. Partner byl ochotny a nechal se nastavovat do radznych poloh, nez
jsem nasla tu idealni ve které setrval, avSak po peripetiich s velikosti hlavy jsem
ustoupila a partnera vyfotografovala. Dale jsem pak pracovala s nékolika
fotografiemi. Poskladat celou kompozici dohromady, tak aby pusobila
pfirozené, postavy spolu byly v harmonii a aby mezi nimi byla ziejma

komunikace, predstavovalo velké Usili, soustfedéni a ¢as.
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2.4.2 Rodina (obr. 4)
Druhd kresba pfirodnim uhlem na balicim papiru, cca 120x160 cm. Chtéla

jsem, aby tato kresba s kresbou ,O&ekavani“ tvofily diptych. Tomu jsem
podFidila techniku, material i kompozici. Méla jsem velmi konkrétni pfedstavu
jak ma tato kresba vypadat. Rozhodné jsem chtéla zachytit moji nové vzniklou
rodinu.

Obr. 4

Po predchozich problémech s modelem a predlohou jsem si vytvorila

nékolik skic, z nichz jsem vybrala tu ideélni. Podle té jsem chtéla seskupit svou
rodinu a sebe, toto vyfotit a potom uz jen jednoduSe postupovat podle
fotografie. Moje predstavy o jednoduchosti tohoto procesu byly milné. Jen
pfiprava a samotné foceni nam zabralo pfes hodinu a stejné jsem stéle
nenachazela spravné seskupeni a pozici tél, tak jak se mi to podafilo na skice.
Nicméné néjakeé fotografie jsem méla a pfi stavbé kresby jsem z nich nakonec
vychazela.

MUj partner zde sedi Uplné ve spod pode mnou a nasi dcerou, pusobi tak
jako opora pro celou rodinu. K tomu pfispivaji i jeho doSiroka rozeviené paze,
kterymi nas objima. Pfesné tak jsem to chtéla, protoZe presné tak to citim. Ja
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na ném lezim tak, Ze mi podpira hlavu i ramena a naSe dcera leZi na bfiSe na
mné.

Tentokrat jsem se obavala hlavné zobrazeni ditéte. Jednak kvuli
proporcim a jednak kvili dosazeni détského vyrazu v kresbé. Umisténi do
kresby ve spravnych rozmérech nebyl problém avSak druhd mé obava se
naplnila. Ani po mnoha snazenich jsem nedokazala zachytit spravny vyraz své
dcery. Nechtéla jsem tvar prekreslovat znovu, protoze jsem se obavala
poSkozeni struktury papiru, naopak méla jsem v planu, Ze miminko musi byt co
nejcistéji nakreslené bez rusivych pfekreslenych €ar. Pfi pozdéjSi kresbé
tuzkou jsem s vyrazem dcery neméla takovy problém. Proto mij neuspéch
prikladam hlavné zvolenému materialu — pfirodnimu uhlu a moji neschopnosti
vytvarné se s nim vyjadfit v néCem tak jemném jako je vyraz ditéte.

Ve vytvarném uméni jsem patrala po umélcich zabyvajicich se
zobrazovanim rodiny. Kromé obrazl s naboZenskou tématikou jako zrozeni
JeziSe Krista, klanéni tfi krald nebo svata rodina apod. jsem nasla malbu Egona
Schiele ,Rodina“ (obr. 5). Ta se namétem nejvice podoba mému. Autor zde

také zobrazuje sam sebe a svou rodinu. Dilo ma silny emotivni naboj, ktery je

pro autora typicky.
Obr. 5
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Celkoveé prace na téchto dvou kresbach sebou pfinesla i dalSi problémy
spojené se svoji velikosti, néjakou dobu mi trvalo sehnat pro né podkladovou
desku na kterou bych si napnula papir. VSechny moje formaty na které jsem
kreslila dfive byly malé. Nakonec jsem musela koupit 1,5cm tlusty dfevotfiskovy
laminat. VSechny jiné materialy se v poZzadované ploSe prohybaly, coz by mélo
za nasledek zvinéni nebo potrhéni papiru.

Kdyz jsem méla podkladovou desku, zjistila jsem, Ze musim pfestéhovat
cely byt tak, aby se mi tam veSla a jA méla jeSté moznost dostate¢ného
odstupu. | tak jsem musela odchéazet az do sousedniho pokoje, abych vidéla
celkové plsobeni kreshy.

Pracovala jsem na obou zaroven tak, Ze jednu jsem méla na jedné strané
desky a druhou na druhé strané. Kdyz jsem uz nevédéla jak dal, prosté jsem

otocila a hned vidéla spoustu chyb na druhé kresbé.
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2.4.3 Spojeni (obr. 6)
Je to prvni ze tfi kreseb tuzkou na kreslicim kartonu A3. Zobrazuje mé pfi

kojeni.
Obr. 6

Lezim se svoji dcerou na posteli uprostfed polStari a pefin, ona pije
z mého prsu a diva se na mé. Déla to ¢asto a ja jsem touto situaci okouzlena.
Takto si ji budu pamatovat navzdy. Pfed porodem jsem nechapala co Zeny
uvadi jako krdsné na kojeni, nepfipadalo mi na tom nic zvlastniho. Ted vim, Ze
to, Ze mam dceru tak blizko jak to jen od chvile porodu jde. O uvédoméni
obrovské potfeby ditéte séat, o jeho potfebu tepla a bezpeci. Dcera je na mné
timto zcela zavisla a je to pro néas porad velmi silné pojici skute¢nost. Pfi

kazdém kojeni jsem fascinovana dokonalosti pfirody, vzdyt ja nedélam vibec
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nic a pfitom vSe skvéle funguje, objevila jsem zcela novou a velmi dileZitou
funkci svého téla. Vzhledem k tomu vSemu nemohla kresba na téma kojeni
chybét v moji praci.

Chtéla jsem zobrazit hlavné pohled své dcery na mé a naladu celé situace.

Kresba méla byt co mozna nejCistsi, nejcitlivéjsi, aby odpovidala Cistoté vztahu
matky a ditéte. Jemnou modelaci tvafi a tél jsem dala do kontrastu s hrubym
Srafovanim podkladu. Trochu jsem se trapila s objemem a tvarem prsu,
z pohledu shora jsou vodorovné plocha. Takeé jsem zjistila, Ze neumim dobfe
vystihnout nadychanost vlasu. SnaZzila jsem se, aby zUstala patrna modelace
hlavy i ve vlasové Casti a zaroven jsem chtéla dosadhnout rdznosti zobrazeni
rozdilnych materiald. S vysledkem nejsem zcela spokojena.

Ve vytvarném umeéni jsem nasla prekvapivé hodné dél, které zobrazuji
kojici matky. Od téch nejvyznamnéjSich autort uvadim dilo ,Maternity” od Pabla
Picassa (obr. 7) a ,Kojici matka“ od Egona Schiele (obr. 8).

Obr. 7
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2.4.4 Obéti (obr. 9)
Je to druha z kreseb tuzkou.

Obr. 9
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Nechala jsem se inspirovat ¢asti obrazu Gustava Klimta ,Tfi véky Zeny*
(obr . 10-detail).
Obr. 10

V tomto dile autor zachycuje také matku s dcerou v pozici obéti, kdy matka
ma pfimknutou hlavu k ditéti. Z tohoto vyjadreni Ize citit velkou néhu, ktera mé
pfivedla k ndmétu obéti. Gustav Klimt patfi k mym oblibenym umélcam.

Narodil se na pfedmésti Vidné jako syn ¢eského zlatnika Ernsta a od
mladi projevoval vyrazné umélecké schopnosti. V mimoradném prostredi
tehdejSiho kulturniho centra Evropy vyzraval v ndhledu na uméni a stéle vice se
odliSoval od béZnych akademickych méritek a vytvarného stylu. V jeho tvorbé,
odrézejici tajemné napéti pfelomu stoleti, se objevovaly nové vzory a nevsedni
prvky, spiraly, mystické viry barev, splyvajici vlasy i kvétiny, a se zaujetim
zpodoboval vzruSujici Zeny. Klimt si ziskal svétovou proslulost jako ¢elny
pfedstavitel videriské secese. Znadmé jsou jeho dekorativni malby (vyzdoba
videriské univerzity, divadla v Karlovych Varech) a portréty. Obzvlastni

pozornost zasluhuji jeho krajiny, upoutal jako autor plakatd a rozmérnych
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alegorickych kompozic.® Ornamentalita a dekorativnost v jeho dilech mé

inspiruje i u maleb na hedvabi, které délam (obr. 11).
Obr. 11

U kresby ,,Obéti“ jsem se snazila o vyjadfeni néhy situace a pfilnuti obou
figur k sobé. Chtéla jsem, aby vypadaly jako socha z jednoho kusu materiélu.
To se mi myslim povedlo, dokonce kresba pusobi skoro jako kolaz, jakoby byly
figury vystfizené a pfilepené od jinud. K tomu pfispiva i v podstaté nulové
prostfedi. Nechtéla jsem aby postavy néco rusilo, tato jednoduchost také
vyzdvihuje jejich soSnost.

Kresebnou vyzvou pro mé bylo hlavné zobrazeni figur shora a velka
perspektivni zkratka. K tomu mé vedla chut zobrazit dcefin obli¢ej, z pohledu
zepredu totiz neni v této poloze dobre vidét. Kdyz se divam na tuto kresbu,

pusobi na mé az surrealisticky.

! Zivot umslce Klimt, autor Matteo Chini, Euromedia Group k=sknizni klub, 2010
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2.4.5 Ruce (obr.12)
Treti kresba tuzkou na kartonu je zobrazeni tfech dlani. Mé, mého

partnera a nasi dcery.

Obr. 12

Kresbou jsem chtéla ukazat proporéni rozdilnost a stale se opakujici a
neutuchajici fascinaci z dokonalosti dcery. Nejsem s touto kresbou pfilis
spokojena, chtéla jsem, aby ruce vystupovaly z pozadi jen ve stinech a tvofily
jakousi hladkou lasturu s odlesky. Myslim, Ze pro tento zamér neni technika
kresby tuzkou vhodna. LepSiho efektu bych asi docilila tfeba malbou tusi, nebo

tfeba valérovou kresbou uhlem. Presto ,Ruce” do série ,, Moje Uzemi* patfi.

Kresba tuzkou neni materialové nijak narocna, je to ta nejb&znéjsi

v s

Vychazela jsem z pFipravnych kreseb, ze studii podle skute¢nych predloh i

z fotografii.
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2.5 Zaver
Béhem praktické ¢asti diplomové prace jsem mnohokrat dospéla k nazoru,

Ze vibec neumim kreslit a Ze jsem si méla vybrat radéji teoretické téma. Vzdy
jsem se musela pfemoct a pokraCovat dal. Kdyz jsem se do kresby ponofila
velmi mé bavila a ja v ni naSla zase oblibu. Cela prace byla naro¢na i z hlediska
organizace, hlavné vzhledem k velikosti dvou kreseb. UZ jsem se zminovala o
stéhovani bytu, ale musim fict, Ze jsme si na formét v obyvéaku jiz zvykli a
instalaci. Rozhodné jsem se v kresbé zase o kousek posunula. Pfekvapila mé
moje ochota kreslit realistické detaily, zvlasté v obliejich dcery. Bézné
nebyvam tak trpélivAd a moje kresby jsou mnohem tvrdsi, spiSe expresivni nez
realistické. Pfikladam to pravé obrovské lasce k ni, ktera se prolina celou mou
praci a od které se nedokazu odprostit . Vnimam to ale jako pozitivni véc, je to
soucast meého Zivota, ktera mé pravé nyni ovliviiuje ze vSeho nejvic. Vzniklé
kresby také nepokladam za své definitivni dilo. Jsou také diikazem mych
kreslifskych schopnosti pravé v této dobé. Proto je pro mé sloZité posoudit
jejich kvalitu. Nékteré jejich ¢asti se mi libi, jsem s nimi spokojena. Nékteré
bych rada predélal, béhem prace jsem to zkousSela, ale vysledek byl v podstaté
vzdy stejny. Kresby, tak jak jsou, zachycuji sou€asné stadium mych vytvarnych
moznosti. Pfinosem pro mé nebylo jen zdokonaleni mych kreslifskych
dovednosti, ale i utfidéni nékterych pojmu v textové &asti, zlepSeni schopnosti

interpretace uméleckeho dila a rozSifeni znalosti z d&jin uméni.
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3. Didaktickd c¢ast

V didaktické ¢asti mé diplomové prace se zabyvam vyvojem détské kreshy se
zamérenim na figuralni namét. V druhé jeji €asti je zachycen navrh dvou
vyucovacich jednotek, které technikou nebo namétem vychazeji z praktické

Casti meé préce.

3.1 Vyvoj d étské kresby lidské postavy

Kazdému véku odpovida specificky typ kresby, ktery souvisi se vSemi
vyvojovymi zvl4stnostmi jedince. Détska kresba lidského téla prochazi nékolika
stadii, ktera souvisi zejména s vyvojem jeho intelektu.

Jako prvni sledoval détskou kresbu z pfedstavy francouzsky psycholog
G. H. Luquet ve 30.letech 20.stoleti jako prostfedek analyzy duSevnich
pochodu. Svoje studie sepsal do knihy Détska kresba, ktera je velmi cenéna pro
velmi systematicky a propracovany popis détskych kreseb. Podle Luquetovy
teorie ,vnitiniho modelu“ neni dité ke kresbé inspirovano realnym okolim, ale
jeho kresba vychazi z ,vnitiniho modelu, coZ znamena4, Ze dité kresli podle své
vizualni pfedstavy. Stupnici vyvojovych stadii détské kresby propracoval a
jednotlivé stupné oznadil takto:

- ndhodny realismus — ndhodné zdafené pokusy,

- nezdareny (neuplny) realismus,

- logicky (intelektudlni) realismus,

- vizualni realismus.

Lidskou postavu v détské kresbé Ize najit kolem tfetiho roku véku.
Nejedna se o ucelenou postavu, ale o jeji zaklad v podobé hlavy, jakoZto
nejdulezitéjSi soucasti lidského téla. Je to prvni znak kresby lidské postavy.
V této prvni fazi vznikaji postavy nahodné z uzavienych smycek ,loops*

v Caranicich, kterymi ¢asto déti napodobuji pismo dospélych. Brzy svym

obrazkam dité vklada urcity obsah a vznikaji tak hlavonoZci.
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Obr. 13 Obr. 14

M ARKETLA
I ROKY

Je to nasledujici faze kresby, kdy postava ma objemnou hlavu bez trupu a
koncetiny jsou znadzornény jako pfiléhajici Carky pfimo ke hlave, (obr. 13 a
obr. 14). Nejdfive dvé Carky pro nohy a pozdéji i dalSi dvé pro ruce. Tento
zpusob zachyceni postavy je shodny pro tfileté az pétileté déti po celém svété.

S pfibyvajicim vékem pfibyva i detaild. Mezi &tvrtym a patym rokem se
kresba obohacuje o dalSi dilezitou soucast téla. Dité zagina rozliSovat hlavu a
trup. Zatim je trup jen vodorovna ¢ara mezi svisle nakreslenyma nohama.
Postupem ¢asu trup nabira objem a méni tvar na kruhovy, ovalny,
trojuhelnikovy, ¢tyfuhelnikovy. Hlava byva pfimo spojena s trupem a nohy jsou
daleko od sebe. Ruce i nohy jsou kresleny stale jednoduSe jednou &arou.
Rikame tomu linearni zachyceni (nadrt). A objevuji se dalsi nové detaily, které
postavu pfiblizuji skute€nému Clovéku (vlasy, knofliky, klobouk). Asi v péti
letech konc¢i stadium linearniho nacrtu a vznika plosna kresba pomoci dvou &ar.
V kresbé jesté chybi krk (obr. 15). Vzajemné proporce hlavy, trupu a koncetin
jsou nevyvazené ve prospéch hlavy.

Obr. 15

27



Kolem Sestého roku véku je kresba mnohem propracovanéjsi véetné
proporci a ma vSechny znaky lidské postavy. Jednotlivé ¢asti téla jsou k trupu
spravnéji a pfesnéji pfipojeny. Koncetiny jsou kresleny dvojdimenzionalné, tj.

dvéma Carami. Objevuji se Sperky, naznak odliSeni muze a Zeny.

V sedmi letech je kresba opét pfesnéjSi. Dolni konc€etiny se pfibliZily k
sobé a objevuji se pokusy o zachyceni ramen k nimz jsou jiz spravné
pfipojovany paze. Pribyva detaill a kresba je bohatSi a kvalitnéjSi. Obleceni je
transparentni a pfesné rozdéluje muzskou &i Zenskou postavu. Zenské postavy
jsou kresleny jako dvoudilné s jasné zfetelnym pasem. Zacinaji se v kresbé

objevovat postavy z profilu.

V osmém roku véku dochazi ke zméné techniky kresby. Jde o propojeni
linie od krku pfes rameno po pazi v jedinou kfivku. Tvar obrysu téla se
zdokonaluje, paze kresli dité podél téla, nohy se sbihaji v rozkroku. Tvary se
celkové zaobluji a proporce sjednocuiji. Profil se v kresbé vyskytuje béznéji.

V tomto obdobi je typicky smiSeny profil, tj. obrys téla, nohy, nos jsou kresleny
z profilu, avSak oci jsou umistény jako pfi pohledu zepredu.

V devatém roce se objevuje v kresbé zachyceni pohybu. Postavy
kreslené z profilu byvaji zachyceny pfi chuzi s pohybujicimi se pazemi. Kresby
se velmi odliSuji podle pohlavi déti — divky kresli jinak neZ chlapci. Oproti
chlapctm vénuji velkou pozornost jednotlivym ¢astem obleceni, uc¢esu,

makeupu, Sperkim. AZ na vzacné vyjimky jsou kresby ploSné.

Mezi desatym a jedenactym rokem ditéte vyvoj kresby i kresby lidské
postavy dosahuje vrcholu. Do kresby vstupuje tfeti rozmér. Dité uz dokaze
nakreslit Clovéka trojrozmérné v prostoru. Kresba je plasticka s prvky tvarovani,
stinovani ¢i Srafovani. V dalSich letech muze jesté dojit ke zdokonaleni postavy,
ale Castéji se setkavame se sestupnou tendenci a zjednoduSovani nebo

stylizaci kresby.
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Na konci pfedskolniho véku jsou vidét rozdily v zaméreni kreseb chlapc
a divek podle jejich vlastniho pohlavi. Chlapci kresli vétSinou muzskou postavu
v podobé kovboje &i vojaka pfipadné jiného subjektivné vyznamného hrdiny.
Maji proti divkam v testu kresby postavy vyhodu, protoze kresli muzskou
postavu. Chlapci se vlastné identifikuji v kresbé s hrdinou. Divky mnohem radéji
kresli postavy Zenského pohlavi. Jednoznaéné dominuji princezny, tanecnice,

baletky, gymnastky apod. Velmi asta je kresba maminky.

3.2 Pripravy

3.2.1 Vyuéovaci jednotka A

Namét: Ziva figura

Misto vyuky: ateliér, velk4 tfida

Studenti: 12-15 studentd, 3. nebo 4. ro¢nik s§

Cas: 3 po sobé jdouci vyugovaci hodiny

Technika: studijni kresba

Material: pfFirodni uhel, balici papir

Pomucky: model( v plavkach, spodnim pradle), zidle (stolicka), format
(100x130), hadr, guma, stojan, vizovatko ( Spejle), lepenka, dostate¢ny prostor,
fixativ, fixirka

Uéebni uloha : Nakreslete dle Zivého modelu figuru.

Kritéria hodnoceni: vzajemny pomér proporci, umisténi do formatu
Hodnoceni:

v pribéhu: reflektivni dialog

na konci vyu€ovaci jednotky: zavérecna reflexe, znamkovani

Metody:

pocet Zaku: hromadné, skupinové i individualni vyucovani

aktivita zaka: experiment

zdroj poznatku: slovni-monologicky i dialogicky, nazorny, prakticky
Motivace: préace s pfirodnim uhlem, zavére¢na prace, model

Didakticka analyza vytvarného ukolu:
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Cile: uvédomeéni naro€nosti a dulezitosti umisténi jednotlivych ¢asti lidského
téla na spravné misto, ve spravné velikosti a ve spravném tvaru, zvladnuti
tohoto, zdokonaleni interpretace uméleckéeho dila v reflexi a rozSifeni
oborového slovniku v reflektivnim dialogu o kresbé

Dil€i ukoly: spravné napnuti papiru, postaveni ke stojanu, kresba uhlem, fixace
kresby

Predpoklady Usp éSnéeho spin éni ukolu:

student

-musi byt schopen zapamatovani vidéného a pfeneseni na plochu, také
zjednoduseni trojrozmérného na dvojrozmérné vidéni (vidét v plose)

-mél by znat praci u stojanu a kresbu pfirodnim uhlem, mél by umét kreslit
figuru na maly format tuzkou, kreslit ruce, nohy a hlavu

-musi mit chut zabyvat se tak slozitym tématem, byt pfesny a poctivy ke své
praci

-musi pfinést poZzadované pomcky a fidit se pokyny vyuéujiciho

ugéitel

-musi ve spravny €as zafadit tento namét, nepfecenit a nepodcenit moznosti
studentu, zajistit vhodnou metodou a technikou moznost provedeni a spinéni
ukolu

-musi studenty motivovat a sam chtit namét plnit, musi mit dostate¢nou
vytvarnou kompetenci k vedeni studentu, pfiprava

-musi zajistit organizaci (model, rozmisténi ke stojanam, distribuce pomucek,
aklid)

Ocekavané vystupy: studenti se zdokonalili v kresbé&, dokazi rozpoznat
propor¢ni nerovnovahu a oprauvit ji, rozsifili si oborovy slovnik, ktery umi
pouzivat v reflektivnim dialogu s vyu&ujicim

Casovy rozvrh:

15 minut — avod, zadani ukolu

studenti: vyslechnou zadani a ptaji se na nejasnosti

ucitel: zadava ukol, odpovida na dotazy studentd, vede debatu

10 minut — pfiprava

studenti: pfipravi papir, format a stojan, ostatni pomucky, rozestavi se

Vv prostoru

ucitel: pfipravuje model, radi s vybérem vhodné pozice atd.
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20 minut — samotna kresba — lehky nastin, umisténi do formatu

studenti: kresli, dotazuji se vyucujiciho pokud si nevi rady

ucitel:nezasahuje do prace student, jen nenapadné pfihlizi, koriguje v pfipadé,
Ze je o to zadan

prestavka

45 minut — samotné kresba

studenti: kresli, pfi pfichodu vyucujiciho k nim, shrnou své dosavadni snazeni a
vedou reflektivni dialog s vyucujicim

ucitel: obchazi studenty, vyslechne si jejich shrnuti a dale koriguje, vede
reflektivni dialog se studenty

prestavka

10 minut — dokonceni

studenti: dokonduji své prace, dle korekce vyucujiciho a dle svého uvazeni,
fixace kreseb

ucitel: pfipravuje misto na reflexi (pokud mozno dostateCné misto pro vystaveni
vSech formatd na stojanech vedle sebe do fady, Zidlicky v dostate¢ném
odstupu)

5 minut — pfesun na reflexi

studenti: pfenaseji stojany na misto k reflexi, uklizi si, pfipravuji se na reflexi
ucitel: radi studentiim s pfesunem stojant, dékuje modelu, uklizi po ném

25 minut — reflexe

které musel vyfesit o svych pocitech pfi tvorbé, odpovida na otazky vyucujiciho
ucitel: klade podnétné otazky, vyslechne studenty, vede diskuzi, znamkovani

5 minut — uklid

studenti: uklizi stojany, formaty, sundavaji kresby, schovavaji je

ucitel: uklizi po reflexi, dohlizi na uklid, po uklidu ur¢i pomucky na pristé a
rozlouci se

Otazky pro reflexi: Figura ne tvé kresbé vypada jako kdyby...... Pro¢? Je .....v
dostatecné velikosti? Pro¢? Povedlo se ti umistit figuru dobfe do forméatu nebo
az na ponékolikaté? Jakych odliSnosti si si vSimnul/vSimla od ostatnich? Co je
na kresbach stejné? Co si citil/citila béhem kresleni? ChceS/chcete pokraCovat

V rozvoji tohoto tématu?
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DalSi pouziti praci: pro dalSi hodiny, pro usporadani vystavy, vyzdobu Skoly,
jako studijni material pro dalSi uméleckou ¢innost

Poznamky:

ocekavané nejcastéjSi chyby:nespravné umisténi do formatu (nékteré dalezita
¢ast se nevejde do formatu nebo je kvuli tomu zmenSovana), nespravna
velikost jednotlivych Easti téla hlavné rukou, nohou a hlavy, pfiliSny zajem o
detaily, neschopnost zachytit perspektivu

literatura vhodna pro studenty:

Z&klady figurdlni kresby, Barber, Barrington, Praha : Svojtka & Co., 2008,
978-80-7352-755-6

Anatomie pro vytvarniky, Andras Szunyoghy, Gyorgy Fehér, Slovart, Praha
1999, 80-7209-180-8

Kresba : kompletni privodce technikami kresby , Viceng B. Ballestar, Jordi
Vigué , Cestlice : Rebo Productions, 2005, 80-7234-411-0

Navrh pfipravy této vyucovaci jednotky je pfimo inspirovan pribéhem
tvorby praktické ¢asti mé diplomové prace. Figuralni kresba je velmi naro¢na a
proto by méla byt tato vyu€ovaci jednotka zafazena az na konec bloku kresby,
popfipadé jako zavér projektu nebo jako pfiprava pro jesté tézsi figuralni malbu.
Pro studijni kresbu je idealni velky format. Z toho vyplyva i hlavni poZzadavek na
prostor a to je moznost dostateéného odstupu. Pamatuji si, Ze na stfedni Skole
jsme mnohokrat kreslili i na chodbé pravé kvuli moznosti dostateéného odstupu.
To vSak sebou nese dalSi organizaéni problémy, protoze na Siftku chodby se
vejde jen malo stojanl (studentd) a tim by vzrostl i pozadavek na mnozstvi
modeld atd. Na chodbé téZ nebyva vhodné svétlo. Idealnim prostorem pro
takovou tvorbu je dostate¢né velky a svétly ateliér. Pro Skoly, které ho nemaji je
dobrou alternativou velka tfida uréena pro vytvarnou tvorbu. Namét je, nejen
Z hlediska prostoru, ale i materialového zabezpec€eni, naro€ny. Je potifeba
stojand a formatd. Také sehnat model je pomérné tézké. Nemuze to byt nikdo
ze studentu, protoze je nespravedlivé, aby o tuto ddlezitou praci kdokoliv prisel.
Také to neni zadarmo, na stfedni Skole jsme se na model skladali. Je dullezité
presveédcit vedeni Skoly o nezbytnosti figuralni tvorby a o nutnosti modelu, tak,

aby ho zaplatilo. To je dalSi velmi naro€ny kol pro ucitele. Pfiprava pocita
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s pulenou tfidou 12-15 studentu. Je to vychodiskem pro, uZ zmifiovanou
prostorovou a materialovou naro¢nost, ale hlavné pro ¢asovou naro€nost
samotné prace a také korekci a reflektivnich dialogt a kone¢né reflexe. Tak,
aby bylo docileno jejich kvality, je pocet 15-ti student absolutni maximum.
Potfeba tfi vyu€ovacich hodin je minimalni. PFi praci na mych kresbach mi
trvalo Cistého ¢asu minimalné hodinu a pul, nez jsem méla vSechny proporce a
tvary v odpovidajici velikosti a umisténi. Budu-li poc€itat ¢as na zadani, pfipravu
modelu, stojanu atd. a k tomu zavérecénou reflexi, vychazi to jen tak tak. Co se
tyk&d hodnoceni myslim si, Ze v podstaté nelze nehodnotit. Pfi kazdém pohledu
na kresbu nebo i jiné umélecké dilo, k nim zaujmu néjaky nadzor. Na mé&, jako na
vyucujicim je, aby nebyl maj nazor pfilis vidét a abych si zachovala co mozna
nejveétsi objektivitu. Hodnoceni pfi korekci kresby by mélo byt pozitivni, mélo by
zacinat i koncit dobfe. Mélo by také obsahovat prfesnou definici toho co je
spravné a voditko k nalezeni a opravé problému. Pfi mé pedagogické praxi se
mi osveédcilo i znamkovani. Provedla jsem pokus a tfidu prvniho a tfetiho
ro¢niku jsem neznamkovala, jejich hodnoceni bylo jen slovni a celkovou
znamku jsem urcila az na konci Skolniho roku pfi prohlidce vSech praci. Naopak
ve tfidé druhého a ¢tvrtého ro¢niku jsem znadmkovala kazdou jejich praci pfi
reflexi, nebo po skon&eni vyu€ovaci jednotky a znamku jsem studentum sdélila
pristi hodinu. Ale celkové hodnoceni vSech praci na konci Skolniho roku jsem
délala také. V prvnim pfipadé neméli studenti sami o hodnoceni zajem, na
konci roku jim mnoho dél chybélo, protozZe si napf. mysleli, Ze nejsou dulezita
nebo je prosté nékde ztratili. V druhém pfipadé se studenti o hodnoceni aktivné
zajimali, chtéli védét co jim vychazi za znamku, vSechny svoje dila skladovali.
Ti, ktefi se snazili vylepsit svoji celkovou znamku tim, Ze ty nepovedené vykresy
na zavére¢né hodnoceni prosté nepredlozili, byli nepfijemné prekvapeni, ze
vSechny znamky mam zapsané. Mohla jsem tak jesté v€as pfed koncem
pololeti upozornit studenty na to co jim vychazi za znamku. Stejné tak jako
jejich rodic¢e na tfidnich schizkach jsem mohla pfesné informovat, proc€ jejich
ditéti vychazi zrovna tato znamka. Hodnoceni tak je podle mé vice
transparentni a ke studentam fér. V kone¢ném hodnoceni na konci roku jsem
stejné prihlédla i k celkové snaze studenta a ke kone€¢né znamce jsme se
pomoci dialogu dopracovali spole¢né. Bylo to ale velmi naro¢né, pfibyly mi zase

dvé tabulky do kterych jsem musela peclivé zapisovat a hlavné to vyZadovalo
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zase dalSi ¢as. Zprvu to mélo jesté jeden efekt na studenty, ktery nebyl
Zadouci. Méli o znadmkovani prilis velky zajem, ale toto po dvou hodinach, kde
vidéli, Ze znamkovani neni pfisné a ze zalezi i na jejich schopnosti interpretovat
své dilo, opadlo a pomér mezi zajmem o tvorbu a zajmem o znamkovani se
ustalil ve spravném pomeéru. Pro tuto vyu€ovaci jednotku je metodou jak
hromadné, tak i skupinové a individualni vyu€ovani. Hromadné je pfi zadavani
Ukolu, skupinové pfi korekci probléma, které jsou stejné pro skupinu studentd.
Individualni metoda vyuc€ovani je hlavné pfi individualnich korekcich kresby.
Hlavni motivaci je prace s pfirodnim uhlem. Ten se da snadno smazat a cela
aktivita tak ziska charakter experimentu. (,Zmén tohle a uvidis co se tane

s timto.”). DalSi motivaci je pravé zafazeni ukolu jako zavér delSiho tvofeni, na
ktery se vSichni tési. Jako motivace je i pouZziti modelu, ktery je pro mnohé
novinkou a prekvapenim. Jinak je ale hlavni motivaci samotna chut tvofit.
Figuralni kresba je velmi obtizna a vyZaduje preciznost, pfesnost, trpélivost a
daslednost. To od studentl i od vyu€ujiciho poZzaduje uchopeni problému jako

VyZVU.

3.2.2 Vyucéovaci jednotka B

Namét: Moje uzemi

Misto vyuky: ateliér, tfida, galerie

Studenti: 12-15 studentd, 1. nebo 2. ro¢nik s§

Cas: 3 po sobé jdouci vyugovaci hodiny

Technika: malba temperou

Material: tempery, bily karton

Pomcky: tempery, voda, Stétce, bily karton, lepenka, hadr

Uéebni tloha: Vytvarné ztvarnéte jak by vypadalo misto (mésto, zemé, svét,
prostor) ve kterém o vSem rozhodujete vy.

Kritéria hodnoceni: kreativita, schopnost interpretace

Hodnoceni:

v pribéhu: reflektivni dialog

na konci vyu€ovaci jednotky: zavérecna reflexe, znamkovani

Motivace: moznost vyjadieni svého nazoru, pfedvedeni svého ideélniho svéta

Didakticka analyza vytvarného ukolu:
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Cile: rozvoj kreativity a pfedstavivosti, uvédoméni si svych hodnot, procviceni a
rozvinuti techniky malby a kresby

Diléi ukoly: technika malby, vizualizace pfedstavy, technika kresby v navrhu
Predpoklady Usp éSnéeho spin éni ukolu:

student

-musi byt schopen zachytit svoji pfedstavu malbou a kresbou v navrhu

-mél by znat své hodnoty a priority

-mél by byt schopen vytvofit myslenkovy obraz svého idealniho svéta

-musi pfinést poZzadované pomucky a fidit se pokyny vyuéujiciho

ugéitel

-musi dobfe vysvétlit kol

-musi studenty motivovat k vyjadfeni svych osobnich pfani

-musi zajistit organizaci

-musi byt schopen radit studentim s problematikou malby

Ocekavaneé vystupy: studenti se zdokonalili v malbé a kresbé&, uvédomili si
podobu sveého idealniho svéta, zdokonalili se ve schopnosti interpretovat své
vytvarné dilo

Casovy rozvrh:

15 minut — avod, zadani ukolu

studenti: vyslechnou zadani a ptaji se na nejasnosti

ucitel: zadava ukol, odpovida na dotazy studentd, vede debatu

30 minut — navrh

studenti: pfipravi si navrh podoby ,svého uzemi*

ucitel: nejprve nechava studenty pfemyslet o napadu podoby jejich tzemi,
potom pomaha studentiim s vybérem zobrazeni tak, aby docilili svych
pozadavku, vysvétluje vhodné pouziti malby

prestavka

10 minut — dokonc&eni navrhu

studenti: dokoncuji svoje navrhy

ucitel:poméhé studentim s dokon&eni navrha a ujasnéni priorit pisobeni malby
35 minut — samotna malba

studenti: maluji podle svych navrhu ,svoje uzemi*

ucitel: obchazi studenty, koriguje, pomaha s technikou malby, vede se studenty

reflektivni dialog
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prestavka

10 minut — dokon¢eni

studenti: dokoncuji své prace

ucitel: pfipravuje misto na reflexi

30 minut — reflexe

které musel vyfesit o svych pocitech pfi tvorbé, odpovida na otazky vyucujiciho
ucitel: klade podnétné otazky, vyslechne studenty, vede diskuzi, znamkovani

5 minut — Uklid

studenti: uklizi své prace s ohledem na jejich suchost, uklizi pomucky

ucitel: uklizi po reflexi, dohlizi na uklid, po uklidu ur¢i pomuUcky na pristé a

rozloudi se

M v s
LV M s

MG

nam ,svoje uzemi“. Co pro tebe bylo pfekvapujici béhem prace?

DalSi pouziti praci: pro dalSi hodiny, pro uspofadani vystavy, vyzdobu Skoly

Tato vyucovaci jednotka mlze byt zafazena kdykoliv ve vyuce, jako
odlehéuijici, relaxaéni téma. Podobny namét ( ,MuUj ostrov“) jsem zpracovavala
pfi galerijnich animacich. Proto jsem do moznych mist vyuky zafadila i galerii.
Pocet studentl je uréen hlavné ¢asovou narocnosti korekci navrhd. Tak aby
mohli vSichni studenti zacit pracovat a nemuseli dlouho ¢ekat na vyucujiciho az
bude hotov s korekci u ostatnich. Namét vychazi s potfeby studentl se vyjadfrit,
zobrazit svlij postoj, nazor, mit misto jen pro sebe. Z toho vychazi i hlavni

motivace.
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3.3 Zavér

V prvni ¢asti se vénuji rozboru vyvoje détské kresby se zamérenim na
lidskou postavu. Je to téma velmi rozsahlé, o kterém by se dala napsat cela
Béhem studia tohoto tématu jsem si pfipomenula informace, ale také ziskala
mnohé dalsi.

Druh@ &ast je vénovana pfipravam na dvé vyuc€ovaci jednotky. V roce
2010 jsem odugila cela pololeti na VOS a SPS Strakonice. Byla to pro mé velka
zkuSenost. V té dobé pro mé nebyl viibec problém délat si pfipravy, ale od té
doby jsem mnohé zapomnéla. Touto praci jsem si pfipomnéla mnohé didaktické
pojmy a znovu si osvojila oborovy slovnik. Bylo to pro mé velkym pfinosem.
Takeé jsem si musela vzpomenout pravé na dobu mé Skolni praxe. S odstupem
vidim, Ze prace pedagoga je velmi naro€na, pfesto bych v budoucnosti ucila

velmi rada.
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Kresba pfirodnim uhlem, O¢ekévani, format 160x120cm




Kresba prirodnim uhlem, Rodina, format 160x120cm
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Kresba tuzkou, Spojeni, format A3




Kresba tuzkou, Obéti, format A3




Kresba tuzkou, Ruce, format A3




fipravné kresby
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Resumé

During the forming of my graduation thesis | came to many new findings.
My artwork has shifted to a more realistic form from recent work. | discovered
the difficulties associated with developing the large works and complication of
figurative drawings. Perhaps because of its difficulty it interested me very
strong. | took it as a challenge, | tried to manage to my best. In the didactic part
| realized my relationship to the profession of teacher and also stated position to

education as a whole.
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