Zapadoceska univerzita v Plzni

Fakulta pedagogicka

Diplomova prace

SOUBOR TRI ZAVESNYCH OBRAZU A RUCNE MALOVANE TAPETY

Bc. Denisa Bohuslavova

Obor: Ugitelstvi VV pro SS a ZUS

Vedouci prace: MgA. Mgr. Stanislav Polacek

Plzen 2012



ProhlaSuji, Ze jsem praci vypracoval(a) samostatné¢ s pouzitim uvedené literatury a

zdrojl informaci.

VPlzni ......... 2012



Timto bych rada pod€kovala vedoucimu mé diplomové prace MgA. Mgr. Stanislavu

Polackovi za cenné profesiondlni rady a jeho ochotu pti konzultacich.

VPlzni ......... 2012



Obsah

. N 8 1 N 1
2 UVOD. e iiiiiiiiiiitiiiiiiuiiiiietiaisstsssssssssssssssssssssssssnssssssnssnsss 2
3 TAPETYAJEJICHHISTORIE.........ccoiiiiieieee e, 4
3.1 TAPELY V SOUCASNOS. .eeevrieiiiieiiiiiesiieesiieesiiee ettt stee e seee e 4
3.2 Vyvoj tapet do roku 1500........ccoiiiiiiiiiiiiiiiie e 4
3.3 Vyvoj tapet po 1oce 1500........cuiiiiiiiiiieiiieiie st 6
3.4 Nejvyznamnéj$i manufaktury..........ccocoviiiiiiii i, 8
3.5 Panoramaticke tapety.........ccceeeruieeiiiiiiiiiieiie e 9
4 ORNAMENT ..o 10
4.1 Geometricky Ornament...........cccueeeveeerieeeniiieniie e 10
4.2 ADSraKtni OrNaAMENt.........cceevvieriieeieeitieeie et e e 11
4.3 Predmetny OrMament..........ccceeiiiriieriiiieesee e 11
4.4 PHrodni OIMaAmMENT........ccveiiiiiieeiiiiiesiiiie e siiee s siine s siree e seee e saneee s 11
4.5 Historie ornamentu @ JEhO VYVO]...cooouviiiriiieeieiiee e 11
4.6 Dekorativini KOMPOZICE.......cceiiiviiiiiiiii ittt 15
5 PSYCHOLOGICKE HLEDISKO.........ccocoocoiimiiiieineinneeseneennes 17
0.1 RYIMUS. ...ttt et e e e en e e e enes 17
5.2 BaAIVA....ioiiiiiiiii 18
5.3 TV o e 19
ST I 31155 & (< VPSPPSR 20
6 VLASTNI TVORBA — TAPETY.....ooiiiiiiniineinneneieninssssssseneneens 21
7 VYTVARNA GEOMETRIE.........c.coocomimiimmiiineinniesiesinsis s, 23
8 GEOMETRICKA ABSTRAKCE V DEJINACH..........c.coocnnrrnnnnns 25
8.1 Rusky KonstruktivISmus..........ccccoiiiiiiiiiiiiciie e 25
8.2 SUPIEMALISIMUS. ... ceviiiiiiieitietie ettt beas 26
8.3 Neoplasticismus @ De Stijl.......cccccervveiiiiiiiiiiiei e 27
8.4 Neokonstruktivismus (hard edge, colour- field painting)................... 28

8.5 Vliv geometrické abstrakce na ¢eskou soudobou pedagogiku............ 28



9 VLASTNI TVORBA — OBRAZY .entuteeeeeeeeeeeeneeeesnsnesesnsnns 30

10 ZDROJE INSPIRACE .........ooiieieeeeeeeeeeser st 32
11 DIDAKTICKA CAST.....c..coiviiieeeeeeeeeeeeeeee e 34
11.1 OFNAMENT......cco ittt e bbb r e e e e e e e e e e e e s s e s ananaarrrrenees 34
A 0 (T 3 0V 2T 1 D
(A 7N O] 2 S USRS
13 SEZNAM POUZITE LITERATURY A PRAMENU..................

14 RESUME .. euenetteeeeeeeeeeeseseenensnenseesesesesesasesssssnsnsnssssssssssns



1. ANOTACE

Cilem mé prace bylo vytvofit dekorativni tapety do interiéru a k nim tfi zavésné
obrazy. Jako namét pro obrazy i tapety mi slouzily lidské vzpominky a jejich
strukturovani. Obrazy zachycuji pravé tento princip ukladani a vybavovani vzpominek.
Hlavni inspiraci mi byly umélecké sméry pocatku 20. stoleti, které¢ se zabyvaly
geometrickou abstrakci, piedev§im neoplasticismus Peita Mondriana. V prvnich
kapitolach textu jsem se vé€novala tapetam a ornamentu. Dalsi kapitola popisuje
psychologické hledisko, vliv barev, tvari a rytmu na nase vniméni. Nechybi tu ani
zakladni pravidla barevného feSeni interiéru. Nasledujici kapitola pak popisuje
umélecké sméry zabyvajici se geometrickou abstrakei, které mi pii praci slouzily jako
inspirace. Zavér prace tvori popis postupu vlastni tvorby, inspira¢ni zdroje a didakticka

¢ast.

Anotation

The goal of my thesis is to create indoor decorative wallpapers and three hanging
paintings matching to them. As the theme for the paintings and wallpapers | used human
memories and their structure. The paintings depict this principle of saving and
remembering such memories. As the main inspiration | used the artistic movements of
the beginning of the twentieth century, especially Peit Mondrian’s Neoplasticism,
dealing with the geometric abstraction. The first chapters deal with the wallpapers and
ornaments. Next chapter describes the psychological point of view, the influence of
colours, shapes and the rhythm on our perception. The basic rules of indoor colouring
are also mentioned. In the following chapter, the artistic movements dealing with
geometrical abstraction and being used as my inspiration are described. The conclusion
includes the description of production procedure, the inspirational sources and the

didactic part.



2. UVOD

Zadanim mé diplomové prace bylo vytvorit sérii ruéné malovanych tapet a tfi
zavésnych obrazli. Jako ndmét jsem si zvolila vzpominky a jejich uklddani a
vybavovani. Snazila jsem se zachytit princip jejich ukladani a vybavovani. Lidé se
domnivaji, Ze vzpominky tvoii konstantni celek, ktery je navzdy ulozeny v hlavé.
S kazdou novou vzpominkou vznika v siti neuronit novy celek, nova draha. Vlastnim
vzpominkam véfime a stavime na nich svoje pocity. Nase vzpominky nas vSak mohou
oklamat. Kazda vzpominka se v nas§em mozku dale méni a to vzdy, kdyz si ji vybavime.
Dalo by se fici, ze vzpominky jsou jakysi soubor, ktery vzdy, kdyz oteviete, zménite.
Ptidate do n¢j nové casti, které jsou ovlivnéné aktudlnim stavem, a nckteré ze
vzpominek muzete i vymazat. Myslite si, Zze soubor je stale stejny,, ale jeho obsah
kazdym otevienim zmeénite. Vzpominky tedy funguji jako divadlo, kazda scéna se
pokazdé odehraje trochu jinak.

Pro zachyceni tohoto principu jsem pouzila geometrické prvky. Kazdy z nich
ptredstavuje néjakou vzpominku. Geometrické prvky jsem zvolila proto, ze lidé ve svém
zivoté prozivaji stejné situace, jako je napiiklad prvni Skolni den, maturita nebo
narozeni ditéte, a vSechny tyto vzpominky maji u kazdého z nds néco spole¢ného.
Riizné predméty kolem nds maji spolecné geometrické prvky a tvary.

Pomoci geometrie a matematickych principti vyjadfovalo své myslenky mnoho
umélcti v déjinach lidstva a také ztohoto diivodu se mi zdaly velice vhodné pro
ztvarnéni tohoto namétu. Geometrické formy jsou vrstveny pies sebe stejné jako
vzpominky a 1 nékteré geometrické prvky narusuji, profezavaji a pretvareji jiné. Barvy
Vv obrazech pak rozliSuji tyto vzpominky a dotvareji charakter geometrickych prvk.
Barevné ptechody, které tvofii plasticky dojem, symbolizuji plasti¢nost vzpominek a
jejich neustalé promény.

Jako vytvarnou fe¢ pro ztvarnéni tohoto namétu jsem tedy zvolila geometrickou
abstrakci. Pfedev§im princip prace Pieta Mondriana. Piet Mondrian naléza svou cestu ve
zjednodusovani kubistickych tvart, které ho dovedou az k abstrakci. Chce malovat
Cistou realitu, nad¢asovy, duchovni fad, na némz spoc¢iva menici se vnéjsi podoba svéta.
Tvrdi, Ze vzhled ptirodnich tvari se méni, ale realita je neménna.

Piet Mondrian inspiroval moji praci hledanim obecného fadu. Stejn¢ jako on jsem
se snazila vyjadfit nadéasovy fad. Rad uchovavani a pietvareni vzpominek. Umélecky

princip neoplasticismu je oznaCovan jako objektivni abstrakce, vymezuje se tedy proti



abstrakci subjektivni. I princip naseho vzpominani ma néjaké objektivni pravidlo, ale
narozdil od objektivni abstrakce vném vzdy najdeme i néco individualniho,
subjektivniho - jedine¢né vzpominky kazdého znas. V obrazech muzeme objevit
v uréitém smyslu slova objektivitu, a soucasné i subjektivitu. Vzhledem k tomu, Ze si
pfetvafeni vzpominek neuvédomujeme, bylo by velice slozité, moznd i nemozné
dopétrat se k ur€itym konkrétnim vzpominkdm a ty pak vytvarné ztvarnit. Obrazy by
mély upozornit na to, Ze vse, co povazujeme za pravdu, nemusi byt pravdivé.

Vlybrana realizovana tapeta i nerealizované navrhy tapet pak koresponduji
S namétem obrazd, jen je tento namét pfizpusoben zdkladnim principim tvorby tapet a
dekorativni kompozice. Barevnou kompozici tapet jsem navrhla v nékolika variantach,
které by se daly zatadit do dvou skupin. Prvni skupinu tvofi navrhy v sytych barvach.
Druha skupina navrhii je provedena v barvach svétlych, spiSe neutralnich. Vzhledem
k tomu, Ze barvy syté by pusobily neklidn¢ a nebyly by vhodné do celé mistnosti,
musela jsem vytvofit i navrhy v barvach spiSe neutralnich. Jako zaklad jsem pouzila
barvu bilou, do které jsem pfidala nepatrné mnozstvi barvy syté. Vznikla tak barevné
méné vyrazna plocha, kterou budou dopliiovat obrazy namalované sytymi barvami. Tyto
neuralni barvy jsem zvolila také proto, Ze mnoho sytych barev v interiéru by piisobilo
chaoticky a zmensovalo by to prostor. Mym zamérem bylo umistit na tfi stény mistnosti
tyto neutralni tapety, na kterych budou viset obrazy, a na ¢tvrtou sténu umistit tapetu
provedenou Vv sytych barvach.

Didakticka ¢ast je tvotfena tkoly rozdélenymi do dvou skupin. Prvni ¢ast tvofi
ukoly zamétené na tvorbu ornamentu a tapety a druhou ukoly, prostfednictvim kterych

se zaci pokusi objevit fad. Tento fad pak vytvarné ztvarni.



3. TAPETY AJEJICH HISTORIE

3.1 Tapety v soucasnosti

Tapety si opét nalézaji cestu do nasich domovu a v posledni dob¢ se staly velmi
zadanym interiérovym dopliikem. Dotvaii atmosféru interiéru a podtrhuji jeho
charakter. Jsou pfidanou hodnotou interiérového designu. Vyrabi se reliéfnim tiskem,
hlubotiskem, sitotiskem a nebo tiskem rota¢nim. Nejrozsifenéjsimi materialy pro jejich
vyrobu jsou blues, vinyl, papir a textil. Casto jsou jednotlivé materialy kombinovany.

Papirové tapety patii k nejoblibenéjSim, a zaroven nejrozsifenéjSim tapetam.
Vyrabéji se z potisténého, razeného a mackaného papiru (za obzvlast kvalitni se
povazuji dvojvrstvé razené tapety oznaCované jako duplexni). Dle hmotnosti suroviny
se déli na ti1 zakladni kategorie: lehké, stfedné t€zké a tézké. Podle Gpravy povrchu je
pak d€lime na hladké a strukturované. Aplikace papirovych tapet na sténu je ponc¢kud
material dostate¢né zvlhne. Poté je mozné tapetu aplikovat na zed'.

Vinylové tapety jsou vhodné do vSech typt interiérii (zdi, sadrokartony, umakart,
rizné omyvatelné natéry). V zavislosti na kvalité¢ vrchni vinylové vrstvy je mozno
tapety pouzit pro rtizné ucely napt. koupelnové tapety nebo tapety do kuchyné. Vyrabéji
se zumélé hmoty a v riiznorodych vzorech. Jsou omyvatelné, odolné viici vlhkosti a
daji se Cistit. Jejich zivotnost je 10 az 15 let.

Vliesové tapety na zed’ jsou relativné nové a diky jednoduchému zpracovani se
t&s1 oblibé. Pro jejich vyrobu se pouziva jednostranné impregnovany vldkninovy nosny
material, ktery je tvofen pfevazné z buniliny a textilnich vlaken, jez jsou spojena
pojivem. Tento materidl se vyznacuje vysokou propustnosti vzduchu a vodni pary.
Vliesové tapety jsou snadno omyvatelné a jejich barevnost je stald. Jejich povrch se
vétSinou vyznacuje jemnou povrchovou tpravou. Aplikace téchto tapet je velice snadna
arychla.

Textilni tapety patii k nejstar§Sim druhlim nasténnych dekoraci viibec. Jsou
vyrabény spojenim systému niti na papirovém nebo vliesovém nosici. Pro textilni tapety
je typické, Ze jsou tézké a zachovavaji Si své rozméry.

Velurové tapety na zed’ jsou vyrdbény jiz od 17. stoleti. Jejich vzor je natistén
klihem a je elektrostaticky vlo¢kovan velmi kratkymi pfirodnimi nebo chemickymi

vlakny, kterd se zachyti jen na klihem natiSténych vzorech, zbytek se odsaje. Nejcastéji



se pouzivaji v pamatkové péci.

Tapety z prirodnich materidlli jsou v posledni dobé velice oblibené. Rostlé,
upravené a dodate¢né zpracované piirodni materialy (napf. trava, listy, korek, bambus)
tvofi zivé povrchy téchto tapet.

VétSina hedvabnych tapet neni z hedvabi ani z textilie, vytvari hedvabny dojem,
ale vyrabi se z vinylu nebo vliesu. N¢ktefi vyrobei lepi hedvabna nebo textilni vlakna

vedle sebe na nosnou vrstvu (vinyl, vlies).

3.2 Vyvoj tapet do roku 1500

Jako prvni se o vyzdobu interiéru pokusili jiz v pravéku. O dal$i vyznamny
zlom, ktery ptispél k vyvoji tapet, se postarala Cina vynalezem papiru roku 105 n. I.
Diky Arabim se ve 12. stoleti dostal i do Evropy.

Piedzvésti dnesnich tapet byla tapisérie, ktera se pouzivala jako dekorace, ale
také k zatepleni obydli. Tapisérie je monumentalni nasténna textilie, tkana z nebarvené
0snovy, vytvofend rukodélné jako unikat. Casto byla vysivana, protkivani nebo
malovana. (Pod pojem tapisérie zahrnujeme gobeliny, textilni intarzie, textilni aplikace,
tisténé a malované textilie a jejich kombinace.) Tapisérie byla zélezitosti bohatych
vrstev a jako jeji levné&j$i varianta slouzila papirova tapeta. Vznikaly také velké
dievotezy, které se lepily na stény.

Roku 1276 vznikla jedna z prvnich papiren ve Fabriano. V Némecku postavili
prvni papirnu roku 1390 v Norinberku. Vynalez knihtisku roku 1446 (J. G. Gutenberg)
umoznil tisk papirovych archli s ornamenty, které se lepily na plochy stén a stropti.

Prvni pouziti papirovych tapet se datuje na konec 15. stoleti. Dekorovani
tapetami se rozSifilo v Némecku, Italii, Nizozemi, a posléze ve Francii a Anglii.
V obdobi renesance zacala Slechta stavét nové palace, a tim oteviela dekorovani nové
moznosti.

Tapety byly tehdy vyrabény jako malé samostatné listy, které se slepovaly. Na
grafické tpravé se tehdy podileli pfedni umélci zabyvajici se grafikou. Originaly
z 15.-16. stoleti nejsou vétsinou dochovany. Z prvni poloviny 16. stoleti se dochovalo
mnoho stropnich tapet, ale tapet aplikovanych na stény bylo dochovano o poznani
mén¢. Ornamentalni vzory pouzivané na tapetach mély Siroké uplatnéni, dekorovaly se
stény 1 bézné predméty, jako skiinky, komody a sekretdie. Oblibenym dekorem byla

imitace difevéné struktury a vyfezavané vzory.



Vyvoj tapet od roku 1500

Baroko pfineslo piebujelé motivy a vzory v sytych barvach. Do popiedi se
dostaly ptirodni motivy, které nahradily renesanéni imitace dieva. Napodobovalo
napiiklad brokat a gobeliny (nasténné koberce). Oblibené byly i puncované tapety ze
zlacené kuze. Stale se hledaly nové moznosti vyroby papiru a nové variace
dekorativnich tapet. Bohuzel ani barokni tapety neztstaly dochovany.

V 17. stoleti byly vyrabény papirové tapisérie vyssi kvality a urovné. Byly
urc¢eny pro movitéj$i socialni skupiny. Princip téchto tapet spocival v tom, ze dany
motiv se mohl opakovat a pokracovat na né€kolika dalsich listech. Vyroba opakujicich se
vzorl byla niro¢nd a limitovana vyrobou, pfesto toto femeslo v priitbéhu 18. stoleti
vzkvétalo. Mezinarodni obchod rostl a papirensky primysl silil. To umoznilo vyhovét
vysoké poptavce po tapetach.

Prvenstvi a mezinarodni urovné dosahla v této dobé Anglie. Angli¢ané postupné
upousteli od pouzivani samostatnych archt a upfednostiiovali pouziti kontinudlni role.
Velk4a Britanie se stala jednim znejvétSich vyrobct tapet v Evropé. Papirenské
manufaktury se tu rozvijely zavratnou rychlosti. Do 17. stoleti se v Anglii pouzivaly
samostatné archy, na které se tisklo tiskaiskou ¢erni za pomoci dfevénych blokd. Dalsi
barvy se nanasely pies Sablony. Koncem stoleti Angli¢ané ptisli s novinkou, slepovali
listy k sobé, staceli je do role a nasledné tiskli. Tapety byly dekorovany pomoci $ablony
nebo ru¢né tiStény, nékdy natirdny lakem pro vétsi lesk. Vzory nejcastéji imitovaly
textil, vysSivky, krajky, dievofezbu nebo mramor. Kniha The Handmaid to the Arts
(1758) od Roberta Dossieho popisuje techniky anglickych manufaktur, které zistaly
zivé do pocatku 19. stoleti. Obliba tapet vzkvétala, a proto se vroce 1712 zacaly
zdanovat stejné jako jiné luxusni zbozi.

Za predchidce tapety povazujeme i tzv. domino, které je pivodem z Francie.
Nébozenské vyjevy jsou ruén€ namalované na velmi malém papife. Jean M. Papillon
tvrdil, ze domino muze byt pouzivano pouze venkovanem, ktery si chce vyzdobit fimsu
nad krbem. Také tvrdil, Ze vSechna domina jsou bez vkusu, jednoduse kresleny a Spatné
namalovany.

Nejcastéji pouzivanymi druhy tapet byly tapety sametové, mramorované,
bavinéné, brokatové, lesklé a pastové.

Rokokovy styl dosahl nejkrasnéjSich vzorti, barokni tézké formy a vzory

proménil v piivabné a lehké. Pouzivaly se kombinace spiralovitych barevnych kvétin a



realistickych rokokovych vaz. Pivodné syté barvy presly v barvy pastelové. V poloviné
18. stoleti se objevila nova modni vina, goticka tapeta, kterd se da rozd¢lit do dvou typt.
Nejcastéji imitovaly Stukovou omitku a gotické architektonické prvky. Prvni typ byl
strohé barevnosti. Pozadi bylo Sedé zdobené pomoci Sablony okrovou barvou a tisk
pouze ¢ernou nebo bilou. Druhy typ byl také barevné strohy a kombinoval imaginativni
sttedovékou architekturu se scénami rokokového stylu.

V 16. a 17. stoleti slouzily v Evropé jako vzor pro vyrobu tapet ¢inské tapety.
Narozdil od evropskych tapet se tapety ¢inské vyvijely z maleb. Cinské hedvabné a
papirové tapety byly malovany ru¢né, zatimco tapety evropské se tiskly. Vliv ¢inskych
tapet se projevil v obdobi baroka a rokoka. Od evropskych tapet se odliSovaly svou
bohatou barevnosti a dokonalym kreslitfskym uménim, které bylo vté dobé
nepiekonatelné. Centrem obchodu s ¢inskymi tapetami byly Londyn a Pafiz.

Az do roku 1770 si anglické tapety udrzovaly silnou pozici na svétovém trhu.
Rostouci soutézivost Francie vSak pfinesla pokles poptavky po anglickych tapetach
ve svété. Roku 1750 se do Francie dostala anglicka technika lepeni papiru do roli.
Konec 18. stoleti a pocatek 19. stoleti byl pak zlatou érou francouzskych tapet papier
peint. Tapetovy prumysl se koncentroval ve méstech Patiz, Faubourg Saint Antonie,
Boulevard, Lyons a Rixheim (manufaktura Zuber & Cie). Na konci 18. stoleti se stal
nejvyznamngjsi i kralovskou manufakturou podnik Jeana-Babtista Réveillona, ktery
produkoval ty nejskvostnéjsi tapety. Francouzské manufaktury byly velice tvur¢i.
Tvotily nové vzory, zdokonalovaly techniky a sledovaly sebemensi zmény v mddnich
trendech. Francouzské tapety nemély konkurenci do druhé poloviny 19. stoleti.

V prvni poloviné 19. stoleti se rozvijel anglicky primysl a s tim souvisely 1 nové
experimenty v oblasti tisku. Prvni pokus o zlepseni a zefektivnéni produkce tapet nastal
roku 1814, kdy si Timothy Hartus nechal patentovat mechanické barveni tapet. Vyrobu
zrychlil také ru¢né ovladatelny stroj (pohanény koniskou silou), ktery sestrojil William
Palmer. Stroj dokazal mechanicky zvednout a polozit tiskatfsky blok do barvy a pak na
papir. Dulezitym piinosem bylo i objeveni rotacni techniky roku 1826 Jeanem Zuberem,
ktery k tisku pouzival kovovy ryty valec. Angli¢ané pouzivali ru¢né klizeny papir
svinuty do role, jehoz spoje byly pod tlakem stoje trhany, barvou zvlh¢eny a nasledné
rozlepeny, proto bylo nutné vyvinout kontinualni papir. Francouz Louis Robert roku
1798 ziskal patent na vyrobu papiru v dlouhych délkach a roku 1800 byl tento patent
prodan do Anglie (ve Francii nebyly vhodné ekonomické podminky pro komeréni

vyuziti tohoto vynalezu). Angli¢ané stroj vylepsili a roku 1805 bylo mozné produkovat
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papir dlouhy 8,23 m a Siroky 1,22 m. Roku 1839 firma Potters & Ross (pozdéji velka
manufaktura C. & J. G. Potter & Co.) ucinila dal$i vyznamny posun ve vyrob¢ tapet
tim, Ze zdokonalila rota¢ni techniku tisku. Techniku stale vylepSovala, az vznikl
tiskatsky stroj, ktery se stal standardnim nastrojem pro vyrobu tapet dalSich padesat let.
Vyroba tapet se tak zrychlila, zlevnila a ucinila tapetu levnym dekora¢nim prostfedkem
pro vSechny.

Manufakturni strojova vyroba se rozvinula po roce 1839 a tapety pronikly mezi
bauhausu. Zajimavé tapety vznikaly i v obdobi pop artu a op artu.

Sedmdesata 1éta 20. stoleti v nasi zemi jsou povéstna vinylovou tapetou, kterou
musel mit v domacnosti kazdy. V osmdesatych letech byly jiz vSechny domécnosti
Vytapetovany témét totozné. Po roce 1989 se tapeta na chvili vytratila z domacnosti i

z podvédomi a po odmlce se opét objevuje v interiérech jako velice oblibeny dopInék.

3.3 Nejvyznamnéj$i manufaktury

Jednou z nejvyznamnéjSich manufaktur je bezpochyby Zuber et Cie, kterou
zalozil Jean Zuber roku 1979 v Rixheimu. Tato firma existuje dodnes a jeji
panoramatické tapety nemély ve svété konkurenci. Francouz Jean-Babtiste Réveillon
zdokonalil postupy tisku a jeho manufaktura se roku 1783 stala manufakturou
kralovskou. O dva roky pozdé¢ji firma citala 400 zaméstnancli, mezi nimiz byli
vyznamni italSti a francouzsti umélci. Dekor tapet byl v duchu raného klasicismu.
Tapety byly nej€astéji zdobeny arabeskami a pompejskymi motivy. Manufaktura byla
zni¢ena roku 1789. Jejim nastupcem byla firma Jaquemart & Bernard.

Mnoho manufaktur se snazilo vyrabét tapety stejné tirovné jako Réveillon, ale
jen firma Dufour & Leroy dosdhla odpovidajici Grovné. Nejvyznamnéjsi tapetou této
firmy byla Amor a Psyché, ktera byla vefejnosti pfedstavena roku 1815 (1816).

Roku 1875 byla v Anglii Williamem Morrisem zalozena dal$i vyznamna
manufaktura Morris & Co. Firma vyrabéla celou skéalu uzitého uméni, malované sklo,
barevné vitraze, ndbytek, gobeliny a tapety. Soucasti firmy bylo mnoho dilen a
ukazkovych mistnosti. Vyrobky této firmy byly dobovymi moédnimi trendy
interiérového desingu. Pro Morrisovu manufakturu pracovalo mnoho vyznamnych
umélct jako napt. architekt Webb. Jednou z prvnich tapet této dvojice byla tapeta Trellis

zobrazujici popinavou razi a ptaky.



3.4 Panoramatické tapety
V obdobi mezi léty 1780 az 1860 se do Francie a Anglie dostala moda

panoramatickych (scénickych) tapet, které dosahovaly uctyhodnych rozméri.
Charakteristicka pro panoramatické tapety je absence opakujicich se vzord. Odpovidaly
dobové¢ kultute, byly ovlivnény uménim klasicismu. Vyrabény byly postupem ru¢niho
tisku a jejich vyroba byla zna¢né nakladna a zdlouhava. Barvy se tiskly zvlast’ jedna po
druh¢ a kazda méla sviij dievény Stocek. Obloha byla vétSinou malovana ru¢né a motivy
vV poptedi byly tisténé. Manufaktury tak mohly ukazat vSechny své schopnosti a
moznosti.

Nejoblibenéj$im ndmétem pro tyto tapety byly literarni a historickd témata,
mytologické scény, valecné vyjevy, figurdlni a krajinné scenérie, pohledy na mésta ¢i
Krajiny. P¥izni se t&ily i vyjevy z cizich krajin, jako byla Indie, Brazilie a Svycarsko. V
roce 1790 byly zhotovovany tapety v horizontalnich kompozicich, které byly rozdéleny
do jednotlivych vrstev: dole v popiedi byly detailné¢ zobrazeny kameny a rostliny,
smérem dozadu (nahoru) figury, ulice, domy, stromy, a nahofe obloha s mraky. Horizont

byl umistén v urovni oci.



4. ORNAMENT

Ornament je ,,Vv $irSim smyslu jakakoliv dekorace Clenici zed’, vypliujici plochu,
zdobici néjaky predmét; v uz§im smyslu druh vyzdoby, jednotlivy motiv nebo cely
systém urcitého vyzdobného typu (ornamentika) dekorujici architekturu, produkt uméni,
uméleckého femesla nebo primyslu. Podle pivodu a povahy vyzdobnych prvki
¢lenime ornament na geometricky, rostlinny, zivo¢isny a figuralni. Pro kazdy umélecky
sloh jsou charakteristické ur¢ité ornamentalni prvky a jejich formalni zpracovani.“
(Maly slovnik vytvarného uméni, Raul Trojan, Bohumir Mraz, 1990, s. 143)

Ornamentalni motivy plni piedev§im dekorativni funkci a nejsou nikdy samy
ucelem jako tieba obraz ¢i socha. ,,Geometricky, abstraktni, pfedmétny ¢i pfirodni
motiv se teprve tehdy stava dekorativnim, stane-li se neoddélitelnou soucésti uzitkového
nebo zdobného predmétu a jako takovy plni svou funkci.* (Zaklady vytvarné vychovy,
Zden€k Mirko, 1987, s. 222) Pro vSechny druhy ornamentu je charakteristické rytmické
opakovani motivu. Ornament mtze byt asymetricky nebo symetricky, mtzeme ho
rozlisit i podle obrysového podani (pozitivni, negativni). ReSeni ornamentu v plose
muze byt plosné pozitivni ¢i plo$né negativni. Mizeme se setkat i S ornamentem
trojrozmérnym. Z morfologického hlediska pak ornamenty délime na rozetovy vzor,

fryzovy vzor a tapetovy vzor.

4.1 Geometricky ornament

Zakladnimi skladebnimi prvky geometrického ornamentu jsou bod, pfimka a
rovina, z nichz se pak odvozuji dal$i geometrické elementy. Prvni fadu tvofi bod,
pfimka a n-thelniky. Vice variaci nez bod nam poskytuje piimka v podob¢ vertikaly,
horizontaly, diagondly a jejich kombinaci. MoZnosti geometrického ornamentu vyrazné
rozsifuji n-thelniky: Ctverec kosoctverec, pétithelnik, Sestithelnik, obdélnik a dalsi.
Druhou fadu urcuji kruh, eliptické parabolické a hyperbolické motivy. Tteti fada je pak
tvofend télesy odvozenymi z n-uhelnikd, télesy vzniklymi z kombinaci n-tthelnikli a
kruhu (kuzel, valec) a telesy utvofenymi z jednotlivych prvki kruhu, eliptickych,
parabolickych a hyperbolickych elementd. Geometricky ornament lze znésobit

negativnim ¢i pozitivnim oto¢enim, posouvanim nebo délenim.
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4.2 Abstraktni ornament

Zdroje pro vytvotfeni abstraktniho ornamentu mohou byt rtzné. Tvorba
abstraktniho ornamentu rozviji predstavivost a vede k tvofivé cinnosti. Mize byt
vytvofen z predstavy jako odraz abstraktniho mySleni autora. Tvofime ho téz
izolovanim ¢asti geometrickych, pfirodnich a pfedmétnych motivu tak, aby ztratily svoji
vazbu na realitu, objevovanim kresebnych plos$nych znakti a hledanim abstraktnich

znakd mezi jiz existujicimi znaky.

4.3 Piedmétny ornament
Ornamentéalni motivy se vyskytuji kolem nés jako uzitkové nebo dekorativni
predméty. Predmétny ornament se proto mize opfit o rozsahlou oblast pocinaje stroji,

dopravnimi prostiedky a konce nejriznéjSimi formami lidského uméni.

4.4 Ptirodni ornament

Pfiroda pfestavuje pro tvorbu ornamentu rozsahlé mnozstvi inspirace. To
dokazuje uplatiiovani ptirodniho ornamentu Vv dé&jindch. Vyuzival se témét ve vSech
dobach a zachazelo s nim mnoho narodii. Nejpfednéjsi zdroj pfirodniho ornamentu je
sam Clovek. Lidské télo zachycuje figuralni ornament. Pro tvorbu tohoto ornamentu
muzeme vyuzit ve tvarové zjednodusené formé i zvifata, ptaky, plazy, hmyz, ryby a
dals§i domaci 1 volné ziici Zzivo€ichy. Samozfeymé¢ mlZzeme vychazet
z charakteristickych tvarti rostlin, kvétin, stroml i hospodarskych plodin. Zajimavou

moznosti je 1 vyuZiti mikroskopu a uplatnéni motivi, které jsou bézné€ oku skryté.

4.5 Historie ornamentu a jeho vyvoj

V této kapitole bude jen velice struéné nastinéno pouziti ornamentu v historii
lidstva. Ornament patii mezi nejstar§i umélecké projevy ¢lovéka uz od dob stfedniho
paleolitu spolecné s tancem, bubnovanim a zpévem. Paleolitické vzory vznikaly tidajné
bez promyslen¢ho zdméru jako vysledek urcitého technického procesu. Pozdéji byly jiz
zamérné opakovany. Linearni vyzdoba kulovych nadob s motivy volut, tedy keramika
linearni (volutova), je charakteristicka pro nejstarSi neolitickou kulturu. Neoliticky
dekor byl také zaloZzen na souboru vpicht (keramika vypichana).

Egyptsky ornament se inspiroval zivo¢isnymi i rostlinnymi motivy. Nejcastéji

pouzivanymi motivy byly lotosovy kvét, papyrus, palma, posvatna zvirata (skarabeus),
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beran se sluncem (symbol boha Amona), jestrab (symbol boha Osirida) a mnohé dalsi.
Z geometrickych tvari Egyptané vyuzivali k vyzdobé vinovky, zavitnice, spletence,
meandry, spirdly a kruhy tvofici symetrické obrazce. Z lidskych postav se nejcastéji
zobrazovali bohové a vale¢nici. Barva méla symbolicky vyznam.

Vyznamnou epochou ve vyvoji ornamentu je antické Recko. Piinos Reku
spoCiva ve vytvoreni novych ornamentalnich geometrickych typt, jako jsou perlovec,
vejcovec a jiné. Rekové zdobili ornamenty honosnou architekturu i piedméty
kazdodenniho zivota. V malifstvi uplatiiovali ornament pfi vyzdobé vaz. Zprvu se vazy
zdobily geometrickymi prvky, tzv. geometricky styl. Charakteristickymi motivy pro
tento styl byly kruh, trojihelnik, kosoétverec, svastika a meandr. I figuralni scény
podléhaly geometrizaci, jsou podany jako ¢erné siluety v jednoduchych geometrickych
znacich. Mezi nejvyznamnéj$i pamatky tohoto obdobi patii dypilské vazy. Pozdéji
hovofime ve vazovém malifstvi o cernofigurovém a cervenofigurovém stylu.
V architektuie pak rozliSujeme sloh dorsky, ionsky a korintsky. Sloh dorsky byl
dekorativné nejjednodussi, korintsky sloh si oproti nému zaklddal na bohatosti a
vysokém dekorativismu.

Etruska keramika byla zdobena geometrickymi ornamenty, objevovala se i
figurativni vyzdoba, zvifeci (fantazijni zvifata) a pozdé¢ji lidskd. Bylo téz vyuzivano
rostlinného ornamentu.

Rimské dekorativni uméni vychazi z etruské a fecké kultury, ve srovnani
s feckym ornamentem je fimsky ornament zdobnéjsi. Byl hojné vyuZzivan v mozaikové
tvorbé. K vyzdobé se vyuzivaly motivy geometrické, rostlinné a Casty byl téZ motiv
plodu (réva, biectan, aloe, fiky, palmové listy, vaviin). Samoziejmosti byly i motivy
zviteci a figurativni (bozi). Novinkou byla tématika mytologickych postav, kvétinové
nebo ovocné vénce proplétané stuhou.

Arabské ornamenty (8.-15. stoleti) se vyznacuji matematickou ptesnosti. Podle
koranu bylo zakazano zobrazovat lidské postavy a zvifata, proto Arabové soustiedili
veskerou svou pozornost na geometricky ornament. Zpocatku zdobili vné&jsi 1 vnitini
stény chramil, uméleckofemeslné pfedméty a zbrané naturalistickymi rostlinnymi
ornamenty. Pozdéji tyto ornamenty geometrizovali (az do geometrické abstrakce) a
Casto je doplnovali o verSe z koranu. Vévodily pasky, linky, kiivky, kruhy, hvézdice a

vvvvvv

symetrické hvézdy, tzv. zalij se Sesti, osmi, deseti, dvanacti a Sestnacti paprsky.
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Uméni islamské prineslo svétu ornament zvany arabeska, zalozeny na spojovani
a opakovani geometrickych linii se stylizovanymi rostlinnymi prvky, ve kterém hréla
barva dtleZitou roli.

Ptinosem pro umeélecky svét byly téz keltské ornamenty prevazné geometrické
podoby (meandry, Sachovnice, trojahelniky, kruhy — souvisely se slune¢nimi symboly a
kulty) uchované na keramickych a bronzovych ptedmétech. Podle vyvoje je 1ze rozd¢lit
do tii stylt: rany styl, waldalgesheimsky styl a plasticky styl. Pod vlivem keltskych
predkl vytvofilo zajimavé dekorativni uméni i Irsko. V 5. stoleti se do Irska rozsitilo
kiestanstvi a klasterni manufaktury zacaly vytvaret a §ifit uméni, liturgické predméty a
iluminované rukopisy. Vyzdoba téchto artefakti byla zalozena na slozitych
proplétanych ornamentech (spirdlové ornamenty, pravouhlé pletence, inicialy)
doplnénych hlavami ptakd, nestvur, fantasknich zvifat a lidskych bytosti. lluminovaly
nové opisy a zabyvaly se vyzdobou textli miniaturami. Ve velice slozitych ornamentech
bylo nékdy slozité najit systém a princip fazeni.

Kfiestanstvi pfineslo novy pohled na uméni a tim i novou symbolickou tématiku.
V této dobé bylo nejcastéjSim vyobrazenim vyobrazeni biblické (Stary a Novy zakon).
Nejvyuzivangjsimi kiestanskymi motivy byli pastyf, beranek, ryba, had, holubice a
réva. K¥iz byl upraven do podoby ¢tyt kruhi kolem kruhu sttedniho, jenz symbolizoval
Krista.

Velkym pifinosem byzantské doby je vyzdoba mozaikou, uplathovana na
sténach, apsidach, obloucich a kopulich. Ornamentika je zalozena na symbolickém
zpodobiiovani, rostlinné a kvétinové stylizaci. Uzce souvisi s kfestanstvim (kalichy,
svicny, kiize) a velmi vysoké urovné dosdhla v knizni malbé.

Roménské uméni vzniklo pod vlivem byzantské, starokiestanské, antické a
barbarské kultury. Barbafi obohatili romanské pojeti ornamentu 0 miiZovani, sitkovani,
a zivo¢isné motivy, konkrétné o hady a jestéry. Vyuzivali téz motivy jednoduchych
antickych vzori (palmeta, akantova list, meandr), kfestanské a figuralni (fantaskni
pfiSery, jeStéfi, obludy, draci) motivy. Ornament zdobil architekturu a umélecko
femeslné predméty. Vlivem cisterciackého fadu byl roménsky ornament jednoduchého
a sttizlivého pojeti. Jeho dekora¢ni ucinek byl velice efektni diky plasti¢nosti dekoru a
pfechodim svétla a stinu. Stejné jako Irové vyuzivali v knizni malbé vyzdobu
miniaturami. Inicialy v kodexech byly sestaveny ze stylizovanych proplétanych rostlin a

lidskych postav a zvitat. Tyto ornamenty byly velice zdobné.
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Vedle gotickych monumentalnich chrdmt stavéli goticti architekti i méstanské
domy, které se zdobily fryzami (ozdobné pruhy). I monumentalni architektura vytvotila
nové misto pro ornament, klenby s Zebry. Zdobily je listky (mistniho ptavodu jako javor,
dub, biectan, réva, jetel, hloh, ¢ekanka) a drobna kvitka. Typické pro gotiku také jsou
krabi a kiizové razice.

Hlavnim inspiraénim zdrojem pro renesanci byla antika. Ornament rané
renesance byl zna¢né ovlivnén antickymi motivy (nepatrné stylizované kvéty, ovoce,
ptaci). Renesancni umélci vytvareli ornament z kvétt, plodi, ratolesti, zvifat a
proplétanych lidskych postav. Novinkou byly ornamenty z erbovych §titd. Ornament se
vyvijel a dosahl dokonalosti, zejména v malb¢, fezbaistvi, uméleckém ftemesle
(majolika) a fezbafstvi. Intarzie zpodobrniovaly krajinky, figuralni scény, rostlinné
motivy byly vyfezavany ve vertikalni podobé a nabyvaly tak vysoce dekora¢niho
ucinku. Vynikala téZ ornamentalni vyzdoba mfizi, zabradli, zvonu a sklafskych
vyrobk.

Své prebujelé podoby dosdhl ornament v obdobi baroka. Rané baroko
charakterizuje boltcovy ornament. Jako ve vSech sférach uméni se staly oblibené
neklidné linie, zahyby a silné profilovani. Ornament se rozvijel a uplatiioval v femeslné
vyrobe. Pfedevsim v ndbytkaistvi, zlatnictvi a ve vyrobé gobelind.

Umeéni rokoka uvolnilo pfisné barokni formy a zaméfilo se na lehkost, hravost a
koketnost. Po vzoru japonskych umélct rokokovi umélci stidali prazdnou a zaplnénou
plochu. Hojné uzivali motivy andilkd, vaz, ovoce, kvétin, lastur, SkraboSek a drapérii.
Typickym motivem je rokaj, asymetricky prvek ve tvaru pismene C nebo S, ktery je
odvozen z musle.

Ke zlatému v€ku ornamentu patii obdobi symbolismu a secese. Secese svij
ornament odvijela od stylizace pfirodnich motivl. Figurdlni tématika se zamétuje
piedevs§im na zenu. Vyznacuje se symbolikou barev, dekorativnimi liniemi, bohatymi
kiivkami, zvinénym rytmem, kresebné uzavienou formou, ploSnosti, geometrickymi
tvary a dynamikou. Secesni uméni znacné inspirovala japonska kultura. V ramci secese
rozeznavame naturalisticky a geometricky styl. Ornament v obdobi secese mél
symbolickou funkci, nejen funkci dekorativni. Secese se vraci K pfirodnim tvarim a
dava jim symbolicky vyznam.

Dalsi vyvoj ornamentu probihal individudlné a lze spiSe pozorovat upadek a

potlaceni nez rozvoj ornamentalni vyzdoby.
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4.6 Dekorativni kompozice

Dekorativni kompozice se uplatiiuji a rozviji v zavislosti na tvarech predmétu,
ktery zdobi. Zakladni kompozi¢ni principy dekorativni kompozice se skladaji z nékolika
geometrickych utvart, které jsou bud’ plosné, nebo prostorové. Zaklad mize mit také
Vv abstraktnich, zna¢n¢ kombinovanych tvarech.

Jednodussim kompozi¢nim utvarem, ktery v sobé skryvd fadu moznosti a
variaci, je jednotadkovy, dvouradkovy nebo vicetadkovy pas, ktery vytvaii plynulou
plochu. Mezi dalsi kompozi¢ni tvary patii trojuhelnik, ¢tverec, obdélnik, kruh a jejich
nasobky ¢i kombinace (kompozice vyuzivané spise ve volné nez dekorativni tvorbg).

Dekorativni kompozici rozliSujeme soumérnou (symetrickou) a nesoumérnou
(asymetrickou). Soumérnou kompozici pak délime na relativni nebo absolutni.
Absolutni dekorativni kompozice je, kdyz je jeji vyjadieni (kresebné, plosné) podle
kterékoliv osy zrcadlové presné. ,,Na podkladé takovéhoto schématu vznikne rota¢ni
tvar, kdyz k linearni libovolné kresbé ptidame svislou, vodorovnou nebo Sikmou osu a
tutéz kresbu pieneseme zrcadlové na protéjsi stranu. (Zaklady vytvarné vychovy,
Zdengk Mirko, 1987, s. 222) Castgjsi je viak kompozice relativné presna, jejiz podani
neni zrcadlové presné, ale presto pusobi dojmem celku. Zakladem asymetrické
dekorativni kompozice je zlaty fez. ReSeni asymetrické kompozice je predevsim zavislé
na schopnostech a zkuSenostech autora.

Dekorativni kompozice, které zde zminime, jsou kompozice jednoiadkova a
vicefadkova a kompozice plosna. Jednotadkovou kompozici ziskdme, jestlize v jednom
fadku pouzijeme jeden stejny motiv. Vytvofime tak fadu stejnych znakul, které se
rytmicky opakuji. Interval opakovani miZeme zménit barevnosti motivu, napiiklad
kazdého druhého, zvétSsenim mezer nebo vysunutim z fadku. Dva motivy v jednom
fadku ndm umoznuji symetrické (klademe motivy vedle sebe pozitivné v zrcadlové
poloze) nebo asymetrické uspofadani (jeden z motivlii bude negativni nebo budou dva
motivy K sob&é obraceny o 180 stupni). ,Jestlize pouzijeme jako kompozi¢ni zaklad
dvojice motivli, mizeme dostat celou fadu zajimavych seskupeni zalozenych na
symetrickém nebo asymetrickém, pozitivnim nebo negativnim principu.” (Zaklady
vytvarné vychovy, Zdenék Mirko, 1987, s. 222) U tritddkové kompozice vnikaji velice
slozité vztahy a davaji fadu moZnosti pro rozvijeni variant. Radky mizeme vést ve
svislé, vodorovné nebo Sikmé poloze, dal§i moznosti mlZe byt i vinéni, pfiblizovani ¢i

vzdalovani. Plo$na dekorativni kompozice pak vznikd zkompozice ftadkove C¢i
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vicetadkové. Je plosn€é neomezend a mize se proto rozvijet v horizontdlnim,

diagonalnim nebo vertikalnim pasu.
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5. PSYCHOLOGICKE HLEDISKO

Tato kapitola bude zaméfena na lidské vnimani rytmu, barev a tvari. Jelikoz
zadanim diplomové prace je vytvoreni série tapet, je dalezité si uvédomit, jak budou

ony tapety pusobit v interiéru.

5.1 Rytmus

Ornament nese pravidelnost, piinasi uspokojeni, predvidatelnost a napliiuje
ocekavani. Pro ornament je charakteristicky rytmus. ,,Rytmus zavisi na pravidelnosti
krevniho obéhu a dychani. Vyplyva ztepu, dechu, kroku a fe¢i. Rytmicka organizace
prace Clovéku vyhovuje nejlépe.” (Zaklady vytvarné vychovy, Zdenék Mirko, 1987, s.
20) Rytmus byva téZ spojovan s ¢asem, vnimanim ¢asu a periodickym opakovanim
(stfidani dne a noci, 1éta a zimy). Jiné teorie tvrdi, ze rytmus je néco, co neplyne a je
né¢im, co nds vytrhne z Casu. To nejspiS souvisi s faktem, Ze pravidelny rytmus
uklidiuje a nezatézuje pozornost.

Predmétu dava charakter zptisob, jakym poskladame jeho formy. Skladba muze
byt vice ¢i méné zfetelna, avSak v uméni je zfetelnost piimo vyzadovana. ,,Pravidelny
rytmus jako umélecky princip lze vSeobecné charakterizovat ptfitomnosti akcentii a
jejich vynechavanim v systému opakujicich se jednotek a intervalll. Jeho smyslem je
narusit jednotvarnost a monotonnost.” (Vytvarna geometrie, FrantiSek Crhék, Zden¢k
Kostka, 1967, s. 20) U skladby prvku je velice dulezita jeji Citelnost. Ze skladby, ve
které tézko preCteme princip jejiho uspotadavani, citime chaos. Jako vytvarnici tedy
usilujeme o tad a vyraznost skladebniho fadu.

Symetrie usnadiiuje vnimani a orientaci a V principu symetrie se skryva
matematicky program. Bilateralni symetrie, tedy symetrie podle osy, je zrcadlovym
opakovanim stejnych prvkl. Nejvice je zastoupend v dekorativni tvorbé. RozliSujeme
symetrii podle svislé a vodorovné osy. Symetrii podle svislé osy si uvédomujeme
zietelngji.

Miuizeme ji téz chépat jako vyvéazenost a rovnovdhu formalnich slozek
vytvarného dila a patii k zdkladim vystavby dila. Jejim opakem je asymetrie, ktera

pusobi velice dynamicky, vyjadiuje neklid a ovliviiuje vytvarny ucinek dila.
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5.2 Barva

,,Pojem barvy lze t¢Zko vymezit, nebot’ barva je vlastné psychickym pocitkem. Neni
tedy objektivnim, na lidském subjektu nezavislym jevem. Jeji fyzikdlni vychodisko lze
sice definovat pomoci vhodné vinové délky, avSak pocitek barvy je déale zavisly na
citlivosti a stavu zrakového organu, na celkovém psychickém stavu clovéka a na
podminkach pozorovani.* (Psychologie uméni, Jifi Kulka, 2008, s. 110)

»Zéakladni dimenze barvy i vychozi inspirace jejich symboliky jsou zakotveny
Vv jejich psychofyzické polarité. Expresivnost a symbolicky obsah jediné barvy se méni
jejim zaclenénim do kontextu a umisténim Vv barevné kompozici. Presto ma smysl
zminit se o vyrazu a symbolice nckterych barev zvlast.“ (Psychologie uméni, Jifi
Kulka, 2008, s. 110)

Bila barva je spojena s urcitou nejistotou a neurcitosti, souvisi s predstavou
nevinnosti, Cistoty a poradku. Symbolizuje pocatek byti a svétlo. Oproti tomu je ¢erna
barva symbolem nicoty, smutku, prazdnoty, tmy a smrti. Seda je vyrazem neutralnosti,
klidu a neangaZovanosti.

Zluta barva je barvou vzruseni, radosti, veseli. Povzbuzuje, osvobozuje, piinasi
uvolnéni, pocit souladu a harmonie. Pisobi oteviené, ale mlze byt spojovana i s
povrchnosti a prelétavosti. Je to také symbol moudrosti a inteligence. Pusobi
povzbudivé a optimisticky na psychiku. Prostfednictvim zlaté je Zlutd také symbolem
bohatstvi, distojnosti a ucty. Oranzova je barvou slavnostni, pfipominajici slunce.
Wyvolava pocit radosti, tepla, energie a pratelstvi. Je barvou vzdoru a dokaze zdaraznit i
pocit nesteésti. Cervena je vyrazem aktivity, akce, napadd, Zivota, Cilosti, sily, tvofivého
usili a vybusnosti. Je symbolem ohnivého vychodu slunce, ohn¢, krve, revoluce a boje.
Mize vyjadfovat 1 vaSen a naruZivost.

Purpurova barva ptsobi na lidské vnimani slavnostné, vzneSené a dustojné.
Symbolizuje dospély ve€k, nadheru, bohatstvi a moc. Fialova barva v sobé snoubi
protiklad a napéti ¢ervené a modré. Nese podton mystiky, tajemnosti a utlumené vasné.
Vyjadtuje dynamismus, impulsivni vyboje i laskavé oddani.

Modréa je barvou klidu, pasivity, touhy a vérnosti. Pfedstavuje jemny cit a
soustiedénost. Symbolizuje nebe, nekonecnost a hloubku. Tyrkysova je, stejné jako
modrd, symbolem klidu, avSak klidu chladného, bez citu. Zelend barva vyvolava klid a
pohodu. Vyjadiuje zivotodarnou silu piirody, a proto ji také poklddame za barvu jistoty

a ristu. Symbolizuje nad¢ji, pratelstvi, mladi, pfirodu, jistotu a bezpeci. Je chladna i1

18



tepld, ochranuje. Hnéda je strizliva, ml¢enliva, solidni, vazna a realisticka.
»Expresivnost barev a jejich symboli¢nost se méni v pribéhu veki, od kultury ke
kultufe 1 individualné psychologicky. Na orientalnim konci svéta je bila barvou smutku,
pro Evropany byvala modra vzdy symbolem viry, zatimco pro Cifany je napiiklad
symbolem nesmrtelnosti.“ (Psychologie uméni, Jifi Kulka, 2008, s 122) Lidé obvykle
posuzuji barvy podle urcitych hledisek. Podle dopadu, napadnosti a vtiravosti. Dale
podle obvyklosti ¢i neobvyklosti, podle piijemnosti ¢i nepiijemnosti a podle dimenze

teplo, chlad.

5.3 Tvar

Geometrické tvary jsou logickymi abstrakcemi (narozdil od tvarG organickych), a
proto nam usnadnuji jejich vnimani. Uzaviené geometrické tvary jsou vnimany jako
ucelené a samostatné. Tvary neuzaviené vice komunikuji sokolim a pisobi
neukoncené. Do vysky smétuji tvary aktivni, do Sitky se rozvijejici tvary jsou pak
pasivni. Rozdéleni na tvary tvrdé a mékké vychazi z charakteru jejich kontur, ostfe
lomené ¢i oblé, mekce zaktivené kontury. Tvrdé tvary a ostré linie patii k elementim
muzskym, k prvkiim Zenskym patfi linie mékkeé, zaoblené.

Ctverec, obdélnik, mirné zkoseny rovnob&znik a lichobéznik jsou
charakteristickymi tvary muzi. Vyjadiuji pevnost, nehybnost a koresponduji s muzskym
analytickym zptsobem mysSleni. U Zen navozuji pocit urcité tihy, drsnosti,
nepoddajnosti a chladnosti. Poutavost pro ¢lovéka je velice nizka, jelikoz jsme timto
tvarem obklopeni. Véci kolem nds jsou hranaté a hemZzi se pravymi Uhly (nabytek,
knihy).

Trojuhelnik a vSechny objekty, které maji vice ostrych uhld, zna¢i jasné pozor
(dopravni znacky) a poutaji nasi pozornost. Mohou plisobit az agresivné. Kruh, oval a
dal$i oblé tvary symbolizuji n€hu, lasku, teplo a porozuméni, a jsou proto velice
oblibenym tvarem Zen. Jsou protikladem vSech mnohouhelnikt. Kfivky jsou idedlnim
utvarem pro muze i Zeny a jsou velmi viditelné a poutavé. Jsou urCitou syntézou objekta

pfedchazejicich.
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5.4 Interiér

Aby na nas prostiedi, ve kterém Zijeme, pusobilo co nejptiznivéji, musi byt
nejen dobfe a ucelné¢ vybudovano, ale i barevné dokonceno. Barvy hraji v lidském
zivoté vyznamnou roli a vyrazné pusobi na naSi psychiku. Volba barev souvisi s
architektonickym feSenim prostoru. Jeho dominujicim prvkem jsou stény, proto je nutné
vénovat pozornost jejich barevnému feSeni. Barevné feSeni musi korespondovat
s ucelem mistnosti. Cilem je dosdhnout harmonie a pocitu klidu, a proto ne vSechny
barvy a barevné kombinace jsou vhodné do urcitého interiéru. Barvy mohou chladnou
mistnost proteplit, malou zvétsit, velkou zutulnit, snizit vysoky strop a nizky zvednout.
Barva bud’ posiluje, nebo zeslabuje u¢inek denniho svétla. Cerna barva ani za ptimého
sluneéniho svitu nevypada svétle a pifjemné. Cerné vymalované stény dopadajici svétlo
pohlcuji. Tepla zlutd ucinek svétla naopak zesiluje. I pfi nepatrném dopadu svétla
vypada mistnost zafivé. Pfi volbé¢ barev si musime uvédomit, jaké je pusobeni
dopadajiciho svétla v riznou denni dobu. Vybér a pouziti jednotlivych barev v interiéru
ovliviiuje mnoho faktorti, mizeme se fidit riznymi pravidly a teoriemi barev. Proto je

vhodné se s témito teoriemi seznamit.
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6. VLASTNI TVORBA — TAPETY

Pro tvorbu dekorativni kompozice umisténé na tapetach jsem si zvolila
geometricky ornament. Zakladni prvek ornamentu jsem sestavila z trojahelnikii a kruhti.
Tvofi ho dva trojuhelniky zrcadlové otocené proti sob¢, pres které jsou umistény dalsi
dva mensi trojuhelniky spojené dvéma stejnymi ¢astmi kruhu. VSechny prvky jsou
zarovnané na osu a ve stiedu je umistén kruh. Tento zékladni prvek jsem pak znésobila
kolem svislé 1 vodorovné osy. Vyuzila jsem bilateralni symetrii, tedy symetrii podle osy,
kterad je zrcadlovym opakovanim stejnych prvkl. RozliSujeme symetrii podle svislé a
vodorovné osy. Namét pro tapety koresponduje s namétem obrazl. Je taktéz stavebnici
vzpominek, kterd je vSak ptizplisobend tapetam.

Realizovany navrh tapet se vyznacuje aditivni skladbou prvki. Jednotlivé ¢asti
vystupuji jako samostatné prvky a zaroven jsou soucasti vyssiho celku Tato skladba
nespoCiva jen v fazeni stejnych prvku, ale i v principu jejich séitani a nasobeni. U
skladby prvka je velice dualezita jeji Citelnost. V umeéni je tato Ccitelnost piimo
vyzadovana. Ze skladby, ve které tézko ptfecteme princip jejiho usporadavani, citime
chaos.

Zpisob fazeni ornamentu na realizovaném navrhu je pomérné jednoduchy a
postaveny na zakladnich principech, které jsou snadno citelné. Je vyuZito jednodussiho
kompozi¢niho Utvaru, jednotfadkové kompozice. Jednofadkovou kompozici ziskame,
jestlize v jednom fadku pouZijeme jeden motiv. Vytvofime tak fadu stejnych znakd,
které se rytmicky opakuji. Radky motivii na tapetd jsou ve vertikdlni i horizontalni
urovni. Vodorovné a svislé fadky tvoii kompozici ploSnou. PloS$néd dekorativni
kompozice vznikd z kompozice fadkové ¢i vicefadkové, je ploSné neomezend, a mize
se proto rozvijet v horizontalnim, diagonalnim nebo vertikalnim pasu.

Geometrické ornamenty jsou uspoiadané do kompozice symetrické absolutni.
Absolutni symetrickd dekorativni kompozice vznikne, kdyz je jeji vyjadreni (kresebné,
plosné) podle kterékoliv osy zrcadloveé piesné. ,,Na podkladé takovéhoto schématu
vznikne rotaéni tvar, kdyZ k linedrni libovolné kresbé pfiddme svislou, vodorovnou
nebo Sikmou osu a tutéz kresbu preneseme zrcadlové na protéjsi stranu. (Zaklady
vytvarné vychovy, Zdenék Mirko, 1987, s. 222) Navrh tapet je vytvofen piesn¢ na
tomto principu, ornament uspotfadany ze zakladnich geometrickych prvki je zrcadlové
prenesen na vertikalni i horizontalni ose. Motiv je tak znasoben ¢tyfikrat a toci se kolem

sttedového bodu. Je jakoby zpomalen a zachycen ve ¢tyfech zakladnich polohach.
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Timto spojenim ¢ty geometrickych motivii vznikne dalS$i ornament fazeny ve
vertikalnim 1 horizontdlnim sméru, jen uz neni zrcadlové oto¢en. Horizontalni linie pti
vnimani vyvolava pocit klidu, vaznosti, statické rovnovahy a racionality. Vertikala na
sebe upoutava vétsi pozornost nez horizontala, ma symbolické vlastnosti a dominujici
charakter, coz souvisi s ulohou vertikalni polohy lidského téla pfi orientaci v prostoru.
Pisobi dojmem lehkosti, Stihlosti, zvySuje u¢inek vySky a symbolizuje nekonecno.

Vyznamné misto zaujima v dekorativni kompozici barva, popt. barevny akord.
Tvoti barevny zaklad kompozice. Zalezi proto na spravné volbé barev a na jejich
barevném vyvazeni. Pfi barevném feSeni dekorativni kompozice je tfeba pfihlizet
k umisténi barevnych ploch a plosek tak, aby nebyly soustied’ovany v jednom misté, ale
naopak byly rozvrzeny do vice mist a vyvazovaly kompozici jako celek. Barevné feSeni
interiéru pak musi korespondovat s i€elem mistnosti. Cilem je dosdhnout harmonie a
pocitu klidu, a proto ne vSechny barvy a barevné kombinace jsou vhodné do urcitého
interiéru. Barvy mohou chladnou mistnost proteplit, malou zvétsit, velkou zutulnit,
snizit vysoky strop a nizky zvednout.

Barevnou kompozici tapet jsem navrhla v nékolika variantach, které by se daly
zatadit do dvou skupin. Prvni skupinu tvoii navrhy v sytych barvach. Sytost barvy
urcuje Cistota barevného tonu. Druha skupina navrhi je provedena v barvach svétlych
spiSe neutralnich. ,,Psychofyzickd polarita sytosti je vlastné polaritou Zivosti.
Stupfiovanim sytosti nabyva barva na Zivosti. Zv1ast’ vystupniovana sytost barvy plisobi
vzru$ive az neklidné, pii extrémech az nasiln€. SniZovanim sytosti se vyraz barvy
zklidiuje.” (Psychologie uméni, Jifi Kulka, 2008, s. 117)

Vzhledem k tomu, ze barvy syté by pusobily neklidné a nebyly by vhodné do
celé mistnosti, musela jsem vytvofit i ndvrhy v barvach klidnych. Mezi neutralni barvy
patii bild, Cernd a rizné odstiny Sedé. Omezeni barevné Skéaly s sebou nese zvlastni
estetické efekty. Ja jsem jako zaklad pouzila barvu bilou, do které jsem piidala nepatrné
mnozstvi barvy syté. Vznikla tak barevné méné vyrazna plocha, ktera bude doplnovat
obrazy namalované sytymi barvami. Tyto neuralni barvy jsem zvolila také proto, ze
mnoho sytych barev v interiéru by ptsobilo chaoticky a zmensovalo by to prostor. Mym
zdmerem bylo umistit na tii stény mistnosti tyto neutralni tapety, na kterych budou viset

obrazy, a na ¢tvrtou sténu umistit tapetu provedenou v sytych barvach.
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7. VYTVARNA GEOMETRIE

Pii tvorbé se vytvarnik zabyva dvéma strankami vytvarného projevu. Témito
strankami jsou obsah a forma dila, které jsou neoddélitelné. Je tedy nutné se pfi tvorbé
vénovat jak obsahu, tak formé. Stavalo se, ze forma byla v minulosti mylné¢ chapana
jako samostatny prvek a dochazelo k jejimu podcenovani. Vlastnosti a pravidla formy
se stavaly samoucelnymi.Vytvarna praxe lidstva vypracovala zakonitosti a principy
prechodného charakteru, ale i takova, kterd jsou stale ziva a platna v soudobé tvorb¢ a
jejich platnost neni omezend jen na urcitou dobu ¢i sloh. Koncem 19. stoleti se zménilo
postaveni namétu. Pro malife bylo dalezité, co maluje, tedy namét, ale na dulezitosti
nabyval 1 fad obrazu (barevnost, kompozice, rytmus tvart).

Za prvni umélce, ktefi se touto problematikou zabyvali, lze oznadit
impresionisty. Novymi prostiedky se snazili zobrazit viditelny svét. Jejich obrazy
koresponduji s jevovymi zménami predmétného svéta a evokuji pronikavé i jemné
smyslové vjemy slunec¢niho svétla, barvy a stinli. Claude Monet maloval jedno a totéz
jezirko s lekniny nékolikrat. Casem myslel méné na lekniny a zaméfil se na barevné
svétlo a jeho mihotani.

Dalsim vyznamnym umélcem, ktery zpusobil revoluci v uméni, byl Paul
Cézanne. ,,Zobrazované piedméty zjednodusoval na elementarni zékladni tvary, jako
kouli, krychli a vélec, a vytvofil tak ptredpoklady pro kubismus a abstraktni uméni 20.
stoleti.” (D¢&jiny malif'stvi od renesance k dneSku, Anna-Carola Kraussova, 1996, s. 77)
Geometrické tvary pokladal za zaklad predmétného svéta a snazil se, aby bylo
z vizualniho svéta odstranéno vSe pomijivé a nepodstatné. Tento umélecky postup je
mozné nazvat ,,predmétovou abstrakci®. Cézanne se zajimal o spole¢né rysy predmétii a
citil vnich urcity tad, zadkonitosti a pravidla. Reprodukoval tad ptirody pomoci
dasledné organizace tvart. Zpaisob uméleckého mysleni, ve kterém odhalujeme ve
vécech a jevech spole¢né vlastnosti, pravidla a vztahy, oznacujeme jako abstrahovani.
V jeho obrazech jsou obsazeny principy mnoha budoucich tendenci a pravem je
oznacovan za zakladatele moderni malby. Umélci postimpresionismu, Cézanne, Gogh a
Gaugin, svym dlrazem na formu obnovili vyznam symbolického a emocionalniho
vyznamu uméni.

Za dvé desetileti po Paulu Cézannovi si v§iml holandsky malif Piet Mondrian, ze
koruny stromtl netvoii jen libovolné shluky vétvi obalenych listy. I zde objevil pravidlo.

,V Mondrianovych pracich je zachycena skladba stromu a jeji uspotfadani. Malifskymi
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prosttedky je tu vyjadieno, zZe strom tvoii pravidelné vétveni, odboCovani, protinani a
ktizeni. Postupnym zjednodusovanim dospél Mondrian ke dvéma smériim, bez nichz se
nic v pfirod¢ nemuze obejit: ke svislému, jenz je zakladem ristu vzhiru ke slunci, a
k vodorovnému, ktery uréuje polohu nutnou k rovnovaze. Ted’ uz neslo pouze 0 strom,
ale o vSeobecny pfirodni rytmus zalozeny na soustavé vzpér a vyztuzi podobné jako
leseni stavby. Pfiroda se v Mondrianovych obrazech propojila s vytvory clovéka,
dostala spole¢ny tad jako architektura, jako stavba provedena lidskou rukou.” (Kli¢
k obraztim, Marie Langerova, 1983, s. 61)

Prostiedi, které nas obklopuje, je plné riznorodych forem pftirodnich i
vytvofenych ¢lovékem. I kdyz lidské vytvory mohou nékdy pievazovat, piece jen jejich
zakladem zUstava vzdy piiroda. Vytvory pfirody a vytvory lidské se od sebe odlisuji
nejen po strance obsahové, ale i formalni, maji v§ak spole¢né znaky, které charakterizuji
obecné zékladni vlastnosti kazdé predmétné formy.

,K tvaru predmétu muze Cclovék dojit odhadem, citové bezprostredni
zkuSenosti, nékdy 1 bezdécné, aniz by zdmérny cil, ktery se tvarem sleduje, byl spojen
s intelektualni rozvahou. Uloha tvaru muize byt také promyslena, uvédoména a
sledovana abstraktnim procesem mysleni. (Vytvarna geometrie, FrantiSek Crhak,
Zdené€k Kostka, 1967, s. 7) Tvar Ize vyjadiit geometrickou formou. Sama geometrie je
abstraktni formou védomi, je lidskym vytvorem, ktery je odrazem praktickych potieb
¢loveka a realné skutecnosti.

,»Nez lidé pfisli k mySlence vyvodit naptiklad formu vélce z otaceni obdélnika
kolem jedné z jeho stran, bylo napfed nutné zkoumat nemalo redlnych tutvart, které se
jiz v ptirod¢ v takové podobé vyskytovaly. V matematickych pojmech, geometrickych
schématech a projekcich se tedy promitd néco, co je vlastné vyrazem a odrazem
materialni skuteCnosti. Tuto specifickou formu abstrakce si ¢loveék pro jeji prakticky
vyznam nejen vytvoril, ale neustale ji rozviji.*

Zdenék Kostka, 1967, s. 8)

(Vytvarna geometrie, FrantiSek Crhék,

Vyrazova stranka geometrické formy ndm muze ptinést fadu poznatki, pomoci
nam k vypéstovani citu, ktery je uzite€ny pro oblast vytvarné estetickou, uméleckou.
Orientujeme se na vyrazové vlastnosti formy a tvaru proto, ze jejich povaha neni jen

zalezitosti uzitkové funkce predmétu Ci objektu, ale 1 zaleZitosti estetickou.
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8. GEOMETRICKA ABSTRAKCE V DEJINACH

7.1 Rusky konstruktivismus

Prvni svétova valka pierusila styk Ruska se zapadni Evropou. SpiSe nez aby
nerusila, posilila autonomni vyvoj ruské avantgardy. ,,Ve snaze o univerzalni jazyk se
oba priikopnici ruské abstrakce, Malevi¢ a Tatlin, pfou o roli uméni. Prostfednictvim
geometrickych tvarti jeden tvofi sny, druhy buduje.“ (Od kubismu k surrealismu,
Elizabeth Liévre-Crosson, 2007, s. 35)

V obecnéj$im slova smyslu konstruktivismus oznacuje abstraktni, geometricka
dila sestavena nebo zkonstruovédna z riznych komponent soudobych materialt. V roce
1915 ptedstavuje Vladimir Tatlin své prvni kubistické asambldze. Mezi nimi dominuji
,kontrareliéfy, coby rané abstraktni plastiky bez odkazu na realny tvar. Mlizeme zacit
hovotit o konstruktivismu. ,,Konstruktivist¢ odmitali myslenku, ze umélecka dila jsou
»komponovana*“ a jsou tudiz ,,kompozicemi*. Pfijali termin ,,konstrukce*, aby prolomili
bariéry mezi uméleckym a primyslovym.© (Od kubismu k surrealismu, Elisabeth
Liévre-Crosson, 2007, s. 35)

Tatlin zbrojil proti kosmickému idealu Malevice. Alexander Roc¢enko, Tatlintv
stoupenec, pak roku 1918 s ironii vystavil dilo Cerné na Cerném. ,,Tatlin prohlasil, ze
jiz nebude délat ,,neuzitecné kontrareliéfy, ale uzite¢né kastroly. (...) Dé&lnici a rolnici
nepotiebuji olejovou malbu, ale zidle a stoly.“ Ro¢enko si pfisadil: ,,Poslanim uméni
neni pobavit v zivote, ale organizovat ho.* A Malevi¢ upadl v nemilost.* (Od kubismu k
surrealismu, Elizabeth Liévre-Crosson, 2007, s. 35) Tatlinova dila maji ztélesnovat
materialistickou budoucnost a jsou zkonstruovana ze surovych materiala. Byl
piesvédéen, ze umeéni a technologie by mohly zménit spole¢nost k lepSimu. Tatlin se
ptipojil k levému kiidlu konstruktivismu, tzv. produktivismu, podle néhoz méa umeéni
sméfovat K uziteCnému vytvoru. V programu skupiny je umeéni definovano jako

komunistické vyjadieni materialistické konstruktivni prace.
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7.2 Suprematismus

Kazimir Malevi¢, hlavni ptfedstavitel suprematismu, piedstavil poprvé sva prvni
dila roku 1915, kdy se v Moskvé konala prvni suprematisticka vystava. ,,Cerné namésti-
velky ¢erny ¢tverec namalovany na bilém pozadi - bylo povéSeno ptes roh vystavni siné
a napodobovalo tak zptsob vystavovani nabozenskych ikon.” (...ismy, Stephan Little,
2005, s.112.)

Suprematismus nebyl maliisky styl, ale filozofie svéta a byti, jejimz cilem bylo
dosadhnout podstaty pfedmétu a poskytnout jeho dokonalé, prosté a Cisté vyjadieni.
Malevi¢ byl presvédéen, ze suprematismus ma duchovni hodnotu. Vétil v mystickou a

(13

nabozenskou povahu dél a redukoval obraz na ,,Cisty jazyk* zékladnich tvard (tento
ptistup mozna vedl Krychlému zaniku hnuti). ,,Suprematismus odmital veskeré
konven¢ni definice vytvarného umeéni a daval prednost uméleckému zkoumdni
duchovni reality, jez se podle presvédCeni suprematisti da vyjadiit geometrickou
abstrakci.“ (...ismy, Stephan Little, 2005, 5.112.)

Malevi¢ zahajuje novou epochu malifstvi, nadfazenost myslenky v malb¢, a
zbavuje se zobrazeni vychazejicich ze skuteCnosti. Suprematistické malby
nevyjadrovaly d€j a ani nekomentovaly spolecenské otazky. Pfiznivci suprematismu
nerespektovali zadny z tradi¢nich ZanrG malby. Toto osvobozeni oslavil Malevi¢ jako
,»hovy realismus® v presvédceni, Ze jeho dilo je v rozporu s tradicemi vytvarného umeéni,
duchu umeéni vSak ziistava vérné. Zakladnimi vyjadfovacimi prostiedky nebyly barvy a
tvary, ale materialy, které vytvaieji lidsky predmétny svét. Samo umélecké dilo bylo
pfedmétnou skutecnosti a po své realizaci se nutné stdva soucasti pfedmétné technicky
vyspélé reality.

,Slo o abstrakci, ktera méla byt - podle slov z jednoho ze zakladateli hnuti K.
Malevice - vyrazem ,,Cistého* uméni realizovaného na zaklad¢ ,,Cistého* citu. V tom se
suprematismus zasadné liSil od mondrianovského neoplasticismu, ktery chtél byt
naopak negaci citu. Suprematismus chtél tedy byt vyrazem cisté senzibility. (Stru¢né
dé&jiny moderniho malifstvi, Vaclav Zykmund, 1971, s. 148)

Posledni etapu jeho radikalni abstrakce predstavuje obraz Bily ¢tverec na bilém
pozadi, kde tvar odliSuje od pozadi pouze lehky maliisky tah. Bila barva tu symbolizuje

nekonecnost, €isty pojem a absolutni tvorbu.
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Mezinarodni konstruktivismus se stal zakladem hnuti bauhaus. Bauhaus si
vytyCil za cil spojeni uméni a femesla. ,,Spole¢né vytvofend stavba“ pro né byla
symbolem jednoty, pospolitosti lidstva a viry. Byla v§im v jedné podob¢, architekturou,
plastikou i malifstvim. Vznikl roku 1919 ve Vymaru jako Skola vytvarnych uméni a byl
zalozen architektem Waltrem Gropiusem. Vymarskd Skola se podilela na vneseni

revoluce do moderniho nabytkarského designu a architektury.

7.3 Neoplasticismus a De Stijl

Dal$im ohniskem avantgardniho uméni za prvni svétové valky bylo neutralni
Holandsko. Roku 1916 se tu sesel Piet Modrian a Theo Van Doesburg a rok poté zalozili
uméleckou revue De Stijl. Mondrian tu propagoval sviij abstraktni umélecky smér
neoplasticismus. Neoplasticismus chtél byt spolutviircem moderni civilizace. Mél vliv
pfedev§im na moderni architekturu a uzité uméni. Kompozi¢ni logika Mondrianovych
obrazt koresponduje s fadem moderni architektury, splyva s nim.

Mondrian naléza svou cestu ve zjednodusovani kubistickych tvart, které ho
dovedou az k abstrakci, vytvarnému ekvivalentu theosofického mysleni. Cilem uceni
theosofie je poznani Boha ve smyslu ,svétla®, ,,ducha“ a chce vyjadrit tajné zakony
vesmiru. Realita abstraktni se mu jevi silnéjsi nez realita ptirodni. Chce malovat Cistou
realitu, nad¢asovy duchovni fad, na némz spoc¢iva ménici se vnéjsi podoba svéta. Tvrdi,
ze vzhled piirodnich tvart se méni, ale realita je neménnd. Uméni ma hledat rovnovahu,
pusobit na Zivotni prostiedi a lidské chovani. Snazil se z tvorby odstranit subjekt. Jeho
umélecky princip je oznaCovan jako objektivni abstrakce, vymezuje se tedy proti
abstrakci subjektivni.

Mondrian se opiral se o zékladni prvky tvorby a vizudlni fe€i, barvy, formy,
plochy a linie. V malbé potlacuje kiivky a voli pravothlou sit’. Vertikaly a horizontaly
jsou vyrazem dvou protichiidnych sil a jejich vzajemné interakce, ktera tvoii zivot. Pti
konstruovani obrazti pouzival ¢erné vodorovné a svislé linie na $pinavém bilém pozadi,
k nimz ptidaval bloky primarnich barev (modré, Cervené a zluté). Uziti barev tedy
omezil na barvy a nebarvy, mezi barvy fadil modrou, Zlutou a ¢ervenou a mezi nebarvy
¢ernou, bilou a Sedou. Rovnovahu v jeho obrazech ovliviiuji také proporcni vztahy,
symetrie je vyloucena.

Hnuti De Stijl mélo §ifit Mondrianovu novou estetiku. Od roku 1925 je pak tato

estetika vyucovana na Bauhausu. ,,Kompozice obrazii, které se skladaly ze ¢tyirahelnikli
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a kruznic, rovnych Cernych linii, stykajicich se v pravém uhlu, a hladkych barevnych
ploch, které se vyhybaly jakémukoliv malifskému gestu, se staly charakteristickym
znakem holandského konstruktivismu.* (D&jiny malifstvi od renesance k dneSku, Anna-
Carola Kraussova, 1996, s. 98)

Mondrian ovlivnil umélce Bauhausu i abstraktniho expresionismu, s nimiz mél
spole¢né presvédceni v otdzce psychospiritualniho fadu, ktery je zdkladem lidské

existence.

7.4 Neokonstruktivismus (hard edge, colour-field painting)

Pro umélce neokonstruktivismu neznamenala barva nic tajuplného a
metafyzického, ale byla chapana pouze jako fyzikalni jev, jehoz plisobeni bylo mozno
experimentalné vyzkouset. Tvorba uméleckého dila nespocivala v procesu abstrakce,
ale v bezprostiednim pouziti konkrétnich obrazovych prvki. V obraze je jedinym
predmétem barva. Proto jsou i pfes zdanlivou nepfedmétnost velice konkrétni. Své
umeéni nazvali ,.konkrétni abstrakci* a upozornili tak na to, Ze neodkazuje na nic mimo
ni samu. Ma svou vlastni hodnotu.

Barva stoji v centru pozornosti i u umélcit sméru hard edge, jejich obrazy jsou
jen barva, tam kde konci barva, kon¢i i obraz. Malba spoc¢iva ve skute¢nosti, ze jen to,
Co je vidét, existuje. Obrazy Franka Stelly se vzpiraji predstavé umélce, ktery na platna
vyléva svou dusi, a nemaji v sobé nic tajuplného. Jeho obrazy maji byt vnimany piimo a

stoji v prostoru jako signdl, proto jsou jeho obrazové tabule spiSe objekty nez obrazy.

7.5 Vliv geometrické abstrakce na ¢eskou soudobou pedagogiku

Vytvarnd pedagogika zacina po vzoru konstruktivismu, neoplasticismu a dalSich
avadgardnich smérti 20. a 30. let usilovat o svoji jednotnéjsi a celistvéjs$i podobu. Snazi
se o vytvofeni systému vztahli k soudobému vytvarnému mysleni. ,,Vyrazné zmeény
nasi Skolské wvytvarné vychovné praxe, jak je zaznamenavame v souvislosti
s konstruktivismem a funkcionalismem, byly jist¢ ur€itou reakci na piechodné
jednostranné pojeti kresleni psychologického a ornamentélniho.” (Koncepce vytvarné
vychovy a jejich souvislosti s vyvojem vytvarného uméni 20. stoleti, Matous Vondrak,
1990, s. 52) Nasi pedagogické praxi chybi teoretické zazemi, je nedostatek védeckych,
psychologickych a umélecko-teoretickych vychodisek, a proto jsou nové umélecké

modely pfijimany velmi povrchné, zjednoduSené a jednostranné.
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Vliv pedagogiky Bauhausu na vytvarnou edukaci bylo stézejni téma. Vliv
Bauhasu se u nds projevoval spiSe zprostfedkované¢ a mnohdy i zkreslené. Zastanci
vytvarné vychovného konstruktivismu tvrdé kritizovali ,,narodni svéraz*. Jeho podoba
predmétu kresleni se jim jevila jako napodoba postradajici obsah. Sami vSak upadli do
formalismu a mechanicky ptebirali vytvarné postupy. V praxi to opét znamena

»ornamentalizaci® a vné€jsi napodobu formélnich znakii bez pochopeni obsahu.
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9. VLASTNI TVORBA — OBRAZY

Soucasti diplomové prace bylo 1 navrzeni a realizace tii zavésnych obrazii. Dva
ze tii obrazii maji rozmér 80x80 cm. Treti pak 100x70 cm. Obrazy predstavuji
stavebnici vzpominek. Proménu a uklddani vzpominek mych i ostatnich lidi. I kdyz
¢lovek nikdy uplné neodhali a nepozna tento princip ve své paméti, pokusila jsem se
vytvarné tento jev ztvarnit i s védomim toho, Ze ma predstava miize byt zkreslena.

Vzpominka je vybaveny pamétovy vtisk, ktery ozivuje minuly zazitek. Nikdy
neni piesnym zachycenim prozité reality. Vyvoland vzpominka se poji s citovym
doprovodem. Citovy doprovod vznikd v okamziku vytvofeni pamétového vtisku, a
zaroven se méni v zavislosti na emo¢nim stavu v okamziku vybaveni. Vzpominky si
mizete vytvafet (konstruovat) ¢i jen dotvaret (rekonstruovat). Zkreslovani vzpominek
znamena proménu informace v dlouhodobé paméti. Dopliiujeme chybéjici a netiplné
informace, transformujeme pravdu podle svych pfedstav a sami se pak o novych
vzpominkach piesvédcime. KdyZ ptesvédcCite sami sebe, Ze néco je pravdivé, provadite
autosugesci. Vznika tak smySlenka neboli konfabulace. S takovouto konstrukei
vzpominek souvisi syndrom falesné paméti (konstrukce faleSnych vzpominek).

Snazila jsem se zachytit princip ukladani vzpominek a jejich vybavovani. Lidé
se domnivaji, Ze vzpominky tvoii konstantni celek, ktery je navzdy uloZeny v hlavé.
S kaZzdou novou vzpominkou vznika v siti neuronti novy celek, nova draha. Vlastnim
vzpominkam véfime a stavime na nich svoje pocity. Nase vzpominky nds vSak mohou
oklamat. Kazdéa vzpominka se v naSem mozku déale méni a to vzdy, kdyz si ji vybavime.
Dalo by se fici, Ze vzpominky jsou jakysi soubor, ktery vzdy, kdyZ oteviete, zménite.
Piidate do néj nové casti, které jsou ovlivnéné aktudlnim stavem, a nékteré ze
vzpominek miZete i vymazat. Myslite si, ze soubor je stale stejny, ale jeho obsah
kazdym otevienim zmeénite. Vzpominky tedy funguji jako divadlo, kazda scéna se
pokazdé odehraje trochu jinak.

Pro zachyceni tohoto principu jsem pouzila geometrické prvky. Kazdy z nich
pfedstavuje néjakou vzpominku. Geometrické prvky jsem zvolila proto, ze lidé ve svém
Zivoté prozivaji stejné situace, jako je naptiklad prvni Skolni den, maturita nebo
narozeni ditéte, a vSechny tyto vzpominky maji u kazdého z nas néco spole¢ného. |
urcité geometrické prvky jsou spolecné riznym vécem kolem nds. Pomoci geometrie a
matematickych principti vyjadiovalo své myslenky mnoho umélct v d€jinach lidstva a

také ztohoto divodu se mi zdaly velice vhodné pro ztvarnéni tohoto nameétu.
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Geometrické formy jsou vrstveny pies sebe stejné jako vzpominky a i1 nékteré
geometrické prvky narusuji, profezavaji a pretvareji jiné. Barvy v obrazech pak rozlisuji
tyto vzpominky a dotvéfeji charakter geometrickych prvki. Barevné pfechody, které

tvoti plasticky dojem, symbolizuji plasti¢nost vzpominek a jejich neustalé promény.

1
Vzpominky 1.
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2
Vzpominky 2

3
Vzpominky 3
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10. ZDROJE INSPIRACE

Jako hlavni zdroje inspirace mi slouzily umélecké sméry zabyvajici se
geometrickou abstrakci. Predevsim neoplasticismus a suprematismus. Z kazdého jsem
se inspirovala jen uréitym aspektem a tvorby.

Suprematismus nebyl malifsky styl, ale filozofie svéta a byti, jejimz cilem bylo
dosahnout podstaty pfedmétu a poskytnout jeho dokonalé, prosté a cCisté vyjadieni.
Malevi¢ byl piesvédcen, Zze suprematismus ma duchovni hodnotu. Vé&fil v mystickou a
nabozenskou povahu dél a redukoval obraz na ,,Cisty jazyk* zakladnich tvart.

Stejné jako Kazimir Malevi¢ a dal$i umélci a sméry tohoto historického obdobi
jsem 1 ja redukovala vytvarnou fe€ na Cisty jazyk geometrickych tvard. SnaZila jsem se
o prosté a Cisté vyjadieni namétu.

Piet Mondrian naléza svou cestu ve zjednoduSovani kubistickych tvart, které ho
dovedou az k abstrakci. Chce malovat Cistou realitu, nad¢asovy, duchovni fad, na némz
spo¢iva ménici se vnéjsi podoba svéta. Tvrdi, Ze vzhled piirodnich tvari se méni, ale
realita je neménna.

,V Mondrianovych pracich je zachycena skladba stromu a jeji uspotadani.
Malitskymi prostiedky je tu vyjadieno, Ze strom tvoii pravidelné vétveni, odbocovani,
protindni a kiizeni. Postupnym zjednoduSovanim dospé€l Mondrian ke dvéma smérim,
bez nichz se nic v pfirod€ nemize obejit: ke svislému, jenz je zékladem rlstu vzhiliru ke
slunci, a k vodorovnému, ktery urcuje polohu nutnou k rovnovaze. Ted’ uz neslo pouze
o strom, ale o vSeobecny ptirodni rytmus zaloZeny na soustavé vzpér a vyztuzi podobné
jako leSeni stavby. Pfiroda se v Mondrianovych obrazech propojila s vytvory clovéka,
dostala spole¢ny tad jako architektura, jako stavba provedena lidskou rukou.“(Kli¢
k obraztim, Marie Langerova, 1983, s. 61)

Mondrian se opiral o zakladni prvky tvorby a vizualni feci, barvy, formy, plochy
a linie. V malb¢ potlacuje kiivky a voli pravouhlou sit. Vertikaly a horizontaly jsou
vyrazem dvou protichiidnych sil a jejich vzajemna interakce, kterd tvofi zivot.

Pii konstruovani obrazii pouzival ¢erné vodorovné a svislé linie na Spinavém bilém
pozadi, k nimZ ptidaval bloky primarnich barev (modré, ¢ervené a zluté). UZiti barev
tedy omezil na barvy a nebarvy, mezi barvy tadil modrou, Zlutou a Cervenou a mezi
nebarvy cernou, bilou a Sedou. Rovnovahu v jeho obrazech ovliviiuji také proporcni

vztahy, symetrie je vyloucena.
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Umeélci neoplasticismu inspirovali moji praci hledanim obecného fadu. Stejné
jako oni jsem se snazila vyjadfit nad¢asovy iad. Rad uchovavani a pietvafeni
vzpominek. Umélecky princip neoplasticismu je oznacovan jako objektivni abstrakce,
vymezuje se tedy proti abstrakci subjektivni. I princip naseho vzpominani ma néjaké
objektivni pravidlo, ale narozdil od objektivni abstrakce v ném vzdy najdeme néco
individualniho. Jedinecné vzpominky kazdého z nés. V obrazech tedy mizeme objevit
v uréitém smyslu slova objektivitu, a soucasné i subjektivitu. Vzhledem k tomu, Ze si
pretvafeni vzpominek neuvédomujeme, bylo by velice slozité, moznd i nemozné,
dopatrat se k urCitym konkrétnim vzpominkam a ty pak vytvarné ztvarnit. Obrazy by
mély upozornit na to, Ze vse, co povazujeme za pravdu, nemusi byt pravdivé.

Jednim z nejvyznamnéjSich uméleckych sméri, ktery se inspiroval psychologii,
byl surrealismu. Ja jsem se inspirovala pravé timto jejich zajmem o psychologii. Cerpali
z myslenek S. Freuda, ktery se pokousel o vyklad sni. Sny ukazaly, Ze ¢ast naseho
dusevniho zivota lezi v hlubinach nevédomi. Umélci surrealismu chtéli prozkoumat
vSechny tyhle moznosti. Freud se domniva, Ze psychoanalyza zasadila ranu narcizmu
lidstva, ¢lovek neni panem ani ve svém vlastnim domé. Stejné tak jako nemusime byt
panem svych vlastnich vzpominek.

Podle Freudovy psychoanalyzy je nevédomi samostatnou soucasti lidské psychiky
spolecné¢ s védomim a nevédomim. Do nevédomi maji byt zatlaCovany vSechny
negativni vzpominky z obdobi rané¢ho détstvi. Tyto potlacené vzpominky mohou byt
podle Freuda skute¢nou skrytou pfi¢inou pozdéjSich psychickych problémi. Pomoci
metod jako hypndza a automatické psani si pak vzpominku méme vybavit. Freudova
pfedstava o nevédomi jako o samostatné soucdsti védomi, do které se ukladaji
vzpominky, je mylnd, nic takového jako nevédomi neexistuje. Stejn€ tak neexistuji
»potlacené* vzpominky. Zjistilo se, Ze vSechny negativni zazitky ziistdvaji v paméti
trvale, a psychologie také prokazala, Ze vzpominky nejsou neménnym zaznamem,
doslovnym otiskem prob&hlé udalosti, ale vznikaji tim, Ze se vzdy znovu sloZzi
z informaci, jsou zavislé na mnoha soucasnych i1 minulych vlivech a jsou stile

pfepracovavany a modifikovany.
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11. DIDAKTICKA CAST

Didakticka cast je rozdélena do dvou Casti, ornament a hledani fadu. V prvni casti
zaci vytvofi ornamenty, které posléze zakomponuji do dekorativni kompozice. V druhé

¢asti se zaci zaméfi na hledani fadu stejné jako ja a néktefi umelci v historii.

Cilova skupina pro vSechny tkoly: Projekt je urcen pro studenty gymnazii.

11.1 Ornament

Cilem ukoli bude seznamit zaky s tvorbou ornamentu a moZzZnostmi jeho
uplatnéni. U pfedmétného a pfirodniho ornamentu se setkdvame s nékterymi
specifickymi vlastnostmi, které musime brat v uvahu, chceme-li je vyuzit k zdobnym
ucelim. ZjednoduSovani takového motivu probihd ve fazich a na motivu ubyvaji
nedilezité a nepodstatné Casti. Do popfedi se dostdvaji charakteristické Casti, jejichz
geometrizaci dospéjeme ke schématu a posléze k symbolu, ktery je jesté pozorovatelnou
znamkou reality. V dalsi fazi pak mizeme piejit do abstraktni polohy a symbol se méni
Vv necitelny tvar, symbol.

Studenti si uvédomi podstatné znaky rostliny a postupnym stylizovanim dojdou az
k ornamentu. Ornament pak zakomponuji do dekorativni kompozice a seznami se tak
S jejimi moznostmi. Pfes kompozici jednotddkovou, dvoutadkovou, nebo ttitddkovou
dospéji ke kompozici plosné a zkusi sami navrhnout motivy pro tapetu. V piipad€ zajmu
studentli by bylo mozné ukoly Casové€ rozsifit az na dvojnasobek. Zalezi na dispozicich
zak, jestli budou schopni udrzet svoji pozornost v rutinnich ¢astech tvorby, pfedevSim
v prekreslovani ornamentii. VEtSi ¢asové moznosti by mohly pfinést propracovanéjsi

vysledky co se ty¢e matematické (geometrickeé) piesnosti. Toto vSak neni cilem tkolt.

Celkovy pocet ukolu: Projekt je slozen celkem z péti vyucovacich jednotek.

Casova dotace: 5x45 min.

Motivace: Jako motivace budou zakim slouzit fotografie modernich interiéra
S tapetami.

Smysl a cil dkoli: Smyslem téchto péti ukoli je seznamit studenty s tvorbou
ornamentu a jeho moznostmi uplatnéni. Pfinosné pro né také bude uvédoméni Si

charakteristickych znakd, stylizace.
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1. UKOL

Zaci dostanou k dispozici fotografie rostlin, které budou déle stylizovat a vytvoii
tak ornament. Kazdy ze studentll vytvofi dva rostlinné ornamenty. Pii praci budou
omezeni poctem linii (tahl), které budou moci pouzit, v dalsi fazi se pocet linii znovu
omezi a zaci budou muset znovu zredukovat charakteristické znaky rostlin. (Je dilezité
vybrat takové rostliny, které jsou clenité, aby zaci mohli dobie redukovat jejich

nepodstatné znaky.)

Casova dotace: Jedna vyucovaci jednotka.

Zadani ukolu: Vyber si dva obrazky rostlin. Pozorné si je prohlédni a popfemyslej o
jejich charakteristickych znacich. Pak vybrané znaky stylizuj pomoci linii. Muze$
pouzit jen patndct prvki (linif). Nevylucuje se ani pouziti geometrickych tvarti. Snaz se
co nejlépe zachytit charakteristické znaky vybranych rostlin. Zatim se nezabyvej

barevnosti ornamentti. Ornament by m¢l mit velikost cca 10x10cm.

Nastroje a pomiicky: Papiry velikosti A4 a kreslici potieby.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.
Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude zachovéni charakteristickych znakl

rostlin.

Casovy scénai: celkem 45 min
5 min. zadani ukolu a motivace zaku
35 min. kresba

5 min. hodnoceni

Metody prace:
Slovni monologicka - zadani tikolu
Prakticka - kresha

Slovni monologicka (i dialogicka - rozhovor) - hodnoceni

Organizac¢ni formy:

Frontalni vyucovani. (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby.)
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2. UKOL

V této fazi studenti navazi na tvorbu z pfedchozi vyucovaci jednotky. Znovu
popiemysli o charakteristickych znacich vybranych rostlin. Ty opét stylizuji, tentokrat
za pomoci 8 linii nebo geometrickych prvkid. Opét musi zachovat charakteristiku

rostliny. Stale se nezabyvaji barevnosti ornament.

Casova dotace: Jedna vyucovaci jednotka.

Zadani tikolu: Z ornamentt, které si vytvofil pfedchazejici hodinu, vytvof nové tak, ze
znovu zredukuje$ nepodstatné prvky. Tentokrat bude§ mit k dispozici 8 linii nebo
geometrickych prvki. Vzniknou ti tak dvé variace ke kazdému motivu. Velikost
ornamentu bude piiblizné stejnd jako u prvniho ukolu. Stile neni podstatné barevné

feSeni ornamentu.

Nastroje a pomiicky: Papiry velikosti A4 a kreslici potieby.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.
Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude zachovani charakteristickych znakt

rostlin.

Casovy scénai: celkem 45 min
5 min. zadani a shrnuti predchazejici hodiny
35 min. kresha

5 min. hodnoceni

Metody prace:
Slovni monologické - zadani ukolu
Prakticka - kresba

Slovni monologicka (i dialogicka - rozhovor) - hodnoceni

Organizacni formy:

Frontalni vyucovani. (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby.)
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3. UKOL

V ramci tohoto tkolu se zaci zaméfi na zaclenéni vytvofenych ornamenti do
dekorativni kompozice. Na zacatku hodiny jim budou pfedstaveny zéklady skladby
jednotadkové, dvouradkové, a trifadkové kompozice a podle tohoto vzoru si kazdy
z zakl vytvori kompozici z ornamenti, které vytvotil v pfedchazejicich dvou hodinach.
Seznami se s dekorativni kompozici symetrickou absolutni a moznostmi vyuziti
negativu a pozitivu v dekorativni tvorbé. K dispozici budou mit ptiklady jednotlivych

kompozic.

Casovi dotace: Jedna vyudovaci jednotka.

Zadani ukolu: Z ornamentd, které si vytvoftil v pfedchéazejicich hodinach, vytvoi podle
predstavenych vzord dekorativni kompozici. Ornamenty zopakuj pomoci pauzovaciho

papiru.

Nastroje a pomiicky: Papiry velikosti A3 (A2), pauzovaci papir a kreslici potieby.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.
Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude pisobeni a vyvdzeni vytvofené

kompozice.

Casovy scénai: celkem 45 min
10 min. zadani tkolu a pfedstaveni jednotlivych druhii kompozic.
30 min. kresba

5 min. hodnoceni

Metody prace:
Slovni monologicka - zadani tikolu
Prakticka - kresba

Slovni monologicka (i dialogicka - rozhovor) - hodnoceni
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Organizacni formy:

Frontalni vyu¢ovani. (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby.)

1 B3  BA
amiin a o il am

4.

Radkova dekorativni kompozice

Dekorativni kompozice, pozitiv a negativ

gVAA

7 e
2 3.3}

Plo$na dekorativni kompozice
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4. UKOL
Zaci ztadkové kompozice, kterou jiz maji vytvotenou, zrealizuji kompozici

plosnou. V uvodu hodiny budou seznameni s charakteristikou této kompozice.

Casova dotace: Jedna vyucovaci jednotka.

Zadani dkolu: Z kompozice fadkové nyni vytvoi kompozici plosnou, opét podle

predstavenych pravidel. Radek prenasej pomoci pauzovaciho papiru.

Nastroje a pomitcky: Papiry velikosti A3 (A2), pauzovaci papir a kreslici potieby.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.
Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude pisobeni a vyvazeni vytvorené

kompozice.

Casovy scénai: celkem 45 min
5 min. zadéani tkolu a piedstaveni ploSné kompozice
35 min. kresha

5 min. hodnoceni

Metody prace:
Slovni monologické - zadani ukolu
Prakticka - kresba

Slovni monologicka (i dialogicka - rozhovor) - hodnoceni

Organizacni formy:

Frontalni vyucovani. (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby.)
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5. UKOL

V této fazi prace se studenti zamé&fi na barevné vyieSeni kompozice. Sezndmi se
s pravidly rozvrzeni barev v této kompozici a sami si zkusi vytvofit jednu barevnou
variantu. Na zavér vyucovacich jednotek si zaci prohlédnou vytvofena dila svych

spoluzaki.

Casova dotace: Jedna vyudovaci jednotka.

Zadani ukolu: Pro kompozici, kterou si vytvofil v pfedchdzejici hoding, vytvof
barevnou variantu podle pifedstavenych pravidel. Na konci hodiny si prohlédneme

vSechny hotové prace.

Nastroje a pomicky: Temperové barvy.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.
Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude pisobeni a vyvéazeni barevné

kompozice.

Casovy scénai: celkem 45 min
3 min. zadani ukolu
35 min. malba

10 min. hodnoceni, reflexe a zavére¢na prezentace (vystava) praci

Metody prace:
Slovni monologicka - zadani tikolu
Prakticka - kresba

Slovni monologicka (i dialogicka - rozhovor) - hodnoceni

Organizacni formy:

Frontalni vyucovani (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby).
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Otazky pro reflexi:

Jaké pozorujes rozdily pri tvorbé ornamentu a malbé zavésného obrazu?

Bylo pro tebe slozité vybrat jen ty nejzakladnéjsi charakteristické znaky rostlin?
Myslis, Ze prave toto redukovani vyuzijes i v jinych predmétech nebo v redlném zivoté?

Podarilo se ti vystihnout charakteristiku vybranych rostlin?

Navaznost ukoli na Ramcovy vzdélavaci program:

Po ukonceni studia by méli Zaci byt obdafeni klicovymi kompetencemi. Tyto
ukoly rozviji kompetence k feseni problémul, kompetence Kkuceni a kompetence
komunikativni. Student by mél kriticky pfistoupit ke zdroji informaci, v tomto piipadé
moznostem dekorativni kompozice, které mu budou piedstaveny, a tvofivé je vyuzit ke
své tvorbe. Také by mél kriticky zhodnotit sviij pokrok pfi praci, a to ve vSech fazich
tvorby ornamentu, tapety. Mél by piijmout kritiku a poucit se zchyb vlastnich i
ostatnich v zavéretné prezentaci i béhem pribéznych konzultaci a rozvijet tak
kompetence k uceni.

Dalsi ukoly rozviji kompetence k feSeni problémil. Student vytvaii hypotézy a
navrhuje postupné kroky mozného zpracovani ornamentl. Zvazuje jejich klady a
zapory. V zévérecné prezentaci si oveéti komunikaéni ucinky své prace. Cilem tkolu je
zachovani charakteristickych znak® rostlin a pravé toto zachovani by mélo byt

podstatou komunika¢niho ovéfeni. Studenti by méli porozumét tomuto sdéleni a

spravné jej interpretovat.

Vzdélavaci obsah v RVP pro gymnazia je rozdélen do tii kategorii: Obrazové
znakové systémy, Znakové systémy vytvarného umeéni a Uméleckd tvorba a

komunikace.

Obrazové znakové systémy

Ucivo:

Vizualné obrazné znakové systémy z hlediska poznani a komunikace.

Interakce s vizualn€ obraznym vyjadienim v roli autora, pfijemce a interpreta.
Uplatiiovani vizualn¢ obrazného vyjadieni v urovni smyslové, subjektivni a

komunikaéni.
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Ocekavané vystupy

Student by m¢l porovndvat rtizné znakové systémy. V ramci téchto kol se
seznami se specifiky dekorativni tvorby a mél by rozpoznat rozdil mezi touto tvorbou a
tvorbou zavésnych obrazii. Rozpozna tedy specificnost tohoto vizualné obrazného
znakového systému a uplatni jeho prostredky pii vlastni tvorbé. Identifikuje
charakteristické prostfedky dekorativni tvorby. Uvédomi si ucinky téchto vizudlné
obraznych vyjadieni na smyslové vnimani, pfedev§im ucinky rytmu. Védomé s témito
ucinky pracuje. Rozlisi osobni a spoleCenské zdroje tvorby. Pod spolecenskymi zdroji
tvorby si ptedstavujeme principy a pravidla dekorativnich kompozic a pod osobnimi

miru invence a tvofivosti pii jejich zpracovani.

Znakové systémy vytvarného uméni

Uc¢ivo:

Vytvarné uméni jako experimentilni praxe z hlediska inovace prostfedkii, obsahu a
uciva.

Svétonazorové, nabozenske, filosofické a védeckotechnické zazemi historickych slohti
evropského kulturniho okruhu.

Vyvoj uméleckych vyjadiovacich prostfedkii podstatnych pro porozuméni aktudlni

obrazové komunikaci.

Ocekavané vystupy

Student by mél charakterizovat souvislosti vlastnich vizudln€ obraznych
vyjadieni a konkrétnich uméleckych dél. Své poznatky z vytvarného uméni uvadét do
souvislosti s aktudlnimi 1 historickymi uméleckymi vytvarnymi projevy. RozliSuje
uméleckeé smeéry a slohy z hlediska podstatnych promén vidéni a stavby uméleckych dél.
V ramci u¢iva by mél student pochopit celistvost a rozklad tvaru.

Celistvosti a rozkladem tvaru se zabyval analyticky kubismus. Umélci kubismu
a jejich vytvarné postupy jsou podstatné pro porozuméni aktudlni obrazové
komunikace. Kubisté chtéli vratit pfedmétim vnitini soudrznost. Pronikali k samé
podstaté predmeétu, aby stanovili jeho nezbytné vlastnosti. Ty vlastnosti, které pfimo
podminuji jeho existenci a bez nichZ by viibec nebyl tim, ¢im je. Tyto atributy pak
spojuji v jednotny obraz, ktery je jakousi vytvarnou esenci dané¢ho predmétu. Po vzoru

kubisti studenti eliminuji nepodstatné vlastnosti a vyzdvihuji vlastnosti podstatné a
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charakteristické pro danou rostlinu.

Stejné tak jako synteticky kubismus, geometrické abstrakce a konstruktivismu se
studenti zaméii na konstrukci motivu. V zavéru prace, kdy budou studenti barevné
ztvarnovat ornamenty, zaméi svoji pozornost na barvu, kombinace barev a jejich
vnimani. Podobn¢ tak jako se pointilismus a impresionismus zabyval relativitou

barevného vidéni.

Umélecka tvorba a komunikace.
Uc¢ivo:

Umeélecky proces a jeho vyvoj.

Role subjektu v uméleckém procesu.

Uloha komunikace v uméleckém procesu.

Ocekavané vystupy
Studenti si uvédomi rozdilnost znakovych systémi. Konkrétn€ si uvédomi
specifika dekorativni tvorby. Poznaji smyslové plsobeni ornamentl, které povede

k rozvoji jejich vlastniho smyslového vnimani.
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11.2 Hledani fadu

Béhem téchto dvou ukolt se studenti sezndmi s dily geometrické abstrakce.
Piedevsim s praci Pieta Mondriana a jeho uméleckého hnuti neoplasticismus. Z hlediska
artefiletiky odpovidaji tyto dva tkoly tématickému poli konstruktivnich konceptt.

,V souhrnu mizeme poveédét, ze konstruktivni koncepty - z pohledu vychovy
uménim - jsou pro ¢lovéka uchopitelné tehdy, jestlize v podobach skute¢nosti kolem
sebe dokaze zachytit urcity druh obecného tadu odvozeného ze smyslovych vjemi a
pohybovych (kinestetickych) pociti. Tento tad je vysledkem abstrahovani na
nejobecngj$i tirovni smyslového vnimani a kinestetického pocit'ovani.“ (Umeéni zazitku,
zazitek uméni, Jan Slavik, Petr Wawrosz, 2004, s. 164)

,,V urcitych historicky podlozenych ptipadech se setkavame s jevem, kdy se tvar
pfedmétu védomé podiizoval v detailu i jako celek jednotnému charakteristickému
vytvarnému nazoru, z néhoz se postupné a za konkrétnich podminek (pfirozeny vznik a
vyvoj ve vyznamném kulturnim prostiedi) vytvoftil sloh.” (Zaklady vytvarné vychovy,
Zden€k Mirko, 1987, s. 222) Studentim bude piiblizen vytvarny nazor neoplasticismu a
osvoji si tak jeden zvyznamnych principi vytvarného mysleni v déjinach lidstva.
Zaméii se na formu vytvarného dila, kterd byla zdkladnim problémem mnoha
modernich malifi. Studenti budou pracovat ve skupinkach. Skupinky béhem ukolu

vytvoii umélecka hnuti.

Celkovy pocet ukolu: Projekt je slozen ze dvou vyucovacich jednotek.

Casova dotace: 2x45 min.

Motivace: Jako motivace budou zakim slouzit tvorba Pieta Mondriana a
neoplasticismu. (Pro lepsi pochopeni je mozné vyuzit i jinych avantgardnich smérd a
jejich manifesti.)

Smysl a cil ukoli: Cilem téchto dvou ukoli je sezndmit studenty s jednim
z vyznamnych pohledi na uméni v dé&jinach, pohledem Peita Mondriana a hnuti

neoplasticismu.
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1. UKOL

V ramci prvniho tkolu se studenti sezndmi s neoplasticismem a pokusi se po
vzoru Pieta Mondriana objevit ad ve facebookovych fotografiich. Stanovi si pravidla
tvorby, podle kterych budou nésledujici hodinu vytvéret sva dila. Pifedem je nutné
stanovit charakter fotografii, bude-li se jednat o fotografie jednotlivcd, ¢i skupinové.
M¢ly by byt podobného charakteru. Studenti budou pracovat ve skupinkach zhruba po 5

zacich.

Casovi dotace: Jedna vyudovaci jednotka.

Zadani ukolu: Utvoite skupinku o péti osobach. Poskladdejte vedle sebe donesené
fotografie a peclivé si je prohlédnéte. Kazdy z vas pak ostatnim ¢lenim skupiny sdéli
spole¢né znaky, které na nich objevil. Méjte na paméti, ze tvorite umélecké hnuti a
podléhate stejnym pravidlim. Nasledné sepiste znaky, které jste spole¢né objevili a
vyberte si vytvarnou fe€, kterou je ztvarnite. (Bude podstatna barva ¢i geometrické
tvary?) V zavéru hodiny byste méli mit sepsany zavazny manifest, ktery uz dale

nebudete moci zménit.

Nastroje a pomiicky: Papir a tuzka.

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.

Kritéria hodnoceni: Piesnost a promyslenost pravidel hnuti.

Casovy scénai: celkem 45 min

10 min. zadani tkolu a ptedstaveni neoplasticismu

25 min. tvorba manifestu

10 min. hodnoceni a ujasfiovani nepiesnosti v uméleckych programech zaku,

prezentace manifestl

Metody prace:
Slovni monologické - zadani ukolu

Slovni dialogickd — samotna prace
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Organizac¢ni formy:

Prace ve skuping. (Individualni konzultace s jednotlivymi zaky podle potieby.)

2. UKOL

Podle vytvofeného manifestu zaci vytvofi malbu. Ostatni c¢lenové hnuti

zhodnoti, zda nebyla porusena pravidla. V zavérecné debaté pak hnuti zvazi svoji

existenci a smysl.

Casova dotace: Jedna vyucovaci jednotka.

Zadani ukolu: Podle vytvofeného manifestu vytvof malbu o rozmérech A3. V zavéru

pak ostatni ¢lenové skupiny posoudi, zda jsi neporusil pravidla. Kazdy pro sebe si také

rozmyslete, jestli ma vase hnuti smysl a jestli by nebylo lep$i nechat ho zaniknout.

Nastroje a pomicky: Temperové barvy a papir velikosti A3

Hodnoceni: Slovni hodnoceni.

Kritéria hodnoceni: Kritériem hodnoceni bude soudrznost hnuti.

Casovy scénai: celkem 45 min
3 min. zadani tkolu
32 min. malba

10 min. hodnoceni a reflexe

Metody prace:
Slovni monologicka - zadani tikolu
Prakticka — malba

Slovni monologické, dialogickd - hodnoceni

Organizac¢ni formy:

Frontalni vyucovani. (Individualni konzultace s jednotlivymi Zaky podle potieby)

47



Otazky pro reflexi:

Zda se ti, ze néktery z tvych kolegii porusil pravidla vaseho hnuti a proc?
Pripadalo ti sloZité dohodnout se na spolecnych pravidlech?

Chtel bys byt nadale ¢lenem vaseho hnuti?

Ma vase hnuti néjaky smysl nebo by mélo zaniknout?

Zdalo se ti slozité malovat podle instrukci vaseho manifestu?

Navaznost ukoli na Ramcovy vzdélavaci program:

Vyse popsané vyucovaci jednotky rozviji kompetence k uceni, kompetence
k feSeni problémi, kompetence komunikativni a kompetence socialni a personalni.
Studenti by méli kriticky hodnotit pokrok pti dosahovani cili prace. V tomto piipadé by
m¢éli neustéle zvazovat napady svoje 1 ostatnich ¢lenti skupiny, neustile zvazovat smysl
své prace, stanovovani zasad hnuti. Timto rozviji kompetence k uceni.

Kompetence k feseni problémi rozviji tim, ze rozpozna dany problém a objasni
jeho podstatu. Uvédomi si zakonitosti, kterymi se poté bude fidit. Bude otevieny
K riznym moznostem feSeni problému a bude na n¢&j nahlizet z rliznych stran. V ramci
kompetence komunikativni by mél student uplatiiovat dostupné prostredky komunikace.
V ramci prace uplatni komunikaci verbalni i neverbalni, vyuzije symbolické vyjadieni.

Pii diskusi a tvorbé programového prohlaSeni se budou muset studenti
pfizplsobit ménicim se podminkam, aktivné spolupracovat, reflektovat své jednani a
napady a uvédomovat si hodnotu mezilidskych vztaha. To ptispéje k rozvoji kompetenci

socialnich a personalnich.

Vzdélavaci obsah v RVP pro gymnazia je rozdélen do tfi kategorii: Obrazové
znakové systémy, Znakové systémy vytvarného uméni a Uméleckd tvorba a

komunikace.

Obrazové znakové systémy

Ucivo:

Vizualné obrazné znakové systémy z hlediska poznani a komunikace.

Interakce s vizualné obraznym vyjadienim v roli autora, pfijemce a interpreta.
Uplatiiovani vizualné¢ obrazného vyjadieni v Grovni smyslové, subjektivni a

komunikaéni.
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Ocekavané vystupy

74k na konkrétnich ptipadech vizualné obraznych vyjadieni vlastni i umélecké
tvorby identifikuje pro né¢ charakteristické prostfedky. Konkrétn¢ v téchto ukolech se
seznami s Neoplasticismem a to by mu také mélo usnadnit poznavani a odhalovani
principti jinych modernistickych uméleckych sméra. V zévérecné diskusi aktivné
vstoupi do procesu komunikace a uvédomi si pluralitu riznych interpretaci. Pfi praci

piijme roli tvlirce, vnimatele i interpreta.

Znakové systémy vytvarného uméni

Uc¢ivo:

Vytvarné uméni jako experimentilni praxe z hlediska inovace prostfedkii, obsahu a
uciva.

Svétonazorové, nabozenské, filosofické a védeckotechnické zazemi historickych slohii
evropského kulturniho okruhu.

Vyvoj uméleckych vyjadifovacich prostfedkii podstatnych pro porozuméni aktudlni

obrazové komunikaci.

Ocekavané vystupy

Pfi na programovém prohlaSeni Zak nalezne, vybere a uplatni odpovidajici
prostitedky pro uskute¢néni projektu. Charakterizuje obsahové souvislosti vlastnich
vizualné obraznych vyjadieni a konkrétnich uméleckych dél neoplasticismu.
Své ziskané poznatky tak uvede do vztahu s konkrétnimi dily historickymi. Rozlisi
umélecké slohy a sméry (neoplasticismus) z hlediska podstatnych promén vidéni a
stavby uméleckych d€l. Osvobodi obraz od zavedeného zobrazovani viditelného.

Zaméfi se na konstrukei dila, na jeho formalni stranku.

Umélecka tvorba a komunikace.
Uc¢ivo:

Umelecky proces a jeho vyvoj.

Role subjektu v uméleckém procesu.

Uloha komunikace v uméleckém procesu.

Ocekavané vystupy

74k si uvédomi jeden z vlivii na vyvoj umélecké tvorby a vnimani reality.
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12. ZAVER

Cilem mé prace bylo vytvofit dekorativni tapety do interiéru a k nim tfi zavésné
obrazy. Jako nadmét pro obrazy i tapety mi slouzily lidské vzpominky a jejich
strukturovani. Lidé se domnivaji, Zze vzpominky tvofi konstantni celek, ktery je navzdy
uloZeny v hlavé. Vlastnim vzpominkdm véfime a stavime na nich svoje pocity. Nase
vzpominky nds vSak mohou oklamat. Kazd4 vzpominka se v naSem mozku dale méni a
to vzdy, kdyz si ji vybavime. Vzpominky tedy funguji jako divadlo, kazda scéna se
pokazdé odehraje trochu jinak. Obrazy zachycuji pravé tento princip uklddani a
vybavovani vzpominek.

Hlavni inspiraci mi byly umeélecké sméry pocatku 20. stoleti, které se zabyvaly
geometrickou abstrakci, predev§sim neoplasticismus Peita Mondriana, ktery se snazil o
zachyceni nadcasového obecného tadu. S hleddnim tadu souvisi také didakticka Cast
prace. Studenti se zamé&fi se na formu vytvarného dila, kterd byla zakladnim problémem
mnoha modernich malift. Zachazeni s formou v d&jinaich uméni se velice stru¢né
vénuje kapitola vytvarnd geometrie.

Realizovana tapeta i nerealizované navrhy tapet pak koresponduji s namétem
obraz, jen je tento namét prizpisoben zékladnim principim tvorby tapet a dekorativni
kompozice. I studenti si prostfednictvim ukoli v didaktické ¢asti sami vyzkousi tvorbu
tapet. V prvnich kapitolach textu jsem se proto vénovala tapetdm a ornamentu. Dalsi
kapitola popisuje psychologické hledisko, vliv barev, tvarii a rytmu na nase vnimani.

Nechybi tu ani zakladni pravidla barevného feSeni interiéru.
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14. RESUME

The goal of my thesis is to create indoor decorative wallpapers and three hanging
paintings matching to them. As the theme for the paintings and wallpapers I used human
memories and their structure. People believe that their memories create a single unit
which is saved in their heads forever. People believe their memories and they build their
feellings according to them. However, their memories can deceive them. Every single
memory in our brain changes everytime it is remembered. In fact, memories work as a
kind of a theatre showing the scene in a different way everytime the memory is
remembered. My paintings show this principle of saving and remembering such
memories.

As the main inspiration | used the artistic movements of the beginning of the

twentieth century, especially Peit Mondrian’s Neoplasticism, dealing with the geometric
abstraction. Peit Mondrian himself tried to depict the general timeless order.
The didactic part of this thesis is connected with looking for this order, too. The students
focus on the work-of-art form which has been problematic for lots of modern painters.
Handling with the form throughout the history is described in the chapter of visual
geometry.

Planty of artists in the history of art have been expressing their thoughts using
geometry and mathematical principles. Therefore they seem suitable for depicting this
theme. The geometrical forms are layered one across another similarly to human
memories. So some geometrical elements disrupt, cut through and transform another
ones. These memories are distinguished by the paintings colours which complete the
feature of the geometrical elements. The coloured transitions forming the impression of
relief symbolize the plasticity of memories and their neverending changes.

The wallpaper put into practice as well as the unfinished drafts correspond with
the paintings theme which is adapted to the basic principle of wallpaper production and
the decorative composition.

Students themselves can try to the wallpaper production due to the tasks in the didactic
part of the thesis.Therefore, in the first chapters the wallpapers annd the ornaments are
mentioned.

Next chapter describes the psychological point of view, the influence of colours,
shapes and the rhythm on our perception. The basic rules of indoor colouring are also

mentioned.
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