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uvoD

Ve své diplomové praci uréitym zplsobem navazuji na svou predchozi praci
bakalarskou. Zabyvam se tedy opét uméleckym aktem. Na rozdil od bakalarské prace,
kde jsem se v teoretické ¢asti soustifedila na fotograficky akt, svoji diplomovou praci
rozSiruji jesté o dalsi umeélecké oblasti, jako je malifstvi a socharstvi. Téma uméleckého
aktu mé stale velmi zajimd a predstavuje pro mé snad az nevycerpatelné mnozZstvi
inspirace. Je fascinujici, Ze toto téma vidy bylo a stdle je Zivou zalezitosti, ktera je
s uménim spjata od davnych dob a stale zlstava jeho nedilnou soucasti.

V prvni, teoretické ¢asti se vénuji vSeobecnému vnimani a zobrazovani lidského
téla a télesnosti, které jsem pojala jak zpohledu historického, tak z pohledu
spolecenského i kulturniho kontextu. Pro lepsi pfehlednost vyvoje a souvislosti,
tykajicich se znazorriovani aktu voblasti uméni, jsem vytvorila struény prirez
dllezitych okamzikd na umélecké scéné vybérem uméleckych dél vyznamnych autord,
ktefi se timto tématem zabyvali. Dale je v této Casti zarazen i pohled na dnesni kulturni
scénu. Zdlvodu raznych individualnich pohledd na lidskou nahotu se vénuji i otazce
pojmu pornografie. Vénuji se tenké pohyblivé hranici, kterd je mezi uménim,
posuzovanym jesté jako uméni a pornografii. Z pohledu pedagogického se zamyslim
nad recepci lidského téla a umélecky stylizované nahoty ve Skolnich podminkach.
V rdmci této kapitoly se vénuiji i analyze otdzek spojenych s timto tématem.

Ve druhé, praktické casti se zabyvam fotografickou adaptaci plvodnich
uméleckych dél, zobrazujicich nahé lidské télo. Vybér dél, kterd jsem pretvarela do své
fotografické adaptace, je doplnén o informace k danému autorovi a jeho dilu. Tim chci
zamérné prohloubit kontexty pavodniho dila a nyni mnou vytvorenou adaptaci dila. Ke
kazdé mé fotografické adaptaci je v této Casti prace pfipojen popis mého zaméru a
pojeti. Soucasti je i zaznam procesu fotografovani a reflexe.

Myslim, Ze by tomuto tématu méla byt v socialni i pedagogické praxi vénovana
vétsi pozornost. Praktickou ¢asti demonstruji jeden ze zplsobu, jak se stématem
seznamit a jak na néj reagovat, tzn. najit dané umeélecké dilo a reagovat na néj formou
vlastni transformace a adaptace plvodniho dila a namétu. Cilem je nejen udélat
retrospektivni pohled do minulosti, ale i otevfit toto téma k diskuzi na Siroké

pedagogické urovni.



1. HISTORICKY PODTEXT VNiMANI ,ZOBRAZENI LIDSKE NAHOTY*

Jak uZ je viceméné zminovano, nahota a zndzornovani nahoty tu je od davnych
véka. Uplatnéni lidského téla jako tvarového, dekorativniho ¢i uméleckého prvku neni
tézké nalézt napfri¢ historii. Dikazem toho je napf. Venuse z Willendorfu, soska
z vapence vysoka 11 cm zobrazujici silné obézni Zenu stfedniho véku, nejznaméjsi
doby paleolitu, tzn. starsi doby kamenné, z roku kolem 21000 pfed nasim letopoctem.
Jejich vyrazné tvary a zdlraznéné symboly Zenstvi vykazuji symbol plodnosti, velkou
matku a zazrak zrozeni. V kazdé dobé ma vsak zobrazeni lidské télesnosti jiny vyznam.
Soucasné se chapani télesnosti rysuje na pozadi historického vyvoje. MizZeme si tedy
v prlbéhu let vSimat rlznych poloh prolinani a proplétani tématu zobrazeni lidského
téla a pristupu k nému. Jak fikd historik uméni Herbert Kihn, zakladem principu
lidského umeéni je jeho pojimani ze dvou hledisek. Hlediska senzorického a hlediska
imaginarniho. Jsou tedy obdobi, kdy se zdjem Clovéka obracel spiSe jen k vécem, které
pfimo vidi, a v jinych obdobich zase prevladalo zaméreni spiSe na to, co probiha v jeho
myslenkach. To souvisi se stfidajicimi se priklony k pfirodé, bohu, tomuto svétu,
onomu svétu, imaginarnimu svétu. Kazdopadné kazdé zobrazovadni a vnimani
¢ehokoliv, byt i nahého lidského téla se déje na historickém podkladé a v urcitém
déjovém kontextu. VSechny tyto souvislosti pak maji vliv na mysleni v uméleckém,
lidském i etickém kontextu té dané konkrétni doby. Dle vySe popsaného lidé

premysleji, usuzuji a vytvari si ndzory.



1.1 GLOBALNi PRUREZ HISTORIi

Myslim, Ze je vhodné si udélat maly ,vylet” do jednotlivych obdobi minulosti,
abychom si byli schopni udélat lepsi predstavu, jak Sel vyvoj ve vnimani a zobrazeni
lidského téla a mohli jsme tak |épe zpracovavat konfrontaci s dneSnim pojetim,
vnimanim a zobrazenim nahého lidského téla.

Jak uZz bylo na zacatku predeslano, jiz od pravéku bylo lidské télo, vtomto
pfipadé prevainé Zenské, znazornovano tak, jak se ¢lovék narodil, tedy bez odévu.
Télesné atributy Zenstvi jako poprsi a boky byly predjimany a zddraznovany, spiSe nez
potlacovany. Muz byl v takové podobé zachycovan zfidka, i kdyZ i zde se dochovaly
soSky z mamutoviny zobrazujici muzské pohlavni udy. Jejich vyznam byl s nejvétsi
pravdépodobnosti ndbozensky, ale nelze zcela Uplné vyloucit i funkci stimulaéni.

Posuneme-li se do obdobi starého Egypta, mlUzeme spatfit vedle znazornéni
odéné lidské postavy i neodéné lidské postavy, jako napfiklad ndlez v bfidlicovém
reliéfu priblizné z obdobi 300 — 150 pf. n. |., kde je Ustfednim motivem nahy mlady b(lih
Hor, nebo Milenci, 12. dynastie, malba na vapenci ve Skalni hrobce. Tato stylizovana
linearni hieroglyficka znacka predstavuje soulozZici par. Tim, Ze k pisemné komunikaci
pouzivali formu hieroglyfli, byl nalezen i vapencovy reliéf ,,Hieroglyf predstavujici vulvu
se zavedenym ztoporenym penisem”, kolem roku 2440 pf. n. I, 5. dynastie.
Hieroglyficka znacka je také soucasti napisuv Niuserreho slune¢nim chramu. Byl to
zpUsob komunikace a sdéleni, mGzeme se tak domnivat, Ze se tomuto znazornéni
nevyhybali. Dalsim ponékud zvlastnim prikladem je i piskovcovd, 4 m vysoka socha
Achnatona z roku kolem 1350 pf. n. |, 18. dynastie, ktery se povaZoval za matku i otce
vSech lidi, a proto se v prvnich letech své vlady zobrazoval nahy, jakoby oboupohlavni
bytost. Tvar byla muzska, poprsi, Siroké boky a klin byly Zenské. DalSimi priklady by
mohly byt dochované kresby na papyrech, kde jsou pfimo zachyceny sexudlni akty
mezi muZzem a Zenou. VétsSinou je to zachyceni vyjevl z prostiedi ,prostitutek”.
Zaroven se mlzZeme setkat i se soskami sedicich muzl s nadmérnymi faly z obdobi
715-332 pi. n. I

Zajimavosti muze byt i reliéf uvnitf formy na peceni kolacd ze starobabylonské

doby kolem roku 1750 pf. n. I, kde je zobrazena naha Zena s turbanem, drzici si poprsi.



Také stoji za pozornost nahlédnout do uzitého uméni Aztécké predkolumbovské
Ameriky, kde byla napfriklad v Mexiku nalezena soska Rodici bohyné (asi 1450-1521
n.l.) obr.¢. 1. Socha expresivné zachycuje rodici bohyni zemé a zrozeni. Dale
nadoba Zena a muZ (400-100 p¥. n. 1.), z Peru. Kle¢ici nahy muz a klecici naha Zena,
ktera se pravou rukou dotykd muzova pohlavi. Ani nddoba v podobé muzského udu

obr. €. 2., ¢i nadoba ve tvaru Zenského téla s explicitné zvyraznénou vulvou nebyla

v této oblasti ni¢im neobvyklym obr. ¢. 3.

Obrazek ¢. 1 Obrazek ¢. 2 Obrazek ¢. 3
Rodici bohyné * Skrotum a penis ° Dfepici zena s velkou vulvou?
1450-1521 n. I. 400 pt. n. l. az300 n. I. 4. stoleti

Pozdé&ji se také u starych Rekd a Rimand objevuji v hojnéjsi mite artefakty
s erotickou a sexudlni tematikou. Clovék a jeho fyzické znazornéni byli pod velkym
zajmem teckého naroda. Pro fecké umélce se tedy vzorem stdva sam clovék. Takze
toto obdobi je opravdu hojné, co do mnozstvi znazornéni lidské nahoty. Pfiklady by se
dalo zacit tfreba od mramorového Kuroa z Teney, nebo Kuroa z Pirea kolem roku 520
pf. n. l. Obé sochy nesou snahu zachytit mladé, nahé muizské télo co nejptirozenéji,
avSak zjejich nakroceni mlzeme jesté lehce citit inspiraci Egyptem. Snaha po
dokonalém zachyceni lidského téla ve vSech moZnych polohach v fecké kulture
pokracuje, az se dostava ksamé dokonalosti. To dokladd napriklad Myronovo

Diskobolos (kolem 460 pt. n. |.), nebo Polykleitovy sochy. Velkym tématem bylo tedy

"obr. 1 »Rodici bohyné" zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pics/17-predkol-ame/17-10.jpg

2 0br. 2 ,,Skrotum a penis” zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/17-predkolumbovska-ame.html

30br. 3 ,Drepici Zena s velkou vulvou” zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/17-predkolumbovska-ame.html



znazornovani prevazné muzského nahého téla, a to vétsSinou bez jakéhokoliv zakryvani
intimnich casti téla. Vrchol dokonalosti, rovnovahy, krdsy a redlného zachyceni
mulzZeme spatfit u sochare Praxitela a Lysippa. Zde sice prevaZovali muzské akty, ale
naptiklad i u Praxitela se objevuje akt bohyné Afrodité vystupujici z Idzné (360 pf. n. 1.),
kde je realisticky zobrazena i se vSemi detaily. MUZeme se setkat i s rdznymi
vyobrazenimi na Reckych pohérech, kde jsou naptiklad nahé lidské postavy zachyceny
pti riznych Cinnostech, ale i pfi sexudlnich praktikach. K hlubsimu pfiblizeni dané doby
zminim udalost z roku 340 pf. n. I., kdy byla v Recku obvinéna z bezboZnosti jedna
z nejkrasnéjSich a nejslavnéjsich prostitutek té doby. Paradoxné nebyla souzena za
svou profesi, ale za to, Ze se pfi slavnostech svlékla do naha a prochazela se naha. Jeji
obhdjce ji pti obhajobé pred snémem zacal svlékat, aby dokazal, Ze jeji krasa neni
rouhanim. Soud uznal, Ze jeji nahota je bozskd a osvobodil ji. Trochu tato uddlost
kontrastuje s tim, Ze v antickém Recku bylo naprostou samoziejmosti, ze atleti zavodili
nazi a i studenti se objevovali nazi. Nahota byla chdpana jako néco samoziejmého,
Casto ani nebyla spojovana se sexem. Jisté neni nutno zddraznovat panujici kult krasy
chlapeckého téla. Pokud se tykd sexudlniho nastaveni, byla orientace spoleensky
nasmérovana na chlapce, proto je mozné se setkat i s vyobrazenimi, kde je naklonnost
muze k muZi samoziejmosti. Vtéto dobé se nahota tedy povazovala za néco zcela
prirozeného. Na tomto zdkladé muizZeme toto obdobi chapat jako obdobi s velmi
uvolnénou moralkou, ale zaroven velmi pfirozenym, kultivovanym a estetickym

nahledem na nahé lidské télo.

Rimskému obdobi pak vdé¢ime za kopie nékterych vyznamnych ztracenych
feckych dél, a to diky fimské snaze se vyrovnat a pokracovat v dosazené tecké
dokonalosti ve ztvarnéni lidského téla. Bohuzel zde musime konstatovat, Ze ne vidy se

jim dafilo.

Nalezy z Pompeji pochazejici z pocatku 1. stoleti n. I. jsou dikazem o navaznosti
na fecky uvolnény pfistup, co se tyle zobrazovani lidské nahé figury. Mezi témito
nalezy jsou nasténné malby i sochy svyobrazenim lidské nahoty i se sexudlnim
podtextem. Jako napfriklad freska u vchodu domu Priapus zvaZujici svij falos penézi,
kde je pfiznacné, Ze znazornéni ztoporeného muizského udu bylo Uzce spjato se

symbolikou bohatstvi a prosperitou. Zobrazeni nahoty ve vSech moZnych polohach
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bylo béZnou vyzdobou sidel bohacl i verejnych mist jako lazni apod. Je to dokladem
toho, Ze nahota byla stale brana jako néco naprosto pfirozeného. Ale netrvalo dlouho a
s po¢adtkem nasSeho letopoltu se zacalo postupné objevovat s prichazejicim

kfestanstvim zarputilé puritanstvi.

Zatimco Evropu zacaly ovladat tyto nové vlivy, ve vzdalenéjSich oblastech, jako
naptiklad v Indii, vladlo stadle velmi liberdini pojeti zndzorfiovani nahého téla ci
sexudlniho aktu. Ve svatynich je mnoho reliéfl tohoto typu a rozhodné nepusobi jako
varovani pred htichem, naopak spiSe jako Cistd radost z pfirozeného pozitku. Jeden
z nejznaméjsich a nejvétsich erotickych chram( se nachdazi vindické vesnici

Khadzuraho.

V Evropé s prichodem cirkve nastava obdobi, kdy vse, co je spojeno se sexem a
sexualitou, je hriSné, to se zdkonité dotklo i zobrazeni jakéhokoliv aktu. Tento pfistup
platil jak pro uméni vytvarné, tak i uméni literarni. Nastalo dlouhé obdobi potlacovani
néceho, co bylo do té doby viceméné prirozené, i kdyz vrlznych mirdch a
odlisSnostech, soucasti spolecnosti. Z tohoto dlouhého obdobi nenalezneme proto pfilis
dél zachycujicich lidskou nahotu. AZ teprve ve 14. stol. zacind natlak na puritanstvi,
které stihlo velmi silné zakorenit za celd 1éta. | presto zacali vznikat tendence oprosténi
se od této svazanosti. Tajné se zacaly Sifit rucné prepisované texty se sexudlnim
nadechem a ktomu i ilustrace. Vroce 1446 milenka francouzského krale Karla VII.
provedla na tehdejsi dobu (a nejen na ni, fekla bych, Ze i na dnesni dobu) velmi
odvainy ,kousek”. Na ples v zdmku Loches si vzala Saty s tak provokativnim vystfihem,
Ze méla zcela odhalend fiadra. Malif Jean Fouquet vytvofil pravé na tento popud
Agnésin portrét s jejim odhalenym poprsim.

Vroce 1500 pfichazi holandsky malif Hieronymus Bosch sobrazem Zahrada
pozemskych rozkosi. Tento triptych vzbudil doslova pohorseni i presto, Ze triptych byl
pojat s jistou nadsazkou. S ndstupem renesance se nahé lidské télo znovu dostava do
stfedu zajmu. Zejména italsky malif Leonardo da Vinci se zajima o lidské télo tak
podrobné, Ze naptiklad témér odborné anatomicky zobrazuje souloz, ¢i perokresbou
Zenskou vulvu. Jeho nejznaméjsi kresbou lidské nahé postavy je jeho kresba ,,Proporéni
kanon“, postava vepsana do kruhu a ¢tverce. Roku 1505 malif a sochat Michelangelo

Buonarotti vytvoril sochu Davida, krasného mladika uréeného pro verejné prostranstvi
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ve Florencii. OvSem cirkev si prosadila zakryti genitalii fikovym listem, ktery byl
odstranén az teprve ve 20. stoleti. Obraz Léda s labuti, ktery Michelangelo namaloval
na objednavku vévody z Farrary, se pozdéji dostal do sbirky francouzskych krala, kde
byl nakonec jednim z ministrd Ludvika XlII. spalen pro pfiliSnou obscénnost. Roku 1541
dokondil Michelangelo fresku Posledni soud na stropé Sixtinské kaple v Rimé. Oviem
tehdejsim cirkevnim predstavitelim se nelibilo velké mnoZstvi nahych muzskych tél
s vyobrazenim i muzskych genitalii. Zddné postavy nebyly zachyceny v sexudlni situaci,
presto se predstaviteldm cirkve nelibily nékteré postoje, které brali za nepatficné.
Vroce 1564 tak Michelangelovi bylo nafizeno premalovat nékteré postavy do
mravnéjsi podoby. Rozhorcené, ale prece jen nakonec ptikaz splnil a nékterym
postavam primaloval bederni rousky. Plvodné nahé sv. Katefiné primaloval zavoj a
tvar sv. BlaZeje od ni odvratil smérem ke Kristovi, aby scéna nepusobila sexudlné. Toto
pocinani cirkve bylo zaroven dusledkem Bolonského koncilu konaného v roce 1562,
kde se rozhodlo o cenzufe nevhodnych dél. Rada zakdazala jakkoli zobrazovat nahotu
bez rozdilu uméleckého dila ¢i braku. Dobovou ndladu mdze nastinit i skute¢nost, ze
malif Guiulio Romano namaloval pfiblizné kolem roku 1524 obraz znazoriujici par
pred souloZi Giove a Olimpiade, za ktery mél byt uvéznén. Jen vlivné zndmosti ho
uchranili pred zalatem. Tizianova Venuse z Urbina (1538), kde je zndzornéna lezZici nahd
Zena s rukou v kliné, vyvolala u cirkve velky odpor. To jej vSak neodradilo a v roce 1548
maluje obraz Venuse s varhanikem, kde kyprd nahd Zena své télo vyzyvavé ukazuje
muzikantovi. Tento obraz jiz ma jasny sexudlni podtext, presto nebyl zdhadné znicen a
Tizian nebyl uvéznén, nejspiSe proto, Zze uz tehdy patfil mezi véhlasné renesancni
malife. V Holandsku namaloval roku 1567 Jan Massys obraz Zuzana a starsi, na kterém
je naha divka se sestrami a starSi muzi, ktefi je potaji pozoruji a druhy obraz, kde starsi
muz hladi nahou divku. Tésné pred svou smrti dokoncil Italsky malif Agustino Carracci

rytiny explicitné zachycujici scény souloze Nebeskd ldska (1602)

V roce 1631 byl v Irsku knézim vydan prikaz zakryt na zdech chrami starodavné
artefakty realisticky zndzornujici chlipnost. O 45 let pozdéji zachazi cirkev jesté ddle a je
natrizeno reliéfy znicit uplné.

Dokonce i Berniniho socha Extdze svaté Terezy (1651), ackoliv je celd zahalen3,

vzbuzuje u puritdand rozhofCeni jen pro jeji vyraz vobliceji. Jeden z nejvétSich
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vlamskych malif( 17. stoleti Petr Paul Rubens v nékterych svych obrazech rozhodné
nerespektoval tehdejsi mordlni ptikazy a vyjadruje krasu téla bez skryvajicich tendenci.
V jeho obraze T¥i grdcie (1639) mGzZeme spatfit jeho ideal krasy Zenského téla a v dile
Venusina slavnost mlZeme spatfit Rubensovo nadSeni pro vyjadreni smyslovych
radovanek a kyprych tvari nahych Zenskych tél. Barokni replika ze 17. stoleti podle
antické predlohy Sousosi Herkules v zdpase s Antineem, kde je dokonale zvladnuta
anatomie obou nahych tél, je obohacena o dramaticky obsah. Je to znamka
prohlubujici se snahy o anatomickou dokonalost. Obraz Cimon a Pero (1612), na
kterém je dcera kojici ve vézeni svého otce, bez pochopeni kontextu pusobi skandalné.
Je tedy zapotiebi védét, Zze tento pocin kona z dlvodu, aby ho zachranila od smrti

vyhladovénim.

Anglicky malit Petr Lelys namaloval v r. 1680 nahou krdlovu milenku s ditétem.
Lehké uvolnéni atmosféry bylo opét vystfidano tvrdou cenzurou. V 18. stoleti tak byl
dokonce zakryvan a maskovan penis obrovského reliéfu vytesaného v kiidové skale,
takzvaného Obra z Cerne Abbas. Na konci 18. stoleti se ptisna cenzura, zaméfujici se na
vytvarna a literarni dila se sexudlnim podtextem, dostdva i do Anglie a Némecka. Jen

do Francie se jesté cenzura zatim pfiliS nedostala.

13



1.2 SVETOVE POJETI 19. A 20. STOLETI ,,zobrazeni lidské nahoty*

Vroce 1819 bylo rozhodnuto o umisténi pompejskych nélezi v neapolském
muzeu do zvlastni mistnosti uréené pro obscénni predméty, které se nehodilo
vystavovat pro verejnost. Pristup byl velmi omezen, a to jen pro dospélé osoby dobré
moralky. O sedm let pozdéji francouzsky rytec Barré detailné prekreslil nékteré vyjevy
nasténnych maleb z Pompeji, diky ¢emuZ byla zachovana podoba nékterych vyjeva,
které byly pozdéji zniceny pod tlakem cenzury. V Itdlii a v Anglii vychazi roku 1840
katalog k Pompejskym vykopavkam. Byly v ném poutzity i kresby Barrého, ovsem proslé
cenzurou, kde byly ,nevhodné” ¢asti vynechdny. V roce 1865 vznikd v Londyné odnoz
Britského muzea, tzv. ,Tajné muzeum®, vjehoz sbirkdch byly i historické pamatky
proto tam vznikd rfada velmi odvazinych kreseb jako napf. od Eugéne de Poitevina
Erotické dabelské stromy nebo Honoré Daumiera Doma u sedldku, oboje se zietelnym
erotickym podtextem.

V roce 1822 byl pomoci pfistroje camera obscura zachycen obraz na stfibrnou
desku. To jiz byl kracek k vynalezu fotografie a nového zplsobu zachyceni obrazu
lidské télesnosti. Dalsi krok ucinil Louis Jacques-Mande Daguerre, otec fotografie,
zachycenim obrazu na postfibrené desce, které se nyni fika daguerrotypie.
Srozmachem vzniku fotografie pfichazi ve Francii v poloviné 19. stol. zdkon o
zaregistrovani vsech fotografii urcenych k prodeji a Sifeni. Fotografie aktl byly
povoleny pouze v umélecky stylizované podobé, coz znamenalo, Ze byly aranzované
v ateliéru anebo jako studie pro umélce, kterym slouzily jako predloha pro jejich
tvorbu. Na prvni velké vystavé fotografii v Patizi (1855) byly akty jesté odmitnuty.
V Anglii jsou zadrZeny tisice fotografii nahych Zen i muzl od rdznych fotografli pro
jejich udajny pornograficky charakter. V Hamburku byly zase pro zménu zabaveny
fotografie, na nichz byl paradoxné obraz VenusSe od Tiziana. NejvyznamnéjSim
fotografem Evropy byl dr. Hermann Heid z Vidné. Jeho akty muzd, Zen, déti i dvojic
byly velmi populdrni pravé jako takzvanad pomlcka pro vytvarniky a pratele uméni,
tedy neverfejné. Az na slavném snimku Dvé cesty Zivota (1857) Oscara Gustava
Rejlandera byl prvné verejné predstaven akt. Pridkopnickym dilem byly studie pohybu
E. Jamese a Muybridge obr. ¢. 4, kde jsou na snimcich zachyceny faze pohybu nahych

postav pti tanci, cvieni a jinych Cinnostech. Nejdale zaSel T. Eakins, malif a profesor
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Pensylvanské akademie uméni, ktery fotografoval jako podklad pro svou malbu i své
studenty, napr. Studenti pri koupdni (1883) obr. C. 5.

Po smrti slavného anglického malife J. M. W. Turnera v roce 1851 byla znicena
vétsina jeho kreseb a obrazl s erotickym namétem, proto se o této jeho strance tvorby
prilis nevi, az na nékolik kreseb, které se dochovaly. V roce 1864 vznikl Manetiiv obraz
Snidané v trdvé, ktery po vystaveni vyvolal skandal, stejné tak jako o dva roky pozdé;ji
vystaveni obrazu Olympie. Néktefi kritici Maneta dokonce obvinovali z pornografie.
Gustave Courbet se svym obrazem Koupajici Zeny (1853) vyjadfuje jakysi manifest,
kterym chce prekrocit hranici zobrazovani akademického aktu. ,Obraz sokoval
ndvstévniky Salonu tim, Ze zde Courbet preved! ,akademické" pdzy na rovinu ,reality”
modelu, neodpovidajici zakédovanému kdanonu krdsy; télo korpulentni nahé Zeny nese
stopy dlouhodobého zatézkdvani svali a kiZe a ani ,Spinavé nohy” obou postav
nezistaly bez povsimnuti.” (Télo a télesnost: v ¢eském vytvarném umeéni 19. stoleti.
2009, s. 4) Sam Courbet tvrdil, Ze chce byt schopen zachytit mravy a myslenky své
doby, ale podle svého usudku. ,Courbet skutecné reagoval na dila minulosti a
soucasnosti, ale své poznatky transponoval do jinych, provokativnich souvislosti.” (Télo
a télesnost: v ¢eském vytvarném uméni 19. stoleti. 2009, s. 9) OvSem pravé timto
obrazem zaujal tureckého velvyslance, ktery si poté u néj objedndva olejomalbu Spici
Zeny predstavujici dvé nahé Zeny ve velmi intimni blizkosti a Zdroj svéta, kde je detailni
zobrazeni Zenského rozkroku obr. €. 6. ,,Po kresbé Leonarda da Vinciho to bylo tedy
dalsi vyznamné umélecké dilo, jeZ bez rozpaki zobrazilo tabuizované téma.”
(POSTULKA, 2007, s. 105) Za rok na to se v PafiZi konala Svétovd vystava, na které
Courbet a dal$i umélci vystavovali. Ustfednim namétem bylo prevéiné nahé Zenské
télo a jeho rozmanité otevrené erotické Ci socidlné erotické variace, proto neni divu, Ze
byly nékteré obrazy oznaceny za skandalni. Nicméné trochu to pusobi tak, Ze
pfichodem fotografie se honba za cenzurou aktu obraci pravé do téchto sfér, a naopak
v ostatnich umeéleckych sférach prestava byt témér perzekuovédna a je jen mnohdy

,pouze” odsuzovana.
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Obrazek ¢. 4 Obrazek €. 5 Obrazek ¢. 6
Muybridge * T. Eakins ° Gustave Courbet®
Vstavdni a protahovdni paZi Studenti pri koupdni Zdroj svéta

Co se tyka uzitého uméni empiru a biedermeieru, neni télo v zajmu pozornosti,
protozZe figura je chapana spiSe jako néco spolecenského nezli estetického. Kdyz se s ni
setkdvame, tak vétSinou v navaznosti na grafickou predlohu, jako treba karikaturné-
erotickd rytina sklenéné ciSky. Samotny zavér 19. stoleti, doba secese (Jugendstil)
naptiklad objevuje krdsu a smyslnost télesnych kfivek a zaroven i to, Zze prevainé
Zenské télo mlze byt ovijeno kfivkami a tim podtrhovat jeho smysInost. Lidské télo se
tedy ve své stylizaci stava i dekoracnim prvkem. Secesni Zenské télo lehce odéné do
rozevlatych sal ¢i Uplné nahé se stava smysinym a eroticky emancipovanym, stava se
nositelem mnoha vyznami a symbolického poselstvi s emocionalitou. MuZské télo se
zase v Cechach pod silnym vlivem ,Sokola“ stalo symbolem pevného svalnatého
péstovaného zdravi, sily, sebejistoty a pohlednosti. Dokladem jsou i mnohé sokolské
plakaty, na kterych byly svalnati, poodhaleni az skoro nazi muzi. Proto vznikaly ve
fotografickych ateliérech i snimky nasich obnaZzenych vyznamnych sportovcl té doby.
Figurdlni socharstvi hledalo moderni uméleckou svobodu, originalitu a ta se vyrazné
projevila v sousosi Carpeauxe Tanec na pariZské Opere umisténém na pruceli Opery.
Tato plastika predstavuje skupinu nahych tanec¢nikli a tanecnic vasnivé se vinicich do

pomysiného rytmu. Toto dilo vyvolalo u ¢asti spole¢nosti skandal, ¢ehoz je diikazem

4 Obr. 4 ,“ zdroj:
http://1.bp.blogspot.com/_ouxxaOeFam8/ShIWhhNmekl/AAAAAAAACPQ/P1VaKNMQHFY/s400/MUYBR
IDGE

3 Obr. 5 »Studenti pfi koupdni“ zdroj: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Eakins,_Thomas_(1844-1916) -
_1883_-_Eakin's_art_studens_bathing_1.jpg

6 Obr. 6 ,Zdroj svéta“ zdroj: http://www.ilovechrisbaker.com/projects/nsfw/wp-
content/uploads/2011/06/0Origin-of-the-World
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inkoustova skvrna na plastice, zpUsobena tehdejsSim odplrcem tohoto dila. Obraz
Narozeniny bordelmamd (1879) od francouzského malife Degase, na némz jsou nahé
prostitutky, poboufil ¢ast spole¢nosti a nesmél byt vystaven. Jak uz bylo zminéno,
salony se staly ,,i mistem drdZdivé podivané s nadéji na uméleckou senzaci ¢i skandal.”
(Télo a télesnost: v ¢eském vytvarném uméni 19. stoleti. 2009, s. 10) Gustav Klimt
vystavil v roce 1899 skandalni dilo Nahd pravda a Zlaté rybky, které se stavaji ideovym
manifestem secese ve Vidni.

Diky pobytu v tichomofi na ostrové Tahiti zaznamenava Paul Gauguin ve svych
obrazech tamni svét, vidény jeho oc¢ima idealizace. Exoticky svét s polonahymi
domorodymi divkami vyvolava eroti¢nost. Méné zndmé kolorované kresby dokonce
zachycujici domorodého nahého muze a Zenu pfi sexudlnim aktu.

Tvurdi pristup a emocionalita v tvorbé Auguste Rodina naznacuje zménu pfistupu
spocivajici v zasadnim prerodu k figufe ve francouzském socharstvi konce 19. stoleti.
Roku 1886 vytvofil z mramoru sochu Polibek. Muz i Zena jsou sice nazi, ale v podstaté
neni nic vidét. Presto vyvolala socha pozdvizeni. Ztrochu jiného pohledu nez
uméleckého bylo nové otevienéjsi vnimani lidského téla i z Iékafského hlediska, kdy
napfiklad J. E. Purkyné prednasel ¢eskym Zenskym spolkdm o mediciné a profesor
Purkyné je seznamil naptiklad i s ,lidskym fantomem?®, coz byl voskovy model lidského
téla, ktery se dal dopodrobna rozebrat na nejmensi ¢asti. Tento model byl vyroben
v Pafizi dr. Auzouxem a samoziejmé byl pro mnohé Sokujici novinkou.

Vynalez metody cinemascop (1886), jez spocivala v sefazeni jednotlivych obrazk(
na pohyblivy kotouc, byl velkym krokem do nového svéta, svéta filmu. Diky svému
vyndlezu nataci Ameri¢an T. A. Edison kratky film ,Polibek”. Uvedeni se samoziejmé
neobeslo bez skandalu, pro zachyceni polibku. Hned o dva roky pozdéji si nechava
americky vyndlezce G. Eastman patentovat prvni kameru na civkovy celuloidovy film.
Filmy pak zacina prodavat pod znackou Kodak.

Z tohoto predchoziho souhrnu mizZeme vycitit do jaké miry a co jesté nezustalo,
nebo naopak zUstalo pro ¢lovéka 19. stoleti tabu. Zacatkem 20. stoleti byl v Némecku
vytvoren urad na kontrolu nezdvadnosti uméleckych dél, véetné filmu. Tato cenzura
byla v Némecku prvni svého druhu. Anglicky sochar J. H. Thomas se fidil pravidlem
starych Rekd, tvofit podle Zivého modelu. Timto zplisobem vznikla i jeho socha

z Cerného vosku na drevéné konstrukci Lycidas (1905). Deset meésicl studoval
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mladikovo télo, aby docilil dokonalosti. Otec fauvismu Henri Matiss maluje roku 1905
své dilo Radost ze Zivota. Obraz je plny aktd Zen a muz(i. Henri Rousseau maluje svou
naivni malbou obraz Sen (1910).

Vroce 1911 vyvolal americky fotograf Alfred Stieglitz poprask a obecné
pohorseni, kdyz vystavil ve své galerii v New Yorku svou manzelku v okamziku prozivani
orgasmu.

O dva roky pozdéji vystavil obchodni dim v New Yorku ve vyloze reprodukci
obrazu, na kterém bylo nahé divéi télo. Pfed vylohami se neustale tisnil dav a
reprodukci se prodalo ohromné mnozstvi. | pres protesty nékterych ochranci moralky
majitel obraz z vylohy neodstranil.

Naproti tomu Lipsko $lo pokrokové dopredu, kdyZ nejvyssi soud vynesl rozsudek,
podle kterého ,neni pripustné, aby byl obraz prohldsen za nemravny jen proto, Ze je na
ném zobrazeno nahé télo”, (POSTULKA, 2007, s. 138)

Italsky malif Zijici v Pafizi A. Modigliani se vénoval aktu pomérné hodné. Zaroven
si mizZe pripsat prvenstvi ve vefejném vystaveni aktu Cerveny akt z r. 1917, na kterém
je zachyceno velmi vyrazné ochlupeni ddmského pfirozeni. Ve tticatych letech zacina
polskd malitka T. de Lempicka, Zijici v USA, malovat obrazy se silnym erotickym
nadechem. Svym tématem se nevyhybala ani lesbické lasce, coz bylo velmi odvaziné na
uvadénou dobu. Explicitu obrazu vsak trochu utlumilo manyristické pojeti vychazejici
z kubismu. | presto prvni verejné vystaveni jejich obraz(i vyvolalo skandal. Kolem jejiho
obrazu Adam a Eva vzniklo nékolik legend, napft. ta, Ze malovala podle Zivych model(.
Nebo jina legenda, Ze modela nejprve zachytila redlné se ztoporenym udem, ale pak to
pfemalovala. V téchto letech, ale ve Francii, namaloval Spanélsky malif Pablo Picasso
sérii obraz(l pod ndazvem Minotaurus. Velmi zfetelné zachycena chlipnost vyobrazenim
kfiZzence muzZe a byka znasilfujici nahou divku vyvolala velké pohorseni. Jinak jeho akty
byly pfijimany stejné tak jako jeho ostatni novatorsky kubisticky styl. Nékdy s rozpaky,
jindy s obdivem. Ve svych 87 letech, coz bylo v Sedesatém osmém roce, namaloval
kolem 347 explicitné sexudlnich obraz( a kreseb. Nékteré jeho obrazy byly zverejnény
az po jeho smrti, dvacet z nich pak nebylo pro jejich pornograficky charakter verejné
vystaveno vibec. Sochaf Henry Moore velmi osobité stylizuje lidskou postavu LeZici

Zena (1930).
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V padesatych letech nafotil v Los Angeles v USA reklamni fotograf Tom Kelly sérii
akth striadvacetiletou Marilyn Monroe. Fotografie sklidily velky Uspéch a kariéra
Marilyn byla odstartovana.

Ackoliv byl Jackson Pollock abstraktni malit, v zacatcich své tvorby otiskoval na
platno nabarvena divci téla. Podobnym zptsobem vytvofil francouzsky malif Yves Klein
sérii obraz( Lidské rozméry (1958). Téla nahych pomalovanych modelek otiskoval na
platno, doslova je pouzival jako Zivé Stétce. Akt, respektive jeho pouziti jako aktu, zde
nabyva novych rozmér(i. Pozdéji se od tohoto zplsobu malovani odvodil smér zvany
bodypainting. V padesatych letech se v modernim uméni prosadila abstraktni tvorba, i
presto rada vyznamnych umélcl preferovala figuralni alternativy a uplatriovala i akt.
Napriklad W. de Kooning se vyrovnal s abstrakci a figuraci po svém. Jeho obrazy jsou
jakousi polofiguraci, pt. série Zen I.-VI. vyvolala rozruch grotesknimi rysy.
| u slavného surrealistického malife Salvatora Daliho se objevuje lidské télo v riznych
formach, rozlozené na fragmenty, ¢i zdeformované. V 70. letech kresli Zdmky a klice,
kde jsou az hardcorové prvky.

V roce 1969 mél v New Yorku premiéru muzikal ,0, Kalkata” Vjedné ze scén
hrali herci zcela nazi. Inscenace méla u publika obrovsky Uspéch. Tim bylo zbofeno
dalsi tabu a dalo by se fici, Ze nastal velky zlom. ,Ve Francii byla do zdkladnich skol
zavedena jako povinny predmét sexudini vychova podle skandindvského vzoru, kde
fungovala tato osvéta uZ od Sedesdtych let.” (POSTULKA, 2007, s. 239) Nastupuje post
modernismus, vyznacujici se rozmanitosti styll, hledanim pravdy o clovéku a
navazanim na experimenty. Umélcim se namétem staly jak spolecenské a politické
otdzky, tak i ndméty sexualni, feministické a také predevsim homosexualni. V roce
1989 zemfiel americky fotograf Robert Mapplethorpe, ktery se zaméroval na muzské
akty, mnohdy posunuté az na hranice pornografie. Dalo by se fici, Ze pravé on v 60.
letech vramci tzv. sexualni revoluce pfinesl zpét tendence zobrazovani nahého
muzského téla. Ale i Zenské akty se staly prvkem pro provokaci, jako napriklad ve
fotografii Lisa Lyon, kterd se drzi za bradavky. Vystava, kterd méla probéhnout ve
Washingtonu po jeho smrti, byla zakdzana. A majitel jedné galerie byl zatcen za to, zZe
vystavil jeho snimek MuZ v polyesterovém obleku (1980), na kterém muzi ve svétlém
obleku couhd velmi zfetelné z poklopce cerny penis. Fotografka Sally Mann se

soustredila na svou rodinu a své déti, nafotila celé album aktd, které vydala ve
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své knize v roce 1992. Kniha vyvolala diskuze na téma détské pornografie jak
v Americe, tak v Evropé. David Hockney vedle malby casto tvofil kolaze, kde jedna z
nich ma nazev Nude (1984). Jedna se o akt Zenského téla seskladany z fotografii detailll
Casti téla. Allan Jones prichazi s eroticky ladénymi sochami, kdy napftiklad realisticky
ztvarnéna figura nahé Zeny s vysokymi kozackami na nohach a s rukavicemi kleci na
¢tyrech a slouZi jako podstavec pro stll obr. ¢. 7. Vtomto duchu vytvofil celou sérii
nabytku. Velky predstavitel pop artu Andy Warhol vytvoril vedle vSech moznych svych
vytvarnych aktivit i sérii fotografickych muzskych aktd pf. obr. ¢. 8. Pro T.Wesselmanna
je zase v jeho malbé ptiznacéné zvétSovani ¢asti tél, jako prsa, Usta, kterd povazuje za
bezduché sexudlni symboly masovych médii pfedevsim v USA. Francouzskda umélkyné
N. de Saint — Phalle vytvorfila monumentdlni sochu s ndzvem Hon (1966) pro Muzeum
moderniho uméni ve Stockholmu obr. ¢. 9. Do nitra lezici Zenské postavy, ktera byla
dlouhd 25 m, se dalo vstoupit vaginou. Uvniti na navstévniky cekal napriklad mléény
bar umistény v jednom z prsQ, kino a podobné. Do zdjmu umélcd se dostalo i uméni ve
smyslu performance, body artu a videoartu. Umélkyné Valie Export napfriklad Sla na
verejnost v kalhotach s otvorem v rozkroku a toto nazvala Akcni kalhoty — genitdlni
panika. Vito Acconci se zase schoval v galerii do prostoru pod schody, kde sexudlné snil
a masturboval a pres reproduktory to sdéloval navstévnikim galerie. C.
Schneemannova se v akci Potéseni z masa zamérila na sex a erotiku. V ramci této akce
se na pddiu valela skupina nahych lidi v barvé a mase. Celni predstavitel video artu Bill
Viola nechdvd v nékterych svych propracovanych videoinstalacich vyniknout i nahé
lidské télo. Jenny Savilleova maluje na velka platna akty tlustych Zen, z podhledu, jako
naptiklad dilo s ndzvem Oznackovand. Jeff Koons vytvofil velmi provokativni a
kontroverzni cyklus obrazli Made in Heaven (1991), kde se ztvarnil v sexudlnich
pozicich se svou byvalou manzelkou a pornohereckou Cicciolino. V plastice Jeff on Top
(1991), zpodobujici kopulaci, zachdzi az do trojrozmérného pojeti tohoto namétu.

Zamérné pracoval s ky¢em a nevkusem.
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Obrazek ¢. 7 Obrazek ¢. 8 Obrazek ¢. 9
Allan Jones’ Andy Warhol® Saint — Phalle®
Stal Male nude 1987 Hon

V roce 1993 se otevrel na jedné Kalifornské univerzité v USA obor , pornograficky
film“, coz uz moZna ani nemusi prekvapovat po tom, co vSe je mozZné spatfit na
umélecké i neumélecké scéné. Mezi velmi provokativni by se dala zaradit i tvorba
Dinose a Jake Champana, kde détské figuriny maji misto nosu penis a misto Ust vaginu
Fuck Face, (1994) nebo Zygotickd akcelerace (1995), kterd je opravdu provokujici.
Umélkyné Sam Taylor Wood se vjednom svém videoartu vénuje velmi precizné
zachyceni pohybu muzského aktu. Ve videu Brontosaurus (1995) se nahy muz stojici na
stole hybe do rytmu hudby. Se svou fotografii Wrecked (1996), na které je stylizovana
posledni vecere Krista, na misto Krista je tam jen do puli téla odéna Zena, vyvolava
opravdové rozpaky. Za zminku stoji i polskd umélkyné Katarzyna Kozyra, k jejimz
prvnim fotografickym cykldm patfi napriklad Anorektické akty (1991), v dalSim projektu
Pokrevni pouta (1999) pracuje také saktem na pozadi symboll, které znadi jak
humanitarni pomoc, tak rozdilnd nabozenstvi. Sama sebe zachytila v aktu Olympie

(1996), kde lezi na nemocni¢nim IGzku pfi chemoterapii, kterou se Iécila z rakoviny.

7 Obr. 7 ,stll” zdroj:
http://hisonlyness.com/wanderlust/2009/11/18/musee-orsay-art-nouveau-ballet/

¥ Obr. 8,,Male nude” zdroj: http://www.nationalgalleries.org/collection/artist-rooms/andy-
warhol/93146

? Obr. 9 ,Hon" zdroj: http://www.google.cz/imgres?imgurl=http://1.bp.blogspot.com/-
HEyLa7rrwU4/TxAjcs7PVUI/AAAAAAAAAXA/dgP4j2AoFBg/s1600/phalle-la-hon
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1.3 DILA CESKYCH UMELCU 19. A 20. STOLETI ,,zobrazeni lidské nahoty*”

V této ¢asti bych zacala nastinénim vnimani lidského téla v ¢eském obrozeneckém
divadle, které bylo, oproti Vidni, ptisné prudérni. Mravni nastaveni ¢eské spolecnosti
nahlizelo na Videri jako na nestoudnou a frivolni. V Cechach viak vie, co se jen trochu
dotykalo erotického dojmu, bylo vypusténo. , Nejodvdznéjsi erotickou divadelni scénou
&eského obrozeni byl tak patrné pfislusny vystup Klinerovy Ceské meluziny, v némz se
herecka predstavujici vilu objevila v pruhledu zadniho prospektu odénd pouze trikotem
télové barvy, takZze u pozornych divaki bystrého pohledu mohla vzbuzovat vzddlené
zddni nahoty.“ (TURECEK, D. Videriska erotika a prazskd pruderie. In Sex a tabu v ¢eské
kulture 19.stoleti. 1999. s. 49)

TakZze uZ i ztohoto prikladu je patrné, Ze hranice spolecenského tabu byl
pomérné rozdilné i presto, Zze zemé spolu sousedi. V poloviné 19. stoleti se Vaclav
Levy, vyznamny cesky sochaf, vyskolil v Mnichové ve stylu klasického akademismu.
Vrcholem tohoto jeho obdobi bylo poetické sousosi Adam a Eva (1849), které zacina
prekracovat dobovy akademismus. Naproti tomu malifstvi bylo vtomto sméru
odvaznéjsi. Autoti malifstvi sice ano, ale spolecnost jako takova pfrilis ne. Figurdlni
malifstvi se postupné dotykd otdzek etiky a tabuizace sexu. Césti téla se prestavaji
dotykat mytologii a alegorizaci, naopak zacinaji slouzit k tvahdm o hranicich omezeni
znazornovani nahoty, ale i k provokaci. | Josef Manes si libuje v erotickych naznacich,
coz je patrné napfriklad v obrazech Josefina (1855), Vecer, nebo Jitro.

Ve ctyricatych letech 19. stoleti se profesor Waldmiller snaZi prosadit na
Videnské akademii malovani podle Zivého modelu, ,nebot se mu jevi naprosto
nezbytné malovat vedle kopii podle vynikajicich mistri také studie podle prirody”. (Télo
a télesnost: v ceském vytvarném uméni 19. stoleti. 2009, s. 3) Nakonec vyuka podle
Zivého modelu byla ve Vidni zavedena, avSak ne vsude byla kresba podle Zivého
modelu upfednostiovana. Vétsinou, na zakladé dobové platnych moralnich, etickych a
estetickych hledisek, byla odsouvdna do pozadi. | vPraze preci jen probéhla ve
Ctyricatych letech 19. stol. jista reforma akademické formy. Pod vedenim Christiana
Rubena se zaméreni pohnulo blize krealité. Pro zménu napfiklad francouzska
Akademie dala zamitavé rozhodnuti k Zivému modelu z divodl nejen moralnich, ale
predevsim estetickych. Poukazovala, Ze Zenské télo plné nepékného tuku neni vhodné

pro ztvarnéniidedlni figury, k tomuto by mély slouzit predlohy z antiky.
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Jaroslav €Cermak v roce 1868 na jednom ze salénG predstavil svdj obraz Unos
Cernohorky. Timto zmitajicim se nahym télem s erotickym, orientdlnim a aZ trochu
brutalnim nadechem obrazu vyvolal senzaci. Roku 1877 se na salénu objevuje i Husitka
Vaclava Brozika, kterda je jeho vyobrazenim ,nahé pravdy” kontrastu nahé divky a
oblecenych muzl. Nicméné namét takzvané ,nahé pravdy” se stal ndmétem i pro
obraz Vojtécha Hynaise, k jehoZ ztvarnéni mu jako predloha slouzZila fotografie aktu
Pravda (1891). | proto se pro FrantiSka Kupku ,naha pravda“ stava aktualnim
tématem, skrze ktery zachycuje svlj socialné-kriticky pohled a vytvari tak jeho nové
koncepty. Vroce 1899 maluje v Pafizi obraz Penize obr. ¢. 10 , odkazujici na
Courbetovo Koupdni. Stimto nadmétem pokracoval i v dalSich dilech jako napfiklad
Kfidové studie k tanci, nebo Podzimni slunce. Své pojeti aktu posouva opét o néco ddle
v obraze Voda a jesSté dale zachazi ve Velkém aktu (1909-10) obr.¢. 11, kde dochazi
k barevnému rozkladu figury. Velmi erotické a odvaziné jsou pak Kupkovo akvarely
Erotickd scéna (1905) obr.¢. 12, kde je zobrazen nahy par vrlaznych polohach pfri
soulozi v parku.

Karikaturniho zpracovani nahoty se mGzeme dockat i u krajinafe B. Batky-
Dvoraka v akvarelech a temperach souboru Vize znavenych dusi - Vychod mésice

(1895), kde naha Zena trhajici kvétiny vysazuje své pozadi smérem k mésici.

Obrazek ¢. 10 Obrazek ¢. 11 Obrazek ¢. 12

Frantisek Kupka®® Frantisek Kupka™ Franti$ek Kupka®?
Penize Velky akt Erotickd scéna

19 Obr. 10, Penize” zd roj: http://www.pozitivni-noviny.cz/1093.html
" opr. 11 ,Velky akt" zdroj: http://opocno-city.opocno.cz/pictures/kupka_soubory/largenude.jpg

2 0pr. 12 ,Erotickd scéna” zdroj:
http://opocno-city.opocno.cz/pictures/kupka_soubory/erotickascena.jpg
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Na podkladé mezinarodniho vyvoje fotografie ve druhé poloviné 19. stoleti se i
v Cechach rychle rozmaha a necekd dlouho na prvni skandaly. Roku 1856 Frantiek
Fridrich porada fotografickou vystavu v hotelu U arcivévody Stépana na Vaclavském
namésti, kde za zasténou vystavuje ,necudné” akty. Za tento pocin byl odsouzen na 48
hodin vézeni. | pozdéji soudni spory ohledné vystavovani aktd koncily prohrou
fotografa. To je dikazem rozpoloZeni casti spolecnosti, jak brala a jak pfijimala
fotografii. ,Soudilo se totiZ, Ze fotografické zobrazeni svou povahou nedovoluje
umeéleckou stylizaci, tudiz Zze snimky neodéného téla nejsou umélecké, a kdyz nejsou
uménim, predstavuji obchod s nahotou, ktery byl trestny, a fotograf tudiz mohl byt
odsouzen.” (SCHEUFLER, P. Pocatky fotografie aktu v Cechach, na Moravé a ve Slezsku.
In Sex a tabu v ¢eské kulture 19. stoleti. 1999. s. 208)

Zatimco se tedy malifstvi vénovalo aktu pomérné hodné, fotograficky akt byl
nepripustny. Obrazové sdéleni timto zplsobem bylo na tu dobu pfilis drazdivé. Fakt, Ze
model skutecné stal pred fotoaparatem a jesté byl velmi konkrétné zobrazen, byl pro
moralisty pfilisS. Ale na druhou stranu, u nds, stejné tak jako i v zahranici, byla
shovivavéji tolerovana forma aktu jako vyjadreni alegorie, akt jako pomicka pro
malifskou a socharskou tvorbu. Proto spousta sochaf( i malifl pracuje s fotografii jako
pomocnou predlohou. Mnohdy si i sami foti a vytvari kompozici pro akt, jako napfiklad
Model v ateliéru (1897) od Alfonse Muchy. Mezi dalsi spolecensky pfrijatelné akty
mlzeme zaradit i fotografie sportovcd. ,Prvni signované snimky profesiondlnich
fotografi zobrazovaly zpravidla sportovce, odkaz na staroreckou tradici s jejim zajmem
o krdsu muzského téla je tu zrfejmy.” (SCHEUFLER, P. Pocatky fotografie aktu
v Cechach, na Moravé a ve Slezsku. In Sex a tabu v Ceské kulture 19. stoleti. 1999. s.
209)

Stéle fotografie byla vnimana jako velmi nové médium, které si hledalo své misto
ve spolecnosti a v uméleckém svété. Nicméné v poslednim desetileti 19. stoleti se
zajem o fotograficky akt zacina rozsirovat do obrovskych rozmér(, coz zplsobila mozna
19. a 20. stol. byl vyroben prvni fotoaparat uréeny pro bézny trh, a tim dostupny SirSim
masam. Praveé tento pokrok a k tomu dalsi zdokonaleni, kdy se zacalo vyuzivat rdznych
fotografickych tisk( a zjemnujici optiky, dopomohl k uznani, Ze i fotografie mdze byt

povazovana za uméleckou. Obzvlasté pak piktorialisti, kteti se horlivé vénovali aktu a

24



jeho rlizné stylizaci, dodali posledni impuls pro pfijeti celého odvétvi fotografie mezi
,vysokd uméni“. Byl to velky krok a zména oproti tomu, jak na fotografii jako takovou
bylo z pocatku nahlizeno. Fotograficky akt tak sehral nesmirnou ulohu, diky které se
prokdzalo, e fotografie mdze mit i vysoce uméleckou hodnotu. | v Cechdch byla velmi
dobre zndma kniha B. Meyera a W. Schonheina, ve které byl souhrn stylG a pfistupl
k fotografickému aktu doplnény fotografiemi jak z ateliéru, tak plenéru, symbolickymi,
nebo alegorickymi. Roku 1904 se o této publikaci zmifuje i Fotograficky véstnik: ,KazZdy
pfitel uméni a kazdy fotograf odbornik mél by knihu ¢isti.” (SCHEUFLER, P. Pocatky
fotografie aktu v Cechach, na Moravé a ve Slezsku. In Sex a tabu v éeské kulture 19.
stoleti. 1999. s. 210) Nutno podotknout, Ze tyto publikace se vénovali Zenskému i
muzskému aktu rovnomérné. AZ roku 1926 jsme se mohli setkat s prvni knihou
Fotograficky akt psanou ceskym autorem J. Sekernikem. Zac¢atkem 20. stoleti, v roce
1908, je zaloZen v Praze klub fotografli, jehoZ ¢lenem a predsedou je i Alois Zych,
fotograf vénujici se aktu. Roku 1911 byl u nas poprvé predstaven verejné akt na
fotografické vystavé v Lucerné. Ten samy rok vychazi prvni Drtikolovy fotografické
akty. Velmi osobité pojeti, kterym si ziskal véhlas u nas i v zahranici ptindsi na scénu
pravé FrantiSek Drtikol a od roku 1925 mu zacind vrchol tvorby s velmi originalné
pojatymi akty. Roku 1938 mu vychdzi kniha aktd Zena ve svétle. Takté? je na trhu od
roku 1926 obrazovy soubor fotografii aktu A. Zycha, kde zachytil svou manzelku a jeji
sestru. V postaté prvni publikace vénujici se vyhradné ¢eskému fotografovi. Poté se
objevuje na trhu album s 12 originalnimi fotografiemi aktu od Jindficha Varka.
V Sedesatych letech pracuje Miroslav Stibor na vytvoreni cyklu 15 fotografii
expresivniho aktu. Jakousi tajnou skupinu aktl tvorili také v hojném poctu erotické
fotografie. ,Jejich eroticky ndboj byl ddn zpravidla ndpaditosti fotografa, nikoli
pfitaZlivosti modeli.” (SCHEUFLER, P. Pocatky fotografie aktu v Cechach, na Moravé a
ve Slezsku. In Sex a tabu v Ceské kulture 19. stoleti. 1999. s. 211) Ovsem tyto fotografie
vétsinou neprekrodily prah soukromi. Ale uz zde se vytvareji zvlastni pohyblivé hranice
mezi aktem, erotikou a pornografii.

Mohlo by prekvapit, Ze zacdtkem 20. stoleti obraz Skok smrti od Ccesko-
némeckého malife a spisovatele A. Kubiny, jehoz kresba méla byt zfejmé parafrazi na
Courbetlv Zensky klin, kde v jeho poddni nahy muz skac¢e do obrovského Zenského

IGna, nesmél byt vystaven. Rakousky malit, ale ¢esky rodak Egon Schiele, pro kterého
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je nahé lidské télo prostorem pro rlizna zobrazeni, namaloval vroce 1912 nékolik
obrazll, jejichz motivem je velmi detailni Zenské ptirozeni. Toto téma tu uZ bylo
ztvarnéno napfiklad Leonardem da Vinci, ale i presto byl udan a diky tomu i dokonce
uvéznén.

Za velmi osobitého malite Zenské figury i aktu je u nds povazovan i Rudolf
Kremlicka, plivodné orientovan na krajinomalbu. Proto je mozné i jeho Casté zasazeni
aktu do krajiny. Jeho smysIna a eroticka Nana (1918) dokazuje, Ze patfi k vyznamnym
pojmiam ceského aktu.

V roce 1930 vychazi prvni dil Styrského Erotické revue, a o dva roky pozdé&ji druhy
dil. Oba dily vsak byly tiStény soukromé a nesmély byt tedy Sifeny verejné. Soucasti
jeho obsahu bylo i nékolik dél s erotickym obsahem napftiklad od Styrského, nebo
Toyen se svoji kresbou Zeny Vychodu. Styrsky také vydava Utlou knizecku s erotickymi
pribéhy, kterou si i sdm z Casti ilustruje a k nékterym ilustracim prizval i své pratele
z kruhu vyznamnych malifll. OvSem pod ilustracemi zanechdvali jen zkratky, nebo
pseudonymy, jako napriklad F. B. (FrantiSek Bidlo) a jeho kresba ,Pfislovi ze
Sedi¢anska“: Je mdj, poZeneme kozy v hdj, (1930). Spole¢nost toto povaZovala za
dekadentni pornografii. V breznu 1934 vznika skupina ¢eskych surrealistll. Néktefi jeji
¢lenové, jako napfiklad Jindfich Styrsky, Jindfich Heller, se také vénovali fotografii a
fotomontazi. Télo se zacalo pojimat i jako jednotlivé fragmenty, tedy zase néco
nového, na co si musela spole¢nost zacit zvykat. Jindfich Styrsky se rozhodné nebdl byt
ve svych koldzich az explicitni, jako napfiklad v kolazich cyklu Emilie pfichdzi ke mné ve
snu (1) a (5) obr. & 13 a 14, (1933). Toyen (Marie Cerninovd) zase vieobecné kresli
velmi ¢asto erotické téma jako tfeba Snici divka obr. €. 15 a napfiiklad obraz Udés
nemohl byt ani verejné vystaven. Do nékterych obrazi vnasi i kus parodie na téma
erotiky jako napft. v obraze Rdj cernochi (1925). Vse to byl surrealisticky otevieny
projev vUci erotice.

Socharstvi 20. stoleti se mlzZe pysSnit tim, Ze organizatofi olympijskych her
v Londyné 1908 pozadali nasi reprezentaci o poskytnuti obhajovaci ceny pro vitéze
gymnastickych zavodu. Tohoto Ukolu se zhostil sochar Emil Halman a vytvofil bronzovy
akt vrhace bfemene. Jan Stursa, jeden ze zakladateld moderniho sochafstvi u nds, se

vénoval aktu c¢asto, napriklad ve svém dile Myjici se divka (1925) a podobné.
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Ve druhé poloviné 20. stoleti se u nas zacind objevovat nékolik vyraznych
fotografli zachycujici akt. Jednim z nich jsou velmi specifické kolorované fotografie od
Jana Saudka. A ve velmi symbolické roviné pracuje s aktem Ivan Pinkava a Robert
Vano se zase zaméruje na muzské akty.

V devadesatych letech na pozadi ceské politické situace nastupuje nova vina
umélcl. Jednim z nich je i Veronika Bromova, sama si pozuje pro cyklus Pohledy
(1996), kde ztvarniuje jakoby anatomické fezy, jednou z nejodvazinéjsich je pak
fotografie sroztazenyma nohama. Nastdvd rozmach ve svobodném uméleckém

projevu.

Obrazek ¢. 13 Obrazek ¢. 14 Obrazek ¢. 15
Jindfich Styrsky*? Jindfich Styrsky** Toyen®
Emilie pfichdzi ke mné ve snu (1) Emilie prichdzi ke mné ve snu (5)  Snici divka

3 0br. 13 »Emilie prichdzi ke mné ve snu (1) zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/03-sexuologie.html

" Obr. 14 »Emilie prichdzi ke mné ve snu (5)" zdroj:
http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/03-sexuologie.html

15 obr. 15 »Snici divka” zdroj: http://is.muni.cz/do/1499/el/estud/prif/ps09/kruh/web/pages/03-
sexuologie.html
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2. SOUCASNA UMELECKA SCENA, VNiIMANIi A ZOBRAZENI LIDSKE
NAHOTY

Nahota je dnes vSude kolem nas, ackoliv se to tak na prvni pohled nejevi.
Dlavodem toho je nase do jisté miry jiz otrlost, zvyklost a pocit, Ze nahota je svym
zpUsobem a v jisté poloze uz vsedni samoziejmosti dnesni doby. Staci se pozornéji
zahledét do médii a zjistime, Ze nas obklopuje pravé lidské télo a jeho nahota. To, Ze se
vnimani téla a pfijimani ¢i odmitani nahoty méni podle doby a podle promény jeji
spole¢nosti neni nutno zdlraznovat, to je platnou samoziejmosti. Dnesni kulturni
fenomén masivnich médii s sebou pfinasi i nové rozméry v kvantité obrazového
zprostredkovani lidské nahoty vlbec, ale to se déje v nejriznéjsich formach kvality, od
médii jde ruku v ruce jejich dostupnost a vlastni pfistup. Umélecky pojata nahota, tedy
akt, je dnes pomérné rozsifen, proto tuto ¢ast pojmu jako prehled udalosti na
uméleckém poli za obdobi od pocatku devadesatych let po soucasnost. Timto
zpUsobem si mUZeme také vytvorit urcity nahled na dnesni dobu v souvislosti s
vnimanim nahoty. Samoziejmé tento zuzeny vybér je subjektivni zalezitosti, ale presto
zGstava faktem, Ze tyto vybrané akce probéhly a jsou tedy soucasti nasi doby a kulturni

scény.
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2.1 DEKADENCE NOW!

Vystavu, ktera probéhla v roce 2010 a zacatkem roku 2011, je nutno zminit a
prakticky nemoZno vynechat. Vystava predstavila dila sou¢asnych umélct z rliznych
oblasti, od malby a plastiky az po fotografii a video. Tato velkolepd akce zvedla vinu
diskuzi na nasem ceském kulturnim poli. Reakce byly jak pozitivni tak i negativni. At uz
dila pusobila individualné jakkoliv, souhrnné otevirala diskuzi ke spousté klicovych
témat soucasné spolecnosti. Je pravdou, Ze dekadence je svym zplsobem vyhroceni a
presahovani hranic prijatelného. To vSe bylo mozné v uméleckych dilech nalézt. Ne
nahodou tak podtitul na plakatu zval na prochazku ,za hranice krajnosti“.

Kurator vystavy, Otto M. Urban, expozici v Rudolfinu rozdélil do péti ¢asti. Jednou
z nich je sekce vénujici se ,krajnosti téla“ a sexualité. PriSlo mi, Ze obraz amerického
umélce Jeffa Koonse z jeho zndmého cyklu Made in Heaven obr. ¢. 16 byl jednim
z dél nejvice na hrané polemiky, zda se jiz nejedna o pornografii nebo jde jesté o
umeéni. Soucasné stejny pocit u mé a myslim, Ze ne jen u mé, vyvolala fotografie Joela
Petera Witkina, kde je zachycena naha Zena se vzrusenym hrebcem obr. ¢. 17. Obé
dila rozpoutavaji debatu nad rozdilem mezi uménim a pornografii. Upozornéni, ze dila
na této vystavé mohou Sokovat a Ze Galerie Rudolfinum a Uméleckopriamyslové
muzeum doporucuji citlivym osobam, aby zvazily navstévu vystavy, se jevilo jako
opodstatnéné. Na druhou stranu tam vSak nebylo k vidéni nic, co bychom neznali
zrlznych médii a podobné. Podivame-li se do historie, tak uz 500 let pf. n. I
nalezneme pozlstatky zfecké kultury vpodobé rlznych vaz a talifli, kde byly
vyobrazeny nahé postavy a co vic, dokonce v explicitnich sexudlnich situacich, a to
nejen heterosexualnich, ale i homosexualnich. A nasli bychom mnoho dalsich ptikladud
z historie, kdy byly podobné ndméty vyobrazovany v hojném poctu a s naprostou
prirozenosti bez jakéhokoliv ostychu. Jako pfiklad bych jesté uvedla fecky pohar z roku
480 pf. n. |. s kresbami sexudlnich praktik, fimsky stfibrny pohar pfiblizné z prvniho
stoleti naseho letopoctu, na kterém je zobrazen reliéf dvou nahych muzd v sexudlnim
aktu, pompejské ndsténné malby, na kterych jsou i vyobrazeni penisu v erekci. Uméli
bychom si snad predstavit néco podobného v soucasné dobé? V indickych chramech se
dochovalo mnoho reliéfli znazornujicich tento akt, a to bez jakéhokoliv naznaku kritiky.

K ptirovnani k fotografii J. P. Witkina uvedu ptiklad mramorové sochy z Pompeji Pan a
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koza zpodobnujici boha Pana v sexualnim aktu s kozou. Z této ¢asti vystavy jsem tedy
méla dojem, jako kdyZ se navracime zpét k né¢emu, co tu jiz bylo a co bylo s postupem
¢asu zruseno a zakdzano. Podle mého nazoru Slo o jistou dekadenci spocivajici
v navratu k pramenlm historie.

Zakaz vstupu détem do 15 let bez doprovodu dospélého byl logicky a myslim i
spravny, jelikoz k takovému typu vystavy je potieba do jisté miry ,pomocné ruky”, jak

takovy typ vystavy vnimat a jak na néj nahlizet.

Y. G

Obrézek ¢. 16 Obrézek &. 17

Jeff Koons™® Joel Peter Witkin®’
Felace — Led z cyklu Made in Heaven 1991 bez nazvu

' Obr. 16 , Felace — Led" zdroj: http://img.aktualne.centrum.cz/33/24/332482m-vystava-o-dekadenci-v-
rudolfinu.jpg

7 Obr. 17 Joel Peter Witkin zdroj: http://orwellwasright.wordpress.com/2011/11/22/joel-peter-witkin-
macabre-tableaux/
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2.2 KONTROVERZE - Pravni a eticka historie fotografie

Dalsi zminovana vystava probéhla v Galerii Rudolfinum v roce 2011 a predstavila
kolekci fotografii, které se staly v prlibéhu poslednich 160 let predmétem soudnich
spord. Uvedu zde par autor( a jejich dila, kterd se tematicky propojuji s tématem mé
prace.

Zacnu chronologicky od 70. let, kdy fotografka Irina lonesco vyvolala pohorseni
nahymi fotografiemi své dcery a byla natcena, Ze z ni udélala détskou prostitutku. Ona
se branila tim, Ze fotografie jsou naprosto nevinné a Ze zachycuji Cistou nevinnou
nahotu jeji dcery a v jejim pohledu je plno lasky. O dvacet let pozdéji publikovala knihu
jejich fotografii s ndzvem Chvdla mé dcery Evy. V USA zastavili Sifeni této knihy, coz je
dozajista spojeno s potiranim zlocint pedofilni povahy. Avsak toto potirani zlocinu se
dostalo do takovych mezi, Ze se reprezentace détské nahoty stava absolutnim tabu, viz

obr. ¢. 18. M4 tedy uméni pravo toto tabu prolomit?

Obrazek ¢. 18 Obrazek ¢. 19 Obrazek ¢. 20
Irina Unesco™® Larry Clark *° Garry Gross®°
Eva, Palais Mucha 1970 bez ndzvu 1970 bez ndzvu 1975

V prvnim souboru fotografii s ndzvem Tulsa obr. ¢. 19 Larry Clark ukazuje obraz
mladi spojeného se sexem a nasilim. V roce 1995 nataci dlouhometrazni filmy, jeden
znich prinasi provokativni obraz dospivajici mladeze zahdnéjici nudu sexem,

perverzemi a nasilim. Ve svych fotografiich i filmech odhaluje realitu, kterou se snazi

8 Obr. 18 ,Eva, Palais Mucha*” zdroj: osobni fotozdznam z vystavy v Galerii Rudolfinum
¥ 0br. 19 Larry Clark zdroj: osobni fotozaznam z vystavy v Galerii Rudolfinum

20 obr. 20 Garry Gross zdroj: http://www.kontroverze.eu/
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spolecnost ignorovat a zejména Amerika by tuto skute¢nost rada skryla. Ve Francii byl
tento film cenzurovan.

Garry Gross ve svém projektu nazvaném Zena a dité, obrazek ¢. 20, zachytil
desetiletou divku, s jejiz matkou sepsal smlouvu na pravo uzivani téchto fotografii.
Sama divka se za nékolik let poté zacala s fotografem soudit za usly zisk, za zastaveni
jejich distribuce a za zasahovani do jejiho soukromi. Jeji zadost byla zamitnuta
s odlvodnénim, Ze fotografie nejsou ,sexualné sugestivni“. Je zajimavé, jak pripad od
pfipadu je nahlizeni spole¢nosti na danou véc rozdilné.

Robert Mapplethorp vroce 1988 usporadal vystavu, na které vystavoval
fotografie zobrazujici sadomasochistické akty, viz ukazka Autoportrét obr. ¢. 21.
Nékolik obraz( bylo prohlaseno za obscénni a bylo hned po zahajeni vystavy zabaveno
policii. BEhem procesu se mélo rozhodnout, zda jsou jeho fotografie uménim nebo ne.
Nakonec byl zprostén obzaloby.

Jesté nez vydal Graham Ovenden svou knihu Stavy milosti, vyvolal v roce 1992
rozruch a obvinéni z obscénnosti fotografie, na které byla zachycena mlada Maud Hles
obr. ¢. 22. Sama divka, kterd v té dobé byla jiz starsi, se snimku zastala a na tomto
zakladé americké urady vyhodnotily, Ze nejde o neslusné obrazy. Rok na to vSak byly
jeho fotografie zabaveny ve Velké Britanii. Ovenden musel pti vySetfovani obhajovat
své umélecké zaméry. Snad i zasluhou podpory velkého mnozstvi umélct byl zprostén
obvinéni. To ndm opét ukazuje velkou citlivost tématu zobrazovani détské nahoty.

Annelies Strba, ktera zachycuje svou rodinu, vyvolala v Anglii v roce 2002 rozruch
se snimkem Sona ve vané, kde byla jeji tehdy 12letd dcera ve vané. Galerii obsadili
agenti Scotland Yardu a padlo obvinéni z Siteni pornografie. Po dohodé, kdy fotografie
byla umisténa tak, aby nebyla vidét z ulice, bylo obvinéni stazeno.

Propagacni fotograf Steven Meisel pfipravil v roce 2000 reklamni kampan na
parfém Opium. Snimek, viz ukazka ¢. 23, byl publikovan v mdodnich ¢asopisech a na
billboardech. Ve Velké Britanii to vSak vyvolalo pohorseni z obscénniho a ponizujiciho
zobrazeni Zeny. Na zakladé stiznosti byla reklama z bilboardl odstranéna. V ¢asopisech
vSak mohla zlstat. Neni to paradox?

Vroce 2006 se Rip Hopkins zapojil do objednavky Musée d’Orsay, kdy byl
povéren vytvorenim portrétl. Hopkins, kazdému z portrétovanych dal moznost zvolit

si v museu misto a pdzu, v jaké chce byt vyfotografovan. Muzeum poté udélalo vybér,
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ale Hopkins tento akt povaZzoval za cenzuru. Vztahy mezi nimi se vyostfili jesté vic poté,
co ve vydani knihy o soucasné fotografii byly i dva snimky, které muzeum vytadilo
z dlvodu, Ze podryvaji dlstojnost muzea.

Diky nazvu ,Kontroverze” jsem ocekdavala trochu oZehavéjsi vybér dél, coz bylo
mozna zpuUsobeno i predeslou vystavou , Dekadence now*”, kterou jsem predtim také
navstivila. V porovnani s touto vystavou byl tento vybér dél, z dnesSniho pohledu, velmi
slaby. OvSem z historického hlediska je potfeba uznat, Ze to kontroverzni byt mohlo a
také bylo. Na druhou stranu je aZ zarazejici, co v nedavné minulosti, dalo by se fici
skoro soucasnosti, vyvolavalo rozruch. Zaroven je to i v nékolika pripadech ukazka
jakési rozharanosti nasi spole¢nosti a mnohdy jeji rozdéleni na dva tdbory, jindy se zase
spolecnost presouva z jedné nazorové polohy do druhé.

Zde u této vystavy je jiz doporuceni galerie mirnéjsi a zni: ,Vystavené snimky mohou
Sokovat. Poradatel doporucuje, aby citlivé osoby, nezletili a dale ti, kteti si nepreji byt
konfrontovani se Sokujicimi snimky, zvazili navstévu vystavy.”

(http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/kontroverze-pravni-eticka-historie-

fotografie#tinfo, cit. 2012-04-24)

Obrazek ¢. 21 Obrazek ¢. 22 Obrazek ¢. 23
Robert Mapplethorp® Graham Ovenden?? Steven Meisel 2
Autoportrét 1978 Maud Hewes 1984 Sofie Dahl pro Yves Saint Laurent
2000

21 obr. 21 L»Autoportrét” zdroj: http://antebellumgallery.blogspot.com/2012/03/robert-mapplethorpe-jack-
fritscher.html?zx=965cee841943d648

22 Obr. 22 ,,Maud Hewes” zdroj: osobni fotozaznam z vystavy v Galerii Rudolfinum

23 Obr. 23 ,Sofie Dahl pro Yves Saint Laurent” zdroj:
http://www.galerierudolfinum.cz/cs/exhibition/kontroverze-pravni-eticka-historie-fotografie
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2.3 FIFTY-FIFTY - gender, porno a uméni

Projekt vystavy byl predstaven v tovarnich prostordch na Praze 9 vroce 2008.
Vystavy se zUcastnilo 20 umélcli a Slo o zaméreni se na pornografii v soucasném
vytvarném umeéni. Kuratorlim vystavy pri vybéru dél neslo jen o zachyceni nahoty,
sexualnich pozic, perverze, ale i o umélecké a spolecenské stanovisko. Kazdy umélec
k tomuto tématu pristoupil jinak a inspirace si vzal jak z kriticky ptijimaného porna, tak
i ze sexu a erotiky, které jsou v uméni tematicky pfijimany. Vysledkem tedy byla ukazka
rozmanitosti tohoto spolecenského a medialniho i vizualniho fenoménu. Rozdéleni
vystavy do tfi odstupriovanych sekci: hard - porno, soft — erotika a uméni bylo
zamérné, aby tak mohlo zaroven dojit ze strany divaka i k jisté revizi a kritice tohoto
rozdéleni, které ne vidy je jednoznacné. Vizudlné-medidlni svét ma s tak delikdtnim
tématem casto problém a nevi si rady. Kdo si precetl nazev vystavy, neprekvapil jej
napt. obraz Samuela Pauca obr. €. 24, kde je zndzornén, na dosti velkém formatu, ud u
hlavy divky. To jisté mulZe evokovat ndvrat do jiz nékolikrat zminovanych starych

Pompeji, kde na malbé nazvané BoZsky falus je zndzornén obfi penis v erekci.

Obrazek ¢. 24
Samuel Pau¢*

Na vystavé bylo ddle moziné zhlédnout napriklad sérii sedmi fotografii
znazornujici 7 dni v tydnu a 7 rliznych zplsobl Zenského sebeuspokojovani. Tato série
ve mné evokuje ndvrat do historie, vezmu-li v Gvahu pfirovnani k jedné z prvnich a
nejstarSich priru¢ek popisujicich polohy pfi sexu, a to Kdmasutru, kterou nékdy ve 4.

stoleti napsal mnich a basnik Vatsjajana dle pramend, které zdédil od starSich mnich(.

24 Obr. 24. Samuel Pauc. zdroj:
http://picasaweb.google.com/exhibit.vystavy/FIFTYFIFTYSPodtitulemGenderPornoAUmMN#52554903584
17806722
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Kniha md nejen vysokou hodnotu literarni, ale i vytvarnou. Nazev knihy Kamasutra
spociva ve slozeni 2 slov, a to Kama tzn. laska a Sutra tj. technika. llustrace se sice
zachovali jen z pozdéjsich svazk(, ale i v nich byly kresby velmi nazorné. Z dnesniho
pohledu by se dalo uvést az hardcorové.

Mezi dily vystavy se nachdzely i plastiky, napf. muzsky pohlavni organ
v nadzZivotni velikosti vznasejici se nad hlavami navstévnik( a osedlany kohoutem.
Moje asociace se tentokrat propoijila s fimskym basreliéfem ze 7. stoleti, na némz je
muzsky pohlavni orgéan s kfidly, osedlan a drZzen na uzdé Zenou. Na vystavé bylo mnoho
dalSich rtznych ztvarnéni, napf. komiksové podani s komentarem a podobné. Nemohu
fici, Ze by to pro mé bylo néjak Sokujici ¢i pohorsujici, spiSe to byl pro mé opét navrat

k otevrenosti, ktera tu kdysi byla a nyni se pouze dostava do raznych a jinych kontextu.
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2.4 NAHOTA V KNIHOVNE - projekt Guerrilla Revers

Sedm mladych studentd rozvijelo od podzimu roku 2008 pod kfidly Kabinetu
informacnich studii a knihovnictvi Filozofické fakulty Masarykovy univerzity v Brné
projekt Guerrilla Readers — projekt na lepsi zplUsob marketingového osloveni lidi
v hromadé konkurence se zamérem zmeénit fakt, Ze navstévnost knihoven klesa.
Zpusob marketingu nazyvany guerilla postupuje podobné jako partyzanska zaskodna
skupina: vyuziva netradi¢nich kanal(, je provokativni, pomérné agresivni a ¢asto na
hrané toho, co je pro reklamu povoleno (naptiklad cerny vylep). Obvykle ke své
prezentaci vyuziva rlznych verejnych prostranstvi — narozi, zabradli, chodnik(, ale
treba i kukatek na dverich. Hlavni charakteristikou guerilla marketingu je prekvapivost
— néco, co necekate, co upoutd vasi pozornost, u ¢eho vas v prvni chvili mozna ani
nenapadne, Ze je to vlastné reklama. Pro tuto netradi¢ni formu marketingu obvykle
neni nutny nijak velky rozpocet. Potfebujete predevsim originalni ndpad a odvahu
napad uskutecnit. Tato skupina se rozhodla, Ze se néjak musi reagovat na zmensujici se
procento navstévnosti knihoven a ukazat zaroven jeden z moinych pruinych a
novodobych marketingovych tahd, ktery by mohl pomoci vneustdle rostouci
konkurenci mezi institucemi zabyvajicimi se poskytovanim informaci. Vsadili na
spojeni, které by se dalo vyjadrit slovy ,knihovna je sexy”. Vytvorili kalendar akta
nafocenych v prostorach knihovny. Fotografie jsou podle mého ndzoru velmi vkusné a
nikoho neurazejici, presto se naslo i nékolik negativnich ohlasi na nevhodnost tohoto

pocinu.
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2.5 TROCHU NEHY, PROBOHA! - Dave St-Pierre Company

Kanadsky provokativni choreograf Dave St-Pierre se proslavil nejen vyrazovym
tancem pro svou fyzickou extrémnost, kterd choreograficky jazyk posouva nékam dal,
ale i pro své poslani vyjadrit vzestupy a pady lidské zkusenosti. Jeho inscenace spocivaji
vtom, Ze tanecnici jsou vétSinou po celou dobu vystoupeni nazi. Toto pocinani
vzbuzuje rozruch, pohorseni, ale i obdiv a uznani. Projevy a emoce vyjadiené tancem
v naprosté nahoté maji otvirat dvere spolecenskému tabu. Nejenze je zde navrat k jisté
nahoté Adama a Evy, jde zde o néco vic, o hlubsi prozitky nahoty. Pohled na aktéry,
kteti tanci, béhaji, plazi se po zemi, tfesou se a rlizné se o sebe otiraji a dotykaji se, na
mé pUlsobi opravdu emotivné, a to ve smyslu jak pozitivnim tak negativnim. Mozna
bych toto vyjadfila slovy, Ze lidské télo bez odévu je v podstaté neutrdlni az tak moc, zZe
nas to mulZe aZ désit a mlZe to v nds vytvaret az beznadéj, protoZe nevime, jak se s tim
vyporadat. Vystoupeni Trochu néhy, proboha!, které je druhym pokracovanim v trilogii
poznani utopie a dystopie, bylo uvedeno v Anglii v roce 2011. Vystupuje v ném 20
nahych tanec¢nikll, muzd i Zen rlizného véku a vahy, ktefi neskryvaji naprosto nic, proto
také byla tato show doporucena az od 18 let. V celé show pry jde o snahu vytvorit
syrovou fyzickou intimnost mezi tane¢nikem a publikem. Nema jit o erotickou show,
divak se ma bavit a smat. Vnimani nahoty vSak muiZe byt ¢lovék od ¢lovéka razné.
Choreografové v uméleckém vyjadireni mohou citit politické, estetické nebo psychické
motivy. Avsak béiny divdk mlzZe pocitovat vzruseni, trapnost nebo znechuceni. Na
jednu stranu nejde jen o divaka, vtomto pripadé jde i o protagonisty, ktefi predstupuji
pred publikum tak, jak byli stvofeni, coz vyZzaduje kus odvahy, presvédceni a nadseni.
Reakce jsou pry rizné, nékdo se sméje nad komicnosti scén, nékdo si zakryva tvar a
nékdy i dokonce nékdo doslova utece. To, co se nékomu muize zdat obscénni, jiny slavi
jako vitézstvi naprosté prirozenosti a davaji hold vysokému umeéni. D3 se tedy fici, Ze
kde kondi hranice studu, tam zacind umeéni? Nicméné opét nutno dodat, Ze se zde
nebavime o néfem, co by se v historii svym zplUsobem neobjevilo. Napfiklad jiz
v divadelni komedii , Lysistrata”, napsané bdsnikem Aristofanesem z 4. stol. pt. n. |,
byli nékteré scény predvadény polonahymi herci a hereckami. Mé prvni setkani s timto
typem vystoupeni probéhlo v roce 2003, kdy jsem navstivila v Cambridge GB divadelni

hru The blue room, kde v urcitych pasazich hrali herci zcela nazi. Byla to pro mé velmi

zajimava zkusenost, co se tyka pocitl, ale rozhodné nemohu fici, Ze by byla negativni.
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2.6 FIGURAMA

Myslim, Ze je nutné nezapomenout na projekt Figurama, ale naopak ho
vyzdvihnout. Figurama je mezinarodni projekt zaméreny na figuralni tvorbu (kresba,
malba, socha), ktery vznikl v roce 2001 z iniciativy akademického malife Karla
Pokorného (Fakulta architektury, Vysoké uceni technické v Brné) a prof. Borise Jirkd
(Vysoka skola uméleckopriimyslova v Praze). Tento plvodné jednorazovy projekt se
rozrostl do neuvéfitelnych mezinarodnich rozmérd a jiz se kazdoroc¢né opakuje. Ke
kazdému rocniku je vydan obsahly katalog (ktery mize slouzit i jako vyukovy material),
v tomto roce pfibyla novinka online katalogu. Taktéz je vidy k tomuto projektu cyklus
vystav. , Nékteré z vystav studentskych figurdlnich praci jsou také doplnény o cdst
pedagogickou nazvanou ARTELERIE. U prileZitosti hostovdni vystav v zahranici jsou také
zpravidla pordddny workshopy a predndsky zamérené na figurdini kresbu. Tento
projekt md za cil mapovat a porovndvat pristup ke ztvdrnéni lidského téla na
jednotlivych participujicich vysokych uméleckych skoldch. FIGURAMA vsak pini i dalsi
duleZity ukol, vede studenty k pochopeni, Ze kresba, vcietné té figurdlni, je
nepostradatelnou soucdsti vétsiny uméleckych obort i v dnesni dobé prevahy novych
médii. UCi je novému zpisobu vnimadni lidského téla, podporuje jejich tvarovou zdsobu,
kresebné dovednosti a pomdhd rozvijet jejich mysleni a kreativitu.”
(http://figurama.cz/figurama/neco-o-me, cit. 2012-04-24)

Sifi mezinarodniho plsobeni doloZi seznam zUcastnénych $kol: Zapadoceska
univerzita v Plzni/CR, Universita Miami / USA, Fakulta vytvarnych uméni Vysokého
u¢eni technického v Brné / CR, Akademie vytvarnych uméni v Katovicich / PL,
Technicka univerzita ve Valencii / ES, Birmingham-Jizni univerzita /USA, Buffalo State
College New York / USA, Ostravskad univerzitav Ostravé / CR, Ceské vysoké uéeni
technické v Praze / CR, Madarskd akademie vytvarnych uméni v Budapesti / HU,
Vysoka skola vytvarnych uméni v Bratislavé / SK, Vysoka Skola uméleckopriimyslova v
Mohuci / DE, Akadémie Uméni v Banskej Bystrici / SK, Akadémia Sztuk Pieknych w
Poznaniu / PL, Univerzita Tomase Bati ve Zliné / CR, Akademie vytvarnych uméni v
Praze / CR, Univerzita Pardubice /CR, Univerzity J. E. Purkyné v Usti nad Labem / CR,
Univerzita v Lublani / SL, Wako University, Tokyo / JP.
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2.7 JAKTO VIDIM JA

Jak titulek uvadi, ma se jednat o mdj uhel pohledu. Mé vyjadreni bude pomérné
struéné a spise naznacujici to, ¢emu se budu vénovat v nasledujici kapitole. V této
kapitole zamérné nechavam prostor pro vytvoreni si ndzoru, kazdy sam za sebe. Tento
vybér akci maze dat kazdému moznost si udélat trochu prehled, v jakém rozpoloZeni se
nachazi tato oblast. Kazdopadné ndm ukazuje, Ze téma nahoty je stale pfitomné a dosti
oteviené. Je nutné si uvédomit, Ze obraz, ktery pfijimam, neni pasivni zalezitosti, nybrz
velmi aktivni zalezZitosti. Obraz, ktery pfijimam, vlastné zaroven spoluutvarim osobnim,
individualnim vnimanim daného obrazu. Toto individualni vnimani je na zakladé
osobnich zkuSenosti. Primarné nase zkuSenosti nasdvame v rodiné. NasSe vnimani a
pohledy na nahé télo v nas vzbuzuji mnohdy pocity néceho Spatného a nevhodného.
Priklanim se tedy k nazoru Jana Smoka, a to pokusit se vychovavat tak, abychom se
nemuseli citit sklicené, ale ani apaticky pfi pohledu na riznou formu nahoty. Dnes, kdy
je nahota kazdodenni zdlezZitosti, neni tedy az vystraznou nutnosti ucit se, jak nahlizet
na nahotu. Naucit se, jak odhalovat v zobrazeni télesnosti kvalitu i nekvalitu, estetiku,
¢i v ni objevovat poselstvi, ¢ist myslenky a porozumét? Umét se v tom velkém mnozstvi
nahého zobrazeni orientovat a umét si vybirat to, co nds obohacuje. Kde je moziné
ziskat néjakou reflexi na toto téma? Kdo o tom s ndmi bude hovofrit, kdo to bude
s ndmi rozebirat a kde? Pokladam si tedy otazku, zda by sekundarni slozkou, kde dojde
k seznadmeni se stélesnym zobrazenim a nasmérovanim ke spravnému vnimani,
neméla byt instituce, tedy Skola? Vzhledem k dnesSni dobé a vSsem souvislostem se
prikldnim ktomu, Ze by Skola tuto roli méla pfijmout a zastat. Samoziejmé, na to
navazuje hned dalsi otazka, a to daleko citlivéjsi. Kdy, v jakém horizontu véku zaka by
se pripadné méla nahota predstavovat ve skolnich podminkach a jakym zplsobem?
Nad témito otazkami se mlzZete zamyslet, stejné tak, jako to ja ucinim v dalsi kapitole.

Na zavér této kapitoly si dovolim uvést jednu anekdotu, nad kterou se docela
hodné lidi vinternetové diskuzi shodlo, Ze vystihuje dnesni dobu, a dovolim se
k tomuto ndzoru trochu pripojit: Potkaji se dvé Sestileté holcicky a jedna povida té
druhé. ,Vcera u transformatoru jsem vidéla Petrdv penis.” ,,Aha“, fekne ta druha. ,A co

je to ten transformator?“
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3. DEVULGARIZACE NAHOTY

Nahota je pro mé néco pfirozeného. Osobné nezachdzim az tak daleko jako
naturisti tzn. skupina osob holdujicich pfirodé, jejiz priznivci chodi nazi. Presto, Ze
nepatfim ktéto skuping, nemam Zzadné hlubsi predsudky k nahoté. Samoziejmé
respektuji, Ze kazdy ma pravo na svlj nazor a Ze kazda spolecnost ma své tradice, svou
kulturu. Jako priklad Ize uvést kulturu divochu. Praveé ti jsou, z naseho pohledu moderni
civilizace, nejvice mravné uvolnéni. Nahota je pro né stale naprosto pfirozenou
zalezitosti. A ve vétsiné pripadd, napriklad v dokumentarnich snimcich, hledime na
zcela odhalené divochy jako na néco naprosto pfirozeného. Nemdme jakykoliv
problém s prijmutim takovéto nahoty. UZ i v pocatcich fotografie, kdy byl jakykoliv
fotograficky akt tabu, se verejné mohly vystavovat a prezentovat pouze fotografie
nahych lidi porizenych z dalekych cest. Tedy prvni dokumentarni fotografie domorodct
rdznych plvodnich kmenovych kultur Ameriky, Afriky a Oceanie. Nikdo na takovou
fotografii nenahlizel jako na néco vulgarniho. Jinou véci je vSak pohled na nahotu,
pokud se tykd otdzky krasy a osSklivosti. To je véc druha, kterou se zde nechci zabyvat.
Na svét prosté prichdzime nazi a po dlouhou dobu historie bylo nase zahalovani
minimalni a nahota ptirozena. Télo jako takové, tedy i v nahé formé, je neoddélitelné
spjato s kazdym jedincem. , Véc neni nikdy oddélitelnd od vnimajiciho, nikdy nemize
skutecné byt jen o sobé, nebot vsSechny jeji artikulace jsou pravé jen nasi viastni
existenci.” (Merleau-Ponty, M., Phanomenologie der Wahrnehmung, Berlin 1966, s.
370. In Kvalita Zivota a télesnost. vydala Univerzita Karlova v Praze, nakladatelstvi
Karolinum, Praha 2002, s. 41). Pravé proto, at si to uvédomujeme nebo ne, se otazka
nahoty osobné tyka kazdého z nds, a mozna pravé proto je vUici ni zastavano velké
mnozstvi rozmanitych a individudlnich postoji. Samoziejmé vedle osobniho nazoru
panuje ve spolecnosti i jakysi kolektivni ndzor. UZ jen tim, Ze je povaZovdno za
pfirozené na vefejnosti prezentovat predevsim oblecené lidské télo, davame
prezentované lidské nahoté nadech néceho nepfirozeného, ba az vulgarniho. Ackoliv
pravé nahé lidské télo je tou nejpfirozenéjsi slozkou naseho Zivota. Je neutralni i
pfesto, e ,Nahota je v podstaté taky takovym oblekem.” (PETRASOVA,
MACHALIKOVA, 2010, s. 108) D& se ztvarnit vmnoha rdznych polohdch vyrazu,
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pokazdé muizZe vypovidat o néem jiném a zaroven je i spoleCnosti predepsan urcity
idedIni trend vzhledu nahého lidského téla, stejné tak jako je predepisovan v médeé.

Samoziejmé, Zze velmi zalezi na kontextu, v jakém je nahé télo prezentovano.
Podle mého nazoru by se knahému zobrazeni mélo v prvni fazi pfistupovat bez
predsudkd, a az poté dle daného kontextu formovat nazor. ,Jen ve zvldstni uvolnénosti,
jiz fikdme svoboda, je mozZné se setkat s krdsou a pravdivosti. Michelangeliv David
vidény mikroskopem nevydd sviij esteticky naboj. Pravym zakldadajicim divodem bude i
v této chvili celek. KaZdd danost vydd svij obsah jen na pozadi celku.” (HOGENOVA,
2002, s. 10) To znamena se na dané vyobrazeni lidské nahoty podivat nejprve jako na
celek ve vSech historickych, spolecenskych a kulturnich souvislostech. Az poté bychom
méli zformovat nas konecny soud, ktery budeme zaujimat vaci jakémukoliv vyobrazeni
nahoty. Jednoznaéné zastavam nazor, Ze v prvni fazi by nas pfistup mél byt otevieny
pro vytvoreni si komplexnéjsiho osobniho nazoru, abychom byli schopni devulgarizovat
pojem nahoty. Mam pocit, Ze stale jesté v nasi spolecnosti existuji dozvuky kdysi ddvno
v historii nastoleného puritanstvi, kdy jakékoliv nahé zobrazeni bylo automaticky
spojovano se sexem a nécim neptipustnym, nékdy az moina zbytecné
zvulgarizovanym.

Velmi mé prekvapila udalost, o které jsem se docetla v jedné internetové diskuzi,
kterd probéhla vroce 2009 na jednom moravském gymnaziu. Skola usporadala ve
Skole vystavu obraz(i akademického malife doc. Daniela Balabana. NabozZzensky namét
byl pojat formou aktu. Néktefi rodice byli zdéseni a pohorsSeni nad tim, Ze se jejich déti
dostanou do konfrontace s nécim takovym. Jedna matka tfinactileté divky, zakyné
dané Skoly, vyslovila na webovém portdle pochybnost, Zze by dcera byla schopna
docenit a pochopit takovéto prezentovani lidského nahého zobrazeni. Matka se
vyjadrila, Ze takové véci patfi do galerii a vystavnich sini, nikoliv vSak do Skoly. Pfi
stiznostech pfimo ve skole se ji ucitel snazil vysvétlit, Ze jde zejména o uméni, a
soucasné uklidnit tim, Ze téma détem vysvétluji a mluvi o ném. Jeji dcera vsak na
takovy projev nahoty nahlizi idajné jako na sprosté véci a nikoliv uméni. Matka se na
zavér vyjadrila, ze teSi problém, jak to dcefi podat a vysvétlit. Pro mne ztoho
vyplynulo, Ze k pochybeni doslo jiz v puritanském pojeti vychovy v rodiné divky, a to mi

potvrdilo opodstatnénost a pfinos mé prace.
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3.1 PORNOGRAFIE A JEJI HRANICE

Nékomu by se mohlo zdat nepatticné, Zze sem zarazuji Uvahu nad pornografii a
jejimi hranicemi. Mné osobné dané téma prijde dulezité. Jakakoliv nahota se pohybuje
blizko téchto hranic, nebo i za nimi. To, do jakych mist na pomysiné skale ji zaradime,
zalezi v podstaté na individualnim Usudku kazdého jedince, prestozZe je nastaven urcity
spolecensky, kolektivni ndzor, podle kterého se nase spolecnost vice méné tidi. Takze
jako prvni zminim novodobou definici slova pornografie: ,Zpravidla jde o neuméleckad
dila (filmy, literatura apod.) zndzorriujici bez obalu lidské télo a sexudlini chovdni s cilem
podnécovat sexudlni touhu. (Slovnik soucasné cestiny, autorsky kolektiv pracovnikt
Ligea s.r.o., Ligea s.r.o., Brno 2011, ISBN: 978-080-087471-27-2). Na internetu pod
zadanym heslem nachazime, Ze jde o ,necudné, oplzlé, jednostranné uziti motivi sexu
a pohlavi, porno” (http://www.slovnik-cizich-slov.net/pornografie/ cit. 2012-20-05)
V pribéhu let se definice tohoto slova vice ¢i méné lisily, ale kazdopadné tento vyraz
byl, je a nejspiS nadale bude bran v hanlivém vyznamu. A to i presto, jak se zda, ze
spolecensky smérujeme k vétsi toleranci. Dokladem toho muzZe byt i to, jak definici
pornografie z roku 2002 zakoncuje encyklopedie Universum slovy: ,Rozhodnuti, zda se
jednd o pornogrdfii, ¢i nikoli, zavisi na posouzeni dila v jeho komplexnosti, zplsobu a
formé jeho uziti.” (POSTULKA, Vladimir. In D&jiny pornografie. s. 13) Pravé velmi ¢asto
u nékterych umeéleckych dél, zobrazujicich lidskou nahotu, vznikd polemika, zda jsou
uméleckymi dily, ¢i nikoliv. A proto, zaobirdm-li se aktem, nelze toto téma vypustit. Jak
uz bylo zminovano, v pribéhu historie se nahled na nahé vyobrazeni liSil. Co pro jednu
etapu historie bylo naprosto normdlni a pfirozené, pro druhou etapu bylo néco
naprosto nepfripustného. Néktera dila, kterd v minulosti budila rozruch, jsou dnes
naprosto legitimné pfijata, a naopak se témto dilim obdivujeme. Zajimavé je, Ze
néktera dila dfive legitimné brana, jako naptiklad Pompejské vymalby, dokdzou jesté i
dnes vzbudit zdjem aZ rozruch. A to ndm ukazuje, Ze i pres veSkeré definice jsou
hranice tohoto pojmu velmi pohyblivé a hodné zalezi na individudlnim pfistupu. Jak Jan
Smok zmifiuje ve své knize Akt vo fotografii, i Venuse &i antickd socha mdze plsobit na
nekultivovaného divaka pornograficky. Pfresné tak osobni pfistup z néceho vychazi, i

kdyz vychazi z nekultivovanosti.
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,Nahota neni pornografie” s timto heslem na internetu bojuji ptiznivci ¢inského
vytvarnika Aj Wej-weje, kterého tamni cinskd vldda od konce lonského roku
vySettovala za Sifeni pornografie. Tento vytvarnik se nechal zcela nahy vyfotografovat
se Ctyfmi obnaZzenymi Zenami, jako projev tvlrci svobody. Tuto fotografii, kde skupinka
nahacd sedi na Zidlich, pak zverejnil na internetovych strankach jako umélecké dilo.
Tento pocin jej stdl uvéznéni a vladni vySetfovani nejen sebe, ale i svych
spolupracovnikli. U verejnosti jeho pohnutka vyvolalo obrovskou vinu loajality a
nesouhlasu s takovymto pohledem na nahotu. Na podporu vytvarnika jeho fanousci na
webovych strankach vyvésili desitky fotografii, kde rlizné zachycuji svou nahotu a

pridavaji komentare, Ze nahota neni pornografie. S ¢imz také jediné souhlasim.
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3.2 ANALYZA OTAZEK V NAVAZNOSTI NA (RVP)

Ramcovy vzdélavaci program (ddle jen RVP ) je kurikuldrni dokument a norma
vydana Ministerstvem skolstvi se zakotvenim v zakoné ¢.561/2004 Sb., o pfedskolnim,
zakladnim, stfednim, vyssim odborném a jiném vzdélavani pro vzdélavani zakl od 3 do
19 let. Tyto dokumenty maji dvé urovné — statni a Skolni. Statni droven RVP vymezuje
zévazny radmec vzdélavani pro jeho jednotlivé etapy vzdélavani. Skolni trover je na
zékladé RVP, podle kterého se ma Fidit kazda $kola v Ceské republice pfi tvorbé

vlastniho Skolniho vzdélavaciho planu. Je to obecny rdmec vychovy a vzdélavani.

3.3 UMENI A KULTURA

V navaznosti na Ramcovy vzdélavaci program je nutné utohoto tématu
nahlédnout do vzdéldvaci oblasti Uméni a kultura. Pomoci uméni a kultury se
zatazujeme do kulturni society a vymezujeme se v ni. V této oblasti se setkdvame i
s estetickou funkci. Nas esteticky pocit je osobni, kdy ve svych smyslech vnimame
libost i nelibost. Vzdélavani v oblasti uméni a kultury nam prinasi umélecké osvojovani
svéta. ,Kultura je neoddélitelnou soucdsti kazdodenniho Zivota. Kultura, jako procesy i
vysledky duchovni ¢innosti, umoZzniujici chdpat kontinuitu promén historické zkusenosti,
v niZ dochdzi k socializaci jedince a jeho projekci do spolecenské existence.” (Rdmcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 56)

Do oblasti uméni a kultury patfi i vzdéldvaci obor Vytvarné vychovy. ,V prvni fazi”
(1. stupen zdkladniho vzdéldvani) tohoto oboru se Zdci seznamuji prostiednictvim
Cinnosti s vyrazovymi prostiedky vytvarného uméni. S nimi se uci tvofivé pracovat,
uZivat je jako prostredku pro sebevyjddreni. Pozndvaji zdkonitosti tvorby, seznamuji se
svybranymi uméleckymi dily, uéi se je vzhledem ke svym zkusenostem chdpat a
vypovédi sdélované uméleckym dilem rozpozndvat a interpretovat.” (Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 56)

,Ve druhé fazi” (2. stupen zakladniho vzdélavani) nastdva Sirsi nazirani na kulturu

a uméni. V potaz se berou uz i historické souvislosti a spolecenské kontexty ovliviujici
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umeéni a kulturu. Inspiraci k ¢innostem se maiji stat jak samostatné znakové systémy,
tak i literarni, divadelni, filmova i multimedialni tvorba.
Vytvarnd vychova pracuje s vizudlné obraznymi znakovymi systémy, které jsou

7

nezastupitelnym ndstrojem pozndavdni a proZivani lidské existence. (Rdmcovy vzdélavaci

7 s

program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 57) Coi je nonverbalni

v s v ’

komunikace, pti které se snazime rozvijet a uplatfovat vlastni vnimani, citéni, mysleni,
proZivani, predstavivost, fantazii, intuici a invenci. Zak se podle RVP ma vést
k: ,pochopeni umeéni jako specifického zplisobu pozndni a k uzivani jazyka uméni jako
svébytného prostfedku komunikace, chdpani, uméni a kultury v jejich vzdjemné
provdzanosti jako neoddélitelné soucdsti lidské existence a spoluvytvdreni vstricné a
podnétné atmosféry pro tvorbu, pochopeni a pozndni uméleckych hodnot v Sirsich
socidlnich a kulturnich souvislostech, tolerantnimu pristupu k réiznorodym kulturnim
hodnotam soucasnosti a minulosti. Uvédomovdni si sebe samého jako svobodného
jedince; k tvorivému pristupu ke svétu, k mozZnosti aktivniho prekondvdni Zivotnich
stereotypl a k obohacovdni emociondiniho Zivota. Zaujimdni osobni ucasti v procesu
tvorby a kchdpdni procesu tvorby jako zplsobu nalézdni a vyjadrovdni osobnich
proZitku i postoji k jevim a vztahim v mnohotvdrném svété.” (Ramcovy vzdélavaci
program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 57)

V ramci rozvijeni smyslové citlivosti je dllezity i rozvoj smyslovych ucink(
vizudlné obrazného vyjadreni, jak vumeélecké vytvarné tvorbé, tak fotografii, filmu,
tiskovindch, televizi, elektronickych médiich a reklamé, vybér, kombinace a variace ve
vlastni tvorbé.

V ramci uplatiovani subjektivity ma byt vytvarna vychova nejen prostredkem pro
vyjadreni emoci, pocitl, predstav a osobnich zkusenosti, ale i schopnosti rozliseni typu
vizudlné obrazného vyjadreni. Na tomto zakladé pak schopnost vybéru a uplatnéni ve
vlastnim tviréim zaméru z hlediska jejich vnimani a motivace pfi uplatiovani vlastni

Ve

tvlrci ¢innosti.

V rdmci ovérovani komunikacnich ucink( je potfeba umét si vytvorit a zdGvodnit
osobni postoj, medialni prezentaci, respektovani zdméru autora a promény
komunikacéniho obsahu jako zaméry tvorby a promény obsahu vizualné obraznych

vyjadreni v historickych, socidlnich i kulturnich souvislostech.
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3.4 MEDIALNi VYCHOVA

Dalsi dllezitou slozkou RVP jsou prUrezovd témata, kterd reprezentuji okruhy
aktualnich problémd soucasného svéta. Svym charakterem se stavaji vyznamnou,
nedilnou soucasti zakladniho vzdélavani a dalezitym formativnim prvkem. Priifezova
témata pomadhaji rozvijet osobnost Zdka predevsim v oblasti hodnot. ,Tematické
okruhy priarezovych témat prochdzeji napri¢ vzdéldvacimi oblastmi a umoZnuji
propojeni vzdéldvacich obsahi obort. Tim prispivaji ke komplexnosti vzdélavani Zaka a
pozitivné ovlivnuji proces utvdreni a rozvijeni klicovych kompetenci Zdakid.” (Ramcovy
vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 81)

Ve spojitosti s mym tématem se zaméfim na prarezové téma medialni vychovy.
VSeobecny vyznam medidlni vychovy spociva v ziskavani poznatk(l a dovednosti,
tykajicich se medidlni komunikace a prace s médii. ,Pro uplatnéni jednotlivce ve
spolecnosti je dalezité umét zpracovat, vyhodnotit a vyuZit podnéty, které prichdzeji
z okolniho svéta, coZ vyZaduje stdle vétsi schopnost zpracovat, vyhodnotit a vyuZit
podnéty pfichdzejici z médii.“ (Rdmcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavani,
Praha: VUP, 2005, s. 92) Zejména v dne$ni dobé& maji média velmi vyrazny vliv na
chovani jedince a spolecnosti, i na utvareni a kvalitu Zivotniho stylu. Je dalezité umét
jakékoliv sdéleni spravné vyhodnotit a umét jej zaradit, k cemu ma slouzit, jestli napfr.
k informovani, presvédceni, manipulaci ¢i k pobaveni, rozlisit mezi ,faktickym“ a
Hfiktivnim“ obsahem. ,Medidlni vychova md vybavit Zdka zdkladni urovni medidini
gramotnosti a je zamérena na systematické vytvareni kritického odstupu od medidlniho
sdéleni a na schopnost interpretovat medidini sdéleni z hlediska jeho informacni kvality.
Vztah ke vzdélavaci oblasti v Uméni a kultury je zaloZzen na vnimadni specifické ,ieci”
znakovych kodu, jez média uZivaji, a jejich kombinaci, a to nejen prirozeného jazyka, ale
i obrazu a zvuku.” (R&mcovy vzdélavaci program pro zékladni vzdé&lavéni, Praha: VUP,
2005, s. 92) Takie dané prlrezové téma se netyka jen slovniho projevu, ale i
obrazového projevu. ,Prispiva ke schopnosti vnimat, interpretovat a kriticky hodnotit
artefakty umélecké i béziné medialni produkce.” (Rdmcovy vzdélavaci program pro
zékladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 92). Pfinosem tohoto priifezového tématu je
ziskani schopnosti se samostatné a UspéSné zapojovat do medidlni komunikace,

rozvijeni schopnosti kritického odstupu a analytického pristupu k medialnim obsahlim,
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rozliSeni zabavnych a ,,bulvarnich” prvki sdéleni s cilem uméni vyuZivat potencial médii
ke kvalitni zabavé a ziskavani informaci. ,Napomdhda k uvédoméni si moznosti
svobodného vyjadreni vlastnich postoji a odpovédnosti za zptsob jeho formulovdni a
prezentace.” (R&mcovy vzdélavaci program pro zakladni vzdélavéni, Praha: VUP, 2005,
s. 93). | tento okruh obsahuje nabidku témat ¢innosti, namétl a v kompetenci kazdé
Skoly je moZnost vybéru témat a zpUsobu zpracovani. , Tematické okruhy receptivnich
Cinnosti: kritické ¢teni a vnimdni medidlnich sdéleni, interpretace vztahu medidlnich
sdéleni a reality, stavba medidlnich sdéleni (napriklad skladba a vybér sdéleni
v ¢asopisech pro dospivajici, srovndvdni titulnich stran riznych deniki), vnimdni autora
medidlInich sdéleni, fungovadni a vliv médii ve spolecnosti. Tematické okruhy produktivni
Cinnosti: tvorba medidiniho sdéleni, prdce v realizacnim tymu.” (Rdmcovy vzdélavaci

7 s

program pro zakladni vzdélavani, Praha: VUP, 2005, s. 93)
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3.5 ANALYZA OTAZEK

Nahlédneme-li do vychovy devatenactého a prvni poloviny dvacatého stoleti,
zjistime, Ze témata jako téhotenstvi, porod, pohlavni styk, ale i nahota byla stéle tabu.
Coz vsak vedlo k naprosté nevédomosti mladych lidi. Ale néktefi vytvarnici na toto
téma méli otevienéjsi nazor a pfistup, jako napr. sochar Rodin. Uvédomoval si velice
dobre, jakou roli mize sehrat umélecké dilo a pral si, aby jeho dila byla uznavana a
vefejné vystavovana na verejnych mistech. Zejména pak, aby zaujala Siroké publikum a
vychovavala mladez. ,Takovd dila byla samoziejmé figurdlni, protoze jen pomoci
obrazu lidské postavy lze podle tradicni estetiky vyjadfit odusevnélou krdsu. Prdvé
kanon byl nepochybné duleZitym prostfedkem strukturace v déjindch zobrazovadni
v souvislosti s teorii proporce.” (WITTLICH. P., télesnost a figuralni kdnony v socharstvi
19. stoleti. In Télo a télesnost v ceské kulture 19. stoleti: sbornik prispévki z 29. ro¢niku
sympozia k problematice 19. stoleti Plzer 26. - 28. tnora 2009. Praha: Academia, 2010.
s. 198-199) MUzZeme si tedy vSimnout vychovného aspektu, kdy: ,,Krdsné formy mély
tribit dobry vkus a vybrand umélecka dila antiky méla ucit vnimat krdsu forem lidského
téla uz od raného détstvi.” (WITTLICH. P., télesnost a figuralni kanony v socharstvi 19.
stoleti. In Télo a télesnost v ¢eské kulture 19. stoleti: sbornik prispévki z 29. roc¢niku
sympozia k problematice 19. stoleti Plzer 26. - 28. tnora 2009. Praha: Academia, 2010.
s. 226) Jak je vidét, na jedné strané stdle bylo jesté spoustu véci tabu. Na strané druhé
vS§tépovani antické estetiky bylo pripustné, a to pravé pres formu lidského téla
antickych soch. Zaroven timto dochazelo k prosazovéani a preferovani urcité krasy téla
jako urcitého idealu. Nyni nase postmoderni spole¢nost hlasad a ukazuje odliSnost, ale
zaroven si mUzeme vsimnout i jakéhosi trendu normy, jak ma vypadat idealni nahé
lidské télo. Prezentace lidského nahého téla, ¢i nahoty je obzvlast patrna v médiich,
kdy se lidska individualita télesnosti preménuje na masu. Kdy jsou preferované urcité
proporce lidského téla, coZ je nejpatrnéjsi na Zzenském téle, u kterého je velmi c¢asto
pfehnané prezentovano Stihlé télo svelkym poprsim. Medidlni vychova se tohoto
tématu dotyka velmi Uzce pravé z dlivodu, Ze pravé v médiich se mizeme setkat s
velkym mnoiZstvim prezentované nahoty. Musime si uvédomit, Ze nyni probihd
vychova a vzdélavani ve véku techniky, v dobé globalniho pfistupu k jakémukoliv druhu

informaci. Podle mého nazoru se tedy musi poukazat na problém s rlznorodymi
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formami vyobrazeni nahého lidského téla kolem nds. Dnes je nahota v nejrdznéjsich
médiich velmi Casto prezentovdna jen v sexudlnim spojeni a to se poté odrazi na
celkovém nazirdni na nahotu jako takovou. Navic je vétSinou spojeni nahoty a sexu
naprosto prvoplanové. ,DilezZité je si uvédomit, Ze na divdka pusobi i to, co je spolecné
vSem obrazim prichdzejicim z verejnych vystupovadni, tj. jejich spolecny styl, pozadi,
horizont a to je pravé to, co pak determinuje lidské chovani v nejriiznéjsich situacich,
aniz by se tento styl stal uvédomélou soucdsti lidské reflexe.“ (HOGENOVA, 2002, s.
231) A pravé to, jak se setkdvame v médiich s timto prvoplanovym pristupem, puUsobi
na nas, zaroven prostupuje a podfizuje si nasi spole¢nost. Neuvédoméle mame moznd
vétipenou podvédomou normu, kterou pak uplatiujeme. Mdame-li napfiklad
zafixovdno, Ze Zenské télo ma, napr. v reklamé, ldkat zdkazniky primarné jen na své
sexudlni vyzarovani, miZeme ocekdavat, Ze podvédomé stimto pocitem vramci
prekonceptu budeme ¢astecné pristupovat i kjinému nezZ jen reklamnimu zobrazeni
Zzenského téla. Proto si myslim, Ze mame velkou zodpovédnost za nasi prezentaci
prostrednictvim médii, ale i za to, jak budeme vnimat prichazejici podnéty skrze rlizna
média. Myslim, Ze je nezbytné se vtomto ohledu vzdélavat, abychom byli schopni
kritického hodnoceni. Pravé medialni vychova by ndm méla pomoci se zorientovat i
v této oblasti vnimani nahoty. Bizarné vtomto tématu zobrazovani nahého lidského
téla panuji dva protipdly. Jednim je jakési masové odtajnéni znazornéni nahého
lidského téla a druhym je stalé udrzovani urcitého tabu a socidlniho zakazu, co se tyce
tohoto tématu. Déti se paradoxné mohou s nahotou setkat kdekoliv, v televizi, na
internetu, v ¢asopisech, ale na druhou stranu mizZeme vidét, Ze je jesté stale mnohdy
problém s nimi verejné diskutovat na toto téma. Dalo by se fici: ,Extrém pritahuje
extrém: clovék se vzZzadném z nich neciti dobre. Necitime se dobre, jsme-li sevieni
puritanskou mordlkou, ani pod tlakem zverejnéni toho, co ma zustat zastrené.” (Sex a
tabu v Ceské kulture 19. stoleti, 1999, s. 66) Samoziejmé ani vné, ale ani uvnitf nas
samotnych, by tato intimita neméla vyvoldvat extrémni stud a ani extrémni
nestoudnost. K utvoreni spravné percepce vici nahému lidskému télu bychom tedy
méli vychdzet primarné uz ze zazemi rodiny. Rodina je velmi silnd slozka, ktera
v kazdém jedinci zanecha velice silny zaklad. MlzZeme to pfirovnat k tomu, kdyz
,Z mytl a pohddek prichazi rytmus a tvary, které proniknou hluboko do duse a posléze

velmi nendpadné pretendujici do nasi devize, aniz bychom o tom vZdy vyslovné védeéli“,
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(HOGENOVA, 2002, s. 10) Aby tedy nastalo u jedince spravné vnimani lidského téla, je
zapotrebi nékolika faktord. Jednim z nich je jiz zminéné zazemi rodiny, kde by doslo
k vhodné zkusenosti s nahym télem, a druhym faktorem instituce, kde by doslo
k podnécovani a vnimani lidského nahého téla ve vétsich souvislostech, v kontextu, a
to jak historickém, uméleckém, biologickém, fyziologickém i estetickém. ,Je velmi
dulezité, aby kontexty, celky a celek byly vdusi dospivajiciho, v dusi dospélého.”
(HOGENOVA, 2002, s. 10)

V predchozi kapitole jsem si polozZila otazku, zda by sekundarni slozkou, kde
dojde k seznadmeni se s télesnym zobrazenim a nasmérovanim ke spravnému vnimani,
neméla byt pravé instituce, tedy skola. Vzhledem k dnesni dobé a vSem souvislostem,
které jsem vtéto Casti jiz zminila, se pfiklanim k tomu, Ze by Skola tuto roli méla
pfijmout a zastat. A proto velmi oceriuji pfedstavu Jana Smoka, o které se zmiriuje ve
své knize , Akt vo fotografii“. Musim podotknout, Ze kniha je z roku 1986, tedy z mého
pohledu byly myslenky z této knihy velmi pokrokové. , Predstavme si skolu, v ktorej sa
deti na hodindch kreslenia uzZ ped pubertou zoznamia s nahym telom do takej miery, Ze
pro ne uZ neskryva tajnosti, a tym sa stdva nevyhnutene predmetom hodnotenia, pri
vhodnom vedeni predovsetkym estetického. Pre takto pripraveného mladého clovéka
by vpuberte nahé telo nemalo byt onym ,strdobodom zdujmu“, kreslenie aktu
a zasvateny vyklad v uréitom veku a v dostatocnej miere by boli schopné v tomto smere
urobit velmi vela. (SMOK, 1986, s. 17) Jesté vice bych viak ocenila, kdyby se tato
predstava uchytila a uplatnila v praxi. Z osobni zkusenosti mohu uvést, ze kdyz jsem
pfed sedmnacti lety ve C¢trndcti letech nastoupila na stfedni uméleckou skolu, byl
predmét kresby aktu podle Zivého modelu zafazen béziné do vyuky a naprosto zadny
student ¢i rodi¢ nemél snahotou problém. Je pravda, Ze toto pozitivni pfijeti
konfrontace s nahotou tohoto typu mohlo pramenit z pocitu urcité legitimity v rdmci
uméleckého zaméreni Skoly. AvSak podivdm-li se na pfistup ke kresbé aktu na
soucasnych stfednich uméleckych Skolach, neni mnohdy tak otevieny, jak ho znam ze
své zkusenosti. Ziskani vhodnych zkusenosti s nahym télem a jeho vyobrazenim by tedy
mélo pramenit, jak uz bylo nékolikrat zminéno, hlavné z rodiny a ze Skoly. Dnes, kdy je
spolec¢nost zahlcena vizualné obraznym zobrazenim nahoty i rGzné kvality, je kultivace
divdka velmi nutnd. Jedinec musi byt schopen vytvofit si osobni ndzor s ohledem na

rdzné kontexty. Umét vybirat, ocenovat rlznou kvalitu ikritizovat. Tento pfistup je
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zapotiebi obzvlasté nyni, kdy se pohybujeme ve svété, kde ,KaZdy bojuje o zdjem
pfihlizejiciho, vse je dobré, co zaujme. My ovsem vime, Ze zaujme jen to, co odpovidd
intencim divdki.” (HOGENOVA, 2002, s. 229) A to je piesné ono, pokud se ndm povede
divaky v této sfére zkultivovat, nastane zména i v predkladaném zobrazeni, které je
mnohdy velmi prvoplanové. Samoziejmé si uvédomuji, Ze je zapotiebi specifické
zralosti daného jedince, ktery se dostane do konfrontace s nahym vyobrazenim. Ale
zaroven je nutno podotknout, Ze diky medidlnimu svétu se velmi mladi jedinci
dostavaji do kontaktu s nahym vyobrazenim. Myslim si, Ze je zde zapotfebi se touto
otazkou zabyvat radéji drive, neZli pozdéji. Samoziejmé, Ze dlleZitou roli zde hraje
forma, v jaké by bylo seznadmeni se s nahym télem zprostfedkovano. A zde se pravé
nabizi velmi pfizna¢nd a vhodna forma, forma cestou uméni. Myslim si, Ze pravé tato
forma by mohla byt tou cestou k vyreseni problému percepce lidského téla a umélecky
stylizované nahoty ve skolnich podminkach a vzdéldvaci praxi. Uméni a uméleckd
historie je v nasSi spolecnosti legitimné pfijata a uzndvdna. Pro¢ tedy nezacit
s historickym nahledem na toto téma, téma nahoty. Zacit od pravéku, pres antiku az po
dnesni moderni ztvarnéni lidského téla. Myslim, Ze by nemél byt problém Zakam
prezentovat napfriklad antické sochy. Jednak z diivodu, Ze se jedna o jednu z nejdéle
uznavanych a preferovanych estetickych hodnot a vzorcl, jednak proto, Ze vychazi
zracionality a harmonie tvaru, neobsahujici prvopldnové erotickou slast. Timto
,nheskodnym“ zpisobem je vnimano antické umeéni jiz od 18. stol. , Antické sochy ve své
nahoté nevyvoldvaji erotické vzruseni; mozna bychom spise méli mluvit o senzorickém
purismu, o Cisté, ale hmotné ,formé”. Télo, které neni objektem, ale samo rfadem, se
nepodrobuje reZimu erotického divdni, ale je cestou k tvarové intelektudlni dokonalosti,
pfes svoji hmotnost je spise ,netélesné”. (HECZKOVA, L. Télo v pohybu: Narodni
sokolské télo od daltonismu k rytmice. In Télo a télesnost v Ceské kulture 19. stoleti:
sbornik prispévki z 29. rocniku sympozia k problematice 19. stoleti Plzer, 26. - 28.
unora 2009. Praha: Academia, 2010. s. 157)

Oblast Uméni a kultury v RVP ndm dava prostor a mnoho moznosti. Zalezi jen na
nas, ,ucitelich”, jestli se budeme a pokusime touto problematikou zabyvat a zarfadime
ji do studijnich pland. Zaci by se zcela uréité méli seznamovat s uméleckymi dily, méli
by se je ucit chapat a vypovédi sdélované uméleckym dilem rozpoznavat a

interpretovat. To vSe ale ve spojitosti s historickymi souvislostmi a spolecenskymi
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kontexty, které ovliviiovaly uméni a kulturu. UZ samotné tyto podminky vybizeji
k tomu, aby téma recepce lidského téla a umélecky stylizované nahoty nebylo pfi
vyuce opomijeno, ¢i se mu doslova vyhybalo jako néfemu, co je nevhodné a
nezdkonné. BohuZel, vsoucasné dobé u mé osobné spiSe prevldada dojem, Ze
v pedagogické praxi je velmi patrné odmitani verejné konfrontace s nahotou.

Myslim si, Ze je zde nejvyssi ¢as ucit se, jak vnimat nahotu, jak ji interpretovat i
prezentovat ve své tvorbé. Zaroven se naucit, jak odhalovat v zobrazeni télesnosti
kvalitu i nekvalitu, estetiku, ¢i v ni objevovat poselstvi, umét ¢ist myslenky a porozumét
ji. Soucasné si také uvédomovat, Ze nase interpretace podnétu prichazejicich z vnéjsiho
svéta se odehrava na zakladé interakci vSech slozek naseho téla, kdy pfi tvorbé ci
vnimani uméleckého dila dochdzi k procesu prochdzeni daného podnétu vSemi
strukturami naseho téla. A to jak strukturou fyzickou, chemickou, biologickou, tak i
psychosomatickou a socialni. VSechny tyto vrstvy jsou ve vzajemné interakci, ze které
poté vyplyva vysledek toho, co vidim. Zarovenn nam takovéto vidéni ovliviiuje i
individualni osobni vybavenosti téchto vrstev. Nas vyklad pak bude spocivat vtom,
kterou vrstvu struktury se rozhodnu uprednostnit.

Byla bych velmi rada, kdyby pro vSechny ztéto kapitoly vyplynulo, jakou
opravdovou nutnosti je umét se orientovat v tak velkém mnozstvi nahého zobrazeni a
umét si vybirat to, co nds opravdu obohacuje, a naopak. A pravé proto je nutné a
nezbytné na toto téma reagovat, mluvit o ném i v ramci pedagogické praxe. Zaroven
bych uvitala, kdyby celkovd ma prace puUsobila i jako jedna moznost, jak k tomuto
tématu pristupovat po strance teoretické i praktické. V praktické vytvarné casti jsem
se zamérné rozhodla pro formu adaptace uméleckého dila zobrazujiciho akt, pravé pro
vhodné propojeni historickych, socidlnich i osobnich kontextl stématem zobrazeni
lidského nahého téla, kdy na mé dilo vytvorené touto formou budeme moci nahlizet
jak v kontextu vytvarné pedagogickém, tak i medialné pedagogickém, ale soucasné iv

umélecké roviné vnimani.
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4. VYMEZENI CiLE PRAKTICKE CASTI

V praktické C¢asti se zaméruji na pojeti téla a télesnosti ve vybranych druzich
uméni a stim souvisejicimi moZnostmi a postupy stylizace fotografického aktu
z hlediska autorské transformace umeéleckého dila. Cilem diplomové prace je vytvoreni
cyklu stylizovanych fotografii uméleckého aktu zabyvajici se fotografickou adaptaci
pavodnich uméleckych dél, které zobrazuiji lidské télo a télesnost.

Mé zadani praktické ¢asti spocivalo ve vytvoreni cyklu 15 stylizovanych fotografii
uméleckého aktu formou digitdlni fotografie o minimalni velikosti 60 x 40 cm. V tomto
cyklu fotografii jsem se méla zabyvat fotografickou adaptaci uméleckych dél. Vybér
pavodnich dél, kterda mi slouzila jako predloha pro mou adaptaci, byl zizen na dila,
ktera se svym namétem zaobirala nahym lidskym télem a télesnosti - aktem.

Prvnim krokem, ktery jsem musela v ramci tohoto fotografovani udélat, byl vybér
uméleckych dél. Zdmérem bylo vytvorit ve vybéru prirez rznymi obdobimi od starého
Recka aZ po soucasnost. K tomuto mé vedla touha konfrontace historie se sou¢asnosti.
Zaroven jsem vybirala dila z rGznych odvétvi vytvarného umeéni, a proto jsou v této
praci zastoupeny mé adaptace na obrazy, fotografie, ale i na socharska dila. Ackoliv by
se mohl zdat vybér velmi lehky, opak byl pravdou. Chtéla jsem rovnomérné zastoupeni
Zenského i muzského aktu. Zaroven jsem chtéla zachytit jak akty jednotlivcd, tak akt
v paru, a to jak v heteronomnim, tak homosexudlnim. Timto kritériem jsem zdmérné
chtéla pokryt SirsSi spektrum rlGznych poloh a kontextl zobrazeni lidského téla. Dalsi
kritérium, které jsem si urcila, byl vybér znamych autor a jejich dél. Zdavodu jiz
spoleCensky vytvorené a prijaté legitimité téchto vytvorenych a existujicich dél
zobrazujici akt. Prestoze bylo opravdu z ¢eho vybirat, protoze akt je odvékym a snad i
véénym namétem umélcl, vybér byl pomérné zdlouhavy a musim sdélit, Ze i
proménlivy proces. V pribéhu jsem nékteré autory a jejich dila vyménila za jind a
podobné. Nékdo by mohl konstatovat, Ze jsem si zadané téma zbytecné zkomplikovala.
Ano, snad zkomplikovala, ale na druhou stranu bych bez téchto kritérii nedokazala
naplnit cil mé préce. Jiz celkovy vybér dél k adaptaci by mél byt urcitou retrospektivou
vhimani zobrazeni lidského téla v prlibéhu historie. V konec¢né fazi této pripravné casti
byl vytvoren vybér autorl jako napf. Bettina Rheims, FrantiSek Drtikol, Giorgione,

Gustave Courbet, Helmut Newton, Pablo Picasso a Greg Gorman, Praxitelés, Egon
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Shiele, David LaChapell, Gustav Klimt, Jan Saudek, Marino Marini, Auguste Rodin,
Robert Mapplethorpe.

Druhym krokem bylo zamysleni se nad jednoticim prvkem adaptace vSech
vybranych dél. Z hlediska autorské transformace jsem zvolila stylizaci za pomoci
prahledll a odraz( pres plexisklové boxy, které jsem si pro tento ucel nechala vyrobit.
Coz znamenad, Ze do daného ndmétu jsem se nesnazila pfiliS zasahovat, napf. zménou
kompozice. Naopak, kompozici i prostor jsem se vice ¢i méné snazila pfipodobnit, i
kdyZ v nékterych snimcich jsem zamérné zménila napftiklad barevnost a podobné. Mym
zamérem bylo doslova si pohrat s rozkladem, deformaci, zakryvanim, nebo odkryvanim
Casti obrazu za pouziti prihledného materidlu — plexiskla, pres které jsem
fotografovala. Diky tomu vzniklo doslova pole nepfebernych moznosti pro hravou
stylizaci jednotlivych aktd. RGzné svételné efekty odrazd mi davaly moznost vybirat to,
co chci, nebo nechci, aby bylo vidét, anebo co chci lehce zakryt, zrcadlit. Pravé v tomto
pojeti je podstata mé stylizace. Zdrojem ucinku nemusi byt jen to, co je presné a
konkrétné zobrazeno a ukazano, naopak, dany ucinek muaze vyvolat pravé i to, co je
vynechdno, ¢i jen poodhaleno. | zdmérna ,mezera” je uréitym znakovym systémem
dila. Mnohdy pravé tato skryta ¢ast mlze dodat celku vétsi ucinek, protoze divak na
tomto zakladé do dila vklada své nejosobnéjsi predstavy. V celém cyklu se objevuji dvé
linie, jedna je svyraznou stylizaci rozkladu a zastfeni obrazu, zaroven detailnéjSim
zobrazeni téla jako urcité ¢asti ¢i fragmentu. Druhd linie mé adaptace je bez vyrazného
rozkladu obrazu jen sjemnym prekryvanim vzniklych odrazd, zaroven se vném
objevuje télo jako celek svétsim ddrazem na okolni scénu. Vytvoreni téchto dvou
proudd v ramci jednoho cyklu bylo zdmérem pro rlznorodéjsi nahled na zobrazeni
tohoto tématu, ke kterému zaroven vybizela i riznorodost vybranych dél k adaptaci.

V jednotlivych snimcich sleduji lehké nuance skryvani, odkryvani, realisti¢nosti a
abstrakce. Celistva série snimk( je odstupriovdna mirou abstrakce a realistického
zobrazeni aktu. Taktéz tomu je tematicky. Cyklus by mél vytvaret prehled tematického
zobrazeni aktu od vSeobecné nejpfijatelnéjsi formy az po méné pfrijatelnou formu
tohoto ndmétu, tedy diskutabilni podobu zobrazeni nahého lidského téla.

Myslenku ménim, ¢i posouvam trochu jinam, na zdkladé mého zdmeéru, ke kazdé

jednotlivé adaptaci trochu jinak a individudlné. Myslenka je v kazdém dile vice ¢i méné
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viditelné vloZena, ale na povrch muze vyjit v celé své sifi az v momenté naladéni se na
jeji neskrytost.

Odraz okoli, ktery se do nékterych snimkl promita diky vlastnosti odrazu
plexiskla, ma svlij ucel a byl to cileny zamér, vedouci zaroven i ke stylizaci. Timto
zachycenim lehkého obrazu okoli se do fotografie promitd pritomna realita daného
okamziku. Ve vytvorenych fotografiich se promitd, nékde vice, nékde méné, obraz
daného pritomného prostiedi, ve kterém fotografovani probihalo a zaroven jej tak i
ovliviiovalo. Nékde se objevuje i mlj osobni odraz, ktery se tam symbolicky promita
stejné tak, jako se do fotografie promitd ma myslenka, jakozto autora a fotografa. Ve
snimcich jsou tedy zachyceny dva obrazy a je jen na divakovi, kolik ze kterého obrazu
vycCte, objevi a nechd na sebe plsobit. Pozornému divakovi mizZe soucasné prinést i
hlubsi vypovéd o prostiedi vzniku snimka.

| pfes snahu zachyceni rlizného stupné prijatelnosti zobrazeni nahého lidského
téla mym zamérem nebylo Sokovat, naopak spiSe dat této fotografické adaptaci akt(
takovou legitimnost, Ze by pro nikoho nemél byt problém takové vyobrazeni nahoty
pfijmout a prezentovat.

| kdyz mi forma digitdIni fotografie umoziovala digitalni Upravu, nechtéla jsem do
fotografii zasahovat grafickym zplsobem, to znamenad uméle poupravovat vysledek
prace a délat zasahy do fotografie rGznymi GUpravami napf. fotomontazi a podobné. Je
pravda, Ze digitalni fotografie k tomu ddvd moznosti a i trochu vybizi a v dnesni dobé je
toto i bézné az mddni, ale dala jsem si za cil docilit stylizace jdouci az do abstrakce
redlné, ve skutecné hmotné realité. Chtéla jsem v podstaté zachytit realitu, néco co
bylo skute¢né, byt jen na okamizik pohledu zrdzného Uhlu, ale presto to byla
skute€nost. Stylizace, kterd vznikla, je tedy redlna, ve svém okamziku c¢asu jde o
skutecny redlny pohled. Presné takto fotografovana scéna vypadala z rGznych ahld
pohledu pres plexisklo. To, co se odrazelo v mych ocich a nyni je na fotografiich, ma
primy vztah k mistu, odkud jsem fotografovany objekt pozorovala. Fotograficky jsem
zachytila to, co jsem byla schopna v daném okamziku zachytit i svym okem. Chci zde
zdlraznit, Ze se v Zadném pfripadé nejednd o fotomontaze. Digitalni Uprava fotografii
spoCivala pouze vorezu formatu a prevedeni nékterych barevnych fotografii do
cernobilé verze. Jedna se tedy o realitu / nerealitu, zachyceni daného pohledu pres

plexisklo v redlném okamziku, stejné tak jako modelu a scény za nim, ale s proménou
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¢asu a mista uz to realita nebyla. Mam tedy pravdu, kdyz budu tvrdit, Ze takto vypadala
realita vdaném okamziku mého pohledu.

Kazda fotografie ma nékolik vrstev, které se daji odkryvat. Prvni vrstvou je i
vyznam vybéru plvodniho dila. Odkaz na puvodni dilo, na to, co plvodni dilo
zobrazuje, sdéluje, jakym zplsobem a jaky ma vyznam. Druhou vrstvou je forma
adaptace. Zachyceni reality ve dvou rovinach. Pohled na naaranZovanou scénu
s prolnutim odrazu nearanZovaného prostredi. Treti vrstvou je zpracovani plvodniho
namétu na zdkladé mého osobniho autorského posunu adaptace a do ni vloZzeni nové
¢i pozménéné myslenky.

Celd ma praktickd ¢ast, ktera si pohrava s adaptaci, je nonverbalni komunikaci
mezi plvodnim dilem, jeho autorem a mym dilem a mnou jako autorkou. Setkavaji se
tady dveé oblasti, svét a védomi. Svét jako vnéjSek hotového dila a védomi, jako zamér a
myslenka autora. Tyto dvé oblasti jsou na sobé zdavislé. Stejné tak jako bylo zavislé
urcité vzdjemné propojeni mezi plvodnim dilem a mym dilem a zaroven mezi autorem
pavodniho dila a mnou jako autorkou nového dila. Logicky, bez té zavislosti by nebyl
mozny vznik této adaptace. Knahledu vyuZzivdm postmodernistického pojeti, pfi

kterém vznika interaktivni propojeni nejriznéjsich vztaht a nahleda.
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4.1 INSPIRACE ERWINEM BLUMENFELD A BARBOROU SLAPETOVOU

M3 inspirace témito autory spociva hlavné v pouziti deformujiciho prihledného
materidlu - plexiskla, které je mezi fotoaparatem a modelem. Toto pouziti mé jiz pred
lety zaujalo na fotografii od Erwina Blumenfelda, nafocené v New Yorku kolem roku
1950. K tomuto autorovi mam velmi zvlastni vztah, protoze jsem se s jeho praci poprvé
seznamila pfimo v rodiné jeho syna, spisovatele Yoricka Blumenfelda, kde jsem pro néj
a jeho manzelku, svétoznamou socharku Helaine Blumenfeld, dva roky pracovala. Méla
jsem tak mozZnost se setkat s origindly jeho prace, coz je vidy zcela urcité vice
obohacuijici, nez jen reprodukce z knih.

Erwin Blumenfeld se narodil v Berliné roku 1897, rodice byli Zidovského ptvodu.
V 10 letech dostal sv{j prvni fotoaparat a zacal fotografovat. Jeho vSestrannost se
projevovala i ve psani poezie, kresleni a tvorbé koldzi ve stylu dada. V letech 1917 az
1918 byl za prvni svétové valky v némecké armadé zarazen jako fidi¢ ambulance, v té
dobé planoval uték do Holandska, byl vSak zatéen a odesel tam tak az teprve po valce.
V té dobé zacal vést v Holandsku svij obchod a zacal se intenzivnéji vénovat
fotografovani, predevsim pak fotografovani mody. Prace v darkroom jej naprosto
oslovila a pohltila. Vroce 1936 se prestéhoval s rodinou do PafiZze. Za pomoci pratel
ziskal zakazky fotografovani prevainé portrétl, mimo jiné i vlivnhych osobnosti, jako
Matisse apod., zacinal se jako fotograf zviditelfovat i napriklad ucasti na vystavé
portrétll v PariZzské galerii Billiet. Jeho fotografie se zacaly objevovat v ¢asopisech a on
ziskal kontrakt pro vyznamny francouzsky maédni ¢asopis Vogle, po té uzaviel také
spolupraci s Harpers Bazar. Byl fascinovan zenskym télem. Své akty povaZoval za
nejlepsi a nejdllezitéjsi tvorbu. Avsak v USA jej znali predevsim jako komercéniho
fotografa. Tento fakt pfrijimal velmi téZce a svi{j pocit vyjadfil svym autoportrétem
v erveném svétle evokujici prostredi holandskych prostitutek — citil se jako prostitut
na poli komerce. Ve Ctyficatych letech se s celou rodinou prestéhoval do New Yorku,
kde pracoval jako médni fotograf pro vyhlasené modni ¢asopisy. Ve své knize (z roku
1969) 100 mych nejlepsich fotografii publikoval pouze jednu jedinou fashion fotografii.
Mimo jiné za své nejlepsi fotografie povaZzoval vedle aktl i portréty, fotografie krajin

z cest, ale i architekturu. V jeho tvorbé se odrdzi emoce, ale i experimenty. Pravé jeden

57



z téchto jeho experimentd, ktery je zachycen ve snimku z roku 1950 obr. ¢. 25, mé

zaujal a inspiroval.

Obrazek ¢. 25
Erwin Blumenfeld®®
New York, c. 1950

Barbora Slapetovd se narodila v roce 1973 v Ostravé v rodiné architektd.
Vystudovala Akademii vytvarnych uméni u profesora Jifiho Sopka. Zabyva se malbou a
fotografii. Svou inspiraci hodné cerpala z expedic na Novou Guineu, kam se svym
partnerem, sochafem Lukasem Rittsteinem, podnikli v letech 1997-2008 sedm expedic.
Dostali se tak do uzkého kontaktu s pfislusniky domorodych kmenu, které doposud Zily
stranou bélosskym vypravdm. Pravé na této vypravé vzniklo mnoho jejich fotografii
s pouzitim plexiskla, které vedly k abstraktni stylizaci obrazu. Tuto techniku pouzila i
v cyklu ,Madony I.- IV.,, (2005 — 2006) obr.¢. 26, kde ji modelkou byla napfiklad Anna

Geislerova se svou dcerou Ester.

2 Obr. 25 ,New York, c. 1950 zdroj: BLUMENFELD, Yorick. In The naked and the veiled: The
photographic nudes of Erwin Blumenfeld. London: Thames & Hudson Ltd., 1999. ISBN 0-500-54230-9.
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Obrazek €. 25
Barbora Slapetova®®
Madony I.- IV.

Barbora i Lukas ziskali cenu Magnesia Litera 2005 v kategorii Objev roku za svou knihu
,Proc je noc ¢ernd“, na ni poté navazali svazkem ,Nepfistupuj bliz“. Tato kniha mapuje

vSechny jejich vypravy.

Oba tito autofi mé praveé inspirovali v technice, kterou svym zplsobem prebirdm
a transformuji po svém. Zaroven mi jsou blizci i vtom, Ze se v jejich tvorbé objevuje i
akt, ktery je pro mou praci stézejni. Kombinace ndmétu aktu a technika zpracovani mi

tyto autory tak dovoluje prezentovat jako umélce, ktefi mé inspirovali.

2 Obr. 26 ,Madony I.- IV.“ zdroj:
http://kultura.idnes.cz/foto.aspx?r=show_aktual&c=A060822_191146_show_recenze_kot&foto=KOT15
32ee_kritiku_1.jpg
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5. VYBRANY AUTOR A JEHO DiLO KONTRA MA ADAPTACE

Adaptace vychazi zlatinského slova adaptation znamenajici prizplsobeni.
Zaroven slovo prizplsobeni mize znamenat i modifikaci. TudiZz adaptaci mGzeme brat
jednak jako prizplsobeni, jednak jako z toho vyplyvajici Upravu. Konkrétnéjsi vyznam
slova zavisi na pouzitém kontextu. J& se zaméfim na kontext umélecké adaptace, kdy
by se vyznam mohl vysvétlit jako Uprava Ci pretvoreni dila uréitého uméleckého druhu
nebo Zanru v jiny.

V dnesni dobé je jednou z nejrozsifenéjSich uméleckych modifikaci filmova
adaptace dle literdrnich predloh. Ja se posunu smérem k fotografické adaptaci, pficemz
pouZiji i podobnych predpokladl jako pro vytvoreni filmové adaptace. Tento
predpoklad se tykd interpretacniho pfristupu k predloze, kdy dochazi k expertnimu
vykladu dila zrGznych pramen( a zaroven ksubjektivni interpretaci na zakladé
osobnich prekonceptl a recepce daného dila. Funguje zde tudiz myslenkova i tvirci
zainteresovanost mé osoby jako autora. JakoZzto fotograf jsem svym zplsobem jak
scéndristou, tak i reZisérem pfipravy, prabéhu a vysledku fotografického procesu.
Velkd narocnost mého osobniho rteseni adaptace svym zplUsobem vyplyvala
z mimoradnych kvalit pfedlohy vybranych uméleckych dél. Jednotlivda umélecka dila mi
slouzila jako podnéty k subjektivni myslenkové a fantazijni aktivité, kredukci a
transformaci namétl, zplsobu ztvarnéni a myslenkového posunu. Vysledna
fotografickd adaptace je ve své podstaté vysledek tvorivého stretnuti s vyznamnym
dilem, které je v nékterych pripadech zalozeno i na uUplné jiném druhu pouzitého
média. Je to tedy stfetnuti a moznost konfrontace mezi fotografii a fotografii, malbou a
fotografii, plastikou a fotografii. V této roviné se ve vysledku setkavaji odlisSné znakové
systémy a i odliSné vyrazové prostiedky. PfestoZe jsem castecné respektovala
hodnotu, myslenku, strukturu plvodniho dila, Ize mou adaptaci povaZovat za umélecky
pocin zejména z dlvodu vzniku a pouZiti novych vyrazovych zpulsobl s uméleckou
hodnotou a vzniku v podstaté novych dél se svoji vlastni myslenkovou néaplni.

Samoziejmé se v pojmuti adaptace mohou vyskytnout Uskali jako napfiklad
neuplnd vyjasnénost pohledu na danou predlohu. V mém pfipadé se toto projevilo

v momenté, kdy byl k nékterému plvodnimu dilu nedostatek informaci, co se tyce
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vyjadreni daného autora k zadméru svého dila, co chtél jeho prostfednictvim sdélit.
V téchto pripadech byl nazor na dané dilo omezen na kontext doby, spolecnosti a muj
subjektivni nahled na dilo. Dalsi uskali, které se mlzZe nabizet, je nedomyslenost
nékterych situaci a aranZzma. V mé praci se to vztahovalo prevaziné k nevypocitatelnosti
situace jako je napriklad pocasi, pfirodni osvétleni, pripravenost prostiedi a
fotografovanych subjektl. Ackoliv tedy pro adaptaci plati urcita pravidla, stale zUstava
dostatecné velky prostor pro ma osobni pravidla, kterd si sama vytvarim dle toho, jak
chci adaptaci pojmout.

Stim, Ze urcitym zplsobem a zamérem pretvarim jiz existujici dilo a tedy se
dotykam jiz existujici urcité sité znak(, mohu zaroven hovofit o formé spadajici do
postprodukce.

V kazdé nasledujici podkapitole v této praktické ¢asti prace bude nejprve kratce
predstaven autor, nasledné jeho dilo, které jsem si vybrala k adaptaci, a poté bude

uvedena ma fotograficka adaptace s textovym pfiblizenim mého zaméru.
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5.1 ADAPTACE I. DLE DiLA UMELCE

»EGON SCHIELE“
*1890-1 1918

Rakousky malif, jehoZ matka pochézela z Ceského Krumlova. Tam také pozdéji
néjakou dobu i pobyval a tvofril. Byl Zdkem Gustava Klimta. Od secese se vSak brzy
odklani a vytvafri si svQj vlastni osobity styl s vyrazem expresionismu. Roku 1906 bylo
schvéleno jeho pfijeti na videriskou akademii. Bylo to rok po smrti jeho otce, kterd ho
velmi bolestivé zasahla. Mezi jeho prvni prace patii velké mnoZstvi autoportrétd. Po
skoncéeni akademie zalozil se svymi prateli Skupinu nového uméni. Tato skupina
prosazuje, Ze umélec ma byt vyhradné sam sebou a ma tvotit bez ohledu na minulost a
tradici. Jediné tak maze byt novym umélcem. Vétsi uUspéchy na vystavach sklizel
zpocatku spide v Rimé, Bruselu a PafiZi, nez ve Vidni. Jeho provokativni akty ho pfivedli
az do vysetrovaci vazby. Ve vazbé stravil tfi dny za Siteni nemoralnich kreseb. Soudce
dokonce demonstrativné jednu kresbu spalil. Co se tykalo odvaznosti a az obscénnosti
pozic aktl, neznal Shiele tabu. Tehdejsi prudérni spolec¢nost byla jeho agresivni
nahotou pohorsSena a neptiddvalo mu ani to, Ze kreslil ¢asto i velmi mladé modelky.
Pozdéji akty stavil do pozadi a soustredil se na krajinu. V roce 1917 zacal mit Uspéchy i
ve Vidni. Rok na to zemrel Gustav Klimt, hlavni predstavitel videriské umélecké scény, a
pravé Schiele se mél stat jeho nastupcem. V dobé nejvétsiho rozkvétu svého Uspéchu

umira koncem roku 1918 na Spanélskou chfipku, stejné jako jeho manzelka Edith.
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AKT

Obrazek ¢. 27
Egon Shiele?’
Akt (1914) - tuzka a kvas na papife 30 x 47 cm

Mozind, Ze pravé jista syrovost v Schielovo aktech nenechd ani dnes, ve 21.
stoleti, spoustu lidi klidnymi. Je moiné se tak setkat i s oznaenim jako umeélecka
pornografie a podobné. Jeho kresby maji emocni naboj a expresivni vlastnosti,
podtrhujici sebejisté zvladnutou linku. Velmi ¢asto si vytvafi vlastni pohledy, v kterych
je postava zkfivend, nékdy az zdeformovana. Musi se opravdu pfiznat, Ze jeho akty
maji silné eroticky naddech. Akty nahych Zen s roztazenyma nohama, které prezentoval
jako uméni a nikdy ne jako pokoutnou pornografii, byly odvaziné na tehdejsi dobu. |

dnes napriklad v USA prochéazeji jeho dila pfisnou cenzurou a na vystavy se tam

vvvvvv

27 obr. LAkt zdroj: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=738
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ADAPTACE I.

Adaptaci kresby E. Schieleho jsem pfi fotografovani zkombinovala s linii obrysu,
kterou jsem podle modelu malovala pfimo v procesu fotografovani na plexisklo, které
bylo mezi modelem a fotoaparatem. Rozostienost a fragment aktu by méla slouzit
k prijatelnéjSimu pfrijeti explicitni pdzy. Rozostfenost ma vSak zaroven slouzit pro
zapojeni vlastni fantazie a predstavy. Tato fotografie je zafazena jako prvni fotografie
z cyklu, a to pro svou nejvyrazné&jsi formu stylizace lidského téla. Cast téla je zastfena
v pozadi a divak jeho konkrétni podobu mUzZe jen vytusit. Je to fotografie s nejméné
¢itelnym obrysem nahého téla. Cyklus zahajuje tedy podoba tusené nahoty, se

zamérnym kontrastem k plvodnimu velmi ¢itelnému a explicitné pojatému dilu.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni ptirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), manudlni zaostfovani na vybrany bod, 1SO400, pfiblizny ¢as

uzavérky se pohyboval kolem1/125 sec a clonové Cislo F8. Digitalni Gprava - ofez.
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5.2 ADAPTACE II. DLE DIiLA UMELCE

»PABLO PICASSO“
*1881-1 1973

Narodil se ve Spanélsku a od malicka prokazoval velky umélecky talent.
Rozhodné jej mél po kom zdédit. Jeho otec byl také malif, dale profesorem umeéni na
Skole femesel a také kurdtorem v muzeu. Jeho rodi¢e ho kolem roku 1897 poslali do
madridské Akademie malifského uméni. Ze Skoly byl nakonec vylouéen pro své
nepfizplsobivé chovani. P¥ejima jméno své matky ,Picasso”. Ze Spanélska se pfesouva
do Pafize. Z poc¢atku ho tam suzuje bida. Pfesto hodné maluje a vznikaji obrazy ladéné
do studenych barev, tzv. modré obdobi. Nasleduje tzv. rGZové obdobi, veselejsi
barevnost. V roce 1905 se setkava i s Matissem, u kterého ho zaujmou africké sosky.
Tyto artefakty u néj podniti novy smér v jeho uméleckém hledani. Opousti klasicky
zpUsob malovani podle modelu a naddle maluje vyhradné podle fantaze. Obraz
Avignonské slecny (1907), pGvodné mél mit nazev ,Avignonsky bordel”, je predzvésti
kubismu. Sok, ktery timto obrazem zp(sobil, naznacil velkou revoluci v pfistupu k
zobrazovani. Rozcélenénim predmétud a lidskych postav vytvari nové vztahy mezi nimi.
Byl vSestrannym umeélcem. Vedle malby a tvorby koldzi se vénoval i socharstvi a
keramice. Utinkoval dokonce i ve filmu. Hrdl vidy sam sebe. Podilel se i na filmu
Picassovo tajemstvi, rezirované roku 1955 H. G. Clouzotem.

V jeho Zivoté byla spousta Zen. Mnohé pak néjakym zplsobem promitl do svych dél.

Jeho ¢etné milostné aférky napovidaly o jeho bohémské povaze.
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AKT, ZELENE LISTY A BUSTA

Obrazek ¢. 28
Pablo Picasso®®
Akt, zelené listy a busta- 1932

Z pocatku je vjeho kubismu stale citit inspirace africkymi maskami. Postupné
zachazi jesté dal. Rozklada figuru na C¢asti, pohledy z vice uhll. K vytuseni a rozpoznani
figury v jeho dile je tfeba intelektualniho zapojeni vidéni divaka. Dale pak prechazi k
linearnimu ordmovani barevnych ploch, které rozkladaji a skladaji obraz. Jeho dilo Akt,
zelené listy a busta vznikl pfiblizné ve stejné dobé jako i naptiklad Byc¢i zdpasy:
Toreadorova smrt, nebo UkriZovani. Vté dobé se jiz pfiblizné dvacet let vénoval
deformaci skutecnosti a jeji destrukci na jednotlivé fragmenty, vcetné rlzného

experimentovani.

28 Obr. , Akt, zelené listy a busta” zdroj: http://multimedia.ihned.cz/fotogalerie-starsi/c1-49338430-
nejdrazsi-umelecka-dila-roku-2010-miliardovy-picasso-a-filla-za-20-milionu

66



ADAPTACE Il.

Svou pozornost jsem vtéto adaptaci zaméfila na casti Zzenského téla. Svym
rozkladem pfiblizuji Zensky akt kubistické tvorbé, kterou se Picasso vyznacuje. Lze-li
v malbé télo pfizpUsobit kubistickym tvarim, Ize to i ve fotografii. Akt rozkladam,
deformuji a vytvarim odlesky, zrcadleni a strukturu vrstev pomoci plexisklovych boxi a
barevnych fdlii. Stylizace rozkladu téla na fragmenty wvytvari na prvni pohled
nejednoznacnost lidské nahé figury. Tato hra pohledl pres hranoly do tohoto snimku
vnasi bohatou strukturu stylizace.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostrovani na vybrany bod, ISO 200, ptiblizny

Cas uzavérky se pohyboval kolem1/15sec a clonové Cislo F 4.5. Digitalni Uprava - ofez.
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5.3 ADAPTACE lIl. DLE DIiLA UMELCE

»GUSTAV KLIMT“
*1862-1 1918

Rakousky malit, Zijici pfevazné ve Vidni, hlavni predstavitel videriské secese. Otec
Ernst Klimt, pochazejici od Litoméfic, pripravoval své syny na zlatnické povolani.
Gustav byl, diky svému kreslifskému nadani, ve c¢trnacti letech pfrijat na
videniskou uméleckopriimyslovou $kolu. V roce 1883 sive Vidni otvira, s bratrem a
kolegou Franzem Matschem, umélecky dekoratérsky ateliér. Spolec¢né se napfiklad
podileli i na vyzdobé divadla v Karlovych Varech nebo v Liberci. Nékdy byl povazovan za
kontroverzniho, presto se jeho tvorba stdva image nového prerodu Vidné. Co se tyka
Zzenské krasy a nahoty, je Gustav Klimt v této otdzce necekané otevieny. Jeho uméni je
nasyceno sexem i presto, Ze je to vidy skrze symbolickou rovinu. Sdm Klimt prohlasil,
Ze ,vSechno uméni je erotické”. Dnes je jeho dilo obdivuhodné az konzumné pfijimano
(dekorace reprodukcemi i vefejnych prostor), prestoze jeho alegorické znazornéni zen
hrani¢i az sokdzalou pornografii. Jeho obrazy, suzasnym grafickym designem,
neskryvanou sexualitou a divokou dekorativnosti, si vSak musely pockat az do poloviny
20. stol., nez se UpIné ve spolecnosti ujaly a staly jednémi z nejdrazsich uméleckych

dél.
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Obrazek ¢. 29
Gustav Klimt*
Danae

Tento obraz namaloval v roce 1907. Obraz je inspirovan mytologii o fecké Danae,
coz byla dcera krale Argose. Tomu bylo pfedpovézeno, Zze zemfe rukou syna své dcery.
Kral nechal proto Danae zavfit do véze. Zde ji pfesto navstivi Zeus v podobé zlatého
desté a ona otéhotni. Na svét prijde syn Perseus, ktery pozdéji opravdu zavrazdi jejiho
zde symbolem kralovského impéria. Dalo by se Fici, Ze toto dilo je symbolem vysoce

erotické malby.

29Obr. ,Danae" zdroj: http://oc-cult-lux.tumblr.com/
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ADAPTACE IllI.

Vybrala jsem si tohoto autora hlavné z dlivodu, Ze je aZ neuvéfitelné, s jakou
samoziejmosti verejné prijimame nahé télo vjeho ztvarnéni. Rlzné kopie a repliky
jeho obrazli Ize dnes zakoupit témér kdekoliv. V adaptaci dila Danae jsem chtéla
zachytit primarné emoce a prozivani, které ktomuto ndmétu patti. Vyraz v obliceji
vyznamné doplfiuje vyraz téla. Uryvek textu uveden v knize Sex a tabu v ceské kulture
19. st., je naprosto vypovidajici k mému pojeti, obrazu smysIného Zenstvi. ,,Z velkych
Jejich rtit vybehlych v ohnivy smysiny kvet, dychal Zivot jako prudka, podmanujici viné.
V' nich soustredila se nenasytna jeji duse, vSechno bezedné jeji télo, vsechna jeji
eroticka posedlost a nezkrocenost. Cela dravost jejiho pohlavi, hlava jeji, kterou jako
nadhernd ruda hriva korunoval hlas barvy ohnivych lilii, s profilem, jenz mél cosi
byzantinského, despotického. S timto télem, jemuz jediné slouzila a které jediné dovedla
zbozitovat, provozovala pry umélecky kult, hifisny a rouhavy.“ (BEDNARIKOVA, H. O
nékolika souvislostech mezi dekadentni estetikou a erotikou. In Sex a tabu v Ceské
kulture 19.stoleti. 1999. s. 213). Stylizace byla ztvarnéna lomy zkrze plexiboxy.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostrovani na vybrany bod, ISO 200, ptiblizny

Cas uzavérky se pohyboval kolem 1/250sec a clonové ¢islo F10. Digitalni Gprava - ofez.
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5.4 ADAPTACE IV. DLE DILA UMELCE

»FRANTISEK DRTIKOL"
*1883-1 1961

Cesky fotograf, ktery se proslavii u nds i vzahrani¢i predeviim svymi
fotografickymi portréty a akty. Velmi pfinosné pro néj bylo studium na odborné
fotografické skole - Uéebnim a vyzkumném Ustavu pro fotografii v Mnichové. V roce
1907 zalozil v Pribrami fotograficky ateliér. O pét let pozdéji presidlil do Prahy, kde

odstartovala jeho kariéra.

Jeho prvni manzelka mu byla inspiraci i modelkou. Ovlivnén stylem pozdni secese
i kubisticko-futuristickymi prvky. Zprvu do fotografii zasahoval i retusi, pozdéji se od
tohoto zasahovani odklonil. MUZzeme tedy vjeho dilech spatfit jak jemné,
melancholické fotografické studie, tak dramaticky vasnivé akty v odvainych pdzach.
Vytvarel je pomoci geometrickych dekoraci a vrhani stinu. Vedle Zzenského aktu vzniklo
i nékolik muzskych aktd. Vjeho dile jsou i rdzné experimentalni pohybové studie a
pokusy o filmovy zaznam aktd. S velkym Uspéchem se zucastnil mnoha mezinarodnich
vystav. Prvni samostatnou vystavu mél u nas roku 1922. | pres uspéchy, které vyvolalo
jeho dilo, se roku 1935 uUplné prestava vénovat fotografovani a prodava svlj ateliér.
Tvrdilo se, Ze to bylo z ekonomickych divod(. Druhym, méné znamym ddvodem, vsak
mél byt zdsah uradid, z dlvodd vytvoreni aktl nezletilych divek. Mél velmi blizko
k vychodnimu duchovnimu uceni, buddhismu. Ptelozil fadu buddhistickych knih. Je
oznacovan za patriarchu ceského buddhismu. Své duchovni zaméreni svym zplsobem
vkladal i do fotografii. Z jeho aktll mGZeme citit pocit zmaru, lasky i smrti. Zeny v jeho

aktech vsak byly jakymsi symbolem vil, radosti ze Zivota a symbolem erotiky.
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AKT

Obrazek ¢. 30
Frantidek Drtikol*°
Akt (1929)

Ve 30. letech 20. stoleti vznikl klicovy soubor ,Svét duse”. Velmi vypovidajici a
vystiznd mi pripadaji Drtikolova slova:
,PFi mé tvorbé opirdm se biblicky vyrok genese: Bih stvofil lovéka k obrazu svému. Ze ho nestvofil
obleceného, je jisté, neb clovék se rodi nahy. A proto divdm se na nahotu jako dilo BoZi, jako na
krdsu samu, jako na nejmordlnéjsi, nejsamoziejméjsi véc. A tvrdim, Ze by bylo lidstvo prirozenéjsi,
upfimnéjsi a krdasnéjsi, kdyby vice chodilo nahé. V nahoté prestdvaji rozdily spoleCenské a zistdva
prosté nahd krdsa clovéka. Tremi vécmi nechdvdm se inspirovat pfi své prdci: dekorativnosti,
pohybem, klidem a vyrazem jednotlivych linii. Podle toho pak pouZivam pozadi, praktikdble:
jednoduché predméty jako kruhy, vinovky, sloupy apod. A nechdm pak pisobit krdsu linie samu, bez
vselijakych okras, potlacenim vseho druhofadého. Nebo zndzornim pohyb, ktery zesilim svétlem a
eventuelnim ndznakem jednoduché vinovky, kruhem, plochou, nebo jen stinem vrZzenym na pozadi,
nebo pouziji téla jako dekorativniho predmétu, ktery umistim v rizném prostiedi a svétle. Tak

tvdrim vSechny svoje obrazy.” . ey . -
vytvarim v v svel i (DRTIKOL, Frantisek. In Oficidlni stranky Galerie Frantiska

Drtidla  Pribram  [online].  2007; [cit. 2012-4-20].  http://www.galerie-

drtikol.com/?p=stala_expozice)plochou, nebo jen s

30 Obr. ,Akt" zdroj:
http://www.photogravure.com/collection/searchResults.php?page=1&artist=Drtikol,%20Frantisek&vie
w=medium&file=Drtikol_02
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ADAPTACE IV.

Ve svém snimku jsem se pokusila spojit melancholii, kterou Drtikol vkladal do
prvni faze své tvorby a jeho druhou dynamickou fazi, plnou geometrickych tvara.
Zensky akt, jakoby se zde podFizoval geometrickému tvaru, ktery udava tén. Nadech
melancholie dodava ,,muiské” studené geometrii nddech Zivota a citd. Na vytvoreni
geometrickych tvarll jsem poufZila pauzového papiru a na zrcadleni a odlesky umélého
osvétleni plexiboxy. MU(j osobni odraz je zde jako soundleZitost se zachycenou
Zenskosti, zu¢astnénym pocitem a naladou. M{j snimek radim do linie silnéjsi stylizace

odleskem.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni umélé, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostfovani na vybrany bod, 1SO200, pfiblizny Cas
uzavérky se pohyboval kolem 1/6 sec a clonové ¢islo F 3.5. Digitalni Uprava - ofez,
prevedeni z barevné fotografie do ¢ernobilé — sépiové verze v Adobe Photoshop CS3

Extended.
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5.5 ADAPTACE V. DLE DiLA UMELCE

»GIORGIONE"“
*1477 -1 1510

Italsky malif a predstavitel vrcholné renesance, celym jménem Giorgio Barbarelli
da Castelfranco, jehoZ jméno je zahaleno rouskou tajemstvi - o jeho Zivoté se vi velmi
malo, pochazel ze skromnych pomérd venkovského méstecka u Benatek. Mél vybrané
chovani a plsobil velmi pratelsky. Sledoval tvorbu Belliniho a ucil se od néj. Osvajil
si malitskou techniku zobrazovani svétla podle Antonello da Messina. Obdivoval dila
Leonarda da Vinci. PUsobil v Benatkach, ale i za jejich hranicemi. Umél velmi dobre
vyjadrit ndladu. Typické pro jeho dila byla barevnost, tlumené svétlo a pouzivani
techniky Serosvitu. Mezi jeho vyznamna dila patfi naptiklad Boure, Tii

filosofové, Judita, Laura, Venkovsky koncert a Spici Venuse.
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SPici VENUSE

Obrézek & 31
Giorgione31
Spici Venuse

Jednim z nejznaméjsich Giorgioneho obrazll je pravé jeho Spici Venuse, ktera se
nachazi v Gemaldegalerii v Drazdanech. S nejvétsi pravdépodobnosti Giorgione, kvili
své smrti, tento obraz nedokondil a ¢ast pozadi a drapérii latky dokon il nejspiSe jeho
student Titian. V tomto dile je patrny typicky znak Giorgioniho, tj. vzajemné pUsobeni
vztahu postavy s krajinou. Postava zaujima celou Sitrku platna a mirné oblé tvary
Venuse jsou harmonicky spojeny s venkovskou krajinou, ktera se rozprostird kolem ni.
Giorgione pouZil, na svou dobu, dulleZitou novinku, kterd méla velky ohlas i
v pozdéjsich déjinach malifstvi. Zobrazil Zensky akt bez jakéhokoliv omezeni a zabran.
Svym dilem inspiroval mnohé dalsi umélce. Tento akt byl a je pfijiman s obdivem. Ve
své dobé mél viak i své odplrce, hlavné z fad kiestanské cirkve. Pozornost upouta téz,

do té doby, neobvyklé zobrazeni Venuse, kterou ztvarnil jako spici.

31 Obr. ,Spici Venuse" zdroj: http://www.artmuseum.cz/reprodukce2_pohled.php?dilo_id=5622
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ADAPTACE V.

MUj vybér zde patfil Giorgioniho dilu, protoZe mne zaujal jeho namét aktu,
vsazeny do exteriéru — krajiny. Svou adaptaci jsem zamérné chtéla dostat do
konfrontace, malovany obraz versus fotografie. Je ptijatelnéjsi pohled na namalovany
obraz aktu Zeny, nez na akt fotograficky? A vem? Dale mym zdmérem bylo zachytit
Zenské télo v konfrontaci s exteriérem, jako u Giorgioniho aktu. Malifovu predstavu a
vidéni okoli kolem spici Venuse jsem, v mém pfipadé, nahradila promitnutim nékolika
odrazli okoli, ¢aste¢né i s modelem, dale s pozadim se soudobym kontroverznim
exteriérem ulice.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostrovani na vybrany bod, ISO 200, priblizny

Cas uzavérky se pohyboval kolem 1/25 sec a clonové ¢islo F 3.5. Digitalni Uprava - ofez.
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5.6 ADAPTACE VI. DLE DiLA UMELCE

,PRAXITELES“
* kolem 300 pr.n.l. - T 355 pi.n.l.

Je treti generaci rodu Praxitel(, ktefi se sochariné vénovali jako femeslu. Poucen
a obohacen predchozi praci svého dédecka a svého otce se zacina v tvorbé svébytné
prosazovat. Na jeho soSe Odpocivajici satyr nenajdeme zZadny napjaty sval, naopak
bravurné zvladnutou uvolnénost. Pfichazi s novym pojetim krasy téla, kde muskulatura
nehraje velkou roli. Velmi uzndvanou sochou je také jeho Afrodita Kindskd, bohyné
lasky. Jako prvni se ji odvazil zpodobnit zcela nahou. Oproti muzskému aktu, ktery byl
naprosto béZnou zaleZitosti, zensky akt nebyl ve starovékém Recku béZnou zaleZitosti.
Vsechny jeho sochy byly v origindlnim provedeni polychromované. Celé byly lehce

patinované a oci, vlasy a rty byly namalované.
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HERMES S MALYM DIONYSEM

Obrazek €. 32
Praxitelés>?
Hermés s malym Dionysem

Toto jeho dochované sousosi je s nejvétSi pravdépodobnosti originadlem, Ci
helénistickou kopii. Objeveno bylo roku 1877 v Olympii pfi vykopavkach. Socha je
bohuZel poskozenad, chybi ji ¢ast paze, kterd plvodné drzi hrozen vina, ke kterému se
podeprena kmenem, pres ktery je pfehozen plast. Toto podepreni sochy je pro umélce

typické. Obliceje jsou jemné zpracovany, stejné tak i téla.

2 Obr. ,,Hermés s malym Dionysem* zdroj: http://albertis-

window.blogspot.com/2010_01_01_archive.html
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ADAPTACE VI.
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Ve své fotografické adaptaci rekonstruuji zpétny pohled k samotnému modelu,
podle kterého mohla socha vznikat. Je to predstava nahledu do ateliéru, kde se tvori
podle Zivého modelu a kde vznika socha. Je to propojeni zivého pocatku vzniku sochy -
modelu s nezivym vysledkem — vlastni sochou. Pres cely snimek se promita odraz
protilehlé prosklené stény ateliéru, ktery vytvari jemnou stylizaci zastfeni a zahaleni
obrazu. Odraz ruky, drZici hroznové vino, plsobi jako zdvojeni této casti téla.
Umocnuje to i odraz mé paze drzici fotoaparat pfi procesu fotografovani. Je to jakysi
odkaz, symbolika na chybéjici ¢asti sochy.

Fotografovani probihalo vsocharfském ateliéru Stredni prlmyslové Skoly
keramické a sklarské v Karlovych Varech. Fotoapardtem Canon EQS 500D. Osvétleni
pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vreZzimu P — program AE (automaticka
expozice), automatické zaostfovani na vybrany bod, ISO 400, pfiblizny ¢as uzavérky se

pohyboval kolem 1/200sec a clonové ¢islo kolem F8. Digitalni Uprava - ofez.
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5.7 ADAPTACE VII. DLE DiLA UMELCE

»GUSTAVE COURBET“
*1819-1 1877

PriSel na svét ve Francii. Rodice, patfici k drobné Slechté, ho vidy podporovali
v malovani. Uz ve dvanacti letech navstévoval seminar, kde se ucila technika kresby. V
jednadvaceti letech odesel studovat do Pafrize, kde se zapisoval na rizné kurzy a ucil se
od rdznych akademickych malif(i. Nechtél podléhat zadnym vlivim. Z pocatku mél
neuspéch s prihlasenymi obrazy na kazdorocni oficialni pafizskou vystavu Saléon. Dalsi
roky se mu dafilo I1épe a komise pfijala vZidy alespor jeden obraz. V roce 1849, kdy se
vyménila komise, slavil prvni opravdovy Uspéch. Ziskal medaili za obraz Odpoledne
v Ornans, vlastnikem se stal francouzsky stat. Toto ocenéni mu pfineslo obrovskou
vyhodu, jeho prace uz nemusela nadale prochazet schvalovaci vybérovou komisi.
Naméty tézil z horskych krajin, mist, odkud pochazel a kterd mu byla blizka.
Portrétoval své pratelé, své sestry, ale i sebe. Vynikal ve vyobrazeni lidskych postav i
scenérii se zvifaty, ale také v pobreznich scenériich, které inspirovaly mnohé
impresionistické malite. Za socialistického malife ho oznacila kritika poté, co na Salénu
vystavil Pohreb v Ornans, ktery namaloval na pamatku zesnulého dédecka. Hned po té
vzbudil skandal s obrazem Koupajici Zeny (1853). Delacroix si k tomuto obrazu udélal
poznamku, Ze jde o odpornou vulgaritu forem. Kdyz uz se Courbet pustil do aktu, tak
do néj vzidy dostal smyslInost, jako napfiklad i do Spici blondynka (1849), nebo Nahd
Zena se psem (1868). Dalo by se fici, Ze nejintimnéji zasel v obraze Pocdtek svéta
(1866). Tento obraz rozevienych Zenskych stehen byl dlouhou dobu skryt pod platnem
s krajinomalbou. Vroce 1855 nebyla nékterda jeho platna, pr. Ateliér, ptijata na
celosvétovou vystavu. Na svlij protest a vyjadreni svobody otevrel, nedaleko oficielné
poradané vystavy, nezavislou vystavu svych dél. Tento provokativni poc¢in mél pozitivni

ohlas v umélecké spole¢nosti. Jeho krédem bylo, byt ve svém stylu sdm sebou.
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SPANEK

Obrazek ¢.33
Gustave Courbet®
Spdnek

Namét spanku se objevuje i v jeho dalSich dilech, jako naptiklad Spici pradlena
(1853). Vtomto obraze, ktery jsem si vybrala kadaptaci, propojuje spanek se
smyslnosti a intimitou. Dovolil si predvést oteviené eroticky obraz, ktery samoziejmé
vyvolal skandal. Zeny v intimnim objeti pdsobily na publikum jako po lesbickém sexu a
toto téma bylo naprosté tabu pro tehdejsi spolecnost. Studend barevnost jakoby

kontrastuje s intimnim namétem.

33 obr. »Spdnek” zdroj: http://www.allposters.cz/-sp/Le-sommeil-Plakaty_i7301925_.htm
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ADAPTACE VII.

4
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Ve své adaptaci obrazu Spdnek jsem se odklonila od jeho plvodni barevnosti a

posunula se k vyrazné cerveni. Tim jsem se snaZila podpofit a zddraznit provokativnost
a zaroven i intimitu lesbického paru. To, co se v Courbetové obraze dalo jen tusit, zde
se stava zamérné Citelnéjsi a az provokativné zvyraznéné.

Vyraznéjsi stylizace odrazem se koncentruje vpravé poloviné snimku, leva
polovina je zietelngjsi, je jen s jemnym snovym piktorialistickym zastfenim. Zrcadleni,
jakoby treti osoby, vyzdvihuje pfitomnost jen Zenského pohlavi.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EOS
500D. Osvétleni pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostrovani na vybrany bod, ISO 200, pfiblizny
Cas uzavérky se pohyboval kolem 1/8 sec a clonové ¢islo kolem F8. Digitalni Gprava -

orez.
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5.8 ADAPTACE VIIl. DLE DiLA UMELCE

»BETTINA RHEIMS*
* 1952

Francouzskd fotografka Zenského aktu. Sama byla vmladi modelkou,
Zurnalistkou, ale i asistentkou fotografa Helmuta Newtona. Od roku 1978 se
samostatné zacala vénovat fotografovani. Do povédomi se dostala hned v roce 1981,
po vystavé v Centre Pomadou s cyklem fotografii striptérek a cirkusovych akrobatek.
Zaroven foti i pro mdédni magaziny. Na zachyceni Zzenského aktu nahlizi ryze z pohledu
Zzeny, jak sama tvrdi, kazidy jeji snimek Zeny je zaroven i jejim ,autoportrétem®”.
Erotické pojeti Zeny, jeji fotografie zazehavaji u divakd fantazii a tim rozkryvaji jejich
posedlost. V roce 2001 bylo mozné shlédnout v Galerii Rudolfinum jeji kontroverzni
soubor fotografii I.N.R.I., na kterém spolupracovala se svym manzelem a spisovatelem
Sergem Bramlym. Vtomto cyklu se zabyva kfestanskou tématikou, pfevedenou do

jejiho osobniho obrazového pojeti.

Vydala také knihu Book of Olga, v které fotografovala bohatou Zenu ruské
narodnosti. Snimky jsou explicitni, az pornograficky Sokujici. Nékteré snimky hranicni,
dalo by se fici, az s ky¢em. Zarazeni vSak zavisi na kazdém z nas. Jeji kazda tvorba
zacind napsanymi myslenkami ve slovech, poté se ze slov rodi nova realita zachycend
ve fotografickych obrazech. Jediné omezeni, které mlze pro ni vzniknout, je divéra a

vztah mezi fotografem a modelkou.
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ZENA V HOTELOVEM POKOJI

Obrazek ¢.34
Bettina Rheims>*
Chambre Close

Tato fotografie je z knihy Bettiny Rheims Chambre Close z roku 1992, kde jsou
nafoceny polonahé Zeny v hotelovych pokojich. Dilo vyvolalo polemiku. Zajimavosti je,
Ze ktomuto projektu presvédcila 100 Patizanek, nemodelek. Vznikly pfitom i velmi
odvaziné pozy a smés ruznych nalad, podle jakéhosi ,voajérského” scénare Sergeje
Bramly. Myslenkou bylo, Ze Bettina bude jako fotografka zkouset zachytit tento muzsky
voajérsky pohled. Pro vytvarny obsah je ve fotografiich také dulezité zachyceni hry
prostoru, barevné stény, tapety, zavésy. Neni to fotografie jen o nahoté samotné. Je o

pocitech emancipované, ale pfitom jemné Zeny. Byl to velmi intimni projekt.

34 obr. ,Chambre Close” zdroj: http://yourartshop-noldenh.com/?paged=2
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ADAPTACE VIII.

Malif Jean Fouquet vytvofil portrét Agnés s jejim odhalenym poprsim. Agnésiny
Saty nahore bez mi evokuji mykénské bohyné. Ja ve své fotografii také tak trochu
mifim k ndvratu do obdobi staré Kréty a Mykén, kde bohyné plodnosti, nebo hadi
bohyné, byla znazorfiovana sobnaZenym poprsim v kontrastu s odévem. Obleceni
provokativné podtrhava a zdlraziuje eroticky naboj v odhalenych partiich. Prevzata
myslenka ,voajérstvi” z jejiho dila je naznacena predsazenym odleskem zaclony v plexi
boxu. Duaraz je kladen na poprsi, které je vdnesni dobé pomérné béiné verejné
zobrazovano. K této fotce bych prifadila heslo ,| toto je sou¢ast mého téla.” Sluchatka
na usich symbolizuji sebevédomy postoj, stojici si za svou osobitosti a Zenskosti bez
ohledu, co na to rika okoli. Odraz kvétiny symbolicky vyrasta jakoby z klina a protina
vSechny odhalené partie.

Fotografovani probihalo vimprovizovaném ateliéru. Fotoaparatem Canon EQS
500D. Osvétleni pfirozené, foceno bez stativu. Nastaveni vrezimu P — program AE
(automatickd expozice), automatické zaostrovani na vybrany bod, ISO 200, ptiblizny

Cas uzavérky se pohyboval kolem 1/30 sec a clonové éislo F 4.5. Digitalni Uprava - ofez.
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5.9 ADAPTACE IX. DLE DiLA UMELCE

»HELMUT NEWTON“
*1920- 1 2004

Narodil se v Berliné. Do vytouzené Pafize se dostdva az v roce 1957. Zacina zde
pracovat jako profesiondlni fotograf. Fotil mddni fotografie pro vyznamné fashion
magaziny. Zaroven se presentoval jako fotograf Zenského aktu, fotil i pro ,Playboy”.
Svou erotickou a sexudlni vizi vnasi témér do vSech svych fotografii. Jeho snimky jemné
provokuji ndmétem jako je lesbickd laska, ¢i Zzena feministicky oble¢end do panského
obleku, prostredi luxusnich hotell, ¢i Zena v poniZeni, ale se sebevédomim vyrazem.
Stylizace scén je pro néj charakteristicka a vytvari tak jeho osobité pojeti erotické
fotografie. Vydava knihy White Woman, Sleepless Nights a roku 1980 vydava knihu Bib
Nudes, o devét let pozdéji specidlni knihu Sumo, kterd méla rozméry 50 x 70 cm. V roce

1981 se prestéhoval do Monte Carla v Monaku.
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AUTOPORTRET S MANZELKOU A MODELKOU

Obrazek ¢.35
Helmut Newton®
Autoportrét s manzelkou a modelkou

Tato fotka vznikla v PafiZi ve studiu Vogue v roce 1981. Snimek je zajimavy svou
oto¢enou kompozici, je na ném zachyceno to, co vétSinou na vysledné fotografii
nebyvad. Mimo samotného odrazu fotografa, modelky v zrcadle a nohou dalsi, v pozadi
skryté modelky, je zachycena i jeho manzelka, jako pozorovatel celé scény. Manzelka
mu mimochodem velmi ¢asto pomahala pfi fotografovani. MGzeme si vS§imnout dalsiho
prvku v interiérové fotografii, a to okna se zachycenim exteriéru. Otvird tim novou
scénu. Zenu ve svych snimcich, at uZz byly s jakymkoliv podtextem, vykresloval jako
sebevédomou Zenu konce dvacatého stoleti, ktera se nenechd lehce ovladat. Tak
pUsobi i Zena na tomto snimku. Zajimavym atributem, ktery se pomérné casto objevuje
na jeho snimcich, je pravé zrcadlo. Hraje zde velmi vyznamnou roli. Je zasazené do
kompozice snimku a odrdzi i samotného autora.

Pfi jednom jeho rozhovoru 2003 vyslovil ,,Divdm se na modelky, jako se farmar diva na

své brambory”.

35 Obr. ,Autoportrét s manZelkou a modelkou” zdroj:
http://www.vanityfair.com/culture/2012/04/helmut-newton-paris-exhibition
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ADAPTACE IX.

i m i p i w‘,"ml! T!"m”m\ I IW.-V.TE'
\‘ i IR !h, it II ll w ! i M«
Wi i 'V

‘.‘;‘lz
|

V této adaptaci je zachyceni mé osoby na snimku jako druhoradd véc. Neni to
tedy autoportrét v pravém slova smyslu. SpiSe je to autoportrét jako vedlejsi produkt.
Jako ndhodné zachyceni mne, jako autora pfi praci, kdy koncentrace byla zamérena na
model a ne primdarné na zachyceni sama sebe. Do snimku se promitd odraz exteriéru,
tak jako ho mlGzeme spatfit i v Newtonovu snimku. V pozadi zachytil pohled na okno a
exteriér, ktery povazuji za dllezity prvek jakéhosi odhaleni prostoru, které vétsinou na
ateliérové fotografii nebyva. Pocet pfitomnych osob omezuji na dvé, presto zdvojenym
odrazem modelky dostdvam do hry ¢asti téla, které jsou jakoby navic, stejné tak jako
vycnivajici noha schované modelky v pdvodni fotografii. M4 osoba zde zastupuje jak
autora, tak pfrihlizejici zensky element, kterym byla v Newtonovu snimku jeho Zena.
Fotografii jsem zamérné nechala ve své barevné podobé, a to pro