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PODEKOVANI
NA TOMTO MISTE BYCH RAD PODEKOVAL PHDR. JANU MASKovi, PH. D. ZA VEDENI ME DIPLOMOVE PRACE.

DALE BYCH RAD PODEKOVAL PROSTORU TEMNA KOMORA ZA MOZNOST REALIZACE VYSTAVY FOTOGRAFIL
V NEPOSLEDNI RADE DEKUJI SVE RODINE A BLIZKYM ZA PODOPORU PRI VZNIKU TETO PRACE.



ANOTACE

DIPLOMOVA PRACE JE ZAMERENA NA SOCIALNI PORTRETY LIDI Z OKRAJI SPOLECNOSTI.
PRAKTICKY VYSTUP TVORI 15 VELKOFORMATOVYCH FOTOGRAFII VYTVORENYCH KLASICKYM
"MOKRYM" PROCESEM, 25 SKICOVNICH FOTOGRAFII A TEORETICKA PISEMNA PRACE. PRACE SE
ZABYVA HISTORII DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE SE ZAMERENIM NA POPIS A MOZNOSTI
DOKUMENTARNI FOTOGRAFIE LIDSKYCH PRIBEHU. V RAMCI PEDAGOGICKE CASTI BYLY
VYPRACOVANY AKTIVITY, KTERE BYLY REALIZOVANY NA INTERAKTIVNI VYSTAVE.
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1 UvoD

V médiich se jiz delsi delsi dobu muzeme docist, ze se spolecnost radikalizuje a
objevuje se ¢im dal vice projevi xenofobie. Prestoze nesleduji pravidelné aktualni
déni a vpodstaté neziji aktivnim obcanskym zivotem, tak jistou zménu ve spolecnosti
pocituji. Jiz jen zvySena bezpecnostni opatfeni pri poradani verejnych akci, ¢i vyssi
vyskyt policisti doprovazenych vojaky v ulicich jsou jistym dokladem zmény doby.
Narusta strach a s tim spojené napéti ve spolecnosti. Ma diplomova prace vyrusta z

této atmosféry a snazi se na ni reagovat.

Mym dlouholetym konickem je klasicka ¢ernobila fotografie. K této zalibé jsem byl
priveden nahodou, ale postupem casu se mi stala utocistém od digitalnich
nehmatatelnych médii. Svét cernobilé fotografie je anachronicky, ale zvolil jsem si
pravé tuto metodu porizeni obrazu pro svoji praktickou diplomovou praci, protoze

oproti svétu digitalni fotografie je dle mého nazoru nadcasovy.

Nepochazim z Plzng, ale po pétiletém studiu v tomto mésté si troufam rict, Ze jsem ve
mésté aklimatizovan. Stale si vSak myslim, Ze vnimam méstské klima odlisSnou
perspektivou, nez rodily Plzenan, proto kdyz jsem premyslel nad tématem DP
napadlo mé, ze bych mohl vyuzit svou perspektivu ,cizince“ ve mésté a nafotit tak
fotografickou sérii, ktera by tézila z odliSného pohledu, nez by ma nékdo kdo v Plzni
stravil cely zivot. Chtél jsem také svou diplomovou praci prispét k renesanci

analogové fotografie a vyuzit k tomu své pedagogické schopnosti.

Vytvoril jsem fotograficky cyklus patnacti fotografii, jehoz koncept je zaloZzen na
oslavé odlisnosti. Zaméril jsem se na subZanr dokumentarni fotografie — socialni
portrét. Série fotografii je porizena v prostfedi mésta Plzné. Zorganizoval jsem
vystavu portréti a pro tuto vystavu jsem vymyslel interaktivni program, ktery jsem s

navstévniky vystavy realizoval.

Téma vznosné nazvané ,Hrisni lidé mésta Plzné“ ma odkazovat na skutecnost, Ze se
objektem zajmu mého hledacku stali lidé Zijici v metropoli zapadnich Cech, ktefi Ziji
na okraji spolecnosti a z pohledu nékterych lidi by ani neméli patrit do sporadané

spolecnosti.

V teoretické casti jsem se zabyval fotografy, kteri mé inspirovali svoji tvorbou nebo

pristupem k fotografii.



2 FOTOGRAFIE A STYLIZACE ZIVOTNICH PRIiBEHU

Fotografické médium bylo dlouhou dobu vnimano jako prfimy otisk reality, tim
padem bylo aspon do objeveni filmu povazovano za nejvhodnéjsi z obrazovych
médii k dolozeni svédectvi o skutecnosti. Pokud se podivame do historie fotografie,
tak zjistime, Ze uz jedny z prvnich

fotografii, které se daji povazovat za . -
dokumentarni byly aranzované, tedy r

zamérné manipulovaly realitou. Jako
priklad bych uvedl Rogera Fentona a
jeho snimky z Krymské valky, které
poridil na objednavku britského
kralovstvi . Tehdejsi technika
neumoznovala kratké expozice a tak
aranzovani statickych snimku byla
pro Fentona jedind mozZnost, jak

podat zpravu z valky. Tyto idilicky

stylizované zabéry valecného

dobrodruzstvi mély vsak k realité =

hodné daleko. Rodiny vojaku si na R. Fenton, Krymska valka, 1855, (obr.1)
zakladé shlédnuti domnéle dokumentarnich fotografii mohly myslet, Ze vojakim ve
valce nic vazného nehrozi. Opak byl vSak pravdou - tento ozbrojeny konflikt si

vyzadal na 22 000 zivotu britskych vojaku.

Objev blesku a celkové zlepseni fotografické techniky umoznilo porizovat
dokumentarni snimky nearanzované. Dulezitym pocinem z hlediska fotografického
popisu zivotniho pribéhu se dopustil Jacob Riise. Tento americky fotograf, sociolog,
novinar a spisovatel danského ptvodu se po prijezdu do New Yorku pohyboval mezi
imigrantskou chudinou. Pozdéji, kdyz se stal Zurnalistou a fotoreportérem, tak se ve
svych c¢lancich zameéril na zivotni podminky nejchud$ich vrstev. Od roku 1888
fotografoval prostredi newyorskych slumu. Poté co vydal knihu ,Jak zije druha
polovina“, ve které zobrazoval déti zijici na ulici, tak se neprimo zasadil o zbourani a
prestehovani obyvatel slumu Mullberry Bend. Dokazal tak, Ze fotografie nema silu

jen informativni, ale dokaze i neprimo ménit realitu.

Obecné se daji rozlisit dokumentaristé dle zajmu, ktery je k porizeni snimku vede na
subjektivni a objektivni. Fenton byl hnan subjektivhim zijmem. Neslo mu o
pravdivost jeho snimku a zaranzoval snimky, které si myslel, Ze by mél z valecného
pole privést. Riise se snazil o objektivitu, ale presto se jeho snimky nevyhnuly

manipulativni stylizaci. , Hrubé bleskem nasvicené fotografie Jacoba Riise z let 1887 az 1890



se zdaji byt krasné silou svych modelu, umounénych a neforemnych obyvatel newyorskych
slumi  neurcitého wvéku, opravdovosti ,nespravného” vyrezu a mnejasnym kontrastem
zpusobenym mnedostatecnou kontrolou tonality — zde je krdsa vysledkem amatérismu a

bezdeécnosti. “

Objektivni neni podle mého nazoru zadny
dokumentarni fotograf. Byly tu vsak i takovi,
kteri se snazili o témér neprustrelnou
objektivitu. Jednim z nich byl némecky
fotograf August Sander. Pokusil se sestavit
objektivni  fotograficky zaznam naroda.
Peclivé  portrétoval obcany  Vymarské
republiky, pricemz se snazil zachytit co
nejsirsi Skalu lidskych typu. Ve vysledné knize
,Lidé 20. stoleti” jsou portréty rozdéleny do
sedmi sekci: zemédélci, zivnostnici, Zena,
tridy a profese, umélci, mésto a posledni lidé
(bezdomovci, veterani).

,U kazdého uvadél socialni postavent, ,aby bylo

- ccec

vytvoreno zrcadlo doby, ve které tito lideé Zili

Prestoze se Sander pokousel o naprostou
objektivitu, tak ani jeho snimkum se
nevyhnula dobova stylizace. ,, Sander nevédomé prizpusobil svij styl socialnimu postaveni
fotografované osoby. Inteligence a bohdci byvaji fotografovani v interieru a bez rekvizit. Mluvi
sami za sebe. Délnici a chuddci jsou obvykle snimani v néjakém prostredi (Casto venku) které je
lokalizuje, které mluvi za né - jako by nebylo mozno se domnivat, Ze maji onen druh

samostatné identity, které dosahuji stredni a vyssi tridy.

Dal§im dulezitym pocinem na poli dokumentarni fotografie zajimajici se o lidské
pribéhy byl projekt FSA organizovany Royem Emersonem Strykerem, jako ,0brazova

dokumentace nasich venkovskych oblasti a problémii venkova™.

Tento projekt byl sponzorovany americkou vladou a fotografové, kteri se ho chtéli
Ucastnit, byli §koleni v pristupu, jaky maji zaujimat vuc¢i problémovému tématu

1 SONTAG, Susan. O fotografii. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. , 5.96

2 Historie a soucasnost fotografie [online]. , 25 [cit. 2016-06-29]. Dostupné z:
http://www .liberec.net/lsf/fb/files/historie-a-soucasnost-fotografie.pdf

8 SONTAG, Susan. O fotografii. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. , 5.60

4 SONTAG, Susan. O fotografii. V Praze: Paseka, 2002. ISBN 80-7185-471-9. , s. 61



farmarské chudoby. K objektivnimu popisu reality mél tento projekt tedy hodné
daleko, avsak byl velice prinosny tim, zZe od fotografu se zadalo, aby kazdou fotografii
opatrili komentarem popisujicim kde je fotografie vyfocena, kdo je na fotografii a
jaka je jeho zivotni situace. V ramci tohoto projektu bylo porizeno na 250 000
snimku, ¢imz vznikla hodnotna databaze vypovidajici o ¢asti americké spolecnosti
30. let. 20. stoleti.

Ambice mé diplomové prace nejsou zmapovani historie dokumentarni fotografie.
Rozsahem a ani hloubkou by tomu tato prace nestacila. Dosavadnim vycétem
dulezitych dokumentaristickych projekta jsem chtél popsat moznosti, které
fotografie ma v ramci popisu lidskych pribéhu. Dovolte mi ted, abych se zminil o

neékterych autorech, kterymi jsem se pri svém dokumentarnim cyklu inspiroval.
2.1 Lisette Model

,Fotografie musi vypovidat o fotografovi stejné tak jako

0 0sobé, kterd je na ni zobrazend.

Lisette Modelova, fotografka puvodem z
Rakouska. Prvni cast svého zivota vénovala hudbé,
fotografii se zacala vénovat az ve svych triceti
letech. Na tvorobé Lisette Modelové mé upoutalo
jeji hledani krasy v lidech kteri nejsou majoritni

spoleCnosti povazovani za krasné. Lidé na jejich

fotkach jsou bud obézni, stari, moc vyhubli, nebo .
zkratka podivni. Modelova je vSak dokazal vyfotit, [ Mode[ Jena e zdvojem, 1949
tak, Ze se jim nevysmiva, nelituje je, ale naopak (0br. 3)

vzdava témto lidem hold. Z jejich fotek sala

porozumeéni Clovéku. Kdyz se divate na jeji portréty, pfimo touzite po tom se s

fotografovanymi setkat a poznat je.
2.2 Diane Arbus

Pro muj cyklus byla stéZejni osobnost Diane Arbus. Jeji fotografie ve mné zanechaly
nesmazatelnou stopu. Ne nahodou se Arbusova stala zakyni Modelové. Ve své tvorbé
se zameérovala na fotografovani lidi, kteri né¢im vybocovali z majoritni spolecnosti.
Svoji karieru ve fotografii zacinala jako asistentka svého manzela Allana Arbuse,

modniho fotografa. Vymyslela scény a stylizovala modely, predtim nez jeji manzel

5 The Woman Who Influenced Diane Arbus’s Eye. The Wall Street Journal. [online]. [cit.
2016-06-29]. Dostupné z: http://www.wsj.com/articles/the-woman-who-influenced-diane-
arbuss-eye-1464187560



stiskl spoust. Tato prace ji vSak brzy prestala vyhovovat. ,Chtéla jsem odhalovat

pravdu, ne ji vytvaret.“ °

Dala se tak na drahu fotografky na volné noze a dalsich 15 let se snazila skrz objektiv
svého fotoaparatu odhalovat pravdu. Na svych fotografiich zvécnovala blazny,
transvestity, mentalné postizené, nudisty atp. Byla ochotna stravit tydny a nékdy i
roky tim, Ze své modely osobné poznavala, az ji vérili natolik, ze pred ni ztratili
ostrazitost a ona je mohla vyfotografovat v jejich prirozenosti. Prestoze je povazovana
za fotografku blaznu a je kritizovana za to, zZe své modely ukazuje ve §patném svétle,
tak je z jejich citatu jasné, ze ke svym modelum citila vrelé pouto a rozhodné ji neslo
o to se lidem vysmivat.

. Pro mé je vidy dilezitéjsi fotografovand osoba, nez fotografie samotnd.”

Zpusob tvorby Diane Arbus mé natolik inspiroval, zZe bych se rad s vami podélil s

nasledujicimi radami, které vychazeji z citata otisténych v jeji autobiografii.®

1. neboj se fotit Spatné snimky

LJe dulezité fotit Spatné snimky...Mohou ti pomoci v budoucnu rozeznat dobry snimek.

Tato rada mi byla velice uzitecna na zacatku foceni souboru, kdy jsem tapal a nebyl
jsem si jist pristupem a ani technikou. Clovéku rozvaze ruce, kdyz vi, Ze muze fotit
Spatné fotky a je to tak spravné. Je osvobozujici zjisténi, Ze nic jako plytvani filmem
neexistuje. Osobné jsem zjistil, Ze mam mnohem horsi pocit, kdyZ vidim dobry zabér
a z néjakého duvodu ho nevyfotim, nebo se o to ani nepokusim, nez kdyz vyfotim

slibny zabér i kdyz se §patnou kompozici, nebo expozici.
2. nearanzuj osoby, které fotis, ale aranzuj sebe

»Nerada aranzuji véci. Kdyz stojim pred objektem foceni, tak radéji aranzuji sebe nez

objekt samotny. "’

3. strach z foceni neznamych osob prekonas tim, Ze je poznas

6 tamtez

7 11 Lessons Diane Arbus Can Teach You About Street Photography [online]. [cit. 2016-06-
29]. Dostupné z: http://erickimphotography.com/blog/2012/10/15/11-lessons-diane-arbus-can-
teach-you-about-street-photography/

8 BOSWORTH, Patricia. Diane Arbus: a biography. New York: W.W. Norton, c2005. ISBN
03-933-2661-6.

9 tamtez

10 tamtez



LK lidem které jsem fotila, jsem pristupovala jako k socham. Zpocatku jsem byla velmi
opatrna a mild. Postupné jak jsem je pozndvala, tak jsem nabyvala odvahy, aZ jsem si
byla natolik jista, Ze mé neodmitnou, Ze jsem se jich zeptala, jestli bych si je nemohla
vyfotit. Myslim, Ze se k lidem nedostanes tak blizko bez toho aby sis s nima promluvil. I
«q1

kdyz 1 to jsem délala.

~ v o

,Pro mé je osoba, kterou fotim wvzdy dulezitéjsi, nmez samotny snimek. A také
komplexnéjsi. Mam vztah ke kazdé zvétSeniné, ale snaZim se k ni nemit obradni
pristup. Snazim se premyslet o cem ta fotka vypovida. Kazda fotka o nécem vypovida.

To o cem vypovidd je vidy pozoruhodnéjsi, nez to co zobrazuje.
5. svUj nejlepsi snimek nemusis rozeznat na prvni pohled

~Neddvno jsem vyfotila snimek a pokusila se ho zvétsit. Na vsSech zvétsenindch bylo
néco spatneé. Pokusila jsem se snimek prefotit a nazvétSovat, ale postupem casu jsem

zjistila, Ze se mi puvodni nepovedené zvétseniny zamlouvaji mnohem vice '

6. chod na mista, kde si jest€ nikdy nebyl

»Nejradsi chodim na mista, kde jsem jesté nikdy nebyla. Pro mé ma smysl jit tfeba jen
na navstévu k nékomu u koho jsem jesté nebyla, uz jen proto, Ze cestou zpét mohu

narazit na néco zajimavého. Je to jako rande naslepo

2.3 Nan Goldin

Nan Goldinova, americka fotografka, se od 70. let vénuje portrétovani svych
nejblizsich pratel. Pohybovala se v komunité lidi, kteri ucinkovali v travesti show,
experimentovali s narkotiky a vedli bohaty noc¢ni Zivot. Nan Goldinova vsechny tyto
udalosti rada dokumentovala a casto také orientovala aparat na sebe. Postupem casu
se jeji zaliba zvrtla v obsesivnimu dokumentovani kazdé chvile, vcetné téch
tak snazila si uchovat vzpominky na své nejblizsi aspon v podobé fotografii. ,, Myslela

Jsem si, Ze nemuzu ztratit nikoho ze svych blizkych, pokud je budu neustale fotit. Ve skutecnosti

11 11 Lessons Diane Arbus Can Teach You About Street Photography [online]. [cit. 2016-06-
29]. Dostupné z: hitp://erickimphotography.com/blog/2012/10/15/11-lessons-diane-arbus-can-
teach-you-about-street-photography/

12 tamtez
13 tamtez
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mi mé snimky ukazuji, jak moc jsem ztratila.” Nan Goldin se postupem casu stala
drogové zavislou. V roce 1988 nastoupila na odvykaci 1éébu. Obdobi stravené v
lécebné vénovala soustavnému porizovani autoportréti. Dokumentovanim promeény
svého zevnéjsku se chtéla utvrdit ve spravnosti svého rozhodnuti skoncit s drogami
Po skonceni ozdravného procesu se prestehovala do New Yorku, kde bydlela se svou
pritelkyni. Celou svou pozornost prenesla na ni, fotografovani se stalo milostnym
aktem, bez kterého se zadna ze stran nemohla obejit. Své fotografie Goldinova
pravidelné vystavuje a vydava knihy, kde jsou jeji zZivotni peripetie popsany. Diky této
snaze nejsou zivoty jejich pratel zapomenuty. U této fotografky je zarazejici, jak
intimni scény dokazala ve své tvorbé zachytit a s jakou soustavnosti se tomuto tématu
vénuje. Na jeji fotografie si vzdy vzpomenu, kdyzZ se stydim nékoho fotit a stud mé

hned opusti.

15 GOLDIN, Nan. Couples and loneliness. Kyoto: Korinsha Press, 1999. ISBN 978-477-1303-423,s.9



3 PRAKTICKA CAST

Prvotnim impulzem pro vybér tématu dokumentarni fotografie pro zpracovani v mé
diplomové praci bylo misto mého tehdejsiho bydleni. Bydlel jsem na Americké tridé
u pomniku ,Diky Americe“. Jak vétSina Plzenanu vi, tento pomnik byl vyuzZivan,
podobné jako na Vaclavském nameésti socha svatého Vaclava. Byl to jeden z hlavnich
orientacnich bodu mésta Plzné. Bydlenim v takovéto lokalité je clovék nucen
prijmout vSechna negativa a pozitiva co to prinasi. Velkym pozitivem a zaroven
negativem bylo, ze jsem vidél jak centrum meésta zije a dycha. Postupem casu jsem si
ke zdejSimu rytmu zZivota vytvoril osobni vztah. Plzensky méstsky zZivot je dle mého
nazoru unikatni tim, Ze ma jak velkoméstsky, tak maloméstsky charakter. Clovéku tu
mésto poskytuje pocit urcité velkoméstské anonymity, oproti tomu v Plzni neni
problém potkat stejného clovéka vicekrat za den na raznych mistech. To mé privedlo
na myslenku zajimat se ve své diplomové praci lidmi kteri vytvareji neopakovatelny
méstsky kolorit. Uvédomil jsem si, Ze pokud se timto tématem nezacnu zabyvat v
ramci kvalifikacni prace, tak uz k tomu s nejvétsi pravdépodobnosti nebudu mit

prilezitost, protoze po ukonceni studia uz mé v Plzni nebude formalné nic vazat.

Mnohokrat jsem se zamyslel, co vlastné déla mésto tim ,nasim“ meéstem. Jsou to
oblibené podniky, kam chodime na kavu? Nebo to jsou specifika obyvatel meésta?
Plzenské nareci je povéstné po celé republice, mohl by to byt tedy i mistni dialekt?
Nebo to jsou malé postavicky s velkym pribéhem, co utvari charakter meésta?
Samozrejmé odpovéd bude takova, Ze to je kombinace vSeho vyjmenovaného a jesté
néco navic. Pri vybéru tématu diplomové prace jsem se ale zameéril pravé na

specifické poulicni osoby, které pro mé tvori Plzen Plzni.

Ke své praci jsem byl také inspirovan facebookovou strankou Divnolidi z Plzné.
Porovnaval jsem ji se strankou divnolidi z Prahy a zjistil jsem, Ze ti Plzensti divnolidé

jsou hodni zdokumentovani.

3.1 TVURCi PROCES

Dulezitym momentem bylo rozhodnuti, jak budu vybirat své modely k foceni. Sepsal
jsem si seznam kandidatl, kteri mi prisli vhodni ke zvéénéni. Hlavnim hlediskem
bylo, Ze to musel byt ¢lovék na okraji spolecnosti. To znamena, Ze jsem se soustredil
na lidi vybocujici vzhledem nebo chovanim z vétSinové spolecnosti. Soustredil jsem
se na lidi o kterych kolovaly rizné historky, nebo lidé u kterych by mé zajimal jejich

pribéh. Jakmile jsem na ulici potkal nékoho kdo by mi mohl zapadat do tohoto



konceptu, tak jsem ho zacal sledovat. Eventuelné se s nim dal do reci. V idealnim

pripadé jsem subjekt pozadal o portrétovani.

Zezacatku jsem fotil z vétsi dalky, ale postupné jsem se svym subjektim priblizoval az
jsem zjistil, Ze nejvétsi vypovidajici hodnotu o ¢lovéku ma portét. Portrétovanim
Flexaretou VII se vsak k subjektu musite priblizit cca na Im. To znamenalo naruseni

osobni zény.

Pavodné jsem si pohraval s myslenkou, Ze cyklu bude nejvice sluset technika
Polaroidu. Vlastnim fotoaparat Polaroid Spectra a protoze jsem mél pristup k
proslym filmim k tomuto fotoaparatu nabizela se tato technika jako jedna z lakavych
moznosti. Vyhodou této techniky by bylo to, Ze by se dala porizena fotografie
okamzité ukazat portrétovanému. Ten by mél okamzitou zpétnou vazbu a v pripadé

jeho zajmu bych mu mohl poridit fotokopii.

Bohuzel po prvnich experimentech jsem zjistil, Ze hlavnim uskalim této techniky jsou
proslé filmy, které se zasekavaly v pristroji z duvodu nedostatecné sily baterie, ktera
je soucasti kazdé kazety s filmem. Pokud se fotografie zasekla, tak se také fotochemie
nutna pro okamzité vyvolani fotky dostatecné nerozlila a proto na nékterych
fotografiich chybéla velka cast snimku. MozZnost koupit filmy nové jsem zavrhl

zejména kvuli cené filmu (500,-/8 snimku).

Dalsi zvazovanou technikou, spi§ z riSe teoretické tivahy bylo vyuziti polaroidového

materialu, pri jehoz pouziti vznika pozitiv i negativ.

Protoze zaroven s dokoncovanim VS studuji i SS v Zelezném Brodé dostal jsem se
tam do byvalé temné komory, ktera je v soucasnosti zcéasti pouzivana, jako
fotografické studio. Zde jsem nalezl 2 fotoaparaty. Jeden byl Pentacon Six, ktery jsem
mél kdysi davno vypujceny a pracovalo se mi s nim velmi dobre. Dal§im
fotoaparatem, ktery jsem kde nasel povalovat v krabici s dalsimi fotoaparaty byla

Flexaret VI. Oba dva fotoaparaty mé zaujaly a tak jsem si domluvil, zZe si je vypUjcim.

Nafotil jsem film na Pentacon Six, ale bohuzel jsem zjistil, Ze je jiz vyslouzily a jeho
oprava by se nevyplatila. Mél poskozeny systém posouvani filmu a tak se snimky
prekryvaly. Presto Ze byl Pentacon nepuzitelny utvrdil mé v presvédceni, Ze bych
rad, aby fotky byly ve ¢tvercovém formatu. To by umoznovala i Flexaret VI, tak jsem
se rozhodl ji dat Sanci a jsem za to rad, protoze tento fotoaparat ma hned nékolik

vyhod, které sem pri foceni ocenil

Mezi hlavni prednost patri to, zZe je to dvouoka zrcadlovka. Hodi se tedy k foceni
portrétu v tom smyslu, Ze fotografovi pri foceni nezakryje oblicej. Fotograf muze i
nadale komunikovat se svym modelem a neni mezi nimi bariéra, ktera by zde byla
pri pouziti klasického hledackového fotoaparatu. Dalsi pozitivem jsem shledal to, ze

tento fotoaparat na lidi dobre pusobi. Stalo se mi mnohokrat, Ze mé nékdo zastavil na
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ulici a zacal si se mnou povidat o fotoaparatu, vzpominal, jak se na néj ucil se svym
otcem fotit atp. Fotoaparat pusobi dojmem kuriozity z antikvariatu, ze které nemuze
vzniknout ,dobra“ fotografie. Opak je pravdou a jsem velmi rad, Ze jsem si zvolil

zrovna tento pristroj a ne digitalni jednookou zrcadlovku.

Pro foceni vétSiny snimku jsem pouzil film Kodak T-Max, protoze s nim mam pro
foceni portrétu nejlepsi zkuSenosti. Jeho pomérné vysokda expozicni pruznost
vyhovovala mym pozadavkum, protoze fotoaparat Flexaret nema vestavény
expozimetr. Pouzival jsem externi expozimetr. Pri porizovani vétSiny snimku jsem
taky pouzival prisviceni externim bleskem Metz, ktery jsem nejcastéji drzel vlevo a
mirné nad, nebo pod Grovni snimaciho objektivu. K tomuto rfeseni jsem se priklonil z
toho duvodu, Ze fotoaparat Flexaret nema moc svételny objektiv a pri foceni bez
pouziti blesku jsem se casto potykal s podexponovanim. Dal§im argumentem pro
pouziti blesku bylo to, Ze pridaval portrétim dramatict&jsi atmosféru. Castokrat se
stalo Ze se blesk odrazil v panence fotografovanych, coz jejich pohledu dodalo efekt,

ktery se mi velmi zamlouval.

Velkou vyzvou pro mé bylo nazvétSovani fotografii. V zadani diplomové prace jsem
meél zanesen format 60x40 cm, coz je pro zvétSeniny uz uctyhodny format. VétSina
béznych zvétSovacich pristroju takového zvétSeni nejsou schopny, pokud nejsou
umistény u stropu a promitaci plocha neni na podlaze. Shodou okolnosti jsem na
SUPSS v Zelezném Brodé nalezl stary zvétSovaci pristroj Meopta Magnitarius, ktery
zde jen zabiral misto. Tento pristroj je urcen pro zvétSovani velkych formatu.
Nasledovalo prevezeni do temné komory v domové mladeze Zelezny Brod (pfistroj
vazi cca 80kg), udrzba pristroje, koupeni nové zarovky a prizpusobeni celého
prostoru k zvétSovani tak velkych formata. Poté jiz jen stacilo objednat si fotopapir
formatu 50x60 ve firmé FOMA. Objednal jsem si papir tvrdé gradace na barytové
podlozce. Predpokladal jsem zZe pri zvétSovani velkého formatu budu mit problém s
kontrastem. Cim vétsi je zvétSeni, tim jsou paprsky rozptylenéjsi, coz znamena
ubytek kontrastu. Pouziti papiru s proménnou gradaci nepripadalo v Givahu, protoze
na tento zvétSovak neexistuje barevna hlava a filtry, které by mi umoznili ovladat
kontrast, jsem nevlastnil a jejich porizeni je nakladna zalezitost. Pro barytovou
podlozku jsem se rozhodl z duvodu toho, ze RC papiry maji omezenou §kalu tonality,
jsou nachylnéjsi na mechanické poskozeni a predevsim nejsou tak trvanlivé, jako
klasicky barytovy papir. Bohuzel se mi tim cely proces zvétSovani zkomplikoval o
jeden krok a to je napinani papiru na sklo, protoze barytovy papir se po ususeni
zkrouti. Napinani papiru o ploSe jednoho metru c¢tverecnich neni jednoduchou
zalezitosti. Je potreba mit ¢istou sklenénou tabuli odpovidajicich rozméru, papirovou

pasku, gumovy valecek a cely proces se musi ¢lovék naucit dobre nacasovat.
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Dalsi prekazkou se kterou jsem se v pozitivnim procesu zpracovani fotografii setkal
byla absence maskovaciho ramu. Pri zvétSovani mensich formata jsem byl zvykli na
uchyceni papiru do zvétSovaciho ramu, ktery zajisti vyrovnani papiru, chrani papir
pred nechténym posunutim pri osvitu a zajisti neosviceni okraje papiru, coz v
dusledku na fotografii vytvori klasicky bily ramecek. ZvétSovaci ram tohoto formatu
bych si musel objednat ze zahranici a jeho cena by se pohybovala od 5000,-. Proto
jsem se rozhodl nepozivat zvétSovaci ram, coz mélo své vyhody i nevyhody. Timto
zpusobem jsem nemohl délat vyrez z negativu. Proces je tedy bliz§i technice
zvétsovani, kterou pouzivala napr. D.Arbus. Na vyslednych zvétSeninach se tak
objevily i prosvicené technické udaje predtisténé na filmu, coz jsem pozdéji uvital a

pri vyrobé paspart jsem tyto udaje nezakryl a priznal je jako soucast fotografie.

3.2 PRIBEHY HRISNYCH LIDi MESTA PLZNE

V této kapitole bych rad uvedl informace které se mi povedlo ziskat o osobach které
jsem portrétoval. U kazdé osoby uvadim jméno, nebo prezdivky, pod kterymi je
Plzenané znaji. Informace které uvadim vychazi bud z rozhovoru s portrétovanym,
nebo z facebookové stranky Divnolidi z Plzné, na které jsem své snimky po dohodé s
administratorem umistil. Clenové této skupiny byli nabadani se k lidem na snimcich
vyjadrit v komentarich. Vitané byly zazitky s portrétovanymi, nebo jakékoliv
zajimavé informace které clenové o téchto lidech vi. Komentare uzivatell jsou

primym prepisem z FB stranky.

1) Emilia
,Léctva matka®, ,Samanka“, ,Polednice®, ,Judy
zpevacka = nadrazi®, ,Véstkyné®, S0,
Magdaléna*

Jedna z nejznaméjsich postav Plzné. Na ulici

je jiz pres 20 let. Povida si sama pro sebe a

nadava fiktivnim osobam. Kdo se ji znelibi,
toho prokleje. Obcas pohorsuje kolemjdouci

svou nahotou a tim, ze vykonava potrebu,

kde ji zrovna napadne. Ma problémy s  Emilia, (obr. 4)
alkoholem, ale kdyz zrovna neni opila tak je

velmi mila.

Martina Vankova: ,,Pani chodila po nadrazi a kricela , Ze je sestienice Vaclava Havla“?
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Pa Pgja: ,Ahoj. ve cturtek jsem se byla podivat na ten cikanskej stan na namesti...hrala tam
bezvadna kapelka vecer..a tadyta pani tam byla ..byla celkem dobre ohdkla...nalita jen
trochu...a hodné dobre to tam rozjizdéla...fakt tancovala dost peckove po cikansku...az mi to

prekvapilo...ma to v krvi... ,,

Ladislav Matéjka: ,na hlaviku se pohybuje ug dobrych patndct let. Casto chodila oblékand
jako uherska grofka. Ale sprosta jako dlazdic a citit byvala 1 proti vétru. Ona to ma v hlavé

tezce vymleté, casto pry byva hospitalizovana v Dobranech..”

Andrea Houdkova: ,Kdyz jsem delala v kasinu na namesti, prisla v 6 rano ozrala a
pochcana s lahvacem v ruce..chtela kafe, udelala jsem ji ho na vlastni naklady, at se trochu da
do pucu, dala ji ho ven a ona si lehla pod bar, ze nikam nejde, ze venku chcije (nepadla ani
kapicka a cisty nebe jako lilie! ..museli mi pomoct hosti ji doslova vynest..pak se vratila jeste 5x
a vzdycky si lehla pod bar..kafe studeny, netknuty.zavolala jsem na ni policajty (prikaz
nadrizeneho) a kdyz ji odvadeli, vidim, jak kafe s chuti vymlasknul dalsi bezdomovec! Alespon

neprislo na zmar!“

Marena Marena ,Na hlavaku jesté u vozejcku.Kde sme se schdazeli na vandry. NeZ to

prestaveli. Nam tam kradla rozpita piva. :-)*

Pavel Soukup ,A4si nejznaméjsi bezdomovec v Plzni. UZ v roce 2002, kdyz jsem jezdil do
kasdren po opustiku, pospavala a Zebrala na ndadrazi. Povida si pro sebe a naddava fiktivnim

osobam.“

Leos Valka ,ta neublizi na rozdil od jinejch,daleko prijatelnéji vypadajicich....“

2) Kaya
Kabatnik®, ,Pirat® ,Indian“

Drive vynikajici hudebnik — baskytarista. Hral
s Milanem Svobodou, doprovazel P. Kotvalda
a Z. Navarovou. V soucasnosti trpi

schizofrenii. Za den nachodi mnoho km,

vybira odpadky a povida si sam pro sebe. Nosi

velice extravagantni obleceni, casto damské. aya (obr. 5 )

Daniel Székely: ,Klidnej pan obcas si popovida sam ze sebou a dopije néjaky odlozeny
alkohol. Casty vyskyt Tylova, Kopernikova, Americkd a U branky a okoli.

Judas Iracio Ostrostastny: ,,on ale nespi na ulici pokud vim.len sa tam cely den vyskytuje.”
Kema Kopr: ,Karel Caba. Muj modni guru:) Skvély baskytarista, hral v kapele Tres se
Zuzankou Navarovou.Bavi me, jak si sam ze sebou rozumi a kdyz se zacne sam pro sebe smat,

musim taky.“
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Rozalie Drnkova: ,,nent na ulici , nekdo se o nej stara , myslim ze nekdo z pribuznych . Je to
schyzofrenik ktery se neleci a proto nemuze mezi lidmi normalne fungovat a odlisuje se .pry to
byl driv skvely clovek.”

Stanislava DM Mil¢icova: , Potkavam ho a ten jedinej mi nevadi ;-)“?

Libor Jakub Slesik: , Karel, jedinej clovek kterej to ma v hlavé iplné srovnany.

Moje neojblibenéjsi hlaska od néj : ,pivo, je pivo, to je jako miminko, a ja jsem klokan a
prihopsal sem k vam z Afriky“”

Jakub Filip Cervinka: ,,Cdba je fantom Plzné. Neni den, kdy bych ho nepotkal a stejné tak,
dokud ho nepotkam, nemam kompletni den. Bohém, svuy, pratelsky.“?

Divna Osoba: ,,Otec mého znamého. VZdy ho rad pozdravim a on upusti od samomluvy a

pozdravi téz... je to umélec. Md schizofrenii ale da se s nim i v pohodé bavit. Zije si po svém*

3) Anezka Krivackova

Ve svych 82 letech je nejstarsi prodejkyni
casopisu Novy prostor. Duchod ji staci na
njjem, energie a zdravotni potreby, na
jidlo si vydélava prodejem. Zaroven je to
pro ni zpusob jak zit aktivhim stylem
zivota. Nema jedno oko a po mrtvici ma
sniZzenou hybnost dolnich koncetin a levé
tvare. Ma 7 déti, 21 wvnoucat a 20

pravnoucat.

Anezka Krivackova (obr. 6)

Sarka Svamberkova: ,,0d pohledu mild

pani. Taky si ji pamatuju = rohu nameésti jak prodava novej prostor. Nikdo jste ale nenapsal
nebo nevsiml si Ze vZdycky mava kazdymu 7idici tramvaje co projede.”

Gabi Kalinayova: ,UZasnd pani je jedind komu obcas néjakou tu korunu dam .....je slusnd
mila a krasné se vZdy usmeje”

Hana Wenzlikova: ,, Tehle pani obcas take prispeji "do kasicky"” pamatuji si ji uz od malicka a
kdysi mi mamina vypravela ze driv prodavala losy nebo neco takoveho.”

Hippy Hou: ,Stard Krivdckovd, jak ji znam ja... Zila v Dolni VIkysi, se svymi détmi, s
mangelem jsem ji nikdy nevidel... VZdy mé fascinovala tim, Ze béhala s berlema nékolikrat
denné 2 km kopec z Malesic do Vikyse. Kazdopadné ji znam od svych 7 a vypada porad

stejne ;)
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L Vsiml jsem si, Ze znamych budete mit spoustu. Na ulici na sebe mavnete s kazdym
projizdéjicim tidicem tramvaje...

To je stary zvyk jesté z doby, kdy jsem pracovala v pivovaru. Jednou mi jedna ridicka 7ekla, Ze
Jjsem pro né jako slunicko, které jim spravi naladu. A tak se pokazdé zdravime. Vétsinou ani

nevim, jak se yjmenuji, ale u nékterych znam celé rodiny. Hodné jich uz zemtelo, ale zase se

nabalili dalsi..
Vy sama nejste z Plzné?

Ale jsem, i moji rodice byli Plzeridci. Maminka byla vyucend modistka a tdta délal ve Skodovce
soustruznika. Ale po valce jsme se prestehovali do Stodu, to je v Sudetech. Dostali jsme domek

po Némcich, kteri tam ale tehdy jesté Zili.

Hlavné jsem ale musela brzy pomdahat mamince. Byla jsem nejstarsi z osmi, a kdyz mama
onemocnéla, zodpovédnost byla na mné. Takze jsem vychodila jenom pét trid obecné skoly a ani
se nevyucila. Kdyz pak mama zase mohla — méla ve Stodu oteviené kloboucnictvi, zacala jsem

“16

kazdodenné dojizdet do flaskarny v Plzni.

4) Alenka

Nosi ruzovou rténku, pravidelné strida saly
avoni se parfémem viuné ruze. Rada zvyka
kyselé pendreky. Je oblozena velkym
mnozstvim tasek s nezmamym obsahem, na
kterych i spi. Potkate ji na Centralnim
autobusovém nadrazi, namésti Republiky
nebo na zastavce Parizska. Ma nékolik déti a
byla hospitalizvana v Dobranech. Pry prisla

o domov pri povodnich.

Lukas Sedly: ,, Letos v zimé jsme ji nasli u nas /;len i (ér. 7)
v baru na WC. Kuchar ji teda vyhnal a pani

pak prisla, ze je venku hrozna zima jestli se nemiize ohrat, tak jsme ji ve finale udelali kafe,
dali par susenek a nechali ji tam, uklizecka pak zacla vyzvidat, proc je na ulici, tak byly
slzy, Ze prej jim barak vzala voda atd. Tak se ve mé hnulo srdce a dal jsem ji 600 nebo 800
uz nevim a vekl ji at’ si na ten tyden mrazu zaplati ubytovnu. No ve findle z ni vypadlo jestli

Ji prodam cigara :D a co vSechno si za to koupi. No tak jsem byl docela nasranej :D a ze

denne ji takle lidi daji az 1000 kc. No ale nakonec mi rikala jak jsem hodnej a ze az bude

16 Novy prostor, VZdycky jsem si poradila [online]. , [cit. 2016-06-29]. Dostupné z:
http://www.novyprostor.cz/.../vzdycky-jsem-si-poradila.html
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brat (nvm co :D) ze mi pozve na Stamprdli. No jako neprisla ale ve finale jsem byl na sebe
hrdej

Josse Chikyta: , Nase setkani me stalo asi 100kc a par cigaret. Dokonce mam s Alenkou i
fotku,jen skoda,ze to jsem nejde vlozit.Povidal jsem si s ni asi hodinu,nevim jestli
retardovana od narozeni,nebo se ji to prihodilo dele,ale i pres to jsme si dobre pokecali *
Ladislav Matéjka: ,, Taky znama figura. Koncem 90. let okupovala hl. nadrazi jesté s
jednou malou babkou v satku, které se rikalo Piju-chciju. Babka vysomrovala néjaké pivo
a pak se zle pomocila. Ale pak zemrela a z Aleny se stal samotar..

Kata Sivakova: , Papd pendreky, které taha z téch obrich tasek, na autobusaku :) “
Daniel Székely: ,, Klasicka bezdomovkyné z Americké. Jednou pred léty jsme s ni mluvili a
Fikala Ze nespi na ulici ale u kamardda a nemiize sehnat praci protoze nema OP. Po

chvilkové rozmluvé jsme ji naivné dali penize na OP. Stdle vSak brazdi Americkou a taha s

sebou ¢im dal vétsi mnozstvi tasek.

5)

Celou zimu a jaro bydli se svou matkou ve
stanu u Centralni vyrobny jidel (opusténa
budova u arealu Skodovky). Byli vystéhovani
z byt':'i kvali dluhim zemrelého otce a

neshodam s majitelem.

Jana Némcova: ,Jednu dobu se chodil casto
ptat do realitky na volny byty. Par typu jsem mu

poradila,ale vidycky se mu néco nelibilo -moc

daleko od mésta, vysoké patro,byt bez balkonu.

obr. 8

Asi si miize dovolit vybirat si.Choval se dost
podrazdené. Kdyz jsem mu poradila, aby se obratil na néjakou socialni instituci, radeji

I3

odesel. Tyhle lidi ani o pomoc kolikrat nestoji.

Tomas Brozik: ,,No, bydlel i s rodici u ndas v domé - Kopernikova ul. Jednou shodil ve
vzteku spravce domu ze schodii a kdyz je stehovali pryc, asi neplatili ndjem, tak tam byla
asi 6X Avie s kontejnerem na odpad, protoze tihle lidi méli doma nejvétsi vetes, jakou jsem
kdy videl. Ted parkuji auto pod vedle autosalonu Matulka a maji ho opét plné harampadi

a oni bydli ve stanu....
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Katerina Bendova: ,,Tenhle pan Zije se svymi rodici a chodivavali kazdy den na obéd do
Jjidelny v Tylove ulici (jestli stale chodi to nevim) a méli s sebou pejska, ktery na né cekal u
dveri, pani mu z kuchyné obcas prinesla néco na zub :) a pan, ktery je na fotce zrovna

prijemny neni, jednou na mé a meho séfa v jidelné strasné vyjel a vyhrozoval i péstmi jen

n

kvuli tomu, Ze jsme si sedli ke stolu, kde seddvaji oni. Rodice jsou ,,normalni " ale on to v

‘

hlavné asi v poradku moc nema....*

6)

Prijel ze Slovenska shanét praci.
Nesehnal a tak spi venku, shani penize

na ubytovani. Nema na jidlo.

7) ,,Nadrazak*“

,Pendolino*

Drive pracoval v Plzni na nadrazi Jizni
predmésti. Mél zde i vlastni byt. Od té
doby co ho propustili stale nosi Cepici s
logem CD. Trpi predstavou, Ze na

nadrazi stale pracuje.

Jana Kovarikova: |, Tohohle pana si

pamatuji, je furt stejny. Kdyz jsem byla

Nadrazak (obr. 10)

mala bydlel s mami v garsonce na Vinicich.

O mamince se Fikavalo,ze je carodejnice, spousta déti na né byla zla a hazeli jim kaminky
do oken a volaly na mami carodéjnice vylez. Maminka mu pak umrela tak musel z bytu
odejit, ale dost casto koukavali z okna svy garsonky.Myslela jsem Ze uz to ma také za
sebou,tak se drzi chlapec. Maminky se drzel jak klisté bez ni ani ranu. Ale za ty léta se moc
nezmeénil

Klara Sebova: , Nevim kolik je na tom pravdy, ale pamatuji si ho jesté jako dité, nddrazi

bez néj nebylo ono a vikalo se, Ze: udajne pracoval jako vypravci. Byl to nadrazak telem i

17



dusi. O praci mel prijit , do nove nenastoupil ,udajne o vse prisel, trosicku mu melo
preskocit a stale veril tomu, Ze na nadrazi pracuje. Jestli to tak je, tézko rict.

Ivan Sindela¥: ,, Pamatuji ho s jeho matkou, byla zmalovand jak abstraktni obrdzek, jak
postavali u bufetu na hlaviku i ona méla tenkrdt ofacované nohy. Celkem nechutny
pohled? jiz v osmdesatych letech podivné kreatury. *

Divna Osoba: ,,, Pendolino “....vyskyt Jizni predmésti a okoli. Drive byval na Jiznim v
nové budove vypravci, pamatuji si, zZe tam meél i vlastni byt. Najednou (asi ho vyhodili) uz
tam byl viden jen jak vysedava a to déla dodnes. Hodny chlapik ktery miluje to "svoje"
nadrazi“

Katerina Konecna ,,Jj,pres leto chodi v celym nadrazackym munduru “

8)

Bila Raba Karosa: ,,vypada smirene

Vojta O'Connor Uzel: ,, Chudak od pohledu

9) Emilio

Vesely bezdomovec, vyuceny
elektroinstalatér. Pod zaminkou revize
prespava v trafostanicich. Ma za Zenu
Némku, chysta se zadat o némecké
obcanstvi. Byva k vidéni na namésti
Republiky, poznate ho podle zebriho
rucniku. Pozadal mé o zaslani fotek na

jeho e-mail.

Emilio (obr. 12)
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10) Dama s kloboukem

Nerada se foti. Trikrat odmitla foceni
stim, ze ji to pravé neslusi. Rada nosi
pestrobarevné  obleceni aboty na
podpatku. Vzpomina na stary Polaroid.
Byva nejcastéji na trolejbusové zastavce

Parizska.

11) Jindra

74 let. Vyuceny hornik ze Zbuhu u Plzné.
Pracoval v ¢ernouhelnych dolech. Kdyz
onemocnél zaludeénimi vredy musel
hornictvi zanechat. 22 let pracoval jako
vaza¢ ajefabnik ve Skodovce. Pri
propousténi dostal vypovéd asel do
predcasného duchodu. Ted je na ulici,
duchod mu nesta¢i na bydleni. Prespava
v azylovém Domové sv. Frantiska.

V11 letech se naucil od své matky plést,
zvladne ponozky, sukné, svetry, cepice,...

Sedava na lavickach u Parizské.

12)

Reno Reigns: , ta mi pred rokem odcizila kola
s kterého po par metrech upadla ...a tvrdila mi
Ze ona ho neuradla ale to kolo ji reklo vem si

me

Sarka Stella: , Fetacka..“

Lenka Pochova: ,, Ta vzdycky nékoho
odchytne aby ji udeélal nakup, a lidi ji nakoupi“?
Marek Brabec: , Divna“

Roberto Flachs: , Tahle podle mého nazoru
nebere drogy.,

?
13)

Pozoruhodna postava meésta Plzné. Kdyz

Jindra (obr. 14)

chce prejit silnici, tak preSlapuje na misté, nespocetnékrat se rozhlédne a pak
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prikréeny prebéhne silnici. Pri cekani na
tramvaj necha prvnich par projet a
nastoupi az do té, ktera mu prijde jako ta

spravna.

14)Harmonikar

15)Kytarista

Drahomira Bilkova: , Hudebnik ze
Smetanky... hraje i na housle.. Pro mé nositel
prijemné ndlady, prindsi nenucenou hudbu do
centra mésta. Mrzi mé zasahy policistu, nejde
prect jen o néjaké Zebrani...“

Hanka Bajerov: , Hraje na housle i harmoniku

)¢

3.3 Reflexe

Kdyz jsem odevzdaval zadani své

diplomové prace, tak jsem si nedokazal

obr. 16

obr. 18

obr. 19

predstavit, co se pod témi par nevinnymi radky bude skryvat za nesmirnou radu

problému a peripetii, kterymi jsem musel projit. V urcité fazi jsem nevéril, Ze soubor
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vubec nékdy dokoncim. Ted, kdyz je prace hotova, tak si rikam, Ze jsem si jako vzdy

~ o~

vybrat znovu, tak bych na to $el asi trochu jinak.

Chtél jsem timto souborem fotografii udélat pomyslnou tecku za svym pusobenim v
Plzni. Bohuzel se musim priznat, Ze tento bod se mi splnit nepodarilo. V prubéhu
foceni se mi seznam lidi, které bych chtél portrétovat stale rozrustal. Nékteri moji
prosbu o portrétovani odmitli, jiné jsem zase potkal v nevhodny okamzik, kdy jsem si
nemohl dovolit zdrzeni, nebo jsem s sebou zrovna nemél fotoaparat. I kdyz jsem si
postupem casu navykl s sebou Flexaretu nosit pokazdé, kdyz jsem vysel ven. Soubor
tedy pro sebe nepovazuji za uzavreny a rad bych v ném pokracoval. Propracoval jsem
se k metodé, ktera se mi osvédcila. V posledni fazi foceni, jsem objizd€él mésto na kole
, a kdyz jsem spatril vhodny subjekt k foceni, tak jsem zastavil a primo se zeptal o
svoleni k foceni, kdyZ odmitl, jel jsem dal. Takto jsem za hodinu projel hlavni
vytipovana mista, kde jsem potkaval vhodné lidi k portrétovani. Tento postup se dal
opakovat neékolikrat za den. Prijit na efektivni metodu porizovani portrét1 a naucit se
dustojné ovladat techniku, kterou jsem pouzival, mé stalo hodné casu a i z toho

duvodu bych ve foceni rad pokracoval.

Jsem velmi rad, ze jsem se zcasti zbavil diky této praci ostychu z portrétovani lidi.
Zaroven si velmi vazim zkuSenosti z rozhovoru s portrétovanymi. Diky jejich

pribéhum si mnohem vice vazim §tésti které mé v zivoté potkava.

4 INTERAKTIVNI VYSTAVA

V ramci své diplomové prace jsem usporadal interaktivni vystavu v prostoru Temna
komora v Praze na Letné. Temna komora je koncipovana jako komunitni prostor pro
priznivce analogové fotografie. Interaktivni program jsem tomuto zaméru
prizpusobil a pripravil jsem zde ctyri aktivity, diky kterym si mohli navstévnici
vyzkouset zakladni dovednosti, které musi cloveék ovladat, aby dokazal od stisknuti

spouste dojit az hmatatelné fotografii.

4.1 Aktivita ¢.1

Téma: Analogova fotografie
Vzdélavaci cil: pochopit pusobeni vyvojky a ustalovace na fotograficky papir

Prostor: mistnost 3x3m
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Pojmy: vyvojka, ustalovac, fotochemie, vana, fotopapir

Pomucky: vyvojka, ustalovac, prosly fotopapir — metraz, nuzky, stétec, voda, vana,

kolicky, stul, snura na pradlo

Popis: navstévnici vystavy si mohli vyzkousSet avantgardni techniku zvanou ,strukaz®,
nebo ,kankaz“. Principem této techniky je chemicka reakce mezi vyvojkou a
exponovanym fotopapirem. Pusobenim vyvojky na exponovany fotopapir zacne
dané misto cCernat. Oproti tomu ustalova¢ zamezi z€ernani papiru. Pomoci této
techniky se da vytvorit abstraktni obraz, ale je mozné i vyvojku vyuzit jako inkoust a
pomoci §tétce kreslit konkrétni linie. Navstévnici byli srozuméni s principem
pusobeni chemickych roztokti a méli moznost vyuzit riznych nastroju k nanaseni
fotochemie na papir. Vyhodou této techniky je, Ze k jejimu osvojeni je potreba
minimalniho vzdélani v oblasti klasické fotografie a v pomérné kratkém casovém
useku muze vzniknout zajimavy obraz. Navstévnici méli k dispozici pomérné velky
kus fotopapiru rozmeéru cca 1,5xlm. Po zaplnéni formatu byl tento nahrazen dal$im.
Dilo bylo nadale ustaleno, aby se jeho charakter jiz dale neménil, a byl vypran od
chemie v tekouci vodé. Poté se dal susit. V pripadé zajmu o vytvorené dilo byl k
dispozici fén, kterym bylo suSeni znatelné zkraceno.

Duvodem k realizaci této techniky na interaktivni vystavé bylo to, Ze se tu mohl
navstévnik zabavnou formou seznamit se zakladnim principem pozitivniho procesu,

ktery jsem pouzil pri vyvolavani fotografii vystavenych v prostoru Temna komora.

obr.19

obr. 20
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4.2 Aktivita ¢.2

Téma: Analogova fotografie
Vzdélavaci cil: osvojit si praci se zvétSovacim pristrojem, naucit se princip vyvolani
pozitivniho obrazu

Prostor: mistnost 5x3m

Pojmy: vyvojka, ustalovac, prerusovac, fotochemie, vana, fotopapir, fotogram, Man

Ray, negativni otisk, zvétSovaci pristroj, zvétSovaci hodiny, osvit

Pomucky: vyvojka, ustalovac, prosly fotopapir — ruzné formaty a typy, voda, vana,

kolicky, stul, Snura na pradlo, tvarové zajimavé predmeéty, Spendliky, nasténka

Popis: Zajemcim byla na vystavé poskytnuta moznost vyzkouset si techniku
fotogramu. Je to dalsi avantgardni fotograficka technika, ktera ma tu vyhodu, zZe jeji
princip rychle pochopi i zacatecnik v oboru analogové fotografie.

V mistnosti, ktera slouzi jako temna komora byl pripraven zvétSovak pripojeny na
casovy spinac. Dale zde byly ruzné druhy proslych fotopapiru, které jsou skvélé pro
ucel fotogramu. Na vybér zde bylo od malych vizitkovych formatu papiru az po
format 24x30. Papiry se dale lisily tloustkou podlozky a strukturou papiru. Byl zde na
vybér i dnes uz nevyrabény papir dokument, ktery ma charakter kancelarského
papiru, takze rychleji schne a ma krasny perletovy povrch.

Navstévnikum byl v kratkosti vysvétlen princip fotogramu. V ochranném cerveném
svétle se na fotograficky papir umistény pod zvétSovaci pristroj rozmisti kompozice z
ruznych predmétu. Poté se spusti osvit fotopapiru. Nasleduje vyvolani ve vyvolavaci
lazni, preruseni a ustaleni obrazu. Na papire tim vznikne negativni obrys predmétu
umisténych na papir. Dale se papir musi kratce vyprat a ususit.

V procesu hraje roli doba osvitu papiru. Da se kombinovat nékolikanasobny osvit
papiru spojeny s posunem predmétu. Vzniknou tak obrysy predméti v riznych
stupnich Sedi. Dale je také mozné v prubéhu osvitu pohnout predmétem a vyvolat tak
na obraze dojem pohybu predmétu.

Navstévnici si po ususeni mohli svij vytvor odnést domu, nebo ho mohli vystavit na

pripravené nasténce.
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4 obr. 22

obr. 21

4.3 Aktivita ¢.3

Téma: kolektivni kolaz

Cil: pomoci techniky kolaze vytvorit kolektivni dilo - vizualni knihu navsté
Organizacni forma vyucovaci jednotky:

Vyucovaci metody:

Prostor: mistnost 2 x 5m

dostat se do bezprostredniho kontaktu s dilem-véci, dat moznost divakovi posunout

vyznam fotek zménou kontextu, recyklace,

Pojmy: prouzkova zkouska, kontext, kotext, fotopapir

Pomucky: stul, lepidlo, nuzky, tvrdy karton, prouzkové zkousky

Popis:

V prvni mistnosti vystavy byl pripraven stul s lepidlem, nizkami a prozkovymi
zkouskami. Prouzkova zkouska je odstrizek fotopapiru, ktery se pri vyvolavani
fotografie pouziva pro stanoveni délky expozice fotopapiru. Na prouzek se vyzkousi
ruzné ¢asy osvitu a po vyvolani se laborant rozhodne ktery z nich je idealni.
Prouzkova zkouska ma tak charakter pruhovaného papirku s ruzné€ tmavym motivem
budouci fotky. Kazda zkouska obsahuje jen vyrez z fotky, a proto si podle mé rika o to
pouzit ji k vytvoreni kolaze, kde se zménou kontextu posune vyznam motivu fotky.

K dispozici bylo pres 200 ruzné velkych prouzkovych zkousek. V prubéhu vernisaze
a po dobu vystavy byli navstévnici vyzyvani bud astné, nebo cedulkou u prislusného

stolu k vyuziti moznosti zapojit se do kolektivni kolaze. Mym zamérem bylo
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vytvoreni jakési vizualni knihy navstév. Na vystavach byva kniha, do které se muzou
navstévnici zapsat a vyjadrit svij nazor na vystavu nebo autorovi néco napsat. Na své
vystavée jsem chtél, aby lidé pro tento ucel vyuzili vizualni jazyk a vyjadrili se pomoci

techniky kolaze.

obr. 23

4.4 Aktivita ¢.4

Téma: Namotavani filmu na civku

Cil: Nacviceni namotani filmu na civku vyvojnice
Organizacni forma vyucovaci jednotky:
Vyucovaci metody:

Prostor: mistnost 1.5 x 3m

Pojmy: vyvojnice, civka

Pomucky: vyvojnice, kinofilm, Satek na zavazani oci, balici papir, tabulka, stopky

Popis:

Tato aktivita byla koncipovana, jako priprava navstévniku prostoru Temna komora
na kurzy klasické fotografie, které se tu pravidelné konaji. Namotani exponovaného
filmu na civku bez predchoziho cviku je velice riskantni krok. Jednoduse se tak da
zkazit usili vynalozené pri porizeni snimku. Principem této aktivity bylo, Ze si

navstévnik mél vyzkouset a zdokonalit se v namotani filmu na civku a sestaveni
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vyvojnice nanecisto. Na stole byly rozmistény jednotlivé ¢asti vyvojnice, podle poradi
v prubéhu sestavovani. Jejich pozice byla na podlozce vyznacena obrysem
komponentu, aby bylo mozZné rozestaveni po kazdém pokusu zachovat. Zajemce si
mohl nejdrive vyzkouset namotat film na civku a sestavit vyvojnici s otevienyma
oc¢ima a poté mohl to samé opakovat poslepu s Satkem pres oci. K dispozici byly dale
stopky, pro urceni orientacni doby stravené nad celym procesem, a tabulka pro
zapsani jména a Casu. Jednotlivi navstévnici vystavy se tak mohli porovnat s

ostatnimi, kteri aktivitu splnili. Zméreni casu zajistoval pritomny kustod vystavy.

4.5 Aktivita ¢.5

Téma: Zalozeni filmu do fotoaparatu

Cil: Nacviceni spravného zalozeni filmu do stredoformatového fotoaparatu
Organizacni forma vyucovaci jednotky:

Vyucovaci metody:

Prostor: mistnost 1.5 x 3m

Pojmy: stredoformatovy film, §pulka

Pomucky: fotoaparat Flexaret VII, stredoformatovy film, originalni navod na

zakladani filmu

Popis:

Tato aktivita nebyla na vystavé realizovana pro nedostatek prostoru. Byla také
koncipovana, jako priprava navstévniku prostoru Temna komora na kurzy klasické
fotografie. Jejim tucelem bylo seznamit navstévniky vystavy s fotoaparatem a
negativnim materialem pouzitym pro porizeni vystavenych fotografii. Navstévnik by
mél prilezitost osahat si pristroj Flexaret VII, pokusil by se do n€j spravné namotat
prislusny film podle originalniho navodu k pristroji z roku 1966 a mohl by si

nanecisto vyzkouset ostreni, previjeni, nastaveni ¢asu a clony.
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5 ZAVER
Vypracovani diplomové prace mi prineslo mnoho novych kontaktu a zkusSenosti,
které chci i nadale prohlubovat a rozvijet. Za nejhodnotnéj§i povazuji navazani
spoluprace s prostorem Temna komora. Vdécim velké nahodé, Ze tento projekt
vznikl zrovna, kdyz jsem potreboval najit misto, kde se daji vystavit fotografie a
zaroven se zde da pracovat s vyvojkou a fotocitlivym materialem. Pri vystaveé jsem si
mohl ovérit, zda mé predstavy o interaktivni vystavé funguji. Také jsem na vlastni
kuzi zjistil jakou ma v galeriich tlohu kurator a co vSsechno musi zaridit. Pochopil

jsem, zZe tento cloveék je v ramci vystavy nepostradatelnou postavou.

Dale jsem velmi rad za to ze jsem si mohl vyzkouset zvétSovani na tak velky format.
Bez motivace diplomovou praci bych si asi nedovolil zvétSovat na papir, ktery vyjde
na 100,-/ks. Tato cena je jeSté prijatelna v porovnani se zahrani¢nimi vyrobci
fotopapiru timto dekuji firmé FOMA Hradec Kralové za to, ze stale vyrabi klasicky
fotopapir prijatelné kvality.

Velmi si vazim toho, Ze jsem mohl portrétované trochu poznat a ackoliv vét§ina z
nich nemeéla pravé lehky osud, tak se ke mné témér vsichni chovali velmi mile.
Zastihlo mé jenom jedno narceni ,magorem®, coZz je podle mého nazoru velice

privétivé skore, vzhledem k tématu mé prace.
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6 RESUME

The thesis is focused on social portrait in photography. The outputs are at least 15
photographs (minimal dimension 40x60), at least 25 sketch prints and written theoretical
work. The theoretical work is about history of documentary of human stories. Pedagogical

part is 5 activities that has bean realised on interactive exhibition.
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