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ANOTACE

V mé diplomové praci jsem se zabyvala geometrickou abstrakci, kde jsem na tohle
téma vytvorila Sest velkoformatovych obrazt o velikosti 150x100cm. Pro své obrazy jsem
hledala inspiraci v krajin¢ a okoli, kterou jsem mijela pfi jizdé dopravnimi prostiedky pfi
mych béZnych cestach, tedy nejCastéji se jednalo o budovy, lesy, pole a silnice. Déle jsem
samoziejmé Cerpala i Vv historii abstrakce, kterou jsem shrnula v teoretické ¢asti mé prace.
Cela prace se v prubéhu vyvijela, ptiivodné jsem postupovala od fotografie, pies kresbu
k malb¢ a od malby ke kresb¢, pti¢emz na celou tvorbu mélo vliv mé okoli. Tyto vlivy je

mozné zaregistrovat od pocatecni fotografie az po vysledné dilo.

Didaktickou ¢ast jsem zkoumala na tfech vyukovych jednotkdch. Zajimalo mé, zda
z4ci dokazou pochopit a pojmout abstraktni uméni svyma vlastnima o¢ima. Této oblasti se

vice vénuji v posledni ¢asti své prace, jelikoz odpovidd mému druhému cili.
Kli¢ové slova: abstrakce, geometricka abstrakce, expresivni abstrakce, kresba, malba, krajina

ANNOTATION

In my thesis I dealt with geometric abstraction, where | am on this topic has created
six large paintings in size 150x100cm. For my paintings | was looking for inspiration in the
landscape and surroundings, | passed the driving means of transportation during my regular
journeys, most often it was the buildings, forests, fields and roads. | also, of course, drew even
in the history of abstraction, which I have summarized in the theoretical part of my work. The
whole work was developing during Originally I progressed from photography, through
drawing to painting and from painting to drawing, while the whole creation would affect my

surroundings. These effects can be registered from the initial image to the final work.

Didactic part, | examined three teaching units. | wondered whether pupils can
understand and absorb abstract art with their own eyes. This area is more devoted in the last

part of his work, since it corresponds to my second goal.

Keywords: abstraction, geometric abstraction, expressive abstraction, drawing, painting,
landscape



1 UVOD

Pro vypracovani diplomové prace jsem si za téma zvolila geometrickou abstrakci.
Samotna abstrakce m¢ zajima uz od poc¢atkti mé samostatné tvorby. Zajima mé i z toho
diivodu, Ze spousta lidi nerozumi abstraktnimu uméni a ma velky problém s jeho docenénim,
&i vysvétlenim. Casto se setkavam s tim, Ze kdyz lidé nevidi v obraze konkrétni objekty, tak to
pro n¢ nepiedstavuje uméni. Naptiklad, kdyz se divdme na reprezentativni malbu, tak je
jednoduché poznat, co se na ni nachazi a muzeme fici, zdali se nam libi, nebo nelibi. AvSak u
abstrakce pozorujeme ptedevsim desing, tvary, barvy, které nevyjadiuji konkrétni fyzicky

objekt, tudiz je pracnéjsi z toho néco vyvodit.

Nejvice me na abstraktni tvorb¢ fascinuje, Zze kazdy ¢lovék ma moznost vyuzit svou
vlastni fantazii a v obrazech vidét to, co uzna za ptijatelné. V tento moment se samoziejme
projevi momentalni rozpoloZeni dané¢ho ¢loveka. Kuptikladu, ¢lovek divajici se na abstraktni
obraz v dany moment, vidi pozitivni véci, jelikoz je v dobré Zivotni situaci, ovSem kdyz se na

stejny obraz podiva po letech, tfeba v depresich, vidi véci uplné jiné.

Existuji dva typy abstraktniho umeéni. Prvi typ abstraktné zobrazuje urcity objekt, ktery
ma redlnou predlohu. Sice na prvni pohled nemusime redlny objekt v obraze vidét, ale ma
svij zdklad. V tento moment je samoziejmé jednodussi, pokud zname pozadi umélcovi tvorby

a vliv prostiedi.!

Druhy typ nezobrazuje zadnou realitu. Casto takova dila povazujeme za dekorativni
prvky. Tato abstraktni dila jsou napiiklad, skvrny, linie, geometrické tvary, nebo naptiklad
tvorba od Pollocka, Kandinskijho. Spousta lidi na takové obrazy pohlizi bez souvislosti a
okolnosti, za kterych tato dila vznikla, a proto radsi tvrdi, Ze se jim nelibi nebo jim nerozumi.
Pravé z tohoto diivodu, povazuji za velmi dillezité, aby se navstévnici galerii zajimali i o to,
Vv jakém rozpolozeni se umélec pii tvorbé nachazi, ve kterém prostredi a atmosféte tvofti, aby

mohli dila plné pochopit a docenit jejich hodnotu.

Tato prace obsahuje dva cile. V prvnim cili diplomové prace je vytvoieni 6-ti maleb
sttedniho formatu, které maji redlny zaklad v prostedi, nicméné se budu snazit pfenést do

maleb i své vnimani svéta. V rdmci plnéni prvniho cile budu vyuZzivat dosavadnich védomosti,

! Historie abstrakce [online] http://www.abstraktniumeni.cz/historie.php [cit. 25.2.2015]



http://www.abstraktniumeni.cz/historie.php

veédeckych i technickych informaci, myslenek a posttehu z okoli. Budu usilovat o pfeneseni

téchto inspiraci z prostoru vlastni piedstavivosti na obrazy.

Druhym cilem je aplikace vychodisek z mé vlastni tvorby pii diplomové praci do
vytvarné ¢innosti jednotlivych skupin na Sportovnim gymnaziu v Plzni. Mezi tyto vychodiska
jmenovit¢ patii: tvorba od Pollocka, technika froasaze a Sablonovy tisk z redlnym zékladem.
Mym cilem nebylo zaky naucit vytvarné postupy, ale nenucenou formou probudit jejich
vnimani, vlastni predstavivost a osobité vytvarné vyjadieni, pomoci jiz zminénych technik.
Diky tomu Zaci budou moci rozvinout svou vlastni fantazii a vyjadfovani, ale za pomoci

dodrzeni urcitych postupu technik, které je do urcité miry limituji.
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2 TEORETICKA VYCHODISKA

Tato diplomova prace zacala studiem abstrakce, prochazeni jeji historie. Proto
povazuji za nezbytnou soucast této prace i teoretickou ¢ast, kterd vysvétli prvopocatecni
podnét pro ma dila a d4 samotny zdklad do Givodu abstrakce. Teorii o abstrakci nevyuzivam

pouze ve své praktické tvorbé, ale 1 v didaktické Casti.

2.1 Abstrakce

Slovo abstrakce pochazi z lat. abstractus, coz znamena odtazity. TéZ si slovo miZzeme
vylozit jako nekonkrétni, neobjektové, nefigurativni a nékdy oznacované i jako ¢isté umeni.
Abstrakce by neméla zobrazovat zadny predmst. > Umélci té doby se snazili vytvofit novou
formu, ktera nebude pfipominat realnou skutecnost. Tu se snazi zachytit pomoci
geometrickych prvk, linii, plochou, barevnym rytmem, pohybem, tvarem atd. Pro vétSinu
uméleckych dél je barva zdkladem obrazu. Umélci vyjadiuji své pocity, piani a zkuSenosti
pomoci barevnych skvrn, geometrickych tvart, liniemi a v neposledni fadé¢ se snazi vtahnout

divéka do tvorby.

K vyvoji ptispély ptirodni védy, které dokazali zpochybnit redlnost vidéného svéta.
Dalsi vliv na vznik abstrakce byla ornamentalnost a stylizace secese. Pro umélce byl dilezity

vztah k hudbé, coz se mizeme piesveédcCit v jednom ze sméru abstraktniho uméni.

., Prvni abstrakini obrazy vytvoril roku 1907 hudebni skladatel Mikolajus
Ciurlions(1873 az 1911) a roku 1909 malii Francis Picabia (1879-1953). Prvni abstraktni
akvarel namaloval Vasilij Kandinskij roku 1910. V ndsledujicich letech témér soucasné
vytvareli abstrakini dila Piet Modrian, Frantisek Kupka, Robert Delaunay a Fernand

Léger. 3

Bé&hem vyvoje se zacala abstrakce Stépit na dvé strany. Toto rozdéleni zplsobily
historické udalosti a umélecké sméry. Zmeéna vnimani svéta byla zplisobena v ndvaznosti na

svétové valky a samoziejmé i v prosazovani riznych uméleckych sméru. Jedna strana se

’ Ottiv naucny slovnik/abstraktni. [online] Dostupné z:
https://cs.wikisource.org/wiki/Ott%C5%AFv_slovhn%C3%ADk nau%C4%8Dn%C3%BD/Abstraktn%C3%AD |[cit.
20.5.2015]

3 MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3. str. 167
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vénovala expresionistické abstrakci, kterd vysla z expresionismu a hlavni ptedstavitel je V.
Kandinskij. Pro sva dila malifi vyuzivali pfedev§im barvu, jako vyjadfovaci prosttedek. Na
druhé stran¢ se nachazi geometricka abstrakce, ktera se vyvinula z kubismu. V tomto sméru
dominovaly piedev§im geometrické tvary. Nejznaméjsi piedstavitele jsou P. Modrian a K.

Malevic.

2.2 Geometricka abstrakce

Geometricka abstrakce se zaCala objevovat ve druhém desetileti 20. stoleti jako reakce
na impresionismus. Snazili se zaznamenavat zrakové vjemy, které presahuji zptisobilost oka a
smysli. Mohli jsme si pov§imnout, Ze timto smérem se jiz ubirali Cézanne a Seurat. U
Cézanna se jako prvni objevuji prvky geometrizace, které jsou ovsem pod velkym vlivem
reality. V tomto piipadé mizeme pozorovat prvni ,,typ* abstrakce, ktery vychazi z realného
zakladu. Oproti tomu se Seurat se zabyval pfedev§im barevnou harmonii. Geometricka
abstrakce se ¢leni na nékolik smért: Orfismus, suprematismus, neoplasticismus, raysmus,

konstruktivismus, ty si nasledné piedstavime v n€kolika kapitolach.

2.2.1 Orfismus

Mezi prvni geometricky smér abstrakce patii orfismus, ktery vznikl kolem roku 1913,
odstépenim od kubismu. Tento smér miizeme nazyvat také jako orficky kubismus. Zacatek
vzniku je spjaty s vystavou umélce Roberta Delanneye. Na pocatku své tvorby umélci Cerpali
inspiraci v okolnim svété, mésta nebo prirody. Jejich dila se postupné vyvijela, kdy
Z realistické tvorby piesla volné do abstraktni. Pfestoze kompozice obrazi, byly velmi
jednoduché a vystizné, vyvolavaly dojem pohybu a vibraci vifivym barevnym rytmem svétla
a zvuku. Spirdlovité a kruhové obrazce vyvolavaji casto pocit dynamického pohybu
postupujiciho v ¢asové zdanlive rotaci. Umélci chtéli obrazovou kompozici vyvolat pocit

hudby. Mezi hlavni piedstavitelé patii zejména Robert Delaunay a Frantisek Kupka.*

FrantiSek Kupka zpracovaval témata pohybu. Jeho vztah k hudbé& vedl k rozvinuti
tohoto vytvarného sméru. Chtél, aby jeho obrazy znély jako hudba. Jeho prvni abstraktni
obraz byl Dvoubarevna fuga-Amorfa. Snazil se zachytit pohyb (Dévcatko
S mi¢em)zaznamenavanim barevnych a prostorovych trajektorii. Tim dokazal objevit zptisob

pohybovych fazi. Souc¢asné s Dvoubarevnou fugou vznikla i prvni verze vertikalnich plant.

* Artmuzeum [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=87 [cit. 21.2.2015]
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Hlavnim principem u prvniho obrazu byl rota¢ni pohyb. Na druhou stranu se zabyval
zékladnim zdkonem sméfovani vzhtiru a dold. Tohle jsou dva sméry, kterymi se Kupka
vydaval v abstrakci. Dal$im smérem jeho tvorby byl obraz Kosmické jaro, které vzniklo jeste
pied prvni svétovou valkou. V obrazu se nachazi bujeni bunéénych organizmii, které

symbolizuji rist a pulzaci zivé hmoty.5

Robert Delaunay byl pro svou tvorbu ovlivnén Seuratovym divizionismem®, vyuzivani
simultannich kontrastd a analytickym kubismem. Mezi jednu ze sérii jeho tvorby patii Tour
Eiffel. Toto obdobi nazyva jako destruktivni. Nasledovalo obdobi zalozené na simultannich
kontrastech a do popiedi se dostava barva. Umélcovo obdobi sili v abstraktni tvorbé, v které
se zamé&fuje na tvar kruhu. Do kruhu dostava pohyb v podobé barev. Jeho z4jem o abstrakci
postupem silil a vstoupil do skupiny Abstraction-Creation. ,,Je to sdruzeni zalozeno v Parizi

V roce 1931, které mélo za cil podporovat nepredmétné umeni. Méli pravidelné spolecné

Vvoev

abstraktnich uméleckych smerii tricatych let. «r8

Jesté predtim R. Delaunay patfil do jednoho sdruZeni s ndzvem Section d’'or. SdruZeni
bylo zaloZeno 1912 J. Villonem. Néazev je odvozen od proporéniho schématu zlatého fezu.
Malifi se zabyvali idedlnimi rozméry a Cistoty barev. Na prvni vystave se podileli

nejvyznamngjsi kubistiti malifi.? Orfismus zanikl s nastupem prvni svétové valky.

> MRAZ, Bohumir. D&jiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3. str. 169

& divizionismus = neoimpresionismus neboli pointilismus. V souvislosti s poznatkem, Ze svétlo se skldda ze
spektralnich barev, se nanaseji nemichané barvy (zpravidla komplementarné) v bodech nebo drobnych tazich
Stétcem teésné vedle sebe na platno, takze se opticky misi az v oku divaka a tim vznika zZadany vjem. Tato technika
je vhodna ke zobrazeni mihotavého piisobeni barevného svetla a mlhotavych obrysii predmeétii. HI. preds. byli
Seurat a Signac“ BERNHARD, Marianne; BODMER, Gabriele; BOGNER, Margit. Univerzdini lexikon uméni.
Miinchen, 1995. ISNB 80-7176-393-4

7 GAWLIK, Ladislav. Deéjiny vytvarného umeéni/ll.dil. Plzef: Zapadoceska univerzita, 2010. ISNB-978-80-7043-909-
8.

8 BERNHARD, Marianne; BODMER, Gabriele; BOGNER, Margit. Univerzdlni lexikon uméni. Miinchen, 1995. ISNB
80-7176-393-4

° Cojeco-encyklopedie, Section d'or [online]. Dostupné z:
http://www.cojeco.cz/index.php?detail=1&id desc=85117&s lang=2&title=Section%20d%27or [cit. 20.6.2015]
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2.2.2 Suprematismus

Dalsim smérem geometrické abstrakce je suprematismus, ktery vznikl v roce 1915 a
byl jednim ze dvou radikalnich hnuti v tehdejs$im pfedrevolu¢nim Rusku. Supremace znamena
svrchovanost, nadvladu a ptrevahu geometrickych tvard. Hlavnim teoretikem a umélcem
suprematismu se stal Kazimir Malevic, ktery v jednoduchosti strohé geometrie objevil zcela
novy piistup k abstrakci. Malevi¢ vnimal uméni a samotnou tvorbu za nezavislé duSevni

aktivity, které nejsou svazany politickym, ticelovym nebo socialnim proj evem. ™

V prvni vystaveé odhalil své experimentalni vytvory, které vystihovaly jeho inovativni
myslenky. V obraze ,, Cerny &tverec na bilém pozadi® dokazal zachytit tradiéni svét, ktery
miloval, obdivoval a privedl ho do uplné abstrakce, kde ¢erny Ctverec piedstavuje pocit a bila
plocha je nic. Vrcholu v suprematismu dosahl Malevié, kdyz vytvofil obraz s nazvem: ,,Bily
¢tverec na bilém pozadi. Tento obraz je nazyvany ¢istym uménim. Vse, co by umélec
vytvofil po tomto obrazu, by ho vratilo o krok zpét. Nasledné se tedy vratil k figurativnimu

uméni.

2.2.3 Neoplasticismus

1¥2 v roce

Neoplasticismus vznikl v Holandsku zalozenim vytvarné skupiny De Stij
1917. Dalsi smér geometrické abstrakce miizeme vymezit pojmy piimka, pravy thel a tfi
zakladni barvy - ¢ervend, modré a zluta. Tyto barvy predstavovaly pfedmét. Barva bild, ¢erna
a Seda ztvariovaly prazdny prostor. V obrazech se vyskytuji horizontalni a vertikalni linie,
které jsou €lenény s naprostou jednoduchosti. Veskeré nedokonalé kiivky byly vylouceny,
aby byla vytvofena harmonicka sit’ a linie s maximalni dileZitosti. Hlavnim ptedstavitelem
byl Theo van Doesburg a k nému se pfidal znamy Piet Modrian a dalsi. Neoplasticismus

ovlivnil tvorbu umélct Bauhausu. >

'“ DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly, $koly a hnuti. Slovart, 2002. ISNB 80-7209-402-5.
" MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3.

12 De Stijl (v pFekladu Styl) bylo sdruZeni malifd, architektd a ndvrhdft, které roku 1917 zorganizoval holandsky
malif a architekt Theo Van Doesburg. | pfes svou neutralitu Nizozemsko béhem prvni svétové vdlky stradalo- a
cilem skupiny De Stijl bylo vytvofit mezindrodni uméni nesené duchem miru a harmonie.”“ DEMPSEYOVA, Amy.
Umeélecké styly, skoly a hnuti. Slovart, 2002. ISNB 80-7209-402-5. str. 121

B »Bauhaus-Pedagogické a experimentdlni centrum Bauhaus bylo zaloZenoWalterem Gropiem ve Vymaru roku

1919 sloucenim Vysoké skoly vytvarného umeni s Umélecko-prumyslovou skolou. Jejich tvorba byla poté
zalozena na tlacich materialii, pohybu jejich struktur, na rytmickém svetle a skryté matematice, ktera se
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Modrian dosel k abstrakci zjednodusovanim a postupnym eliminovanim vécnych
obsahtl. Z pfedmétu si bere pouze jejich individudlni rysy, kdy z nich zistane pouze jejich
kostra, z které se stanou pouze linie. Za jeho mistrovské dilo je povazovano Brodway Boogie
Woogie, kdy mtizeme vidét autorovu inspiraci v realné siti ulic Manhattanu a v hudbé boome

woogie, kterou Modrian mé¢l rad.

,, Postupné jsem dospél k nazoru, Ze kubismus logicky nedomyslel své viastni objevy.
Nedovedl proces abstrakce ke konecnému cili, vyrazu cisté reality. Citil jsem, Ze je k ni mozno
dospét jen Cistym tvorenim a to nesmi byt v podstaté podminéno subjektivnimi pocity a
predstavami. Dlouho jsem hledal zvldastnosti formy a prirodni barvy, které vzbuzuji
subjektivni pocity a znejasnujici Cistou realitu. Za promeénlivymi prirodnimi formami je

v rove 7 . % v ’ v ve 1 v J v «15
nemenna cista realita. Je tedy tieba prirodni formy redukovat az na cisté nemenné pomery.

2.2.4 Raysmus

Raysmus, nebo-li luchismus, je umélecky styl, ktery vznikl v Rusku v roce 1913 a
pouze na par mésict, i kdyz trval kratkou dobu, tak dokazal ovlivnit rozvoj moderniho uméni.
Slovo je odvozeno od anglického ray a ruského slova luch(paprsek). Zakladatelem byl
Michail Larionov a tvofil spolecné se svou pfitelkyni Natalii Gon¢arovou. Hlavni princip
raysmu bylo ktizeni odrazenych paprskii z riznych objekti. Raysmus zanikl po jejich
odchodu do patize, jelikoz neméli zadné nasledovniky, ktefi by pracovali podle pravidel

raysmu, tak byli vlastné jedingmi umélci toho to uméleckého sméru.*®

2.2.5 Konstruktivismus

Konstruktivismus vznikl v sovétském svazu v roce 1914. |, Konstruktivismus
predstavuje ruskou, predevsim trojrozmérnou, do prostoru rozvinutou variantu abstraktniho

umeéni. Za jeho iniciatora je pravem povazovan Vladimir Tatlin., jako tviirce tzv.

projevovala zejména v dokonalém provedeni, konkurujicim dokonalosti, jaké dosahovaly stroje. Bauhaus se tedy
stal jakymsi strediskem strojové a technické estetiky. “Artmuzeum, Bauhaus[online]
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=59 [cit. 21.6.2015]

" Artmuzeum, Neoplasticismus [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer_id=82
[cit. 21.2.2015]

> MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3.str. 168
' MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3.
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kontrareliéfii, které predstavuji geometrické konstrukce zavésené jako obraz na sténu a

vystupujici do prostoru.

Vladimir Tatlin se inspiroval kubismem. Za svou dobu vytvofil spoustu tzv.
kontrareliéfil. Casto to byvala kovova konstrukce malych rozméru piipominajici stroje
neznamého ptivodu. Tyto dila se dochovala pouze na fotografiich z instalaci a vystav. Mezi
jeho nejzndméjsi dilo patii ,, Pamatnik III. Internacionaly*. Byl to navrh stavby, kterd se m¢la

v r v ry o v ’ . r : . 17
otacet kolem své osy a méla se stat sidlem sovétskych vladnoucich instituct.

2.3 Expresivni abstrakce

Abstraktni expresionismus je druhym proudem abstrakce, ktery vznikl po druhé
svétové valce ve Spojenych statech. Hlavni centra byla: New York, Kalifornie a San
Francisco, ale téz se objevovala mimo USA a to v Rusku, Anglii a Francii. Umélci hledali
pfevazné inspirace v primitivnim umeéni a vyhybali se tématiim politiky, tim se nedostavali do
sttedu zajmu s komunismem a jeji cenzury. Tento proud abstraktniho uméni je v Evropé
nazyvan tachismus a art informel a ve Spojenych statech se pro néj rozsitilo oznaceni akéni
malba. Tento umélecky smér je protikladem geometrické abstrakce, zahrnuje mnoho nazori
vychazejicich z expresionismu, kaligrafie, ale pfedevs$im ze smyslovych zazitkl spojujicich
predevsim spontannost a expresivitu malby. Abstraktni expresionismus je siln¢ citovy proud
abstraktniho malifstvi, ktery klade dliraz na bezprostfedni vyrazovost malifského projevu.
Vyuziva podvédomé spontanni energie, kterd poméaha vytvaret dilo svou dynamic¢nosti,
rytmem a barevnosti. Popira tradi¢ni principy vyuZivané v uméni, vychazi z osobnosti umélce

a piedstavuje hluboké emoce vychazejici z nitra. Odkryva pravou identitu umélce.'®

Mezi nejznamgjsi predstavitelé expresivniho abstraktniho uméni jsou Vasilij

Kandinskij a Jackson Pollock.

., Barva je prostredek bezprostiedniho piisobeni na dusi. Barva je klavesa. Oko je

uderné kladivko. Duse je klavir s mnoha strunami. Umélec je ruka, ktera tiderem na tu nebo

7 GAWLIK, Ladislav. D&jiny vytvarného uméni/Il.dil. Plzefi: Zapado&eskd univerzita, 2010. ISNB-978-80-7043-
909-8. str.71

18 Artmuzeum, Expresivni abstrakce [online]. Dostupné z:
http://www.artmuseum.cz/smery_list.php?smer _id=55 [cit. 21.2.2015]
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onu kldvesu zpiisobi vibraci duse. (Kniha Uber das Geitige in der Kunst, 1912-V.
Kandinskij) “*°

Vasilij Kandinskij zacal tvofit abstraktni obrazy s velkou nahodou. Pti pozorovani
vlastniho obrazu, ktery byl oto¢eny vzhiru nohama, tak ho uchvatily barevné skvrny, plochy
a cary. Zjistil, ze v obraze nenachazi konkrétni predméty a jemu to nevadilo. Z obrazu m¢l
natolik piijemny pocit, protoze si uvédomil, Ze pfedméty obrazu skodi a barevny dojem byl
pro n¢j intenzivngj$i zazitek.

Predstavitelem akéniho malifstvi?® byl Jackson Pollock. P¥i pohledu na jeho obraz
vidime zmét barev, tony ¢ervené a oranzové, ¢eril, skvrny a zahnuté ¢ary. Ve snaze najit
Vv obraze urcité plany nebo zndme znaky, které v nich mtizeme identifikovat, tak bude ¢lovék
velmi zklamany. Uvédomujeme si, ze pied sebou mame obraz, ktery je vysledkem
pohybového procesu. Umélec pii praci nestal pied obrazem, ale uvniti a cédkal barvu ptimo
zZ plechovky nebo pomoci $tétce a riznych nasadek. Tuhle techniku sam Pollock nazval ,,Drip
painting*“(malovani kapkami). Vysledky jeho prace jsou vzniklé ¢ary, v kterych mizeme vidét
viditelny cas.

,»Na zemi se citim lépe, vysveétluje Pollock, ,, citim, Ze jsem blize obrazu, zZe jsem nécim

vic nez pouhou jeho soucasti, nebot tak mohu... doslova pobyvat v obraze. «2l

Poslednim uméleckym smérem, o kterém se zminim, je tachismus.

Tachismus neboli taky taSismus je oznaceni pro abstraktni malbu, ktera vznikla po
druhé svétové valce v Ecole de paris(patizska Skola). V tomto sméru se odmitalo uvédomelé

_ 1t T i : 22 . I o
tvoteni forem. Umélci byli inspirovani automatismem”. Hlavnim principem bylo vytvaret

¥ MRAZ, Bohumir. Déjiny vytvarné kultury 3. Praha: Idea servis, 2003. ISNB 80-85970-47-3.str. 167

20 Action painting (akéni malifstvi)-V 50. letech 20. stol.rozsifeny smér amer. Abstraktniho malif'stvi. Barva se
strika na pldtno podle zdsad=automatismu. Jindy se platno barvou polévd, takZe vznikd pastézni malba. Na
pldtné se odehrdva vytvarnd akce. Obraz je vyrazem akcniho dynamického procesu” BERNHARD, Marianne;
BODMER, Gabriele; BOGNER, Margit. Univerzdlni lexikon uméni. Miinchen, 1995. ISNB 80-7176-393-4.

21 SPACEK, Jii; SPINKOVA, Eva; HRUBANOVA, Véra. Déjiny uméni. Praha: Argo, 1998. ISNB 80-7203-076-0

22 automatismus=Spontdnni malba a psani, nekontrolované védomim a rozumem. Tento automaticky zpiisob
psani popsal a zhodnotil A. Breton v prvnim surrealistickém manifestu. Princip vypnuti rozumové kontroly

V tviiréim procesu byl dale soustavné rozvijen umélci abstraktniho expresionismu a vyustil do ,,drip painting” a
do umeéni in formelu. “ BERNHARD, Marianne; BODMER, Gabriele; BOGNER, Margit. Univerzdini lexikon uméni.
Miinchen, 1995. ISNB 80-7176-393-4.
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barevné skvrny, které umélci nanaseli pfimo z tub na platno. Nasledn¢ je spontanné

rozmazavali §irokymi tahy $tétcem. Casto takova dila zdanlivé pfipominala japonskou ¢i

&inskou kaligrafii. Pfedstavitelem byla skupina Cobra®. “Tachisté malovali proto, aby ve

svych malbach videli véci, ne proto, aby malovali véci, které vidi. * 24

2 »Skupina Cobra-mezindrodni spolecenstvi pfevdzné severoevropskych umélci, kteri se spojili v obdobi let 1948

aZ 1951, aby prosazovali svou vizi nového expresivniho uméni pro lidi.” DEMPSEYOVA, Amy. Umélecké styly,
Skoly a hnuti. Slovart, 2002. ISNB 80-7209-402-5. str. 193

24 Artmuzeum, Tachismus [online]. Dostupné z: http://www.artmuseum.cz/smery list.php?smer_id=107 [cit.

20.6.2015]
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3 VLASTNI TVORBA

3.1 Hledani, inspiracni zdroje

M¢ inspirace pochazely v prvni fad€ z historického vyvoje. Jiz vySe zminéné
teoretické Casti jsem piipominala Roberta Delanauy, u kterého mé uchvatila jeho pocateéni
tvorba, kterou on povazuje za destruktivni. Z této tvorby mé nejvice oslituje vyvoj dila,
barevnost, plosnost a zachyceni pro néj dulezitych detailu jako naptiklad Cas (stiny, nebe,
slunce). Jeho obdobi ,,Eiffel tour” obrazii zachycuje vyvoj jeho tvorby, kdy mizeme vidét, jak

postupuje od realistickych motiva az k abstrakci.

Realisticky piechod k abstrakci 1ze vidét predevsim na sériich obrazu s Eiffelovou
vézi, kdy nejdiive poklada pouze barevné plochy vedle sebe, ptic¢emz véz stale zistava
odlisitelnéd od okolniho prostoru (viz pfiloha €.1), V dalsi fazi jeho tvorby se pevna forma
stava roztfisténou a zacina se postupné rozpadat, coz miizeme vidét na obrazech pohledu
z okna (viz ptiloha ¢.2). Na nich se snazil zachytit urcity ¢as, ktery se ndm na obrazech méni
prostfednictvim nebe. Optické efekty ho vedly k vys$si trovni abstrakce, proto mizeme vidét,
jak postupoval od realnych piedméti, které jsou vyobrazeny pomoci barevnych ploch,
nasledné ptesel k zachyceni onoho realného predmétu i z jinych perspektiv, jiné barevnosti

typické pro kubismus az dosahl iplné abstrakce (viz ptiloha ¢.3, popt. porovnej piilohu €.1,2).

Tato tvorba byla inspiraci pro mé prvni skicovni kresebné navrhy, kde jsem pouzivala
piedevsim barevné plochy, z kterych jsem vytvoftila realistické motivy, které vychéazely
Z prvotnich fotografii pofizenych béhem mych cest (viz ptiloha ¢.4). Velmi se mi libilo, jaké
barvy si Robert Delanaux na své obrazy vybral a podvédomé jsem pouzivala podobné odstiny
barev ve vétsiné mych navrhii. Nasledné jsem z téchto obrazd vyjmula pouze detail a tim mi

zacaly vznikat abstraktni tvary.

Samoziejmé v abstraktnim umeéni je mnoho dalSich umélca, kteti jsou velmi
inspirativni. Mezi né fadim napftiklad Ladislava Novaka. Ten tvofil zvlaStni technikou
nazyvanou froasaz, coz je deformace papiru a nasledné dokreslovani tohoto papiru (viz
ptiloha ¢€.5) Tento autor a technika froasaZe mé& ovlivnila natolik, Ze jsem pfehodnotila
puvodni techniku prace a misto malby jsem vyuzivala hlavné kresbu. Tato zména je viditelna

hlavné ve findlnich vytvorech diplomové prace.
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V druhé fadé mé ovlivnili vlastnimi zkuSenosti a pozorovani okoli kolem mé. Dlouhou
dobu jsem nevédéla, kam mam své postiehy a mysSlenky sméfovat. Od stiedni skoly cestuji
pravidelné vlakem nebo autobusem na trase Cheb - Plzen. Kazdy zn4, jak je cestovani nudné a
unavné, tak jsem si nasla inspiraci pii pohledu z okna do krajiny. Tviréi jiskru jsem vyuzila
v zacatcich tvorby praktické ¢asti (viz pfiloha €. 4). Pfi cesté ¢lovék miuze z okna pozorovat
spoustu nddhernych véci, které si ani neuvédomuje. Paradoxné nejvétsi inspirace pfisla
Z bézného prostiedi, které jsem do té doby nedocenila. Nékteré momenty nestacime
zaznamenat, jak rychle ubéhnou, proto mé napadlo, Ze bych mohla svym mobilnim pfistrojem

zachytit dany okamzik pohyb svétlo...

3.2 Zpracovdni tématu

r wr

3.2.1 Graficky postup praktické ¢asti prace

Finalni podoba kreseb vzesla z dlouhého procesu pokus - omyl. VSechny faze na sebe
bezprostiedné navazuji a vyuZzivaji vzdy tvorbu predeslé faze. Cely proces se seskladal ze
Sesti fazi. Prvni faze predstavovala pofizovani fotografii prostiedi z vlaku a autobusu. Druha
faze ptebira tyto potizené fotografie a pomoci pocitacového programu je upravuje. Tteti faze
praktické ¢asti se ¢leni do tfech oblasti — malby akrylovymi barvami, Sablonovy tisk akrylem
a linearni kresby krajin. Ctvrta fize vyuziva $ablonovy tisk akrylem, z néhoz vznikly malby
krajiny pouze pomoci skvrn akrovymi barvami, které jsou doplnény o linearni konturu. Druhy
pfipad vychazi z linearni kresby do froasaZe nebo linearni kresby obohacené barvou. Tyto
linedrni kresby obohacené barvou nasledné prechazi do paté faze a zde pouzivam techniku
dokreslovani a podmalbu. Finalni Sesta faze je inspirovana froasazi a dokreslovanim. Jelikoz
je tento proces pomérné slozity, myslim, Ze je vhodna vizualni podoba celého postupu (viz

ptiloha ¢. 6). V nasledujicich podkapitolach si ptiblizime vyjmenované faze.

3.2.1.1 Tvorba vlastnich fotografii

V prvni fazi diplomové prace vznikaly vlastni fotografie s krajinou a méstem, které
jsem potizovala na mobilni fotoaparat, jelikoz byl prvni po ruce pro zdznam momentu.
V mobilnim pfistroji jsem pouZila funkei ,,panorama“, kdy fotoaparat vytvoii souvislou
podélnou fotografii celého pohledu na krajinu nebo né&jaky celek, tim ze jsem objektiv ru¢né

posouvala horizontalné.
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Zaznamy jsem potizovala z jedoucich dopravnich prostiedku, s kterymi jsem cestovala
na trase Cheb-Plzen. V jedoucim autobuse mi souvislé fotografie nesli zaznamenat, protoze
objektiv dokazal snimat prostiedi sam, diky pohybu autobusu. Fotoaparat vytvarel obrazy,
které ptisobily dojmem, jako bych slepovala rizné fotografie k sob¢, coz ptipomina zptisob
techniky kolaze. Obcas se v nich naskytla navaznost a nékdy absolutni vytrZeni z Krajiny do

prostoru.

3.2.1.2 Uprava fotografii pomoci po&itatového programu

Ve druhé fazi jsem ptebrala potizené panoramatické fotografie a nasledné pracovala
S pomoci pocitace. Vyuzila jsem hlavné program ,,Adobe photoshop®, kdy mi nejvice byly
napomocny filtry programu, abych dosdhla pozadovaného efektu. Kazda fotografie je jinak
zpracovana, tudiz na kazdou fotku je pouzit jiny filtr, popt. filtry. Pracovala jsem naptiklad s
filtry: kontrast a jas, rizné vyvazeni barev, deformaci, skici, kiivky atd. Tyto kombinace mi
daly dohromady vysledné obrazy, které jsem se snazila pievést do malby. V této fazi jsem
nejvice pouzivala kiivky, protoZze mi zménily barevnost ptivodnich fotografii, coz mi

vyhovovalo pro néaslednou tvorbu.

3.2.1.3 Malba akrylovymi barvami

Pocitacove upravené fotografie se staly piedlohou pro malby pomoci akrylu. Malba je
technika nanéaseni barev zpravidla za pomoci Stétce. Malba se rozd¢luje na nékolik technik.
V soucasné dobé¢ je oblibena také malba na papir. PouZzivaji se vodou feditelné barvy, které
mizeme kombinovat s kresbou. JelikoZ ptivodnim zadanim mé prace byla malba, zacala jsem
malby akrylem. Akryl jsem si vybrala kvili jeho vlastnostem, které blize vysvétluji v kapitole

,,Material*

Pfi samotné praci na malb¢ jsem vyuzivala vyraznych az kiiklavych barev, které byly
doplnény o €ernou a bilou barvu. Zvolené barvy nekoresponduyji s realitou. Na prvnich
obrazech jsem se hodné drzela realnych objektd. V téch nasledujicich jsem postupné vybirala
detaily, které byly pro mé zajimavé jak barevnosti nebo jejich kompozici. U vyiezl, které¢ mi
vznikly vyjmutim z obrazil, nemusime poznat, co se na obraze nachazi. Vidime pfevazné
barevné plochy, které jsou zakomponovany do ¢tvercovych nebo obdélnikovych kompozic.
Ctvercové formaty mé lakaji proto, Ze se s nimi setkavame velmi ziidka (viz piiloha

¢.7+skicovni material).
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Po konzultaci s vedoucim prace jsme dosli k zavéru, ze piedlozené malby nejsou
kyzenym vysledkem diplomové prace a nelze z nich déle postupovat. Pravé proto jsem

zkusila jinou techniku: Sablonovy tisk a nasledn¢ kresbu.

3.2.1.4 Sablonovy tisk akrylem

Uz jsem zminovala, Ze jsem fotografie upravovala a z n¢kterych jsem si vytvorila
pouze &ernobilé varianty, které jsem si vytiskla, jako pfedlohu pro $ablonu. Cerna mista jsem
odstranila pomoci fezaciho noze. Vzniklo mi nékolik krajinovych Sablon, které jsem vytiskla
akrylovymi barvami. Princip tisku spocival v protlatovani barvy pies prostupna mista Sablony

na prutiskovy material.

Ptipravenou Sablonu jsem si pfilozila na podlozku a nanasela jsem barvu pomoci
Stétce a houbicky. Musela jsem davat pozor, aby barva nezatekla do prostoru pod Sablonu a
nevytvofila nezadouci tvar. Dal$i Sablonu jsem polozila na zaschnutou barvu z predeslého
tisku a natiela jinou barvou na piekryti. Zkousela jsem experimentovat s barevnosti podlozky,
ktera mohla ovlivnit cely zavére¢ny obraz. Na navrzich je pouzita barva zluta, modra, zelena,
gervend a bila (viz piiloha &.8+skicovni material). Sablonovy tisk mé& inspiroval k dalsi

tvorbé, kde jsem pouzivala plochy barev a dopliiovala je linedrni linii.

3.2.1.5 Malba krajiny
Jak jsem jiz jednou ptipominala, nékteré ¢asti prace vznikali v procesu pokus —omyl.
Diky vysledné praci piekryvani Sablon jsem dosla k napadu vyuZit plochy barev k samostatné

tvorb&. Jako vhodnym dopliikem téchto ploch mi pfisla line4rni kresba.

Timto stylem jsem si zacala vytvaret urCité vlastni fantazijni krajiny. V krajin¢ jsem
podvédomé dodrzovala urcitou perspektivu. Perspektiva je urcity jev, kdy predméty
nachazejici se v predni ¢asti obrazu, opticky pusobi vétsim dojmem. Vzdalengjsi predméty
plsobi svétleji a menSim dojmem. Ve svych krajinach jsem do poptedi davala prevazné
vyrazné a syté barvy a do pozadi jemnéjsi a studenéjsi barvy. Vzniklé barevné plochy jsem

obtahovala ¢ernou konturou, abych podpotila jejich tvary (viz pfiloha ¢.9+skicovni material).

Nakonec jsem od toho to odpustila, protoze vzniklé malby neodpovidaly mé finalni
vizi. Domnivam se, Ze by vyrazné geometrické tvary v koncovém dile zanikly. Jelikoz

kombinace linearni kresby s malbou mi pfijde organicka.

22



3.2.1.6 Linearni kresba

Dal$im vhodnym zptisobem prace jsme shledala linearni kresbu. K t¢ mé¢ vedlo
pievazné vyuziti ¢ernobilé kombinace fotografii v predeslé tvorbé. Nasledné jsem zkusila
vytvofit linii krajiny obkreslovanim pies sklo, kdy jsem danou fotografii posouvala. Hlavni
obrys fotografie je v linearni kresbé zachycen nékolikrat (max. tfikrat), obrys je zachycovan

V riznych horizontalnich polohéch.

Linearn¢ piipravené krajiny jsem skladala ptes sebe, aby mi vznikaly nové tvary (viz
piiloha ¢.10+skicovni material). Pozdé&ji jsem se zamétila na samotnou linii a zacala jsem
experimentovat s plochou. Nové vzniklé tvary jsem se snaZila nejprve stinovat a plo$né
vybarvovat. Pro tuto variantu jsem zkousela K vybarveni ploch i po¢itatovy program. Obrazek
jsem do pocitace naskenovala a upravila jsem ho v programu ,,Adobe Photoshop*. Vyhodou

prace s pocitatem bylo, Ze jsem mohla hned vytvofit nékolik barevnych variant.

Cast tvorby linearnich kreseb jsem zkousela podmalovavat. Pfi¢emz jsem barvy
libovolné pokladala podle intuice a pies malbu jsem pouzila Srafu, jelikoZ samotna malba
nepuisobila dokonéené. Srafou jsem se barevné plochy snazila stinovat a podpofit jejich tvary,
coz zvyraznilo celkovy vzhled navrhi (viz ptiloha ¢. 11+skicovni material). Kone¢ny
vysledek obrazli m¢ ptivedl na mySlenku, zcela vypustit barvu a zkusit techniku kresby a

froasaze.

3.2.1.7 Froasaz

Nasledné jsem prestala pracovat pouze s plochami, ale zamétila jsem se na samotnou
linii. Vzniklé tvary mi zacaly pfipominat vyzkouSenou techniku froasaze. Froasaz spociva
predevs§im v mackéni, muchlani a deformaci papiru. Papir se pak upravuje konturovanim,
dokreslovanim a vrstvenim barev. Ve zmackaném papiru jsem pak vyuZzivala linii, které
vznikly pravé pomackanim papiru. Ty jsem pak postupné obtahovala a zvyraziiovala (viz

pfiloha ¢. 12).

Technika froasaZe mé inspirovala natolik, ze jsem do plivodniho zadani malby zapojila
kresbu. Na kresbu jsem pouzila tus a kreslici pérko. Tvary jsem vypliovala Srafovanim, kde
néktera policka byla vykreslena a n€kterd byla vybarvena plo$né barvou. Tato kombinace

pusobila az dekorativnég, proto jsem pouzila podmalbu pod kresbu.
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S touto praci jsem ale nebyla spokojena, protoze ve vysledku byly stal¢ zachovany
realné tvary. Od téch jsem se ovSem ve své praci snazila oprostit, protoze jsem méla dojem, ze
podmalba vyrazné evokuje krajinu a mésto. Z toho diivodu jsem ptesla od malby ke kresb¢,

jelikoz v této tvorbé jsem Iépe obsahla geometrickou abstrakci, ktera byla mym cilem.

3.2.1.8 Finalni verze

Ackoliv jsem zacCinala pracovat s malymi formaty, tak béhem procesu tvorby jsem
podvédomé sahala po vétsich a vétSich formatech, az nakonec findlni verze praktické prace
skoncila na papirech o velikosti 150x100 cm. Vétsi rozmér celkové pusobil piijemnéji. Moji
praktickou ¢ast diplomové prace tak tvoti 6 velkoformatovych obrazi, které vyjadiuji muyj

pohled a myslenky na dané téma.

Pro finalni obrazy jsem zvolila nejen jiny rozmér, ale i kresbu misto malby. Kresba je
nejzakladnéj$im sdélovacim prostfedkem. Jelikoz jsem vyzkousela mnoho technik, jak dané
téma zpracovat, mohu s klidem fict, Ze kresba je dle mého subjektivniho vnimani tou pravou
technikou pro zpracovani vyslednych obrazi. Za¢inala jsem od ptipravnych fotografii, skic

tuzkou pies malby az ke kresbé tusi.

Tus a pero byly vhodnou pomtckou pro mé obrazy. Pero jsem si vybrala z divodu
nestejnomérné stopy tahu. Riiznd hustota ¢ar na bilém papiru vytvarela jedinecné stinovani.
Srafovanim mi vznikaly svétlejsi a tmavsi plochy. Na silngjii stopy jsem mohla pouzit i slaby
Stétec. Ponévadz mi tato technika umoznuje zasahovat do kresby i v pozdéjsim Case, méla
jsem moznost zdokonalit kresbu do své findlni pfedstavy. Nicméné prace s tusi je velmi
nepiedvidatelna a zdlouhava. V kombinaci s velkym formatem papiru byla prace navic velice

Casove i fyzicky naro¢na. Pti vzniku nezadoucich skvrn jsem musela Castokrat improvizovat.

Pii zvoleni tak velkého formatu jsem méla problémy s jeho manipulaci. Obavala jsem
se poskozeni kresby, i pies to, Ze papir byl kvalitni a vétSi gramaZze. Pii kresbé jsem vyuZivala
rysovaciho kartonu jako podlozky. Pfi praci mohlo dojit k prosaknuti tuSe, k protrZeni papiru
skrze pero. Mé obavy byly nakonec z ¢asti opravnéné. Tus opravdu i ptes vys$si gramaz papiru
prosakla. Pero sice neudélalo v obrazech zZadnou diru, avSak jsou znatelné jeho ryhy. Ovsem
manipulace s tak velkym formatem byla nejvetsi kamen trazu. Nékolikrat doslo k poskozeni
stran papiru, ale jelikoZ jsem s timto problémem pocitala, nechala jsem si papir pii praci vetsi,
abych ho mohla v samotném vysledku ofezat do spravné velikosti a poSkozeni stran nebylo
znatelné.
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Samotna prace na kresb¢ byla dokonce fyzicky naroc¢na. V celém priibéhu jsem
pracovala na zemi v neptirozenych polohach a postojich, aby nedoslo k zadnému defektu na
obrazu — fyzickému poskozeni, rozmazani, apod. Prace s tusi mi navic nedovolila umistit
obraz do svislé polohy, nebot’ mohlo dojit k jejimu stékani. Nejjednodussi na této praci bylo

uskladnéni kreseb, kdy se papir mohl lehce srolovat a zasunout do tubusu.

Jak jste si mohli pov§imnout, zddny z mych obrazli neni pojmenovany. U¢inila jsem
tak ze dvou divodi. Za prvé, ackoliv 1ze na kazdy obraz pohliZet jednotlive, kazdy z nich je
soucasti jednoho velkého celku. Jednotlivé pojmenovani by mohlo rusit celkovy dojem a
naopak. Za druhé, pojmenovanim obrazi podnitim myslenky divéka a vnutim mu mé
vnimani, coz nechci. Naopak se mi libi, ze kazdy v mych obrazech vidi, to co chce a zapoji

vlastni pfedstavu a fantazii (viz ptiloha ¢€.13).

3.2.2 Priprava materialu

Abych mohla se svou praci zaéit, bylo nutné si v prvni fad¢ opatfit ¢i ptipravit nékolik
véci. Na skicovni material jsem si piipravila vhodnou podlozku s podkladem. Pro vétSinu skic
jsem pouzila jako podlozku papirovy materidl a to predevsim karton nebo vinitou lepenku.
Podlozka byva zpravidla jesté upravovana pomoci podkladové barvy. Pfed nanesenim
podkladové bilé latexové barvy, jsem zahajila napinani papirti, aby se mi karton nezacal
kroutit a vInit, ale naopak zustal po zaschnuti ve své ptuvodni podobé a byl vstiicnéjsi ke $tétci
1 barvé.

Papir se zpravidla napina na dfevéné kreslici prkno nebo na jakoukoliv hladkou
podlozku, ktera je vétsi nez papir, jenz chceme napinat. Na zacatku jsem papir dikladné
navlhéila vodou z obou stran a nechala odkapat. Abych dosahla jesté vétsiho stejnomérného
provlhéeni, tak jsem mokry papir dala mezi novinové papiry a dvé prkna. Diky tomu zistal
papir rovny. Nasledn¢ jsem papir vyjmula, polozila na prkno a vytahovala od stfedu
k okrajam. Zafixovala jsem ho paskou ze v§ech stran a nechala ususit na suchém a teplém
miste.

Na obrazy jsem nanasela akrylové barvy. Ty jsem si vybrala kvili jejich nespornym
vyhodam. Je to disperzni barva na bazi polyakrylové pryskyfice. Barva v nezaschlém stavu,
tak je vodou feditelna, naopak v zaschlém stavu je vod€éodolna a barevnost zistava neménna.

Dalsi vyhoda oproti olejovym barvam je, ze akrylové barvy rychle zasychaji a nepouziva se
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terpentyn25, ktery je zdravi Skodlivy. Pro mou praci byla vyhoda pouzit akrylové barvy i

proto, ze jsou velmi vhodné pro papirové podlozky. Po samotné pripravé materialu jsem

mohla zacit s vlastni praci, ktera je detailné popséna vyse v textu.

>, spravné terpentynovy olej nebo terpentynova silice je smés aromatickych uhlovodikii a terpenii — tékavé
podily balzamu, které v surové formé vytékaji z poranénych stromii Celedi borovicovitych (Pinaceae); obsahuji
také mensi mnozstvi pryskyricnych zbytkii a vody. Kvalitni terpentynovy olej je bezbarva az slabé nazloutla

kapalina, T. piisobi pri schnuti olejovych barev jako mirny, kladny katalyzator. “ Artlexikon, terpentyn [online].
Dostupné z: http://artslexikon.cz/index.php/Terpent%C3%BDn [cit. 14.6.2015].
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4 DIDAKTICKA CAST

Pro svou didaktickou ¢ést jsem si vybrala Sportovni gymnézium v Plzni, na kterém jsem
spliovala 20-ti hodinou praxi v ramci pedagogického stiediska praxe. Téz jsem na $kole
absolvovala 10-ti hodinou praxi v prvnim ro¢niku magisterského studia, kdy mi tato §kola
byla ptidélena. Skolu jsem si vybrala znovu, jelikoZ uz jsem znala prosttedi, chod $koly a p.
Slajsovou, ktera na této §kole vyucuje vytvarnou vychovu. Velmi mé nadchlo, Ze i kdyZ je to
sportovnim gymnézium, tak zaci jsou velmi nadani. Uz pii cesté chodbou visi na zdech

vytvory zaku.

Pro vytvarnou vychovu maji na Skole ucebnu vytvarné vychovy. Ve tfidé maji lavice
atypicky rozestaveéné, kdy tvoti dva velké ostrovy. Myslim si, ze u¢ebnu maji velmi dobie
vybavenou. Zaci nenosi vlastni pomicky, ale vétsinu jim poskytuje p. ucitelka. Na zacatku
roku uhradi urcitou ¢astku, z ¢eho se béhem roku nakupuje pottebny material. Shledavam
tuhle variantu za pfinosnou, jelikoz nenastava problém, ze by Zaci neméli pomtcky na praci.
Ve tfid€ maji k dispozici pocitac a projektor, coz bylo pro mou piipravu hodin ptinosné,
jelikoz jsem zaktim mohla promitat pfipravené prezentace. Déle disponuji grafickym lisem.

Co shleddvam za mensi problém je, ze ucebna je velmi prostorné mala.

V ramci téhle praxe jsem vytvofila tfi vyukové jednotky zameéfené na abstrakci. Ttidy se
na vytvarnou vychovu d¢li na polovinu, kdy druha ¢ast ma hudebni vychovu a nasledujici
tyden naopak. Casovou dotaci maji tedy dvé hodiny tydné. Od primy do kvarty maji
vytvarnou vychovy. Dalsi dva roky maji estetickou vychovu a posledni dva roky vytvarnou

vychovu uz nemaji. VyzkousSela jsem si praci, jak s malymi zaky, tak 1 s vy§§imi ro¢niky.
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4.1  Priprava vyukové jednotky vytvarné vychovy pro 2.A

(aplikovano na celou tfidu, kdy tfida je rozdélena na polovinu a EV maji kazdych 14dni)
Skola: Sportovnim gymnéazium

Trida/vék: 2.A/16-17

Pocet zaku: 18

Casova dotace: 4 vyukové hodiny (2x90min)

Téma: Expresivni abstrakce s hudebnim podtextem

Podtéma: Grafické techniky a seznameni s abstrakci

Tematické okruhy - Ucivo: vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace
prostfedkil, obsahu a ucinku; vyvoj uméleckych vyjadfovacich prostiedkd podstatnych pro
porozumeni aktualni obrazové komunikaci- osvobozeni obrazu od zavedeného zobrazovani

viditelného (Kandinskij, Kupka)

Obsah: Zaci budou tvofit ziznam hudby pomoci liti barev. Jejich zaznam by mél zachytavat
jejich néhle rozpolozeni pii tvorbé, pocity a emoce, které¢ budou mit pfi poslechu hudbu. Po
zaschnuti barva vytvofi reliéf, ktery nasledné zpracujeme grafickou technikou frotaze, tisku

Z vysky.

Cil: Zak rozumi pojmu expresivni abstrakce. Zak vytvoti minimalné t¥i matrice zdznamu
hudby daného formatu 30x15. Vytvofi minimalné jednu frotdz. Zak pochopi grafickou
techniku frotdZe a tisku z vysky, které si vyzkousi v praxi. Zdk odevzda od kazdého tisku

minimalné jednu grafiku libovolného tisku, Zak rozvine vlastni fantazii a pfedstavivost.
Postup: 1. ¢ast

o Uvod-teoreticka ¢ast, seznameni s expresivni abstrakci
e Zadani tématu a vizualni ukazky

e Samostatna tvorba zakl

e Uklid

e Uzavieni prvni ¢asti reflektivnimi otdzkami a shrnuti
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2. Cast
e Pfipomenuti toho, co probihalo minulou hodinu
e Rozdéleni na dvé ¢asti (podle situace)
e Piiprava matric pro tisk-vyklad a prakticka ukazka
e Samostatna prace zaku
o Uklid

e ZavéreCna reflexe
Pribéh: 1. éast

e Na zacatku hodiny se zaktim ptredstavim, ze jejich vyuku povedu ja a nasledné¢ je
za¢nu uvadét to tématu hodiny otdzkou: ,,Kdo mi fekne, co si pfedstavi pod pojmem
abstrakce?* Budu pfedpokladat oboustrannou diskuzi se zéky. ,,Znate n&jakého
predstavitele abstraktniho uméni? Co vyjadiuje abstrakce?*

e Po kratkém uvodu vse jesté jednou shrnu pomoci ptipravené prezentace o abstrakei,
aby ziskali i pfehled o historickém vyvoji abstrakce. V prezentaci se budou nachazet i
obrazy pro lepsi vizualni piedstavu.

e Po celou dobu vykladu hraje v pozadi po tichu hudba, ktera by se jim méla pomalu
vsunout do podvédomi a pfipravit je na praci.

e Zakam sdélim zadani. Pro lepsi piedstavu jim promitnu ukazku, jak by jejich prace
mohla vypadat. Nezapomenu je upozornit na hudbu, kterou by méli vnimat pii tvorbé.
Upozornim je na signaturu vlastnich praci (to 1 nékolikrat béhem hodiny)

e Pomicky k praci maji pfipravené na lavicich. Pokud bude zadkim vSe jasné a nebudou
mit dalsi otazky, tak se pfesunou k samostatné tvorbé.

e Utitel v pribchu prochdzi a snaZi se jim radit pfedevSim o technickych vécech, do dila
by mél ucitel zasahovat co nejméné, prece to ma byt jejich zazitek.

e Kdyz 74k vytvoii jednu matrici, tak se d4 schnout a tvoii dalsi. Ztejmé& budeme pocitat
S tim, ze matrice budou schnout déle, jelikoz se na nich vytvoii urcita vrstva barvy,
kterd musi potadné zaschnout.

e Podle ¢asu a schnuti matric si za¢nou vytvaret frotdz danych matric.

e Matrice si pfichyti papirovou lepenkou a frotuji. Samoziejmé ucitel to bude ukazovat

na své pfipravené a zaschlé matrici, aby lépe Zaci porozuméli zadani, pochopili
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techniku, tak ucitel ukaze, co si zaci mohou dovolit a jak spravné pfi frotazi
postupovat.

e Ke konci hodiny zaky ucitel upozorni, Ze je ¢as na tklid.

e Na konci hodiny probéhne kratka reflexe a zakonceni prvni hodiny. ,,Jak se vam
dneska pracovalo pii hudbé? Jaké pocity to na Vas zanechalo a zdali se to promitlo
V jejich tvorb&?«

2. dast

e Na zacatku hodiny zopakujeme, co jsme d¢lali pfedchozi hodinu. Ovéfime si zda-li
zéci si z predchozi hodiny néco pamatuji.

e Pak se tfida rozdéli na dvé skupiny. Jeden ostriivek z lavic bude ptipraven pro tisky a
na druhém ostrivku si budou zaci moci dod¢lat frotaze. Postupné se zaci budou béhem
hodiny ménit.

e Nasledné bude ucitel tvofit a ukazovat zakiim, jak maji natfit matrici, jak ji maji
nasledné setfit a vytisknout. Do toho spadé i samotna ptiprava papiru, které uz budou
mit pfipravené na tisk, jen jim sd¢€li ucitel, jak se to provedlo. V§e bude ucitel poprvé
délat s nimi.

e Nasledné Zaci pracuji samostatn¢ a ucitel pouze dohlizi a radi jim ohledn¢ technickych
potizi, konzultuje se zaky vytisknuté prace

e Zase zaci budou upozornény na ¢as a na uklid.

e Probéhne zavérecna reflexe, kde si vystavime vSechny prace a budeme nad nimi
diskutovat se zZaky. Mél by mit kazdy vlastni prostor pro vyjadfeni svych pocitii
Z tvorby a dokaze to predstavit svym spoluzdkim. ,,Jak se ti pracovalo pifi hudbg&?
Dokazal si se ve tfidé koncentrovat? Ktera z grafickych technik té nejvice bavila, a

proc?“
Ocekavané vystupy: Zak pochopi pojem abstrakce
74k experimentuje se svou vlastni tvorbou
Zak ovlada grafické techniky (frotaz, tisk z vy3ky)
7k si ovéfuje komunikaéni prosttedky
Forma: frontalni, individualni

Metoda: vyklad s diskuzi se Zaky, prace s prezentaci
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Pomiicky: papir, ¢tvrtky, akrylovou barvu, $pejle, pracovni oblecenti, tiskai'ska barva,

graficky lis, nddobu na namoceni papiru, igelit, hadry, gazu, Stétec, houby, terpenty(iedidlo)
Hodnoceni: Gstni (odiivodnéni znamky)

Klicové kompetence: kompetence k FeSeni problémii (vyhodnoceni ziskanych dat na

zadanych tkolech)

kompetence komunikativni (Zaci se vyjadiuji ke svému nazoru a ke

svému zhotovenému dilu, respektuji spoluzaky v jejich nazoru, obhaji si své dilo)

kompetence socidlni a persondlni (méli by si dokazat pomoci ve tiidé pti

zhotovovani vytvarného dila, k pocitu zodpovédnosti i k pocitu si pomahat)
kompetence obéanské (uvédoméni globalnich problémil planety)

kompetence pracovni (predevsim bezpecné pouzivani materiall, nastroji
a vybaveni; dodrzeni vymezenych pravidel (povinnosti z hlediska ochrany svého zdravi i
zdravi druhych a ochrany zivotniho prostiedi; utvareni pracovnich navyki v samostatnych i

tymovych ¢innostech; vyuzivani poznatkd v bézné praxi)

Kritéria hodnoceni: Pochopeni expresivni abstrakce-tvorba matrici. Zvladnuti grafickych

technik (frotaz, tisk z vysky), kreativita, individualita
Reflexe hodiny

Na zacatku hodiny jsem byla predstavena, ze povedu dneSni hodinu. Zacala jsem svij
vyklad o abstrakei, kdy jsem zakiim pokladala otdzky a pockala jsem, nez se mi nacte
pfipravena prezentace. Zaci se mnou velmi dobie spolupracovali, dokazali najit spole¢né rysy
abstrakce. Pti vykladu jsem si vS§imala, Ze vétSinou abstrakci nerozumi a hlavné je zajimalo,
za kolik penéz malifi obrazy prodali. Z jejich vlastni iniciativy zacali informace hledat na
svych mobilnich pfistrojich. Mezi Casté slova jsem slychala, ze by to zvladli taky, ze
abstraktni uméni nepovazuji za uméni. Ale prekvapilo mé, kdyz jsme rozebirali obraz ,,Cerny
ctverec na bilém pozadi“ od Malevice, tak zkouseli fikat, co by to mohlo pfedstavovat.

V tomhle nemuizu fici, Ze by neméli fantazii. Snazili si v tom vzdy najit né¢jakou véc, kterou

jim to pfipominalo.
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KdyZ jsem promitala video s Mondrianem a jeho tvorbou, tak nejdiive nevédéli o koho
jde, ale nakonec si obraz zaci spojili s jménem umélce. U toho jsem zacinala mit pocit, ze
trochu zacinaji chapat, z ceho mohli umélci vychazet, nez dospéli k abstraktnimu obrazu. Pti
poslednim umélci jménem Pollock, ktery tvoiil expresivni abstrakci, jsem vnimala od zaku
znovu negativni pfistup. V myslenkach jsem premyslela, zdali je tvorba podle Pollocka bude
vilbec bavit. Zaci vidéli, jak maval §tétcem, jak obrovské platna tvofil a i oni si méli vytvofit

vlastni pocitovy obraz, ktery bude tvoten litim barvy piti hudebnim doprovodu.”

Zaky velmi nadchlo, e u prace mohou poslouchat hudbu. Vytvofili jsme potiebné
prostiedi. VSechny lavice jsme pfikryly novinovymi papiry, i nékteti zaci si vzali igelitovy
plast, aby jim uSpinéni barvou nebranilo v pracovnim nasazeni. V tomhle ptipadé¢ se nékteti
dokazali koncentrovat a néktefi méli strach, ze se jim tvorba nezdafi. Pii zavérecné reflexi
dokazali fici, jaké faktory je ovlivnili. Jestli to byla hudba, soucasny stav rozpolozeni nebo

strach z u$pinéni obleceni.

Nasledujici vyucovaci dvouhodinu jsme pokracovali na piedpfipravenych matricich.
Samoziejmé& mi nastal problém, Ze dorazili Zaci, ktefi v pfedeslé hoding nebyli. JelikoZ by
nesta¢ili vytvofit své prace, které by nezaschly, tak si je ptjéili od svych spoluzaki. Zakiim
jsem predstavila dnesni ukol, kdy vytvofi frotaZe ze svych matric, pak tyto matrice zkusime
vytisknout. Frotaz jsem vysvétlila a pfedvedla na své vytvorené matrici, aby zaci méli lepsi
ptedstavu o technice. Kdyz zaci tvoftili frotaze, méla jsem Cas ptipravit grafické pomucky,
jako sklo, tiskafské barvy, valecek a lis. Nasledn€ méli Zaci na vybér dle vlastni piedstavivosti
a vlastniho uvazeni, jaké barvy si vyberou a pouziji. Nékdy tisk nevysel podle jejich predstav
a n¢ktefi ani necekali, ze bude naopak vysledek nad jejich piedstavivost. Necekala jsem, Ze

zaci budou do prace velmi aktivné zapojeni.

Na konci hodiny se naucili 1 signaturu tisku a nasledné¢ probihala zavérecna reflexe.
Pti ni méli sviij obraz pojmenovat, pro¢ vybrali takové barvy, co jim svilj vytvor pfipomina

(viz ptiloha ¢.14).

32



4.2 Priprava vyukové jednotky vytvarné vychovy pro sextu

(aplikovano na celou tfidu, kdy tfida je rozdélena na polovinu a VV maji kazdych 14dni)
Skola: Sportovnim gymnéazium

Trida/vék: sexta/15-16

Pocet zakii: 15

Casova dotace: 4 vyukové hodiny (2x90min)

Téma: Zeli, nezeli

Podtéma: Tvorba papirové Sablony a grafické techniky

Tematické okruhy - Ucivo: interakce s vizualné obraznym vyjadienim v roli autora,
pfijemce, interpreta; vytvarné uméni jako experimentalni praxe z hlediska inovace prostiedk,

obsahu a u¢inku

Obsah: Zaci maji pred sebou zeli, kde zkusi zachytit jeho vnitini tvar, ktery nebude
pfipominat tvar zeli. Nasledn¢ zkusi zeli vystylizovat a vytvoii Sablonu pomoci vyfezavani.
Sablonu Z4ci vyfrotuji a vytisknou, tak aby se projevila jejich kreativita (3ablonu mohou davat

pres sebe, posouvat, otacet, pouziti i barev nebo jinych dostupnych prostredkit).

Cil: Zak vytvoii jednu $ablonu. Zak dokéaze se $ablonou experimentovat v nasledném tisku a

frotazi. Zak prokazuje svou kreativitu a originalitu.
Postup: 1.¢ast

e Vyklad a zadani prace
e Samostatna prace zaku-studie zeli
e Tvorba Sablony
e Frotaz
e Uklid
e Reflexe a hodnoceni

2.¢ast
e Zopakovani piedeslé hodiny a rozdani Sablon
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Tisk a experiment se Sablonou
Reflexe a hodnoceni

Uklid

Prabéh: 1.¢ast

Seznamim zéky s tim, co je bude ¢ekat v nasledujicich minutach. Uké&zu jim vizudlni
ukéazky a upozornim na mozné nastavajici problémy pii tvorbé §ablon. Zakiim polozim
otazku: ,,Co je to frotdz?*

Z4ci zadinaji samostatng pracovat a skicuji zeli. Ugitel prochdzi a konzultuje a
spole¢n¢ zkusi vybrat urcity usek, ktery by se hodil na Sablonu.

Nasledné Zaci zaéinaji vyfezavat. Zaci jsou upozornény na rizika nebezpegi a pro svou
praci musi pouzit fezaci podlozku.

Z4ci maji vyfezané Sablony, tak zkusi frotdZe. Zkousi experimentovat.

Ke konci hodiny jsou upozornény na uklid.

Nésleduje zaveérecna reflexe, kdy Zaci predstavi svym spoluzaklim, jak postupovali a
zhodnoti prub¢h prace.

2.¢ast

Z4ci si rozeberou své $ablony. Mezitim ugitel pfipravi tiskaiské barvy a pomocné
papiry na lavici.

Ucitel ukaze, jak mohou se Sablonou pracovat a nabidne n¢kolik moznosti. Necha
zaky vyuZzit jejich kreativitu a originalitu.

Z4ci samostatné pracuji a jsou upozoriiovani na nékteré moznosti nedostatku tisku.

Ke konci hodiny Zaci pfedstavi svou tvorbu spoluzdktiim.

Nasledné se ohodnoti

Ucitel uklidi tiskatské barvy, obrazky necha rozloZené, aby doschly.

Ocekavané vystupy: Zak pochopi pojem $ablona, frotaz

74k experimentuje se svou vlastni tvorbou
74k ovlada grafické techniky

74k si ovéiuje komunikaéni prostfedky
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Forma: frontalni, individualni
Metoda: vyklad s diskuzi se zaky, prace s ukazkami

Pomiicky: zeli, papir, tuzka, ¢tvrtka, fezaci podlozka, fezaci niiz, tiskarska barva, houbicka,

Stétec, terpentyn (fedidlo)

Kli¢ové kompetence: kompetence k FeSeni problémii (vyhodnoceni ziskanych dat na

zadanych tkolech)

kompetence komunikativni (Zaci se vyjadiuji ke svému nazoru a ke

svému zhotovenému dilu, respektuji spoluzaky v jejich nazoru, obhaji si své dilo)

kompetence socidlni a persondlni (méli by si dokazat pomoci ve tiidé pti

zhotovovani vytvarného dila, k pocitu zodpovédnosti i k pocitu si pomahat)
kompetence obéanské (uvédoméni globalnich problémii planety)

kompetence pracovni (predevsim bezpecné pouzivani materiall, nastroji
a vybaveni; dodrzeni vymezenych pravidel (povinnosti z hlediska ochrany svého zdravi i
zdravi druhych a ochrany zivotniho prostiedi; utvareni pracovnich navyki v samostatnych i

tymovych Cinnostech; vyuzivani poznatkli v bézné praxi)
Hodnoceni: Gstni (odiivodnéni znamky)

Kritéria hodnoceni: Vytvoreni Sablony, frotaze a tisku. Experimentovani s tiskem a

zjistovani, co ta Sablona dokaZe. Originalita a kreativita.
Reflexe hodiny

Na zac¢atku hodiny jsem pted zaky polozila nafezané zeli, ale musela jsem jim
oznamit, ze to neni svacina. M¢li si naskicovat pro n¢€ zajimavou cast, z které jsme néasledné
vybrali tsek, ktery se hodil na Sablonu. Pfed zacatkem vyfezavani byli vSichni upozornéni na
nebezpeci, které jim miZe hrozit. Vysvétlila jsem jim, jak se s fezacim nozem pracuje.
Samoziejmé, Ze musi pouzit fezaci podlozku. Mezi Zaky jsem prochdzela a radila jim,

upozoriiovala na ptipadné moznosti vzniku problému pii vyfezavani.

V pribehu prace jsem si vSimala, jak mi z4ci tikaji, Ze to nevypada jako zeli, a jestli je

to takhle spravné, 1 kdyz to bylo ucelem. S vyfezdvanim se zaci poprali velmi dobie. Dokazali
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stihnout a vytvofit frotaze svych Sablon, kde uz zkouseli experimentovat sami. Zkusila jsem

jim nabidnout urcité moznosti tvorby.

Libila se mi jejich samotna iniciativa. V zavérecné reflexi bylo vidét u n€kterych zaka,
jak jejich postup se v pribéhu ménil. Nejdiive zachytili zeli, a nasledné vybrali detail,
s kterym pracovali na tvorb¢ Sablony. Tyto véci ve vétSin€ ptipadu dé€lali podvédomé, nez ze

by si to uvédomovali. To vyplynulo ze zavérecné reflexe.

V dalsi hoding jsme Sablony tiskli tiskaiskymi barvami. Zase jsem vysvétlila, co
vSechno muzou délat s papirovou Sablonou. Samoziejme jsem jim predvedla nazornou
ukazku, kdy jsem zaSpinila konec Stétce a lehce jsem piejizdéla pres Sablonu. Zkousela jsem
se Sablonou posouvat a i obracet, vytvaret pas. Nasledné to bylo v rezii zakt, kdy méli

vytvofit inovativni tisk (viz ptiloha €. 15).

Neékteti zaci dokazali zaplnit cely format tiskem ze Sablon, dale zkousSeli tisky

dopliovat o dalsi barvy nebo i1 dokreslovat do tisku.

Uklid po tiskaiskych barvach jsem délala sama, jelikoZ jsem nechtéla, aby déti
pracovaly s terpentynem. Tato vyukova jednotka je i vhodna pro téidy, kde nemaji graficky
lis.
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4.3  Piiprava vyukové jednotky vytvarné vychovy pro Primu

(aplikovano na celou tfidu, kdy tfida je rozdélena na polovinu a VV maji kazdych 14dni)
Skola: Sportovnim gymnéazium

Trida/vék: prima/12-13

Pocet zakii: 15

Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90min)

Téma: Froasaz

Podtéma: Technika froasaze

Tematické okruhy - Ucivo: interakce s vizualné obraznym vyjadienim v roli autora,
ptijemce, interpreta; vytvarné uméni jako experimentélni praxe z hlediska inovace prosttedkd,
obsahu a uc¢inku; vyvoj uméleckych vyjadiovacich prosttedkl podstatnych pro porozuméni

aktualni obrazové komunikaci- osvobozeni obrazu od zavedeného zobrazovani viditelného

Obsah: Zaci dostanou vyklad o technice ,,froasaz* a k dispozici budou mit nazorné ukazky.
Nasledné si techniku sami vyzkousi a tou technikou vytvoii nékolik obrazk, ktery budou

abstraktni.
Cil: Zak vytvorit pét froasazi na format AS. Vytvoiené obrazy by méli byt abstraktni.
Postup:

e Vyklad a zadani prace

e Samostatna prace zaki-muchlani papiru
e Tvorba obrazi

e Uklid

e Reflexe a hodnoceni

Priubéh:
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e Seznamim zéKky s tim, co je bude ¢ekat v nasledujicich minutach. Ukazu jim vizualni
ukéazky. Zakim polozim otazku: ,,Co je to froasaz?* a postupné zaénu vysvétlovat
princip techniky.

e Zaci zadinaji samostatné pracovat pti mém vykladu, kdy ve délaji postupng, jak
fikam.

e Mezitim prochdzim, radim a odpovidam na ptipadné dotazy.

e Pracuji s vodovymi barvami, tuzkou, fixou nebo tusi. Opravdu bude zalezet na jejich
kreativité.

e Ke konci hodiny jsou upozornéni na uklid.

e Nasleduje zavérecna reflexe, kdy predstavi, co vytvofili svym spoluzdkim.
Ocekavané vystupy: Zak pochopi pojem froasaz
Zak experimentuje se svou vlastni tvorbou
74k si ovéfuje komunikaéni prosttedky
74k vyuzije vlastni fantazii
Forma: frontalni, individualni
Metoda: vyklad s diskuzi se zaky, prace s ukazkami
Pomiicky: papir, tuzka, pero, tus, vodové barvy, fixy, propiska

Kli¢ové kompetence: kompetence k #eSeni problémii (vyhodnoceni ziskanych dat na

zadanych tkolech)

kompetence komunikativni (zaci se vyjadiuji ke svému nazoru a ke

svému zhotovenému dilu, respektuji spoluzéky v jejich nazoru, obh;ji si své dilo)

kompetence socidalni a persondalni (m¢li by si dokdzat pomoci ve tfidé pii

zhotovovani vytvarného dila, k pocitu zodpovédnosti i K pocitu si pomahat)

kompetence pracovni (ptedevsim bezpecné pouzivani materialli, ndstroji
a vybaveni; dodrzeni vymezenych pravidel (povinnosti z hlediska ochrany svého zdravi i
zdravi druhych a ochrany Zivotniho prostfedi; utvafeni pracovnich navykia v samostatnych i

tymovych ¢innostech; vyuzivani poznatkli v bézné praxi)
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Hodnoceni: Gstni (odivodnéni znamky)

Kritéria hodnoceni: tvorba obrazu technikou froasaze. Originalita a kreativnost. Zapojeni

fantazie do tvorby.
Reflexe hodiny

Pti ptichodu do ttfidy byli zaci velmi viely. Byla jsem pfedstavena jako praktikantka a
zaci upozornéni, Ze jejich pani ucitelka tam dneska neni a maji se obracet se v§im na mé.
Me¢la jsem moznost pouzit pocitac a ptes projektor jim pustit pfipravenou prezentaci o

froasazi. V pribéhu prezentace zaci dostali pokyn muchlat papiry.

Pti muchlani papiru doslo k mensi nepozornosti. Déle jsem pokracovala ve vykladu,
Vv kterém jsem jim sdélila- jaké pomtcky k praci potiebuji, aby dosahli cile. M¢€li moznost
pracovat s vodovymi barvami, takze si vybarvili papiry a pracovali zaroven na vSech péti

papirech, aby papiry stihaly uschnout.

Pti zadani tkolu se chlapci do prace vrhli velkou energii, za to dévc¢ata byla hodné
opatrna. Chlapci se snazili hodn¢ experimentovat. Velmi mé piekvapilo, ze zaci se neboji mé
oslovovat a ptat se na cokoliv. V prib&hu hodiny, kdy pracovali, jsem obchazela tfidu a radila
jsem, jak to 1épe vyftesit nebo co jesté vylepsit. Nezapominala jsem vzdy najit néco, Co se
povedlo a pochvalit. Dodavala jsem potifebné materidly jako papiry, vodu a pfipravenou tus.
V hoding si zaci mezi sebou povidali, takze ve tfid¢ byl pfiméteny hluk, ktery mi viibec

nevadil.

Po dokonceni praci nastal ¢as na uklid. Pfi klidu mi vznikl mensi chaos, ktery nastal
hlavn€ u umyvadla, ke kterému se vSichni nevesli. Vzapéti, kdyZ se nemohli dostat
k umyvadlu, tak se kluci zacali rvat a neuklizeli. V druhé ¢asti téidy jsem si tklid ohlidala

vcas.

Musela jsem kazdému extra Fict, co mé udélat jinak mi to neuklidili. Uklid trval o
trochu déle, nez jsem predpokladala. Na reflexi vykresu zbylo deset minut, kdy jsme vSechny
vykresy rozlozili na zem a nésledné si stoupli do kruhu. Tady mi nastal malicky problém, kde
se mnou zaci nechtéli komunikovat dobrovolné a tro$i€¢ku mi pomohla pani ucitelka, kterd je

zacala oslovovat za mé.
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Nekteré prace byly velmi vydafené, ale byl hodné¢ velky problém, aby vytvofili néco
abstraktniho. Pfi dotazovani, kdy Zaci si nevédéli rady, jsme zkouseli hledat konkrétni véci.
V druhé poloving tfidy jsem musela trochu upravit zadani, kde neméli tvofit abstraktni

obrazy, ale méli ve vytvoru najit zvife, které bude pies cely format.

4.4 Zaver reflexe

Mym cilem, aplikovat vychodiska z mé vlastni tvorby do vytvarné ¢innosti, kdy jsem
zéky neucila pouze vytvarné postupy, ale snazila se rozvinout jejich vnimani, vlastni
predstavivost a osobité vyjadieni, dle mého nazoru byl splnény. I kdyz zaci byli limitovani

danymi technickymi postupy, tak dokazali si v nich najit jisty styl, ktery jim vyhovoval.

Vsechny tfi vyukové jednotky byly zaméfené predevs§im na abstrakei, ale kazda
jednotka k tomu dosla jinym zptisobem. V prvni vyuce jsem $la ptes historii d&jin abstrakce,
kde jsem chtéla, aby zaci pochopili a porozuméli abstrakci, coz si myslim, ze dost pomohlo
k jejich tvorbé, na kterou zacali pohlizet trochu jinym smérem. V druhé vyuce méli zaci
nejprve nastudovat dany objekt, coz v tomhle ptipadé bylo zeli. Z redlného podnétu méli
zkusit vytvorit abstraktni Sablonu k tisku. Bylo skvé€lé pozorovat tvorbu, kdy vSichni méli
stejny zaklad, ale vysledek byl odlisny. V tfetim ptipadé méli Zaci svou fantazii podnitit
technice froasaze. Myslim si, Ze na to Zaci nebyli na tolik vyzrali, aby si s timhle ukolem
poradili. Nemohu fici, jestli to vzniklo z dtivodu $patného zadani nebo Spatného vybéru
vyukové jednotky pro tfidu. KdyZ v obrazech méli najit konkrétni dané véci, napiiklad zvite,

tak jim to nedélalo problém.

Shledavam svou praxi za velmi podafenou, v které jsem méla moZnost ziskat dalsi

zkuSenosti pro svoji budouci profesiondlni drahu.
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5 ZAVER

Svou diplomovou praci jsem rozdélila na tii ¢asti, pricemz jsem kazdou ¢ast
pojmenovala: teoretickd, praktickd a didakticka. Uz vybér tématu, Geometricka abstrakce,
bylo pro m¢ dalsi vyzvou, jelikoz abstrakce mé zajima uz poc¢atku mé tvorby. Byla jsem rada,

ze jsem mohla si toto téma zvolit za diplomovou praci.

V teoretické ¢asti jsem se zabyvala historii abstrakce. Tyto studie materialu byly pro mou
tvorbu nezbytnou soucasti v usporadani vlastnich myslenek, z kterych jsem si zacala tvofit
svoje cile pro praci. Hlavni inspirace pochazi z d€jin vytvarného uméni, jehoz predstavitelem
je Robert Delanauy, ale myslim si, Ze v tomto obdobi je spousta véci k inspiraci, kuptikladu

umélci, umélecké sméry, techniky atd.

Diplomova prace méla dva cile. Prvnim cilem bylo vytvofeni 6-ti maleb stfedniho
formatu, které maji realny zéklad v prostiedi. Pfi tvorbé jsem vyzkousela mnoho zpiisobu, jak
téma uchytit. Snazila jsem se dodrZet zadéani, kdy jsem méla vytvofit 6 maleb sttedniho
formatu, proto mé prvotni skici sméfovaly do malby. V pribéhu vyvoje pfi praci na skicach
jsem experimentovala s riznymi vytvarnymi technikami. Nasledkem toho se barva stavala
pouze doplitkovym prostfedkem a nakonec ji kresba vytlacila Gipln€. Kresba byla pro mou
tvorbu nejvhodnéj$im zpisobem vyjadieni mych predstav, atkoliv mym cilem bylo vytvoreni
sttednich formatu, zvolila jsem velkoformaty o rozméru 150x100cm, protoZe jsem méla
dojem, Ze na malém rozméru nevynikne Srafa, linie, stinovani. Prace byla velmi ¢asové a
fyzicky namahav4, 1 ptesto doufam, ze vysledek, v nékom probudi pozitivni dojmy. I kdyz

jsem byla s vysledkem spokojena, tak si myslim, Ze se mtzu ve své tvorbé zdokonalovat.

V didaktické ¢asti jsem vyzkousela veskeré uplatnéné poznatky v mé praci. Myslim si, ze
pro vyukové jednotky jsem zcela nevyuzila veskeré moznosti, které bych z mé prace mohla
uplatnit, pfesto mam dojem, Ze zadany cil jsem splnila. Dokazala jsem si ovéftit, Ze je velmi
dualezité, aby si Zaci rozvijeli predstavivost a nezapominalo se i na abstraktni uméni. Bylo
zfejmé, ze ne vSechny déti si tento styl oblibi nebo pochopi, ale potésilo mé, jak se v danou

chvili dokazali poprat se zadanim abstrakce a dokonce vytvoftili zajimavy vytvory.
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6 RESUME
| created a cycle of six large paintings. These images are created drawing. The inspiration
for my work was primarily a painter Robert Delanauy, Ladislav Novak and the very history of

abstract art.

The final version was preceded by the design part, which over developed. I used sketches
in their own photographs, paintings, acrylics and last drawing. Drawing is created pen and

ink, the whole forming hatch. Hatch helped me shading images.

The images have a name, because everyone can use their own imagination when looking
at paintings. In this work I describe the whole course of my creation and subsequent use in

teaching units for the arts.
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Priloha 11 — Linearni krajiny doplnéné o podmalby a Srafu (vlastni fotografie)
Priloha 12 - Vlastni froasaze (vlastni fotografie)

Priloha 13 — Finalni verze: 150x100cm (vlastni fotografie)

Priloha 14 — Ukazka tvorby zaki: 2.A (vlastni fotografie)

Piiloha 15 — Ukazka tvorby Zaku: sexta (vlastni fotografie)
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https://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_d%27Art_Moderne_de_la_Ville_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/Mus%C3%A9e_d%27Art_Moderne_de_la_Ville_de_Paris
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Delaunay
https://en.wikipedia.org/wiki/Art_Institute_of_Chicago
https://en.wikipedia.org/wiki/Art_Institute_of_Chicago
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Delaunay#/media/File:Delaunay_ChampDeMars.jpg
https://en.wikipedia.org/wiki/Robert_Delaunay
http://www.galerieaspekt.com/u_novak.php

Priloha 1 Priloha 2

Priloha 3
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Priloha 4
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Piiloha 5
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Priloha 6

fotoz vlaku, autobusu

—

potitatové upravené foto

|| — |
Sablonowy tisk malby akrylem linedrni kresby
1
[ -
malby krajin + linearni - s e
kresha froasai linearni kresba + barvy

Priloha 7

[

dokresleni/podmalba

finalni dilo
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Priloha 8

Priloha 9
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Priloha 10
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Priloha 12
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Priloha 13
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Priloha 14
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Priloha 15
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