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ANOTACE

Diplomova prace se zabyva vyzkumem zaméienym na tvofivé ulohy Vv multimedialni
vytvarné vychové a jejich rozborem metodou konceptové analyzy. Cilem bylo zjistit, jaké
poznani, na zéklad¢ Ctyf komponent zéazitku (tematickd, konstruktivni, empaticka
a prozitkova), a jakym zplisobem piinaseji zakovi/studentovi multimedialni alohy. Dal§im
cilem bylo zjistit, ve které¢ zuvedenych slozek je jejich piinos nejprikaznéjsi. Soucasti
prace je 10 navrZzenych vyucovacich jednotek zaloZenych na multimedialni technice,

a které jsou déle analyzovany metodou konceptové analyzy.

ABSTRACT

This diploma thesis looks into research zeroed in creative exercies in multimedial art and
its brokedoown via the conceptual analysis method. The main goal was to find out such
knowledge based on four components (theme, constructivity, emphaty and experience)
and what this together brings for the student. Next task was to investigate in which one
of this parts the contribution is the most convincing. Next components of this thesis are ten
designed lessons based on multimedial techniques and later they are analysed with

conceptual analysing methods.
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SEZNAM POUZITYCH ZKRATEK

Zkratka

ICT
RVP
RVP G
SvP
Vv

Nazev

Informacni a komunikaéni technologie

Rémcovy vzdélavaci program

Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia

Skolni vzdélavaci program

Vytvarna vychova

Zakladni skola

Stfedni Skola

Barevny rezim pro zobrazeni na monitorech (red, green, blue)
Barevny model pro tisk (cyan, magenta, yellow, black)

Dots per inch — pocet bodti na palec udavajici rozliseni obrazku
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UVOD

V této diplomové praci pokracuji v tématu multimédii, kterymi jsem se zabyvala i v mé
bakalaiské praci ' ve které jsem zjistovala stav digitalnich technologii ve vyuce vytvarné
vychovy regionu. Zde jsou mi ziskané poznatky podkladem pro teoretickou i empirickou
cast prace. Navrhuji 10 vzajemné provazanych multimedialnich tvircich tloh, ve kterych
ptihlizim k informacim z bakalaiské prace, kde jsem si ovétila, jaké je materialni vybaveni

Skol a jaké znalosti a pfistup k novym médiim maji ucitelé vytvarné vychovy.

Ulohy jsou provazany spoleénym namétem strom. Strom jsem vybrala z davodu, Ze mi byl
posledni dobou velmi blizky a inspirativni. V loniském roce jsem méla moznost zrealizovat
pro Muzeum jizniho Plzenska v Blovicich vystavu zabyvajici se pamatnymi stromy jizniho
Plzeniska. Fotografie pofizené k vystavé mi pii sestavovani tloh ovlivnily ve vybéru
techniky prace s bitmapovymi grafickymi editory, kterd je spolecnd vSem navrzenym

vyucovacim jednotkam.

Cilem prace neni jen navrhnout 10 provazanych tvircich uloh, ale cilem je i tyto Glohy
didakticky vyhodnotit prostiednictvim metodiky konceptové analyzy, ve kterych zjiStuji
jaké poznani, z hlediska ¢ty zakladnich okruhii (tematickém, konstruktivnim, empatickém
a prozitkovém), a jakym zplsobem ptinaseji zakovi/studentovi multimedidlni ulohy.

Nasledujicim cilem je zjistit, ve kterém z uvedenych okruht je jejich pfinos nejprukazné;si.

V teoretické¢ Casti se zaméfuji na kliCové pojmy =z artefiletiky, které jsou dilezité
v kontextu této prace. Dale se zabyvam teoretickymi poznatky a funkci konceptové
analyzy pro praxi. A ve tfeti kapitole zminuji prostiedi pro vytvarné ulohy a zabyvam se
zvolenym namétem v socialné-kulturnim kontextu a dale multimédii pfedevsim z kontextu

vytvarné vychovy.

Empirickou ¢ast za¢indm metodikou vyzkumu, kde feSim pojeti, cile a otazky vyzkumu.
Poté nasleduje vlastni vyzkum, kde zminuji popis struktury dale uvedenych uloh, za nimiz

nasleduje analyza.

! DARDOVA, Anna. Véc: stav digitalnich technologii ve vytvarné vychové regionu. Plze, 2013. Bakalafska
prace (Bc.). Zapadoceska univerzita v Plzni, Fakulta pedagogicka. Vedouci prace Vladimira Zikmundova.
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TEORETICKA CAST
1 KONCEPTY A PREKONCEPTY VE VZTAHU K UCEBNIM ULOHAM

Jak vyplyva z nazvu mé diplomové prace, pozname, Ze se bude jednat o analyzu ucebnich
uloh, zaloZenych na ne pfili§ starém principu vyuky prostiednictvim multimédii. V této
kapitole se zaméfim na klicové pojmy podstatné nejen v teorii a praxi artefiletiky,
ale 1 v této praci v kontextu vyuky vytvarné vychovy. Dochazi zde k propojeni nékolika

pojmi, které spolu vzajemné souvisi a ve vyuce se podporuji. Nejpodstatnéjsi jsou zde

pojmy koncept a prekoncept, vychéazejici z jadra ucebnich uloh.
1.1  Ucebni uloha

Kazdé pedagogické dilo (vyucovaci hodina) musi byt vymezeno tim, co maji zaci d¢lat.
Potfebujeme tedy k tomu vymezit ¢ast uciva a formulovat ji prostiednictvim vyrazového
konstruktu, nejosvédcenéjsim je verbalni zadani, aby ji mohl zak fesit, tzn., Ze ucebni
uloha vstupuje do pedagogického dila v podobé zadani. Ucitel je tviircem ucebni ulohy
a mél by ji promyslet tak, aby byla pro Zaka vyzvou k poznavani a posléze u zdka vyustila
V po-uCeni. Aby ji zdk mohl porozumét, musi ji proto nejprve interpretovat. (Slavik;

Wawrosz, 2004, s. 180).

Typickymi pfiznaky ucebni tlohy, na kterych se autofi shoduji, jsou: ,,1) vyzyva zaka
Kk aktivni ¢innosti, 2) vychazi z oboru a smétuje k cili uéeni, 3) zaklada edukativni situaci
a podminiuje jeji formu, organizaci a prab¢h* (Slavik et al., 2010a, s. 31). Coz vypovida
o tom, zZe u€ebni ulohy jsou klicové elementy vyuky, které rozehravaji vzdélavaci proces
a podminuji jeho dynamiku. Proto jsou tedy vychodiskem pro analyzy didaktické

transformace obsahu (uciva).
1.1.1 Ucebni aloha rostouci z jadra

Stejné jako kazda cilena Cinnost v Zivoté mé své jadro, tak existuje 1 jadro ucebni ulohy.
Je nutné k tomu, aby se Zaci viibec mohli pustit do n¢jaké umélecké Cinnosti, je dulezita
jeho formulace a pripadné vysvétleni. Nemtzeme fesit pouze metodu (techniku) — jak se
bude tvofit?, ale i otazku pro obsah (namét) — co se bude tvofit? V tomto tvrzeni

. . ’ 2 s q: v , r s 71w ’ 7 v
se potvrzuje 1 tvrzeni o konceptech®, jelikoz vytvarné vyjadieni neni zaloZeno pouze

2 viz nasledujici kapitoly
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na otazce, jak se bude tvofit?, coz odpovida konstruktivnim konceptim, ale je zalozeno
1 na otazce CO se bude tvofit?, coz odpovida tematickym konceptim (Slavik; Wawrosz,
2004, s. 189). Nesmime zapomenout i na dalsi dva koncepty empatické a prozitkové.
Zatimco se prvni dva koncepty tykaji obsahu samotného dila, jsou tedy svdzané s vécnou
existenci dila, tak tyto dva se tykaji recipienta, ktery na dilo reaguje. Redln¢ se vSak jedny

bez druhych neobejdou, mame-li mluvit o interakci dila s recipientem.
1.1.2 Hybna sila nasSeho uceni

Dulezitou soucasti u¢ebni ulohy je motivace, souhrn hybnych ciniteld, které¢ ve vychovné
vzdélavacim procesu podnécuji zaky k urcitému cili. Spravnd motivace vede zaka k tomu,
aby néco vykonal, v tomto piipade¢ jde o probuzeni zajmu se umélecky vyjadfovat. Ma vliv
na Skolni Uspé&Snost 74kl, rozvoj osobnosti, jejich vykony a schopnosti. Pokud zak
zaznamena uspéch, je to dalsi pobidka K uspéchu novému. Nékdy motivuje zaky samotné
jadro ulohy (Vv psychologii tzv. vnitini motivace), ale jindy potiebujeme pro vzbuzeni
zajmu dal$i podnéty (tzv. vnéjsi motivace). Zékladem je motivace spjatd se zadanim ucebni
ulohy, proto ji nemlizeme ze zaddni vyjmout, aby se neztratily podstatné tidaje branici poté
ulohu provést. Mlizeme vyjmout pomocnou motivaci, aniz by se ztratily dulezité tdaje

(Slavik; Wawrosz, 2004, s. 184-185).

Pii snaze co nejlépe motivovat Zdka, dbame na obsah uciva. Latka musi odpovidat jeho
vékovému stupni, respektujeme uroven piedchozich znalosti a zkuSenosti, ma odpovidat
z4jmu zaki, vzbuzovat v nich zdjem, mit pro né¢ vyznam, a mél by se jim otevfit prostor

pro jejich vlastni zkuSenosti, ¢imz tomu dodaji osobni rozmér a uvadi piiklady ze zivota.
1.1.3 Obsah

I ptesto, Ze pojem obsah je obecné nadfazenéjsi pojmu ucebni tloha, zavadim jej v tomto
kontextu jako podkapitolu ucebni tlohy. Nebudu se zde zabyvat formou obsahu, ktera
je dana ve Skolskych dokumentech, ale realizatni formou — obsahem sdélovanym
a pfijimanym zaky, zde tedy obsahem v souvislosti s pedagogickym dilem, jako moznost

toho, co si maji zaci odnést, Cemu se maji ucit.

Ucivo jako c¢initel vyuky vstupuje do pedagogického dila prostfednictvim ucebnich tloh.

Ucivem jsou vSechny obsahy, ¢ili to, co si jedinec miize zapamatovat, co mize vyjadiit,
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sdélit a byt tim ovlivnén.> My se dokédZeme na obsahu shodnout a proto je tato shoda

podstatna pfi zprostiedkovani obsahu v hodiné.

Ve vyucovaci hodiné se dostavame skrz vzdélavaci obsah a jeho interpretace k jadru véci
a k objevovani jeho smyslu, stejné tak jako pii vytvareni jakéhokoliv objektu a procesu
v hodiné. Vytvaiime tedy s zdky prace, které maji néjaky obsah. K cili a smyslu vyuky
se tedy dostdvame ptes obsah, ke kterému pfichdzime kucivu a konceptu skrze

interpretace (Kostakova, 2014).
1.2 Shoda a rozdily jako vychodisko v uéebni uloze

V ucebni uloze se snazime ucivo zaklim zpfistupnit a délat jej srozumitelnym, aby mohlo
byt konstruovano na zékladé jejich zkuSenosti. Tim tedy mizZe dochazet, zde tedy hlavné
v kontextu hodin Vv, k rozdilim, ale také i shodam mezi jedinci. Pro tyto dvé odlisnosti

mame dva pojmy — koncept a prekoncept.
1.2.1 Koncept

Jak jsem jiz zminila v predeslé kapitole, ve vyuce se dostavame pies obsah ke konceptu.
Koncept je tedy jednotka obsahu, jednotka obsahové shody — spole¢né pole, na kterém
se vzajemn¢ shodneme. Ma protiklad nazyvajici se prekoncept (dale kap. 1.3), ale oba
spolu souvisi a bez sebe se neobejdou. Koncept je spolecnym zazitkovym a interpretacnim
polem vyrazu, pfedpokladem pro interpretaci a komunikaci obsahu, ¢imZ si miZeme
navzajem rozumét (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 146-152). Koncepty jsou ulozeny v mysli
Clovéka a lze jej vyjadfovat pouze skrze razné druhy vyraz. Najdeme je tim,

ze v artefaktech budeme hledat a porovnavat shodné prvky.
1.2.2 Prekoncept

Prekoncept, jak jsem uvedla vySe, je tedy protikladem pojmu koncept, pficemz maji
vzajemnou souvislost a neobejdou se bez sebe. Kazdy ¢lovek se od druhého nécim lisi
a ma jisty individualni pfistup k véci. Stejné tak to plati o prekonceptech, kdy jedinec (zak)

ma individualni pfistup k véci, jedineCnost, s niz pojimd rizné¢ obsahy lidského byti.

% Obsah pedagogického dila jsou vSechny jeho rozpoznatelné slozky, které si tiCastnik dila mtize a) védomée
¢i nevédomky pamatovat a za ptihodnych okolnosti si je vybavit v mySlenkach a ptfedstavach (smyslovych
nebo pohybovych, které mtize b) idealné v mysli nebo fyzicky ve skute€nosti pretvaret, nad kterymi mize c)
uvazovat a jimiz mize byt d) ovlivnén ve svém prozivani, mysleni, jednani i ve svych postojich.* (Slavik;
Wawrosz, 2004, s. 136).
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Je tedy subjektivni slozkou, osobnim nazorem, ktery kdyz mame v hlav¢, tak jej mizeme
do té ¢i oné miry srozumitelné vyjadfit riznymi druhy vyrazu a umime je néjak
pojmenovat nebo vysvétlit (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 144-145). Kazdé vizualné obrazné

vyjadreni je vyjadienim zakova prekonceptu (Podlipsky, 2012).

Kdyz bude na Skolnim vyleté, tedy Vv urcité situaci, vice osob, tak si kazdy clovek
prostfednictvim svého zazitku a vzpominek odnési néco jiného. I pfesto, ze kazdy bude mit
jiné dojmy a zazitky, protoZe stejnou situaci neni mozno vnimat naprosto identicky, tak
si budou navzajem rozumét a Vv dialogu se shodnou na tom, co maji povazovat za stejné.

Kazdému se pod Skolnim vyletem vybavi néco jiného, tedy riizné prekoncepty.

Vytvarna vychova je zaloZzena hlavné na komunikaci, kdy se snazime o takové vyjadieni,
aby nam ostatni rozuméli. Kdyz budeme mezi s sebou komunikovat naSe prekoncepty,
musime nejprve pochopit informace ptichazejici od ostatnich Ucastniki a poté vyjadfit
naSe myslenky v reakci tak, aby byly ostatnim srozumitelné, nebo obracené (Zikmundova,

2007).
1.2.2.1 Rozdilna pojeti vyvolavajici konflikt

I pfesto, ze zaklim dame zadani stejného nameétu, kazdy bude vyjadiovat jedinecny
prekoncept. Vzniknou tedy rozdilna pojeti, ktera by mohla vyvolat spor. Tento rozpor mezi
zaky nazyvame v teoriich pedagogického konstruktivismu sociokognitivni konflikt (Slavik;
Wawrosz, 2004, s. 152-154). Je to spor mezi riznymi pozndvacimi hledisky, vznikajici

na zaklad¢ diskuze, kdy dochazi k uceni se na zakladé spolecenské dohody, setkavani.

Kazda osoba nahlizi na tentyZ koncept odlisné€, rozdilnou interpretaci, a tim vytvari
konflikt, ktery je veden skrz dialog a tim vznikd nové poznéni. Cilem je najit spolecna
feSeni a navzijem se domluvit (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 153). VSechna pojeti jsou
spravné, davaji moznost obohaceni a rozsifeni svého prekonceptu a proto nezamefujeme

pozornost na hodnoceni.

1.2.3 Koncepty a prekoncepty ve vytvarné vychové

Koncepty a prekoncepty jsou skryty ve vétSin€ témat volné tvorby. Kazdy je ma uloZeny
hluboko v mysli a pomahaji ndm odkryvat na$ vnitini svét. Aby téma piestalo byt

prazdnym pojmem, musi se Zaci na namét soustiedit, empaticky si jej predstavit, aby je
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napadaly pojmy pochazejici z konceptli. Odkrytim téchto konceptil, odhaluje jej motivace,
uvaha nebo tvorba, se kterym je spojen hluboky individualni prozitek nebo predstava,
se tvofi zaklad prekonceptu. Nedojde-li k prozitku, ani jedno se nam nevynofi. I pfesto,
ze se zazitek kazdého lisi, skrze koncept si rozumime. Stejné tak objevime tyto shody

a rozdily v uméleckych dilech vSech dob (Roeselova, 2003).*

Z hlediska pedagogické interakce musime: odhadovat prekoncepty zaki, kazdy zak ma jiné
zkuSenosti, maji je mezi sebou sdilet a zakladat na nich; to, co chceme naucit, musime
umeét zprostiedkovat (koncepty) prostfednictvim prekoncept; respektovat kulturni a jiné
odli$nosti, rozvijet toleranci prostfednictvim pochopeni ruznych prekonceptd k jednomu

konceptu; umét je zasadit do kontextu d&jin umeéni.
1.2.3.1 Umélecké koncepty

Koncepty ve vytvarné vychové mizeme nazvat uméleckymi koncepty. Je to typ, ktery lze
uchopit a vyjadfit uméleckymi vyrazy. Z hlediska zdivodnéni oborové existence,
je poznavani uméleckych koncepti a jejich zvlastnosti pro vychovu uménim nezbytné.
Jeho stézejni spociva v tom, Ze nelze stanovit kritérium, kde je hranice mezi uméleckymi
neuméleckymi zdzitky, protoze se to méni v zavislosti na kulturnim, historickém
a osobnim kontextu. Pokud chceme né&jaky koncept povazovat za umeélecky, Ize to jen
tehdy, mizeme-li jej odvodit z uméleckého zazitku jednotlivych osob. Umélecky zazitek
se rozviji kolem uméleckého vyrazu, ktery je jedinym smyslové uchopitelnym métitkem
pro rozliSeni a posuzovani uméleckych kvalit. Zda jde o umélecky vyraz, zalezi
na jednotlivci 1 na spolecenstvi. MiiZe se liSit u ostatnich 1 u samotného jedince a v riznych
situacich se ménit v zavislosti na okolnostech. Musi se tedy na tom dohodnout na podkladé

svych osobnich zazitkl (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 155-156).
1.2.4 Komponenty vytvarného zazitku

Koncepty, tedy jednotlivé momenty obsahu, jak jiz bylo uvedeno, souvisi se zazitkem.
My totiz ziskdvame a v paméti ukladame informace o zdzitkovém obsahu nebo obsahu
zkuSenosti ze situaci, kterymi v zivoté prochazime. Zazitek je tedy vybérova slozka
a 1 n¢jak sd¢litelna ¢ast obsahu situace, ktery mohou do jisté miry sdilet vSichni ucastnici

situace. Ve vytvarném zazitku rozliSujeme Ctyfi zakladni komponenty obsahu zazitku

* Hlavnim konceptem mé prace a hlavng metodické &asti je strom, ktery analyzuji v kap. 3 pravé z hlediska
kultury a vyvoje ve vytvarném umeéni.
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(Slavik, 2015). Tyto slozky maji vyznam pro odliSeni jednotlivych vychovnych koncepci
nebo styli.” Pokud tedy v praxi pfi planovani a realizaci udebnich Gloh budeme klast vétsi
daraz na nékterou z dale uvedenych slozek, dospéjeme k urcitému vychovnému stylu nebo

k uréité koncepci vyuky (Slavik, 2001, s. 252-253).

Tento zazitek nemizeme redukovat jen na prozitek, ktery ma postihovat aktudlni stav
popsatelny v terminech niternich pocitli, ndlad, dojmi, télesnych stavii, emoci. Protoze
prozitek je pouze jednou ze Ctyi zazitkovych komponent — dal§imi jsou: tematicka
(uvédomuji si interpretované téma; co dilo zobrazuje), konstruktivni (vnimam podobu dila,
predstavuji si ji anebo ji utvaiim; jak je to vyjadieno) a empatickd (jak vnimani obrazu
koresponduje s pivodnim zamérem autora; kdo se ke mné svym vyrazem-dilem obraci).
Prozitek nejde z vnéjsku prikazné ovéfit, jelikoz tvrzeni o prozitku vychazeji z perspektivy
prvni osoby. U ostatnich komponent jsou tvrzeni z vnéjSku intersubjektivné ovétitelna
a lze je spoleéné pozorovat a lze je zdivodiiovat evidenci v logickych souvislostech

(Slavik, 2015).

Vsechny ctyti zazitkové komponenty bézné splyvaji do nerozliSeného obsahového celku.
Kdyz na n¢ ale zaméfime pozornost, tak je pfi reflexi mizeme diferenciovat v podobé
vyClenénych obsahovych jednotek, kterym fikame koncepty. Jsou dusledkem tvirci
interakce clovéka s dilem. Tyto koncepty nesouci informaci o obsahu rozdélujeme jako
zazitek do Ctyf typi: koncepty tematické, konstruktivni, empatické a prozitkové (tamtéz).
Vytvarny projev neni zalozen jen na konstruktivnich konceptech, jelikoz se neptame pouze
na otazku jak tvofit, ale také na to, co vyjadfit — tematické koncepty. Zbylé dva —

empatické a prozitkové, jsou zavislé na téchto dvou (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 189).

Tvorba zdka ve Vv ma pfindSet poznani skrze tyto Ctyii uvedené zakladni okruhy. Na co se
kazda slozka zamétuje, uvadim v podkapitolach s uvedenim ptikladu mého vybraného

namétu strom, jez dale rozpracovavam v kap. 3.1.
1.2.4.1 Tematicka sloZka®

Tematicka slozka zazitku se soustfedi na to, k ¢emu vytvarné dilo odkazuje, na jeho vécné

obsahy, co je nakresleno nebo na namét, o co vdile skutecné¢ jde. Mlizeme se v ni

® Déle o stylu v kap. 3.
® Tematicka slozka byla doneddvna nazyvana vyznamovou slozkou vytvarného zazitku, proto ji v mnoho
publikacich nalezneme pod timto pojmenovanim.
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soustfedit na vice urovni. Na zakladni Grovni rozpozndme zobrazenou véc jako strom.

Uplatiiuje se zde mimeze, jaka si naipodoba7, a pokud maji divaci alespon ptiblizné shodné

vvvvv

vvvvvv

momentalnim naladéni,... interprett (Slavik, 2001, s. 256-257).

Odpovida tedy tomu, co se zde, konkrétn¢ o stromu, mizeme dozvédét z hlediska jako
faktické existence — strom ma néjaké vlastnosti. Jak je napf. pojiman v kultufe nebo

ptirodnich védach. Dochézi tedy k poznavani namétu dila.

Tematické slozce uméleckého zazitku odpovidaji koncepty individualnich roli,
existencionalnich kvalit a koncepty situaci, skutkii a hodnot ¢loveka dilezitych pro jeho
zivot a preziti jako biologické, socialni a kulturni bytosti (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 160).
Vypovidaji o tématech tvorby a zajimd nds pouze Cisty vyznam, zadna forma. Strom
bychom tedy mohly zatadit mezi proslulé pfirodni a kulturni symboly, S nimz se lze setkat
V kazdodennim zivoté (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 161). Pojem strom je vzdy s vyvojem

a kulturnim kontextem jiny.
1.2.4.2 Konstruktivni slozka

Dalsi slozka se soustfedi na podobu Cisté formy v femeslném a vizualnim smyslu.
Zabyvame se vlastni formou dila, jejim charakterem a zplsobem vzniku (Slavik, 2001,

5. 258).

Zde nas zajima, jak strom vypada a jak je moZné jej zobrazit. Pfedvedenim toho stromu
nardzime uz na vytvarny styl. Jak je tedy dany objekt vytvarné zpracovan. Poznavame tedy

strukturace formy dila.

Konstruktivni slozce odpovidaji koncepty odvozené z usporddanosti formy (podoby,
vzezieni), jejich hodnota pro ¢lovéka zdlezi na ,,vhledu do vzhledu* (Slavik; Wawrosz,
2004, s. 164). Jak jiz jsem uvedla, musime ten strom predvést — nakreslit obrys, dat

ptiklad, jak vypada a jak je mozné jej zobrazit. Tykaji se tedy zpisobu a procesu tvorby.

" Néapodoba je zaloZena na tom, Ze dilo exemplifikuje ndkteré z vlastnosti svého denotatu. Tyto vlastnosti
se daji pojmenovat a na zobrazeni lze pak rozhodovat o tom, které z nich jsou pro rozpoznani denotatu nutné,
které nikoliv a v jakych souvislostech.
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1.2.4.3 Empaticka slozka

Ve tieti slozce se uplatiuje schopnost Clovéka identifikovat se s druhym jako s autorem
vyrazu, ktery nas oslovuje a poznavat jej prostfednictvim metafor, které jsou v dile
obsazeny a které jeho recipient dokdze interpretovat. Autor ve vétSiné piipadlii nebyva
ve své tvorbé pritomen jako fyzickd osoba, byvaji zde prezentovany jen nékteré aspekty
jeho osobnosti, pfi¢emz v fadé momentl autora dilo pfesahuje. Divdk zde vnima rozdily
mezi charakterem dila a charakterem skutecného zivota jeho autora, coz je vyzvou
K naro¢néjsimu a hlubsimu pohledu nejen v souvislosti suménim, ale i v souvislosti
vychovné praxe (Slavik, 2001, s. 260-263).

Upozoriiuje na skutecnost, Ze strom v uméni slouZi jako metafora pro lidské zaleZitosti
ve smyslu vzneSeny, mocny. Schopnost postavit se na misto toho druhého a piimo na misto
té zobrazované véci a odvodit z toho porozuméni pro vizualni metaforu, ktera se o tu véc
opira. Osciluje to s tou prozitkovou — nejdiive se do n€j musim vzit. Mam-li se ztotoznit se
stromem jakoZto metaforou moci, musi ten strom mit urcité vlastnosti (a jiné mit naopak
nesmi). Napf. musi byt dostatecné vzrostly a mohutny, nem¢l by byt nizky a drobny.

Zde dochazi k pozndvani autora nebo divaka skrze dilo.

Pristup k empatické slozce a jejim konceptiim se otvird na zdklad¢ vztahli mezi lidmi.
Ve své podobé se nabizi jen tehdy, pokud vici zdzitku dokdzeme zaujimat piiméfenou
miru psychické distance, abychom dokazali své prozitky dobie nahliZet a soudit (Slavik;
Wawrosz, 2004, s. 168-196). Ke svym pocitim se mizeme zpetn¢ dobrat, piredpokladat

i pocity druhych. Tykaji se vztahu recipienta k autorovi.
1.2.4.4 Prozitkova slozka

Prozitkova slozka, uvadéna jiz v kap. 1.2.4, se liSi od ostatnich tim, Ze z hlediska divdka

wewvr

nepravdiva. Uplatiiuji se zde osobni zvlastnosti prozivaného a jeho individudlni rozdily.

V tvorbé na téma strom se do ni dostavame skrze empatickou slozku, musime se nejprve
do n¢j vzit. Dochazi tedy Kk poznavani a kultivaci emoci. Prozitek tedy ma postihovat
aktualni stav popsatelny v terminech niternich pocitt, nalad, dojmu, télesnych stava,
emoci. A jako jedinou ze Ctyf slozek ji nelze z vnéjSku prikazné ovéfit (Slavik, 2015).

Odpovidaji ji koncepty niternych emocnich stavi. V zivoté je lze rozpoznat v podobé
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konkrétnich citovych stavil, které lze pojmenovat na zdkladé odpovédi na otazku — Co
pravé ted prozivas? Umeéni je jediny vyjadiovaci prostfedek, kterym dokdzeme uchopit
a predavat prozitkové koncepty v jejich plnosti a podstaté (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 169).

Zahrnuji tedy prozitkovou a emocionalni strdnku vnimani a/nebo tvorby.

2 KONCEPTOVA ANALYZA JAKO METODA PRO POROZUMENI
VE VZDELAVACI PRAXI

Hlavni metodou mé vyzkumné ¢asti je didaktickd metoda nazyvand konceptova analyza.
Co tedy tato metoda znamena, jakou funkci ma ve vzdélavaci praxi a které pojmy pod sebe

zahrnuje?
2.1  Reflektivni praxe

Ucitel neni jen ufednik, ktery plni pfedpisy, ale je samostatné uvazujici profesional, ktery
aktivné tvofi obsah vyucovani prostfednictvim uloh pro zdky a osobné zodpovida
za kvalitu vyuky na podklad¢ jeji reflexe® (Slavik et al., 2010a, s. 27). Posuzovani kvalit
vyuky probiha skrze didaktickou transformaci obsahu (uciva) ve vyuce. Pfedpokladem pro
zkvalitnéni prace ucitele v jakémkoliv oboru, zde tedy ve vytvarné vychove, je nutné
védomé reflektovani kvalit své pedagogické c¢innosti. Schopnost reflektovat své pojeti
vyuky a realizovanou praxi. Ucitel ptistupuje k nahledu na svou vlastni ¢innost a pii reflexi
hodnoti zaméry, souvislosti a postupy prace. Hloubka a systemati¢nost reflexi je ovlivnéna
mnoha faktory (zatizenim uciteld, administrativnimi povinnostmi, aj.), tim padem
je u kazdého riizna. Slavik et al. (2010a) uvadi, Ze dostatecné¢ porozumét specifickym
strankam své profese muze ucitel v reflektivnim pojeti tehdy, kdyz propojuje teorii s praxi

a uci se priléhaveé analyzovat tvofivé stranky své profesionalni ¢innosti.
2.1.1 Tvorivé alohy ve vytvarné vychové

Vzdélavaci obor vytvarna vychova patii k obortim, které jsou jedine¢né svym tradi¢nim
dirazem na vlastni tvofivou cinnost zakt. Zakovska vytvarna tvorba je hlavnim

vychodiskem pro zakovské uceni a poznavani, které smétuje k nezavislému divergentnimu

8 Reflexe je zpétny pohled na to, co se udalo (navrat k zazitkéim). Je to pojem, ktery zahrnuje aktivity minulé.
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myélenig, ke kritické komunikaci, k autentickému vyjadfovani ideji a hodnot, k originalité.
Tento predpoklad by mél brat ugitel v potaz a podle toho tak vést a projektovat vyuku. Zaci
tak prostfednictvim vlastni autentické tvorby sméfuji k poznatklim, presahujicim

individudlni zkuSenost a zasazuji je do SirSich kulturnich souvislosti (Slavik; Lukavsky,
2013).

Zvlastnim typem ucebnich tloh jsou tkoly zaloZené na tvofivych ¢innostech (Slavik et al.,
2010a, s. 31). Ucitel musi vystihnout potfebnou miru narocnosti a podnétnosti tvarcich
uloh tak, aby zaky motivovali k dalsimu poznani. Tyto tlohy jsou zaloZeny na expresi —
obrazném vyjadfovani a zprostfedkovani obsahu prostfednictvim tvorby. Z toho vyplyva,
7e soucasti tematiky expresivnich tvofivych tloh je studium konceptl a zprostiedkovani
obsahu. Koncepty miizeme studovat za ptredpokladu, Ze exprese je obsaznd a svym
obsahem piesahuje okamzity duSevni stav nebo dojem — jeji obsah lze interpretovat

(Slavik, 2015).

Navrhovani téchto tloh a posuzovani jejich kvalit vyZaduje metodologii a metodiku, ktera
musi pocitat s jejich rysy. Tvofiva uloha mé vychazet z dispozic Zédka takovou mérou, aby
neomezovala jeho divergenci mysleni. Vyzva pro néj zaCina namétem, coz je nabidka
obsahu pro tvofivé zakovské zpracovani, ktery je ohrani¢en vzdélavacim zamérem ucitele.
V tomto oboru je situace ucitele ztizend tim, Ze se v teorii a umélecké praxi uplatiuje
mnoho rozmanitych, az leckdy protichlidnych nazort a pfistupt, ucitelé pak musi zvolit
takové zptsoby didaktické transformace, které jsou piiléhavé pro dany teoreticky ptistup
(Slavik; Lukavsky, 2013). Metodickym nastrojem pro reflexi a evaluaci tvofivé

orientované vyuky je konceptova analyza.
2.2  Konceptova analyza

Konceptova analyza je tedy metoda pro didakticky rozbor vyucovaci hodiny. Obecné
se uplatiiuje na riznych urovnich pocinaje ucitelskou intuici a konce propracovanou
metodikou. Uplatni se pii pedagogickych hospitaci v prubéhu ucitelské piipravy
na fakultdch i v bézn¢ vzdélavaci praxi, ale také jako empiricko-vyzkumny nastroj pro

interpretaci vyuky (Slavik et al., 2010b, s. 73).

Metoda zplsobu reflexe a rozboru, pifi niz se analyzuje vyznamova struktura

a psychosocialni nebo kulturni kontexty vzdélavaciho obsahu ve vyse uvedeném tvorivém

° Divergentni my3leni (rozbihavé) je spojovano s kreativitou.

21



projevu zaki s cilem posoudit kvalitu didaktické transformace obsahu®® ve vyuce (Slavik
et al., 2010a, s. 34-35). Uziva postupy bézné pro jakoukoliv analyzu. Usiluje o spojeni
ontodidaktické a psychodidaktické roviny reflexe, protoze se musi brat v tvahu
prekoncepty projektované v tviréim dile, zohlednit koncepty a socio-kulturni kontexty,
ke kterym se dilo vztahuje. Otadzkou je, jak se koncept ve vzdéldvacim procesu prosazuje,

utvari pfi zadani, v pribéhu a ve vystupu (tamtéz).

V tomto odborném procesu se ucitel v reflexi zamysli nad oduc¢enou hodinou, pfipomina
si jeji prubeh a zvazuje, které slozky se zdarily, které méné a jak je do budoucna zlepSovat
(Podlipsky, 2012). Konceptova analyza je vhodnym néstrojem pro rozbor a zlepSovani
nikoli pouze skutecné artefileticky pojaté vyuky. Muaze ji pouzit i ucitel, ktery se za
artefiletika nepovazuje a jeho pojeti je, jak formuluje také Podlipsky, dalo by se fici

,be€Zné*. Miize tedy v ni pouZivat 1 artefiletické pojmy.

Diky témto analyzdm muze Vv prokazovat odbornost a jeji opodstatnéni ji studovat.
Ma vyustit do hodnoceni celého artefiletického dila. Pak muizeme vymyslet alterace
versus variace’’. Analyzuje se realny priibsh dila, dobry tvar dila?, umélecké koncepty
a zakovské prekoncepty vyjaddiené umeéleckou aktivitou. Nastrojem je popis a rozbor
struktury dila s ohledem na dynamiku jeho vyvoje a jeho kulturni kontext (Slavik;
Wawrosz, 2004, s. 253). Vyuzivdme ji za cilem =zlepSovani pedagogického dila.

Predpoklada nam dilo reflektovat, analyzovat, posuzovat a hodnotit.

Chce-li ucitel analyzovat vyuku a navrhovat jeji alterace, musi se v reflexi opirat o znovu-
zptitomnéni dila. Musi vychdzet z celkové predstavy pribchu vyuky, kterou nazyvame
myslenkovy obraz dila. Pouziva se k tomu jazykovych vyrazii — souborem pozorovacich

vét a s nimi spojenych soudll nebo usudkii o vyuce (Slavik et al., 2010b, s. 74).

Ukonceni procesu analyzy je relativni, zavislé na kontextu. Je podminéno funkénim
nasycenim — stav poznatkli, umoziujici navrhovat a diskutovat zlepsujici alterace vyuky,

coz je funkéni cil konceptové analyzy (Slavik et al., 2010b, s. 73). Interpretacnim cilem

Y Dale o ni také v kap. 3.2.1.4.1

11 Alterace je minimalni zasah do podoby dila, maly dil¢i posun o nejmensi krok. Variace je vétsi zasah,
ktery posune pivodni zdmér jinam.

2 Dobry tvar dila je idealni celek, z n&jZ nelze nic ubrat a neni mozné k nému nic pfidavat. Ve své
uspofadanosti a celistvosti je pocitovan jako Uplny (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 258). Ideélni plan ptipravy,
jak by budouci dilo mélo spravné vypadat. V Gplné podobé si jej mizeme piedstavit pouze vzhledem
k uskutecnénému dilu a na zakladé¢ dynamického srovnavani mezi idedlnim planem dila a jeho redlnym
prabéhem (tamtéz).

22



je vytvofeni modelu reflektované vyuky, kde maji byt zachyceny hlavni obsahové prvky

(koncepty) pozorované vyuky a jejich vztahy (Slavik et al., 2010b, s. 74).
2.2.1 Prekoncepty a koncepty v souvislosti konceptové analyzy

Pojmy zminované predev§im v kapitole 1, a jak je patrné i z dalSich ¢asti textu, maji
souvislost s metodou konceptové analyzy. Z hlediska konceptové analyzy nam nejde jen
o casti obsahu neboli koncepty (pojmy, vyznamy). Ve vyuce ndm jde také hlavné o to,
naucit zaka uvédomovat si své prekoncepty a vést ho tak k hlubS§imu poznavani koncept
na zéklad¢ dialogu. Pfi analyze hodiny si ma ucitel pozorné vSimat zakovskych
prekonceptli s nimiz vstupovali do vyuky. Ucitel by je mél vést k tomu, aby skrz své
prekoncepty, které jsou jejich osobnimi pojetimi odpovidajicich konceptl, vstupovali
do tohoto dialogu a vyuzivali je k dalsimu poznavani. M&l by se snazit zjistit, jak
se ve vyuce zachazi s rozdily mezi prekoncepty, aby kazdy za sebe 1épe rozumél. Proto

hlavnim zdrojem pro interpretaci konceptl je ucebni tloha (Slavik et al., 2010b).

3 PROSTREDI PRO VYTVARNE ULOHY

Ve tfeti kapitole se zabyvam stylovym a technologickym ramcem mé prace, s nimiz pak
navazuji na metodickou ¢ast. V kapitole stylového ramce se zabyvam zpusoby zachazenim
sformou vztahujici se kmému zvolenému namétu V socialné-kulturnim kontextu
a vsouvislostech jeho historického vyvoje, predevSim ve vytvarném uméni.
V technologickém ramci se zabyvam multimédii, polemikami nad zavadénim téchto

technologii do vyuky vytvarné vychovy a zplsoby zachazeni s nimi v ramci hodin Vv.
3.1  Prostiedi pro vytvarné ulohy — stylovy ramec

Vyvoj vytvarného projevu je provazen V tésném sepéti socidlnich vztahli, coz znamena,
7e spolu souvisi zplsob vytvarného vyjadieni a osobitost clovéka nebo celé skupiny lidi,
ktefi se vytvarnd projevuji, jde tedy o styl*® vytvarnych d&l (Slavik, 2001, s. 235).

Abychom mohli zkoumat hodnoty dila, tak se nestaci jen zajimat, musime brat ohled

13 Styl (vyrazovy styl) je komplexni vlastnost (uméleckého) projevu, ktera umoZiiuje rozliovéani

a sdruzovani vytvarnych (umeéleckych) dél v zavislosti na jejich vzhledu s ohledem na jejich symbolicky
a umélecky charakter. Styl vypovida o charakteristickych tviir¢ich rysech autora, obdobi, oblasti nebo skoly,
umoziiuje sledovat jejich vyvojové promény a porovnavat jejich vytvarné (umelecke) kvality.* (Slavik, 2001,
s. 238)
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ke zméndm a souvislostem v jeho socidlnim a kulturnim kontextu, tedy v jakych
souvislostech se ukazuje svym vnimatelim. Slavik (2012) uvadi, Ze k tomu nam slouzi
uloha pojmu styl, ve kterém se na pozadi kulturné-historickych souvislosti spojuje — projev
osobnosti autora, interpretované obsahy — vyznamy — dila a smyslova podoba. V ramci
grafickych editori mame nastroje, které nam to umoziuji to, ze se mizeme pfiblizit stylu

umélce.

Jako spole¢ny namét mnou vytvofenych vyucovacich jednotek, uvedenych dale
v metodické ¢asti, je STROM. Strom jako realny ptirodni objekt lze uchopit kulturou
mnoha rozmanitymi zpiisoby vizualniho zobrazeni, které nakonec chapeme jako styly nebo

stylové rdmce. Jako souhrn autorskych styld, jejichZ tvorba je si v né¢em podobna.

Pod obecnym pojmem strom se kazdému vybavi jiné prekoncepty, ale zdroven se jedna
o objekt, vyskytujici se bézné v lidské populaci, se kterym mame kazdodenni zkuSenost,
tim padem se u tohoto pojmu shodneme na mnoha spole¢nych konceptech (napft. zeleny,

koruna, kmen, koteny, vétve, listy, dendrologie, celuldza, aj.).
3.1.1 Namét strom

Strom jakozto namét nam byva dobife srozumitelny, je | Castym namétem v knihach
vytvarné vychovy a proto jsem se rozhodla, ze si s jeho univerzalnosti budu hrat i pii
vytvafeni mych uloh, v ndvaznosti na vizudlni kulturu. V této kapitole se zamétfim
na namét, jehoz vybér jsem odivodnila v tvodu, z hlediska socidlniho kontextu a jeho

odrazu ve vytvarném umeni.

Na strom mtizeme nahlizet jako na objekt, pojem nebo dokonce strukturu. Strukturou je
z abstraktniho hlediska, kdy je v riznych smérech az extrémni, slouzici jako zarodek pro
smélé konstrukce a objevy. Strom jakozto objekt a pojem je ndm v Zivoté divérné znamy.
Timto pojmem oznacujeme nejriiznéjsi objekty a jevy a tézko fici, co je jejich spoleCnym
rysem. Existuje nesmirnad variabilita tohoto pojmu, coz dokazuje, jak hluboce je tento
pojem zakofenén v nasem mysleni a v elementarnich procesech poznavani (Nesetfil,

2005).

Slovo idea, pochazejici z feckého slova znamenajici tvar, nam ukazuje, ze uméni nemluvi
jako ftec, ale projevuje se tvary. Kazdy tvar, zde konkrétné¢ strom, tedy nese myslenku,

kterou musime rozlustit. My ale stromy zname, protoze idea stromu je jednoducha, a proto
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je nam tento namét srozumitelny. Strom je zpravidla jeden z prvnich lidskych vytvort
a provazi nas celym zivotem. Nahlidneme-li do vzdélavacich programii skol, nalezneme jej

od mateiské Skoly az po vysokou $kolu.

3.1.1.1 Strom v kultufe

Na pocatku byl strom — s tim se lidé setkavali a dostavali do interakce, z toho se vyvinulo
uctivani, symbolizace,... stromil. Stromy provazeji lidi odjakZziva. V urovni tematické
muzeme zjistovat to, co se o stromu dozvidame z jeho faktické existence. To, jak je
rozebiran v kultute a pfirodnich védach. Jako pfirodni jev ma né&jaké vlastnosti, uvadim
zde napt. koncepty vlastnosti difeva — tvrdost, pevnost, houZevnatost, pruznost a textura.

V kontextu hodin Vv je ¢asto pouzivan koncept textura.

Strom je Zivy organismus, jehozZ sila dodava mistu neopakovatelnou atmosféru a energii.
Pamatné stromy patii mezi naSe pfirodni, ale také kulturni bohatstvi. Staré stromy
a posvatné hije byly chranény a uctiviny od nepaméti. Casto to byvalo tak, ze ¢im byl

strom starsi, tim byl posvatné;si.

I pfes zanik davnych myti si strom udrZel vyznamné misto v lidském Zivoté. Empaticka
slozka se ndm mulze objevit pravé na urovni mytologie. Coz upozorituje na skutecnost,
ze strom slouzi jako metafora pro lidské zéleZitosti, zde tfeba ve smyslu konceptu
vzneseny a mocny. Je to schopnost postavit se na misto toho druhého a piimo na misto té
zobrazované véci a odvodit z toho porozuméni pro vizudlni metaforu, ktera se o tu véc

opira. Osciluje to zaroven s prozitkovou komponentou, nejdiive se do néj musim vZzit.

Dulezitou roli hraly i v ndboZenstvi vSech narodii, kdy kazdy narod uctival svlij strom.
Za jejich porazeni nasledoval i trest smrti. Byl soucdsti prvotnich obfadid plodnosti,
podporoval urodnost zem¢ a plodin. Ve vSech kulturdch pfedstavuje strom zivota.
Evropské narody uctivali nejcastéji duby, vrby, lipy, ale i jablon¢ (Holcnerova, 2010).

V dnesni dobé¢ se u nas nejhojnéji vyskytuji pamatné lipy a duby.

To, Ze narody uctivali vybrané druhy stromit, miizeme spojit s empatickou slozkou, ktera
opét osciluje s prozitkovou slozkou — musi se do néj vzit. Ptikladem mohou byt Germani,

ktefi uctivali dub. Pro jeho tvrdost dfeva a mohutnost jej ztotoziovali s nejvysSim bohem

Donarem. Slované ztotoznovali lipu s Zenskymi bozstvy, casto s bohyni lasky.
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3.1.1.2 Vyobrazeni stromu ve vyvoji vytvarného uméni

V této kapitole narazim hlavné na konstruktivni slozku, jak tedy strom vypada a jak je

mozné jej zobrazit. Narazim tedy na vytvarny styl a ptedvedeni toho stromu.

V jednotlivych etapach vyvoje vytvarného uméni se nam tento styl ménil, mezi riznymi
vytvarnymi dily se podafilo nalézt néjaky jednotici rys, ktery vypovidd o jeho relativni
stalosti a obecnosti urcit¢ho zplsobu vytvarné tvorby. V rdmci téchto rysit mizeme
v konkrétnich dilech vyhledavat shody a naopak rozdily od tohoto pojeti. Vybirame tedy ty
vlastnosti, které povazujeme za rozhodujici pfi stanoveni ur€itého stylu. Tento vybér neni
nikdy kone¢ny, vzdy mizeme objevovat néco nového (Slavik, 2001, s. 237). K tématim
strom miizeme nalézat tyto rysy napf. mezi jednotlivymi uméleckymi sméry, v ramci

jednoho sméru nebo tieba mezi jednotlivymi autory urcitého stylu.

Vyobrazeni stromil v sochafstvi a architektufe miizeme pozorovat predev§im od obdobi
staroveku, kdy jsou tyto pfirodni naméty soucasti monumentdlniho sochatstvi
a architektury. Napiiklad zobrazeni reli¢fu na vlysu a flordlni ndméty na hlavicich sloupi.
Tyto tendence se opakovaly i v dalsich uméleckych smérech. V architektufe neni
vyuzivano pouze tohoto odvétvi sochatstvi, ale architektura Casto sama o sob¢ vychazi
z organické struktury napf. stromovité utvaieni stavby chrami. Také bychom sem mohli
zafadit vysazovani stromil nebo vytvareni zahrad, jakozto soucasti uméleckych architekto-

nickych staveb.

Od dob roméanského uméni a pocatku kiestanstvi mizeme Casto pozorovat symboliku
stromu, ktera byla rozvinuta do vytvarnych ptedstav ve vSech kulturach, kde strom rostl.
V romanském uméni méla koruna stromu vyznam labyrintu, strom byl vyznamové vazan
k symbolu Y a kiestansky kiiz byl ¢asto pojiman jako strom kiize (Holcnerova, 2010).
Ve Skolnim prostfedi mizeme labyrint — metaforu slozitosti, bloudéni, predvadét skrze
prozitkovou a empatickou slozku tak, Ze napt. budeme simulovat pohled do koruny stromu
tim, Ze se jeden zak posadi a vZzije se do role, Ze je kmenem stromu. Ostatni zZaci nad nim

spoji ruce, které predstavuji vétve. Zaci se mezi sebou vystiidaji a sd€li si své pocity.

Byl vyznamnym motivem stfedovéké knizni malby a prvka raznych druht stfedovékého
umeéni, do nichz pronikl jako ikonograficky motiv stromu Zivota, stromu pozndni a smrti,
stromu kiize apod. Symbolicky vyznam mélo i v dalsich staletich a i v modernim uméni,

kde je strom soucasti tvorby napi. Mondriana a Kleea.
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Zobrazeni stromu v malifstvi se odviji pfedevS§im od vyvoje krajinomalby, jiZ jsou stromy
soucasti. Krajinomalba je koncept, ktery se d&4 ve Skole zpracovavat pies tu vytvarnou
slozku, kdy strom je uz soucasti krajiny. Krajinomalba se objevuje v antice, ale jako
samostatny druh az v 16. stoleti. Do této doby ziistdva krajina vzdy v pozadi, slouzi jako
kulisy tvofici jeviSté¢ pro figurdlni vyjevy. S timto ndmétem ptichdzeli jiz Etruskové —
realisticka snaha o Zivé a barevné svézi podani krajin. V antice byly k vidéni ovocné a jiné

stromy na nasténnych malbach jakozto soucasti iluze ptivabné zahrady.

Ve stfedovéku nezobrazovali krajinu jako souvisly prostor a neurcovali piesné, kde figura
stoji a jak blizko ¢i daleko ma ke stromiim. Nalezneme obrazy, na kterych se nachazi
panoramaticka krajina, exotické stromy a déle tfeba obrazy, kdy umélci vénovali pozornost
detailim (napf. vrbam), coZ ukazuje na novy zdjem o podrobné zkoumani skute¢ného

svéta.

ke kterému zacali pouZivat nové objevenou perspektivu. Rané renesan¢ni malifi méli
problém se zobrazenim stfedni oblasti obrazu, n€ktefi malifi se problému vyhnuli tim,
7ze mezi popredi a pozadi umistil husty pas kefli. Stromy casto nabyvaly podob z fecké
mytologie (napf. kvetouci pomerancovy hdj, ktery je zahradou Hesperidek). Giorgione
je znamy tim, Ze pro svoji krajinu tvotici pozadi pouzival studijni kresby v pfirodé. Krajina
kolem Dunaje od A. Altdorfera patii k prvnim obraztim, na nichz v krajiné nezahlédneme
jediného ¢loveka (Beckettova, 2002).

Samostatny obraz krajiny, pfevazné s figuralni stafazi, byl namétem obrazu zhruba Ctyfi sta
let. V baroku se umélci snazili o idealizovanou a realistickou krajinu, v klasicismu
malovali stromy k ohrani¢eni kompozice, J. Constable se doplnénim stromu snazil vyvazit
a upravit kompozici a v realismu se malifi sklanéli k naturalismu a pravdivému popisu
piirody. Zndma je skupina maliit krajinomaleb, ktera se z Patize prest€éhovala do vesnicky
Barbizon na okraji Fontainebleauského lesika. Skicami zde zachycovali realitu, ale své

obrazy dokoncovali v ateliéru (Langerova, 1983).

Od 19. stoleti se rozsifil zajem o krajinaiské prace vytvorené v piirodé. Impresionisté
vychdzeli malovat se svym platnem a paletou do plenéru. Na krajinu nazirali jinym
zpuisobem nez umélci v predchozich smérech. Snazili se o vyjadfovani svételnych nalad

a barevnych dojmut. Monet byl okouzlen strukturami, které l1ze pozorovat v ptirode. Dale si
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vétSina maliit hleda v krajiné prostfedek pro vysloveni svych citd, tak aby pro né byl obraz
prirody ,,vyrazem duse®. Dilezité je, jak krajina plisobi a co z ni vyzatuje. Van Gogh méni

barvu a nadsazuje tvar (Langerova, 1983).

Obdiv ke krase prirody prerusil rozvoj primyslové vyroby, coz se odrazelo i v uméni, kdy
umélci volili jiné naméty. Ale i1 presto malifi 20. stoleti pozoruji krajinu a stromy
a uvédomuji si, ze se blizi tvarim jednoduchych geometrickych téles. Prestavaji vnimat
podrobnosti, ale krajinu jako celek souvislych hmotnych utvara a téles. Musi zapomenout,
ze na strom¢ vidi oddélené vétve a na nich jednotlivé listy. Pozoruji, ze tfeba lipa se
podobad kouli a topol se smrkem spiSe kuzelu. Postupem casu se umélci dostavaji
k abstrakci. Piikladem je Mondrian, kterého povazujeme za absolutniho vyznavace
abstrakce, za¢inal nejprve s malbami krajinek. Postupné se jeho stromy ocitly na puli cesty

k jeho geometrickému dilu (Samsula, 2000, s. 67).

Od poloviny 20. stoleti stoupd mnozstvi naprosto odliSnych uméleckych tendenci
a stromy hraji ¢asto jinou roli, nez doposud. V pribéhu 60. let se objevuje novy umélecky
smér land art, ktery byl vyjadienim protestu proti naruseni ptirody technickou civilizaci.
K tomuto namétu se vztahuji napt. dila ve tvaru stromu, stromy jako prostiedek pro
vyjadieni nebo objekty z nakupenych listi nebo vétvi. Naprosto odlisnd ukazka vztahu
Clovéka s ptirodou byla Stemberova performance Stépovdni. Mohli bychom Fici,

7e doposud stromy nepottebovaly k jejich zivotu ¢loveéka, ale v tento moment ano.
3.2 Prostiedi pro vytvarné ulohy — technologicky ramec

V této kapitole se zabyvam technologickym rdmcem odpovidajicimu nazvu mé diplomové
prace. Uvadim zde pojem multimédia ptedevS§im z hlediska vzd€lavaciho systému,
polemikami nad jejich zavadénim do vyuky Vv, multimedialni tvorbou ve Vv a grafickymi

editory v kontextu Vv, pro moji praci konkrétn¢ programem Adobe Photoshop.
3.2.1 Multimédia

Tato kapitola obsahuje vymezeni pojmu multimédia z hlediska kulturnich studii,

soucasného vytvarného uméni a predevsim z pozice vzdélavaciho systému.

Multi-médium ma sviij prvotni vyznam ve spojeni riznych médii v jednom prostiedku,
které nam pfinasi néjakou informaci. Mizeme je najit vSude kolem sebe. Napiiklad
videokamera pouziva obraz a zvuk, détska kniha pouziva text a ilustrace. V kontextu
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pocitaci jsou multimédia smésici obrazu, zvuku, textu, videa a animaci. Je to téma, které je
V poslednich letech v oblasti vytvarné vychovy, jeji teorie a praxe stale aktualni

(Zikmundova, 2010).

Masmedialni sdéleni v soucasné kultufe, jsou tvofena prevazné prostiednictvim
multimédii. Dnesni mladsi generace vyrustd obklopena barevnou televizi, pocitatovymi
hrami, internetem a dalSimi digitdlnimi médii. Tato oblast digitalnich technologii obsahuje
celou skalu raznych zatizeni, které jsou jiz, at’ chceme nebo nechceme, nedilnou soucasti
naseho zivota. Ne ale kazdy z nas tyto moznosti dokaze vyuzit a jest€ méné z nas vi,
na jakém principu funguji. Prace s novymi médii* se stava ve spousté lidskych odvétvi
nutnou samoziejmosti a Skola je proto vhodnym mistem, kde se s nimi naucit pracovat.
Proto by se také zaci méli naucit s témito vizudlnimi vjemy pracovat, aby se nestali
pouhymi konzumenty (Babyradova, 2009, s. 93-94). Timto povazuji za dulezité, Ze nelze
ignorovat tuto agresivné se projevujici ¢ast vizudlni produkce a je nutné propojovani
novych technologii a vzdélavaciho procesu. Shrnula bych to tim, Ze i v tomto sméru ma

vytvarna vychova za hlavni cile vizudlni gramotnost a rozvoj tvofivosti.

3.2.1.1 Multimédia z hlediska kulturnich studii

Digitalizace se nevyhyba ani oblasti uméni. Kurator a kritik uméni Nicolas Bourriaud si
v§ima ztraty originality a toho, Ze od pocatku 90. let 20. stoleti se vice a vice umélcu
zabyva interpretaci, reprodukovanim, novym vystavovanim ¢i jinym uzivanim dél
ostatnich umélcd nebo kulturnich produktt, které jsou k dispozici. Cili
ze umélci nepracuji se surovinami a nevytvareji z nich novou formu - pracuji s objekty,
které jiz na kulturnim trhu existuji. Bourriaud pro to pouzil pojem ,postprodukce
(Bourriaud, 2004). Poc¢ita¢ tedy diky svym funkcim umoziuje tyto obrazy recyklovat,
mixovat a re-formovat tak, ze miZzeme zaménovat jednotlivé komponenty obrazu a tim
muze byt U¢inek zesilen, posunut vyznam nebo kompletné zménén obsah (Zikmundova,

2008b, s. 192).

Nova média obsahuji 2 druhy slozek (které mimo jiné ovliviiuji zazitek z digitalniho
obrazu):

1. Hypertextualita (vnitini struktura dila nezavisla na uzivateli)

 Dale budu pouzivat i pojem nova média neboli uméni novych médii, coZ je pojem uzivany k oznaceni
vyjadiovacich prostedki elektronického charakteru. O vyvoji tohoto pojmu se zminuji v dalsi podkapitole.
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2. Interaktivita (jevi se teprve aktivnim uzivanim dila). (Zikmundova, 2004, s. 53)

Hypertextualita je vlastnost samotného dila - soubor odkazii - linkl je pfimo definovan
ve zdrojovém kodu programu. Kdezto interaktivita vznika az pfi kontaktu divdka s dilem -
ten ji vytvaii a vznikd tam interakce. T¢émito naSimi cestami a aktivnim vybérem
spoluvytvaiime koncept dila. 1 pifesto, ze pocitatové programy maji preddefinované
postupy, ke kterym dojdeme alespoil minimalnim zakladnim poc¢tem krok, tak pfi stejném
zadani dosahneme od n¢kolika subjektl riznych vysledkl. Problematika ale miize nastat
Vv prednastavitelnosti samotnych programii, které nasledné ovliviuji vysledek, a uzivatel je
ve vlastnim kreativnim Usili omezen. A pokud porovnavame zazitky, tak ,,zazitky riiznych
subjektu, které vytvarely stejné zadani na totozné technologii, budou jejich zkuSenosti

rozlicné“ (Zikmundova, 2008b, s. 195).

Interaktivni charakter novych médii nam poskytuje novy prosto pro komunikaci.
Interaktivitou miizeme u zakl rozvijet analytické dovednosti a kreativitu. Pfi jejich pouziti
musi byt uzivateli umoZnéno, aby se zcastnil tohoto zprostfedkovani interaktivné,
tzn., aby mél moznost zasdhnout do pribéhu multimedidlniho programu. UZivatel ma
moznost prochazet programem podle jeho vlastnich rozhodnuti, projit vSemi moznymi
cestami, které program nabizi a dozvédét se veskeré informace do programu piedem
vloZzené. Nicméné jiny uZzivatel mize dané informace objevovat jinou cestou a tudiz
poznavaci proces a vysledny dojem z dila mtze byt zcela odlisny (Zikmundova, 2010).

Digitélni technologie jsou prostiedkem k vyjadfovani naSeho skutecného procesu mysleni,
protoze nam dovoluji reprezentovat cely komplex procedur tvorby obrazu, jeho moznych
interpretaci, rozmanitost jeho verzi a napojeni na dal$i obrazy, které byly inspiraci nebo
mohou mit urcitou jinou souvislost s nasim sdélenim (Zikmundova, 2007). V komunikaci
je tato interakce skvély ndastroj pro konceptualizaci namétu®®, tak aby bylo mozno

dosahnout hluboko k jadru problému a usnadnit tim zédkovi uceni.

Principy novych médii se zabyva L. Manovich (2002) a v jeho textu shrnuje nékteré
zasadni rozdily mezi starymi a novymi médii. RozliSuje 5 principti novych médii a fadi
je tak, ze prvni dva podminuji zbylé: Ciselnd reprezentace, modularita, automatizace,

variabilita, pfekodovani (Manovich, 2002).

1 Konceptualizace namétu: postup vedouci od ndmétu pies reflektivni dialog a vzdélavaci motivy
az k prohloubenému poznavani uméleckych koncepti (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 170 — 180). Zaci v tomto
vychovné-vzdélavacim procesu do hloubky poznavaji koncepty ukryté v naimétu. Nastrojem konceptualizace
je spojeni vyrazové hry s reflektivnim dialogem.
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Variabilita je spolu s €iselnou reprezentaci a modularitou jednim z hlavnich principt
novych médii. To znamena, ze vytvoreny objekt neni néco fixniho, ale mize existovat jesté
v dalSich verzich, coZ 1 ve vytvarné vychové a celkové v uméni hraje dalezitou roli. Diky
modularité a variabilit¢ mizeme jednotlivé slozky obrazu zaménovat a tim vytvaret obrazy
nebo informace sriznym vyznamem. Recipient tedy muze zazit v takovémto dile
proménlivy pocet variant. Madme tedy moznost porovndvani riznych verzi a alteraci

jednoho dila.

Ciselna reprezentace umoziuje, e se média stala programovatelna. Viechny medidlni
objekty jsou tvofeny piesné definovanym ¢iselnym kodem. Text, obrazek, zvuk, video —
to vSe je dcleno strukturou ciselného kodu na fadu nezavislych diskrétnich jednotek
(pixell, vzorkl), se kterymi muizeme oddélené pracovat, mnozit je, vklddat do jinych

soubori a transformovat je (Zikmundova, 2004, s. 54).
3.2.1.2 Polemiky nad zavadénim multimédii do vytvarné vychovy

V 90. letech 20. stoleti se situace ve Vv zacala dramaticky vyvijet a doslo na vyjednavani
o nové osnovy Vv. Klicové bylo mimo jiné zavadéni novych médii do soucasné koncepce.
To odstartovalo na pfelomu tisicileti velkou polemiku mezi odborniky nad zavadénim
multimédii do vytvarné vychovy. Polemiku odstartoval ¢lanek Jaroslava Vancata ,Jak
konecné zacit“ zroku 2000. V ném piSe o nutnosti zavedeni ICT do vyuky tohoto
uméleckého predmétu, a pokud ji nékdo bude odmitat, tak dostane své zdky do pozice

outsidert (Zikmundova, 2006).

E. Linaj v Casopise Vytvarna vychova 2/2001 oznadil piispévek J. Vancata za pokus
o rozpoutani boje mezi dvéma tabory. Celkové odmitd Vancativ postoj, ale pfipousti,
7ze nova média mohou byt prostiedkem vyjadieni, ovSem ne jedinym. V témzZe roce
Z. Hosman uvedl, Ze jsou ICT pro béznou vyuku piilis slozité¢ a J. Vancat reaguje, ze jde
o pochopeni principu a moznosti pracovat s novymi médii kreativné a ne o dokonalé
zvladnuti technologie. Vytvarnd vychova mé byt zalozena hlavné na tvofivém piistupu,

experimentaci a komunikaci (Zikmundova, 2006).

Ze vseho ale vyplyva, Ze nikdo neni proti zavedeni novych médii do vyuky, ale zaroven
nikdo nechce, aby Vv obsahovala jen nova média. Nejvétsi rozpor je v samotném postoji
k vytvarné vychoveé. Naptiklad, Ze nékteré znaky jiz mame v programech ptedpiipravené

a nevytvaiime si je sami. Ale z mého pohledu je jen na nds, jak Glohy sestavime, kde bude
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hlavni podstata, ceho chceme docilit a jakou metodu zvolime. Daji se sestavit i takové
ulohy, které by pracovaly s predvytvorenymi kliparty, Sablonami, obrazci a pfesto mohou

byt vyjadifovani symbolické a metaforicke.

Po roce 2007, kdy je povinné zafazeni digitalnich technologii do SVP a tim padem
1 do vyuky, se v ¢asopise Vytvarnd vychova pomalu odklani od technologickych termint,
mezi které patii ICT, k terminologii z uméleckého svéta. M. MaruSka v ¢lanku
»Za problematikou novych médii“ popisuje charakteristiky terminu ,,novda média“
od riiznych autorti a uvadi, ze ne vzdy je mozné pracovat s encyklopedickymi definicemi
terminii. Coz je podle mé podstatné i u jinych terminii oblasti vizudlni kultury. Dale
shrnuje diskuze k této problematice na strankach stejnojmenného ¢asopisu za uplynulych
10 let a fesi organizacni a ekonomické aspekty zavadéni ICT do vyuky. V zavéru uvadi,
7e jednou z pravdépodobnych pfi€in, pro¢ se novymi médii Casto nemame odvahu zabyvat
je Siroky obsahovy rozptyl a rozmérny komplex specializovanych znalosti (Maruska,
4/2009). Podle mého ndzoru by tomu problému méla v soucasné dobé predchéazet alespon
zékladni piipravenost kazdého vystudovaného ucitele Vv, a tim bychom se tomuto

problému méli vyvarovat.

V témze Casopise €. 2/2010 reagoval J. Slavik ¢lankem ,,Novd média na pomezi praxe
a teorie vytvarné vychovy* na ¢lanek M. Marusky, a to mimo jiné tim, ze termin nova
média prevzal (Francova, 2012). Text byl pro n¢j oslovujicim a formou uvahy se vénoval
vztahu teorie a praxe v nasem oboru. Reflektuje zde problematiku zatiZenosti vnimani
novych médii pouze v souvislosti stechnologiemi a zda se, ze terminologic v teorii
vytvarné vychovy se pfizptisobuje pojmum z oblasti vytvarného uméni. V teorii Vv muze
byt termin ICT ukazatelem dal$i problematiky, kterd se objevuje v souvislosti s novymi
technologiemi, a tou je ndpln oboru informatika (Slavik, 2/2010). V minulych desetiletich
nevznikaly pouze nové umélecké fakulty, ale i nové fakulty informatiky. Tyto fakulty
se zamé&iuji hlavné na teorii a vyzkum Vv oblasti informacnich technologii. Objevuji se ale
1 predméty, které uzivatelsky pouzivaji tyto technologie, ale jejich naplii je spiSe vytvarna.
Zde dochazi k propojenosti mezi technickym a uméleckym piistupem a je tieba zdlraznit
rozliSeni mezi technicistnim a uméleckym piistupem. Studenti t€chto obort neprochazeji
talentovymi zkouSkami a nemaji umélecké ambice. Proto je potfebné, abychom nadale
rozSifovali obory Vv tak, aby technické prostfedky nebyly pro studenty, konkrétné

1 ucitele, ptekazkou a Vv si nadéle zachovala svoje specifika (Francova, 2012).
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Je ale ziejmé, ze vramci informatiky nelze rozvijet estetické citéni a vlastni ,,Cteni*
a tvorbu vizualni podoby vsSech téchto médii, které nas obklopuji. M¢li bychom se snazit
pocitatem rozsifit Skalu vyjadrovacich prostiedktli, ale nesmi nahradit tradi¢ni techniky

(Babyradova, 2009, s. 94).

Podle mého néazoru, aby cinnost s ITC byla vytvarna, tak musi byt k té praci vztah
a pristupovat k zadani tvofivym zpusobem. V kultufe totiz neni jiny vyjadfovaci
prosttedek, nez je uméni. Uzivatel by mél mit v té€ Cinnosti prozitek, vciténi se do dila a ne
k zadani pristupovat pouze jako k zakazce. Tim bychom se mozna méli zaméfit spise
na proces a poté az na produkt. Ve vytvarné vychové se snazime akcentovat hlavné
kreativni stranku véci, protoZze pokud bychom se zabyvali pouze detailné technickym

postupem, tak se kreativita v procesu vyuky vytraci.

3.2.1.3 Multimedialni tvorba ve vyuce vytvarné vychovy

Digitalni technologie pfinesly mnoho zmén ve vyukovych postupech a zisadni zmény
na Urovni systému, ale zplisob a rozsah jejich vyuziti zavisi pfedev§im na osobnosti ucitele
a momentalni pottebé kombinace tradi¢nich vyukovych prvki s novymi. Od skolniho roku
2007/2008 je povinna zména, na zaklad¢ kurikuldrnich dokumentd, ve vzd€lavacich
systémech kol. Do za¢atku tohoto roku byly §koly povinny vytvofit sviij SVP a podle ngj
zacit vyucovat. Kurikularni dokumenty ptinéaseji velkou zménu tykajici se naSeho oboru
a novych médii. Tou zménou je jejich povinné zavedeni do vyuky vytvarné vychovy.
Skola je tak povinna vybavit zaky znalostmi a zkuSenostmi s novymi médii, které jsou

dilezité pro jejich dalsi spolecensky zivot (Dardova, 2013).

Vytvarna vychova je tvir¢i ¢innost zaloZena na tvorbé, vnimani a interpretaci vizualné
obraznych vyjadieni. Zde uvadim piiklady z RVP obsahujici praci s novymi médii:
e _K jejich realizaci nabizi vytvarnd vychova vizudlné¢ obrazné prostiedky nejen
tradicni a ovéfené, ale 1 nové vznikajici v soufasném vytvarném umeéni
a v obrazovych médiich.«!®
e Ucivo: ,,vliv reklamy, masovost a autenticita projevu (pop-art, televize, nova média

NV . 17
— akéni uméni, postmodernismus)*

¥ RVP 2V, s. 65
Y'RVPG,s. 55

33



Ve vytvarné vychové se pracuje jak s tradi¢nimi, tak s novymi médii, kterd jsou zaroven
dalezita pro jejich budouci a kazdodenni zivot. Jsou prostredkem dalsi kreativity a tim
nevytésiuji tradicni techniky. Mizeme s nimi obohacovat zkuSenost zaki o dalsi rozmér,
kreativitu, poznatky a rozvijet s nimi aktivitu (viz. interaktivita). Mlzeme vytvafet jiné
formy vizualné obraznych vyjadfeni a jejich prostfednictvim zkoumat soucasné uméni

(Dardova, 2013).

Pozitivni pro praci zaki mize byt to, Ze:
e _Nc¢ktefi manudlné netalentovani zadci mohou byt motivovani praci s novymi
technologiemi a tim jim muZe byt utvotren prostor pro seberealizaci a reflexi.
e Mize se zvysit zdjem o ITC a tim se zménit negativni postoj zaki k vytvarné
vychove.
e Tvorba pomoci pocitace také umoznuje vraceni o krok zpét a proto nemusi byt
nesoustfedény ¢i mén¢ manudlné zruény zdk znevyhodnén“ (Babyradova, 2009,

s. 95).

Celkove déti v prostiedi pocitacové grafiky vice experimentuji. A je tedy otazkou, zda se

N4

Vyuka sestavena na praci s novymi médii je zaloZena na konstruktivnich principech. Zak
se na zaklad¢ praktické zkuSenosti a budovani systému védomosti v ramci dialogu, v tomto
prostiedi 1épe motivuje. Konstruuje si znalosti tim, Ze si integruje nové pojmy na predchozi

znalosti (Zikmundova, 2007).
3.2.1.3.1 MezipFedmétové vztahy - informatika

Ze své zkuSenosti pii studiu na vysoké Skole vim, ze zadci mohou byt omezovani znalosti
a ovladanim prace v programech. Proto by méli fungovat mezipfedmétové vztahy,
samoziejm¢ 1 prufezova témata, a predméty by se méli rtizn¢ dopliovat. Timto mam
na mysli hlavné predmét Informatika. Zaci pak pii tviréi &innosti mohou 1épe vyuzit
ziskané dovednosti. Integraci téchto dvou predmétii mizeme tfeba vzdélavaci obsah vyuky
zasadit do kontextu d€jin uméni a tim propojovat kognitivni i1 kreativni cile vzdélavaciho
procesu. Kdy nam tedy informatika nam nabizi moznost vyhledavani a tfidéni informaci,

kdy se zaci seznamuji s kontexty soucasné¢ umélecké tvorby (Ruzi¢kova, 2011).
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3.2.1.4. Grafické editory v kontextu vytvarné vychovy

Pokud se ve vytvarné vychové rozhodneme pro integraci grafickych editori do vyuky,
musime nejprve vychazet z jejich multimedialnich vlastnosti. Proto také nové pojeti vyuky
klade vyss§i pozadavky na vykon a znalosti pedagoga, ktery ma v dnes$ni dob¢ Sirokou
volbu grafickych editort. Jaky faktor ovliviiuje vybér programi je zaleZitosti jednotlivych
Skol, kdy vybér ovliviiuji n€které faktory jako je materidlni vybaveni a mira pfipravenosti
ucitele i samotnych Zz4k® pro praci s témito technologiemi. Casto je zapotiebi, aby mél
k dispozici, alespon ucitel, dalsi digitalni technologie, které jsou ¢asto nezbytné k realizaci
a vystuptim vyucCovacich hodin. Témito technologiemi jsou napi. digitalni fotoaparat,

videokamera, tiskdrna, skener, dataprojektor.

Abychom propojili dosud vyuzivané tradi¢ni techniky procesu tvorby vizualné obraznych
vyjadieni s multimedialni tvorbou, musime podrobné zkoumat jednotlivé funkce a operace
softwaru a hardwaru. PocitaCové programy nam casto simuluji prostfedi tradi¢nich technik
(nastroj nuizky, plechovka barvy, tuzka, §tétec, paleta barev,...) a prace s nimi je ovlivnéna
postupem pfi jejich bézném pouzivani. Pii vytvafeni novych grafickych forem nebo pfi
pretvafeni jiz existujicich se musime vyvarovat zaménovani cili a prostfedkd. Pokud
nebudeme mit konkrétni divod pro¢ zrovna napf. kresba v editoru, tak radéji pouzit kresbu

na papir.

Nize uvadim ve zkratce typy grafickych editorti, jejich specifika a zastupce, které mizeme
ve vytvarné vychové pouzit samostatné nebo v kombinaci:*®
Staticke grafické programy
e Vektorové — vektorovy obraz je slozen ze zakladnich geometrickych ttvarti, jako je
bod, ptimka, ktivka a mnohothelnik®®
- Adobe Illustrator, Adobe InDesign, CorelDraw, Inkscape
e Bitmapové / rastrové - obrazek je popsan pomoci jednotlivych bodl (pixeh‘i)z0
- Adobe Photoshop, GIMP, Malovani
Grafické programy pracujici s dynamickymi a interaktivnimi vystupy
- Adobe Flash — vektorovy dynamicky program s moznosti vytvareni interaktivniho

nelinearniho dila

18 Existuje i cela fada edukativnich aplikaci online, které jsou vyuzitelné pro Vv.
1% Na tomto principu se da zrealizovat ukol ¢. 1.
20 Na tomto principu stavim mé tlohy.
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- Adobe Premiera — program pro zpracovani videa a pixilaci
- Adobe After Effects — program pro postprodukci videa

- Adobe Dreamweaver — program pro vytvafeni webovych stranek

3.2.1.4.1 Cilova skupina

Pedagog nemtze brat ohled pouze na materialni vybaveni a samotny vybér editoru, zda je
zvoleny software vhodny pro realizaci a nenajdeme-li jinou lepsi cestu, ale pii pfipravé

multimedialnich uloh musi dbéat i na cilovou skupinu.

Podle RVP, ktera natizuje aplikaci novych médii do vyuky Vv, je cilovd skupina zaki
velice rozmanitda, jak z hlediska typu skol, tak z hlediska véku zakid. Musi se tedy brat
ohled na konkrétni Skolu a t¥idu. To, co na ne¢které Skole ovladaji stfedoskolaci, tak jinde
na zakladni Skole ovladaji daleko mladsi zaci. Problém s tim nemusi mit pedagog, ktery
na Skole uci déle a ma prehled o systému vzdelavani v jednotlivych ro¢nicich Skol. Pokud
ale nastoupi novy ucitel a chce vést vyuku prostfednictvim novych médii, musi
si zmapovat n¢kolik udaji. Zjistit si, zda byli Zaci vedeni k takovéto vyuce, jestli maji
znalosti z nizsich ro¢niki nebo si ovéfit, ze v potiebném programu se jiz naucili pracovat

v hodinach informatiky.

Je tedy zapotiebi védét, zda jsou to zacateCnici, nebo zkuseni v oboru. Z jakého prostiedi
pochazeji, co o tématu védi a co ocekavaji. Brat ohled na vek a najit, co je spojuje, ¢imz
muzeme ziskat pozornost a davéru. V piipadé¢ Zzakl je potieba vyuzit didaktickou

transformaci obsahu.

Didakticka transformace obsahu neboli didaktické zprostiedkovani uciva, jeho ztvarnéni
a zpfistupnéni zdkim, pfiCemz musime brat ohled k oboru (ontodidakticka transforma-
ce) a ohled k zakovi (psychodidakticka transformace). Zahrnuje sem proces vybéru, uprav
a pretvareni riznych stranek svéta urcit¢tho oboru védy a uméni. Jeho podoba ma byt
zvladatelna a pokud mozno pftitazliva pro zaky daného véku a za danych pedagogickych
okolnosti (Slavik; Wawrosz, 2004, s. 143). Napfi. pokud budeme chtit s zaky probirat land
art a tvofit podle Christa, tak s nimi neptijdeme zahalovat architektonické objekty, ale tfeba

kus nabytku nebo véc denni potieby.

2 Tyto udaje jsem si musela ovéfit, aby bylo mozné zrealizovat vyuku na gymnaziu, se kterym jinak nemam
zkuSenosti.
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3.2.1.4.2. Moznosti Photoshopu ve vyuce

Adobe Photoshop zmifiuji prave proto, Ze je nastrojem pro tvorbu mnou vytvorenych uloh.
Zde uvadim hlavni vlastnosti a odliSnosti ve srovnani s tradi¢nimi technikami, které nam

napf. neumoziuji snadnou cestu zpét, jako je tomu u pocitacové grafiky.

Jelikoz kazda Skola miize mit k dispozici odliSné verze programu, vybirdm pouze ty
elementdrni vlastnosti, které jsou redlné ve vSech verzich. Mohla bych zde dile zminit
1 jiny bitmapovy editor jako je GIMP, protoze jak vyplynulo z vyzkumu k mé bakalarské
praci, mnoho Skol program Adobe Photoshop nema (brani jim napf. pofizovaci cena).
Potizovaci cena GIMPu je nulova a proto vytvaiim ulohy tak, aby se daly zrealizovat
i Vjiném bitmapovém editoru jako je tento. GIMP umoziuje Sirokou moznost editace
snimk a jejich Upravu, praci s vrstvami, vybéry, retusi, efekty ad. NiZe uz se tedy zamé&fim

pouze na program Adobe Photoshop a jeho obecné vlastnosti.

Photoshop nam umoznuje vytvaret zcela ptivodni grafiku, nebo do n¢j miizeme importovat
obrazky z riznych zdroji. A je také jednou z cest, jak exportovat tvorbu na web. Tento
program je dostatecné zpusobily k vyuzivani v hodinach Vv a celkové je standardem pro
vSechny, kteti chtéji zpracovavat digitalni obrazky. Pracuje s rastrovymi digitalizovanymi
snimky, coz jsou obrazky, jejichz plynule piechazejici odstiny byly pfevedeny na tfadu
malych ctverecki (obrazovych bodl), které nazyvame pixely neboli bitmapy (Adobe
Creative Team, 2009, s. 20). Kvalitu obrazu tedy podporuje piredev§im rozliSeni, které
znacime DPI (pocet bodil na palec) a barevna hloubka tzv. pocet biti (odstint barev). Tyto
prostiedky ndm umoziuji upravovat grafiku pro vystup, coz uz tfeba u bézné malby
neovlivnime. Pokud budeme chtit verzi pro tisk, tak zvolime vyssi pocet DPI a barevny
rezim CMYK. Naopak kdyz budeme chtit grafiku pouze pro zobrazeni na monitorech,
vystaci nam niz$i rozliSeni a rezim RGB. Tak jako si kazdy zak miize zvolit vlastni paletu

nebo sadu barev v hoding, stejné tak si ve Photoshopu miiZe ulozit vlastni nastaveni barev.

Pii bézné hodiné¢ Vv se obvykle nenaskytne tolik nabidek a nastrojii, které nalezneme
na pracovni plose a jimiZ mizeme obrazek upravovat a doplnit do n¢j dalsi prvky. Panel
nastroji nabizi pravazn¢ stejnojmenné, i funkci obdobné, nastroje, které pouzivame bézné.
Uvadim zde hlavné ty, které jsou podstatné v metodické ¢asti prace. Nastroj pro Presun
(posouva vybéry, vrstvy a voditka), nastroje pro vybér (vybér od ruky nebo podle

prednastaveni ndstroje), Oriznuti, Kouzelnd hiilka (vybird podobné zbarvené oblasti),
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Kapatko (nabere z obrazu vzorek barvy), Retusovaci stetec, Zaplata a Klonovaci razitko
(opravuje kazy a nedostatky obrazu pomoci navzorkovaného obsahu nebo vzorku),
nastroje pro kresleni a malovani — Stétec, Tuzka, Pero (Ize s jeho pomoci tvofit i techniky
vektorového kresleni), ndstroje tvarti a Car, nastroj Guma, nastroj Rozostreni, Zostieni
a Rozmazani, textové nastroje, nastroje k posouvani, nataceni, pfiblizeni a zmenSeni

obrazkl (Adobe Creative Team, 2009).

Dalsi podstatnou funkci jsou vrstvy, coZz se podoba kresleni obrazku na folie
a jejich promitani pfes meotar. Kazdy soubor obsahuje jednu nebo vice vrstev, ¢imz
muizeme upravovat rizné Casti obrazku jako samostatné objekty a piipadné si skryt ty

vrstvy, které nepottebujeme nebo mizeme vrstvy sloucit do jedné.

Prace s maskami a kandly je dalSi neodmyslitelnou soucasti. Podobn¢ jako chrani ochranna
paska pfi malovani stén okoli, které nechceme zasdhnout, tak podobné chrani a izoluje
casti obrazku maska. Mizeme vytvofit doCasné masky, nebo si vytvofit masky trvalé,
ulozit si je a tfeba pouzit i béhem dalSich Gprav. Kdyz uloZime vybér jako masku, tak se
nam uloZi v kanalech. Kandly jsou na rozdil od vrstev skladisti uloZenych vybért. Slouzi
také k ulozeni barevnych informaci o obrdzku a na rozdil od masek je nelze vytisknout

(tamtéz, s. 134 — 166).

Vyse uvedené funkce jsou pouze struénym piehledem toho, co Photoshop nabizi a co pro
zminku k mym dale vytvofenym ulohdm postaci. Existuje i mnoho dalSich funkci, jez jsou
postupné ptidavany nebo vylepSovany v dalSich verzich vydani tohoto softwaru. Jsou jimi

napf. prace s animaci, galerie filtr nebo prace s 3D objekty.
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EMPIRICKA CAST
4 METODIKA VYZKUMU

K tadnému vypracovani této diplomové prace jsem musela dbat hlavnich otdzek a cild
vyzkumu, které vychézeji ze zasad pro vypracovani prace a vyskytujici se v jejim zadani.
Podkladem pro tuto empirickou ¢ast mi byla prostudovand literatura a poznatky

zaznamenané v teoretické ¢asti.

4.1  Pojeti, cile a otazky vyzkumu

Pojeti vyzkumu vychazi z podporovani vyuky prostiednictvim multimédii a z artefile-
tického pojeti, skrze které lze zjistovat, jaké poznani na trovni Ctyi slozek vytvarného
zazitku (tematicka, konstruktivni, empaticka a prozitkovd) nam multimedidlni tvofivé
ulohy pfinaSeji. Vyzkum vychdzi z artefiletické metody konceptové analyzy, jejimz

zakladnim cilem je podpora reflektivni praxe.

Cilem vyzkumu bylo navrZzeni 10 vz4jemné provazanych tvir¢ich uloh postavenych
na multimedialni technice a tyto tulohy didakticky vyhodnotit metodou konceptové

analyzy.

Hlavni vyzkumné otazky jsou:
e Jaké poznani a jakym zplsobem piindseji zakovi/studentovi multimedialni Glohy?

e Ve kterém ze Ctyt okruh je jejich ptfinos nejprikaznéjsi?

5 VLASTNI VYZKUM

Navrzené ulohy jsou namétem provazané a dale téméf na sob& nezavislé. Je na sebe
navazano jen par uloh tim, ze v nich navrhuji vyuziti spole¢ného fotografovani materialti
a zaloZeni tfidni databaze, ze které poté v tikolech mohou Zaci/ studenti®? Cerpat. Neni to ale
podminku a urcit¢ by si to kazdy ucitel vyfeSil sam. Snazim se, aby v ulohach byly
zastoupeny vSechny vzdélavaci oblasti dle RVP G — obrazové znakové systémy, znakové

systémy vytvarného uméni a umeélecka tvorba a komunikace. Pokud by se tedy né&ktery

22 JelikoZ lze navrzené Gilohy realizovat s zaky ZS i studenty SS, nefesim uvadéni slova zék/student.
Pouzivam tedy oba vyrazy. Odiivodnéni dale uvadim v miste, kde pisi o cilové skupiné.
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pedagog chtél inspirovat navrzenymi vyukovymi jednotkami, tak si je miZe vybirat
jakkoliv chce a zaroven si je jakkoliv variovat, ¢im tedy nejspiSe zméni koncepty. Musi ale
brat ohledy na to, jaké maji prostfedky, kolik ¢asové dotace a co zaci musi ovladat

po technické strance, aby kol zrealizovali.

Ucitel musi vystihnout potiebnou miru naro¢nosti a podnétnosti tviréich uloh tak, aby
zaky motivovali k dalSimu poznani. Miru naro€nosti tloh jsem se snazila stavét na nizsi

uroven, aby jej mohli zaci bez problému zvladnout a ulohy jim byli motivaci.

V tlohach lze nalézt mnoho rysu, které jsou vystizeny pres jeden ndmét, napt. to, ze jsou
zalozeny na: rozvijeni kreativity a soustfedénosti; odrazu aktudlniho psychického stavu
a nalady Zéka; vyjadfovani emoci, myslenek,... za pouZiti slov; vybéru vhodné fotografie
nebo néjaké situace, mista, které zaci vyfotografuji; barevném citéni, odrazejicim naladu
a psychicky stav jedince; moznostech programu; kombinaci S tradi¢ni tvorbou; spolupraci

a mnoho dalSich.

Pii hodinach pocitacové grafiky mize byt problém v tom, Ze vétSina uceben je situovana
tak, Ze ucitel vzdy nevidi na pracovni plochu monitoru zakti. Tim vznika to, Ze spousty
zaka laka si zapnout internet a vénovat se vécem, které nejsou k tématu. V zadné
znavrzenych uloh nepotiebuji pfistup k internetu, takze lze sndze omezit piistup

k internetu.

Jak jiz jsem uvedla v teoretické €asti, navrzené vyu€ovaci jednotky jsou zaméfeny na praci
S bitmapovymi programy, které jsou ve Skolach dostupné. Svoje prace zaklddam na tvorb¢
v programu Adobe Photoshop, ale tento program neni zcela podminkou, mohou
se vyuzit i jiné programy pracujici na podobném principu napi. GIMP. V ulohach
vyuzivam formy novych médii, konkrétné¢ digitdlni fotografii; digitdlni obraz, mozno
1 formou vektoru (ukol ¢. 1 a 6); propojovani novych médii s klasickymi vytvarnymi

metodami (ukol ¢. 7 a 10).

Cile hodin®® nejsou stanoveny pouze V roviné kognitivni, ale smétuji prevazné do roviny
tvarci. Ve vytvarné vychoveé se snazime akcentovat hlavné kreativni stranku véci, protoze
pokud bychom se zabyvali pouze detailn¢ technickym postupem, tak se kreativita
VvV procesu vyuky vytraci. Moji snahou je, aby v ulohach byl kladen duraz na tvofivou

¢innost s jednodussimi technickymi postupy, spise tedy na konceptudlni stranku. Aby zaci

2 Tyto cile jsou poté pro kazdou hodinu vice specifikovany v konceptové analyze jednotlivych aloh.
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rozvijeli tvofivost, nez aby se snazili o pouzivani nékolika ndstrojii, propracovani
a slozitosti ve Photoshopu. A aby neslo jen zlepSeni a upravy fotografii. To uz je podle
mého nazoru ukolem dalSich uméleckych oborti a zaméteni, jelikoz aby vzdélavaci obsah

vytvarné vychovy naplnén po strankdch tradi¢nich a novych médii, tak by casova dotace

vvvvvv

Ulohy se nenesou ¢&isté v duchu  artefiletickém. Vyucovaci jednotky neobsahuji viechny
artefiletické rysy (ledolamka, vyrazova hra, kruh bezpeci, uzaviraci aktivita). Jsou spis$
ukazkou bézn¢ strukturované vyuky s technologii novych médii. Pro toto pojeti a rozbor
vyuky lze uzivat i artefiletické pojmy (viz kap. 2.2). Totéz plati i pro metodu konceptové
analyzy, kterou provadim. V rozboru jednotlivych tloh pouzivim déleni tfemi teckami,
kter¢ znamenaji oddéleni jednotlivych popisit hodin vychéazejicich ze struktury
vyuCovacich jednotek a mnou doloZzenych myslenek. Analyza, ve které zkoumam
jednotlivé slozky vytvarného zazitku, je vuloze ¢. 2 — 10 zaloZzena na urovni
mySlenkového experimentu, tyto ulohy totiz nebyly zrealizovany. Hlavni diivod je ten,
ze je pomeérné tézké jit zrealizovat do Skol tento typ uloh, jelikoz jak se ukazalo ve
vysledcich mé bakalaiské prace, tak Skoly nemaji materialni vybaveni nebo s grafickymi
programy nepracuji. Muselo by mi byt umoznéno vést vyuku na vybrané Skole déle, abych
méla moZnost naucit zaky pracovat v programech a poté az zrealizovat tlohy. TudiZ jsem
zrealizovala na Gymnaziu v Blovicich pouze kol €. 1, ktery byl nejvhodngjsi (dale v kap.

5.2) a jediné v tomto piikladu je konceptova analyza provedena na zrealizované hoding.
5.1 Popis struktury tvorivych dloh

Jako cilovou skupinu vsech vyucovacich jednotek jsem stanovila gymnazium.
Pii sestavovani uloh vychazim tedy ze vzdélavacich obsaht RVP. Divodem vybéru tohoto
typu kol je predev§im mé oborové zaméteni. Ale dovolim si tvrdit, Ze je realizace mozna
jak na vys$§im stupni viceletého gymnazia, tak na stupni niz§im, ale i na 2. stupni ZS a dale
SS. Zalezi tedy na materidlnim vybaveni §kol a mife a schopnosti pedagoga realizovat
takovouto vyuku. Dispozice ucitele a zéka musi byt tedy spiSe vyssi nez v rdmci vyuky
s tradi¢nimi technologiemi. Jak jiz jsem uvedla, neni zapotiebi velké odbornosti po strance
technické, jelikoz se nejedna o slozité¢ technické kroky, ale zédkladni znalost je potiebna.
Coz odpovida tomu, ze jedna véc je technologii zvladnout, ale v konstruktivni slozce
prestane jit o zru¢nost — technologie se stane automatismem a do dila se vstupuje skrze

konstruktivni slozku.
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Casovou dotaci jsem vytvafela s piihlédnutim ke SVP, kdy vétsinou &asova dotace Vv

byva 2 hodiny. Ulohy se tedy pohybuji pfevazné v tomto Easovém rozmezi.

V pribéhu hodin za¢inam vzdy formulaci a popisem inspiraéniho zdroje V ndvaznosti
na vizudlni kulturu. Vzdy tedy vychdzim z vizudlni kultury — z riznych uméleckych
sméri, technik, autord, atd. Proto vzdy kazdou z hodin propojuji s néjakou ukazkou,
prezentaci. Zavisi ale na kazdém uciteli, jaké ma moznosti a zda vyuzije pro ilustraci spise

knihy nebo internet.

Dale ve struktufe vyucovacich jednotek vytycuji zakladni body z obecné didaktiky — cile,
kritéria a formy hodnoceni, vyukové metody a organizac¢ni formy. VétSinou jde o klasické
metody a formy, které jsou ve vétSin€ ukold stejné. Cile jsou déleny na obecné,
technologické a obsahové, vychéazejici pfedevsim ze zdkladnich charakteristik vytvarnych
¢innosti, které ndm umoziuji rozvijet a uplatnit vlastni vnimani, citéni, mysleni, prozivani,

predstavivost, fantazii, intuici a invenci.

Materidly a celkové vybaveni pro tvorbu byva cCasto shodné — ucebna s grafickymi
programy, dataprojektor, skener, fotoaparat, spole¢ny disk s jejich slozkou, spole¢na
databaze fotografii, sbirka pfirodnich materialt, atd. Doporucuji a navrhuji zde zalozeni
databaze fotografii pfirodnich materiald, kterou si ulozi na spole¢ny disk a ze které poté
cerpaji. Vhodné by bylo, kdyby ucitel vénoval dvé hodiny vychazce s zaky do ptirody, kde
by si pofidili n€kolik snimka a dale by si pfinesli do Skolni sbirky i nékteré ptirodniny,
které¢ se zaktim budou pii Vv hodit. Neni to vSak podminkou. Spolecny disk vyuziji

1 na ukladani vyslednych praci, které vzdy ulozi do slozky pod svym ve formatu JPG.

Ke kazdé tloze navrhuji ¢asovy scénar a n€kde na konec vkladam poznamky doplnéné

vétSinou obrazovou piilohou vztahujici se k dané tloze a tématu.
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5.2 Uloha ¢&. 1: Pismo stromem

Skola: Gymnazium
Piredmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90 minut)

Nazev namétu motivaéni: Pismo stromem
Nazev namétu popisny: Kompozice ze slov ve tvaru stromu

Navaznost na vizualni ~ Typografie, Piet Mondrian

kulturu:

Technika: Prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo: Uplatnéni slov ve tvaru stromu ve vlastni tvorbé na zakladé
typografie

Ocekavané vystupy Pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti

z RVP G: a znalosti, rozpozna jejich vliv a individudlni pfinos pro

tvorbu, interpretaci a piijeti vizualn€ obraznych vyjadieni

Klic¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, typografie, Mondrian, strom, linie

Kli¢ové kompetence Zaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k fesSeni

problému, komunikativni, socialni a personalni, ob¢anska a k podnikavosti.

Motivace:
e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.
e Otazky pro zaky: ,, Co se vam vybavi za slova, kdyz se rekne priroda a strom? “

,,Co je to typografie? “, ,, Znate umélce Pieta Mondriana?

Formulace ukolu:

Tento ukol je propojenim typografie a nékterych tendenci umélce Pieta Mondriana,
piesn¢ji téch, kdy jeho malby stromt byly na pili cesty k jeho geometrickym dilam.
Puvodné byly jeho stromy relativné realistické, ale postupem sméfovaly k abstrakci,

az nakonec obrazy vytvaiely pouze vertikalni a horizontélni linie. Toto pfechodné obdobi
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nam bude inspiraci v této vyuCovaci jednotce, pfiCemz misto linii pouzijeme slova

Vv libovolném sméru.

Na zacatku hodiny se ucitel zepta zaki, co se jim vybavi za slova, kdyz se fekne piiroda

a strom. Vzniklé asociace pise ucitel na tabuli a pozdéji se k nim vrati v zadani ukolu.

Pied zadanim ukolu jim ucitel vysvétli pojem typografie a nekteré typografické pojmy,
které jsou obsazeny v zaddni. Pro lepSi pochopeni pojmit si ucitel pfipravi ukazku
s typografickym nézvoslovim (minuska, verzalka, font, serif), velikosti pisma a prostrkani
pisma neboli rozpal. Poté nezavisle na této teorii ucitel vysvétli a predvede ukazku studii
abstrahovani stromd Pieta Mondriana, pfes kterou postupné dosel k jeho Kompozicim.
Na zavér prezentace ucitel vysvétli a predvede jistou spojitost Mondriana a typografickych

kompozici (napfi. obliceje), kdy je realita zdliraznéna strukturou slov namisto linii.

Tento ukol je zaméfeny na praci s textem v bitmapovém programu. Zaci maji vytvofit
kompozici ze slov tak, aby méla tvar stromu. Ukolem 7k je, aby k tomu pouZili uvedena
slova na tabuli, ktera jsou jim blizka, pfipadné si mohou vymyslet dalsi a vhodné je pouzili

do jejich kompozice pozadovaného tvaru.

Nejprve si Zaci nacrtnou na papir piiblizny tvar stromu a umisténi ve formatu. Ucitel jim
za pomoci dataprojektoru pfipomene, aby to zaky zbytecné nezdrzovalo, které nastroje
pouziji a jak s nimi maji pii tvorb€ pracovat. Poté si v bitmapovém programu oteviou novy
dokument formatu A4 s orientaci na vySku. Vytvofi si jednobarevné pozadi a zvoli
si pouze jeden font, ktery pouziji v libovolné velikosti a barevnosti. Jednotlivé asociace
mohou mit odlisné barvy. Slova mohou byt psana bud’ verzidlkami nebo minuskami.
Povolena je tprava rozpalli pisma a fadkovani mezi slovy. K vyslednému tvaru, pokud
je zapotiebi, pouzivaji zaci v programu voditka. Vyucujici obchazi postupné kazdého zaka

a praci s nim konzultuje.

Vysledny soubor ulozi ve formatu JPG na spole¢ny disk. Ucitel poté kazdou praci spusti

pred celou tfidou ptes dataprojektor a spole¢né reflektuji vysledné prace.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e pochopeni a vyzkouSeni si dal§ich principi tvorby s pocitaovym programem —

uprava a transformace textu
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e fantazijni mysleni - vymysleni asociaci, objevovani tvaru stromu
e uplatnéni asociaci v tvorbé na zaklad¢ typografie
e r10zVv0j tvaroveé a prostoroveé predstavivosti
e pouziti a spravna aplikace postupu pfi vlastni tvorbé
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt

e aktivita a snaha pfi hodiné¢

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni zZakii:

e neverbalni hodnoceni

e slovni hodnoceni prubézné i zavérecné

e 7zpétnd vazba

e reflexe

Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, tabule, papir a tuzka, prezentace

(typograficka pravidla, abstrahovani Pieta Mondriana)

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e piedvadéni
e samostatna prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka

e individudlni vyuka



Popis (¢asovy scénar):
2 min — Uvod hodiny
5 min — Uvod do tématu; Vymysleni asociaci s zaky
10 min — Prezentace
3 min — Zadani ukolu; Spusténi softwaru
10 min — Skicovani; Ukazka a objasnéni postupu prace; Individualni pfistup k zaktim
55 min — Samostatna prace; Individualni pfistup k zakim

5 min — Reflexe vysledki; Odhlaseni

PoznamKky: Realizaci je vhodné vytvorit i ve vektorovém programu jako je napi. Adobe

[lustrator. Ukazka moZného inspira¢niho vzoru:

m
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Obr. 2 Typografické kompozice®

24 Obr. 1 Ukazka z vlastni prezentace s pouZitim obréazki nalezenych prostfednictvim vyhledavage Google
% Obr. 2 Ukazka z vlastni prezentace s pouZitim obrazkd nalezenych prostiednictvim vyhledavage Google
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5.2.1 Zrealizovana hodina ulohy ¢. 1 na gymnaziu

Vzhledem Kk tomu, Ze mi byla umoznéna realizace ulohy na Gymnaziu v Blovicicich,
se kterym nemam Zadné zkuSenosti, tak jsem si nejprve musela ovéfit materidlni vybaveni
gymnazia, zda maji vhodny graficky editor pro multimediélni tlohy a zda je zde pro tiidu
dostateény pocet zafizeni. JelikoZz se na tomto gymnaziu kon¢i vytvarnou vychovou
ve druhém ro¢niku (v sexté na osmiletém gymndziu), zjiStovala jsem, Vjakém ro¢niku
dokazi pracovat s bitmapovymi nebo vektorovymi programy. DoSla jsem k zavéru, Ze se
V bitmapovém programu jesté neucili, ale délali ve vektorovém programu Corel v ramci
informatiky pravé v druhém ro¢niku. Tudiz mi byla pfifazena tato tiida, kterd je smiSena
s zaky osmiletého gymndaziia, v poctu 20 zakli na dvé vyucovaci hodiny. Proto jsem

se rozhodla zvolit Glohu ¢. 1, ktera Ize zrealizovat i v tomto programu.
5.2.2 Popis pribéhu

Kdyz studenti pfichazeli do pocitacové ucebny, pro né¢ nezvyklé v hodinach Vv, byli
napjati uz vtom, co se bude dit. Kazdému na zacatku hodin leZel na stole Cisty papir
(nebyla dostupnéd tabule, proto asociace piSi jen na papir). Dokud jsou jesSté napjati
a pozoruji, co se bude dit, sleduji me¢. Upozornim je, ze se bude dnesni vyuka Vv odehravat
zde na pocitacich a dokud udrzuji jejich pozornost smétovanou ke mné, tak se jich za¢nu
ptat, co je napadé za slova, kdyz se fekne piiroda a strom. Rikam jim, at’ si slova pisi na
papir, ze se jim budou hodit. Pfemysli nad tim, pro¢ tyto slova po nich chci? Kazdy
zamyslen¢ hledi do popiedi tfidy a vymysli slova. Jako prvni asociace vice studentli byla
zelend. Kdyz vidim, ze po slovech tapou, tak je upozoriuji na to, ze dalsi slova budou
vymyslet samostatné a Ze to bude pro n¢ mozna t€z8i. Snazim se jim napovedét, jestli je
nenapadaji néjaké vlastnosti stromu, néco z historie, jejich zazitky... Zaznélo teba slovo
lipa, dub. Kdyz zazni slovo dendrologie, tak se ostatni ptipojuji s dalSimi slovy spadajici
pod dendrologii — kdra, vétve. V pribéhu vymysleni nikdo nic nenamita na vybrana slova.
Poté jako kdyby bylo poznat, Ze uz dal nechtéji dalsi slova fikat nahlas a zaznélo jedno
vulgérni slovo, tak radéji z diskuze pfechdzim ve vyklad, za pomoci prezentace, ktery jim

poslouzi k lepsSimu pochopeni tikolu a mozna 1 k lepSim vysledkim tvorby.

Od vymysleni asociaci se ted’ trochu odpoutdvame a zacCinam kratky vyklad na téma
typografie a dale Piet Mondrian. Zafinam tim, Ze se student zeptam, co znamena

typografie, a v prezentaci ukazi, ze je to sloZzenina dvou slov a studenti odhaduji, Ze je to
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néco s pismem, nasledné si fekneme definici. Dale vysvétluji nékteré typografické pojmy
(font, velikost pisma, majuskule, minuskule a rozpal pisma), u kterych je upozorfiuji na to,
ze tyto slova budou kritérii pro jejich ukol. Kdyz za¢nu hovofit o nizozemském malifi
P. Mondrianovi, je poznat, Ze ho moc neznaji, ale kdyz zahlédnou v prezentaci jeho
kompozice, tak se né&komu tento umélec vybavi. Rikdm, Ze nas ale bude zajimat jen jeho
vyvoj maleb stromt, které byly pivodné relativné realistické, ale postupem sméfovaly
k abstrakci a ukazuji jim je v prezentaci. Dale fikdm, Ze nakonec jeho obrazy vytvarely
pouze vertikalni a horizontalni linie a Ze nam toto jeho pfechodné obdobi bude inspiraci,
ale Zze misto linii pouZijeme slova...vytvofime strom zkompozice slov. Na zavér
prezentace studentim ukazuji pfiklady typografickych kompozici, které jsou uspofadany
do rtiznych tvart. I se mi znovu ptaji, jak se této metod¢ fikd — nazyvam ji typografickou
kompozici. Poté studentim zaddm ukol, aby vytvofili typografickou kompozici ve tvaru
stromu, vysvétluji jim kritéria a nechavam je v priabéhu hodiny pied sebou zobrazeny pied
studenty. Pfed samotnou tvorbou je motivuji tim, Ze jim fikam, ze na zavér ukazi neékteré

podobné kompozice ve tvaru stromu, které mam v prezentaci.

Zacinaji tim, ze si spusti Corel, skicuji si tvar stromu a dopisuji dalsi jejich samostatné
asociace, které kazdému celkem pribyli od prvotniho poc¢atku na zacatku hodiny. Vypada
to, Ze nejsou zvykli si skicovat a délalo jim to celkem problém, takZe né&kteti si nakreslili
nejprve kiivkami tvar, podle kterého poté skladali slova. Jsem pfemluvena k tomu, abych
jim kompozice stromt ukazala jesté pired samostatnou realizaci, aby védéli, jak postupovat.
Mam troSku obavy, aby je ukdzka moc neovlivnila, ale nakonec se v pribéhu a zavéru
ukazalo, ze tomu tak neni. Béhem prace zaky obchazim a praci s nimi konzultuji. Tato
ucebna je ale pro konzultace, které jsou potieba v hodinach Vv celkem neprakticka (fazeni
stolll za sebou a mensi prostor k priichodu). I ptesto se béhem konzultaci nenaskytuji Zzadné
problémy a poméhdm zakiim k dovedeni prace k spradvnému vysledku. Obcas je musim
upozoriiovat na kritéria, ktera, jak se ukazalo ve vysledcich v par ptipadech, nedodrzeli.
Pér studentii nestihd, ale snazi se to odevzdat na spolecny disk v takové podobé, kterou

povazuji za vhodnou.

Z hlediska prostorového uspofadani tiidy a velkého poctu studemtli probihd reflexe
Vv lavicich. Promitam jednotlivé obrazky pied tfidou, cemuz se nektefi chvili brani. Nejsou
zvykli jednotlivé hovofit o svoji tvorbé€ a je jim to nepiijemné. Proto reflektujeme vysledky

spole¢né a studenti si za¢inaji v§imat spolecnych a odlisSnych ryst praci. Proto se naSe
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reflexe ubira timto smérem. V§imaji si: Ze zadny strom nema kofeny — divod, Ze kofeny
nejsou vidét; ze barevnost odpovida vétsSinou skute¢nosti (hnéda — kmen, zelena — koruna);
sleduji zkrouceni slov; opakovani slov vjednom dile; uvedenych vlastnosti stromi
v dilech; jestli pouzili vSichni asociace, které jsme si fekli; zda délali spise listnaté stromy
nebo jen vétve; zdiraziiovali tam 1 zem, kmen a slova umist'uji prevazné v té ¢asti, které

odpovidaji. Zaci vypinaji pocitace a ja ukonéuji hodinu.
5.2.3 Konceptova analyza tlohy ¢. 1

Z popisného namétu Kompozice ze slov ve tvaru stromu je na prvni pohled patrné, Ze pajde
nejspi§ nejvice o konstruktivni a tematickou slozku zazitku. Nazev namétu zahrnuje
koncepty odpovidajici konstruktivni slozce — kompozice a tvar. Po strance tematické jsou
to koncepty — slovo a strom. Zastoupeny jsou ale vSechny &tyfi slozky, ale ne ve stejném

poméru.

Zadani ulohy se odehrava vétsinou v ivodu hodiny, v tomto pfipadé tady tomu ale tak
nebylo. Pro studenty bylo od zacatku spiSe tajemstvim, co se bude dit. Jsou Vv pocitacové
uéebné a pred nimi leZi jen prazdny papir... Mohla jsem zde pozorovat motivaci. Podle
jejich vyrazl to vypadalo, Ze pro né byla motivace uz jen to, ze jsou v poc¢itacové ucebné
a zkusi si pro né¢ neobvyklou hodinu Vv a s jinym pedagogem. Upozornim je pouze na to,

7e se tato dvouhodinovka Vv bude odehravat tady na pocitacich v ucebné.

V dob¢ nejvetsi pozornosti jsem vyuzila jejich bdélosti a zacali jsme spolecné vymyslet
spolecné asociace na otazku, co se jim vybavi, kdyz se fekne ptiroda a strom... Zjistovali
jsme tedy prekoncepty studentl, které zaroven byli 1 koncepty ostatnich, protoze nikdo
proti témto asociacim nic nenamital... Nejprve zacali tim, ze feSili spiSe tematické
koncepty a jmenovali vétSinou podstatna jména — zelena, kira, dentrologie. Kdyz zacinali
tapat, snazila jsem se napovédét, jestli je nenapadaji néjaké vlastnosti stromu, néco
z historie a jejich zazitky,... V tento moment zapojili do vétsi hloubky i empatickou
a prozitkovou slozku zazitku — jmenovali koncepty mohutny, tenky, vysoky... V prib&éhu
této uvodni Casti pouzivam jakousi vystrahu, at’ si tato slova pisi, aby poté méli snazsi

praci a Ze si jich fekneme jen par a dalsi slova budou muset vymyslet samostatné.

Papiry na chvili odlozi a stale jsou napjati, co se bude v hodin¢ dale dit. Nasleduje
prezentace s diskuzi... Je to vykladova ¢ast doplnéna diskuzi, ze které by si méli odnést

par pojmu (typografie, font, velikost pisma, minuskule, majuskule, rozpal pisma, Piet
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Mondrian), které uz mozna trochu znaji nebo je teprve pozndvaji. Zde se zaméiuji opét
spiSe na tematickou slozku... Pokud se jich ale zeptam, jestli znaji tvorbu umélce Pieta
Mondriana a zaénou o tom jednotlivé pifemyslet, tak tim zapojuji i empatickou
a prozitkovou slozku. Ta ale z hlediska pomérné kratkého vykladu nema dlouh¢ trvani...
Nasleduje ukazka malby strom P. Monriana, kde si vSimame hlavné konstruktivni
stranky, stejné tak jako u nasledujici ukazky typografickych kompozici... Tato ¢ast hodiny
nemusi byt pro studenty moc zajimava, proto se je snazim zapojit do diskuze nebo nazorné

ukazuji ptiklady v prezentaci a to proto, abych udrzela jejich pozornost.

Kdyz jsem v prezentaci dosla k typografickym kompozicim, tak jsem timto prostied-
nictvim navazala na zadani tikolu, které vysvétluji na zakladé kritérii, které mam uvedeny
v prezentaci. Kritéria jsou pro né zavazné a vychazi z vykladu z prezentace... Timto
stanovuji né¢jaka pravidla.... Tyto kritéria bych tam nechala, protoze, jak se Vv piikladech,
pfi nedodrzeni téchto zasad, jsou vysledky mén¢ vzhledné. Nedodrzeni kritérii ptikladam
k tomu, ze bych to méla vice uhlidat, ale v takovém prostorovém uspoiradani tfidy to lze
hure. Jest€¢ navic, kdyz pocitaCe umoziuji pomérné rychlou zménu uprav, takze to,
co studenti béhem této chvile udélaji, ucitel nemusi stacit zastavit. I pfesto bylo mnoho

vysledki zajimavych a tento kol povazuji za piinosny.

V néavaznosti na ukazku typografickych kompozici jim vysvétlim zadani, které se dozvidaji
az vtéto Gasti... Rikdm jim, Ze si kazdy vytvoii strom z kompozice slov, které maji
uvedeny na papifte, plus z dalSich jimi jednotlivé domyslenych... Na urovni subjektivni
vytvari vlastni vyrazovy prostfedek... Kompozice je souhrnem pravidel a prvkd pro
usporadani umeéleckych dél zasadni ve vsech dilech. A slova jsou jazykovym znakem
a nastrojem pro dorozumivani a vyjadieni. Skrze né, pokud jsou usporadany tak, abychom
je mohli pieCist, a rozumime jazyku, mizeme porozumét ostatnim. Pokud jsme
ve vysledcich schopni piecist slova a chapeme jejich vyznam, tak se mlzeme dostat
do hloubi duse autora. Tuto interpretaci si pak muzeme vylozit napt. jako znalost pojmi
autora nebo jako odraz jeho pocitt, které ma v mysli pro téma strom... Skrze typografii
dochazi k urovni komunikacni... Kdyz by byl jejich vybér ovlivnén tieba internetovym
vyhleddvacem, kde by hledali slova, kterd by se pro téma strom hodila, neneslo uz by
to takovy smysl, jaky maji jejich osobni asociace odrazejici se v zazitcich... Slova jsou
skladana tak, aby vytvafela tvar stromu, jsou tedy metaforou. Na trovni smyslové

to mohou byt sméry skladani slov napf. horizontalni a vertikalni.
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Uloha s namét strom je tady pouze jednou z variant, mysleno tak, Ze typografické
kompozice jinak stimto namétem nemaji blizsi souvislost, pouze je zvolen za vhodny
napft. pro svij tvar, ktery je zndm vSem a studenti se mohou v tvorbé dobie opfit o svoje
zkuSenosti. Jde tedy o objekt kazdodenni zkuSenosti... Musi mit nejprve v hlavé n&jakou
predstavu o stromu, podle které pak fesi, jak strom bude vypadat a jak jej vytvoii — fesi

tedy konstruktivni stranku.

Po zadani ulohy je motivuji tim, Ze studentim na zavér ukéazi par kompozici ve tvaru
stromu. Pfemlouvaji mi, abych je ukézala jest¢ diive, nez za¢nou tvofit. Ukazalo se, ze pro
pochopeni zadani wlohy nesta¢i ukazka typografickych kompozici na jiné téma...
Konstruktivni stranka muaze byt tudiz ovlivnéna ukdzkou kompozici stromd, ale v zavéru
se ukazalo, Ze tento vliv byl nepatrny. Ze byl spise jen motivaéni a slouzil k vétsimu
porozuméni zadani ukolu... Pokud by tato ukazka chybéla, bylo by pro studenty zadani

spise slozité.

V zavéru hodiny vénujeme néjaky cas reflexi... Jelikoz nejsou zvykli a maji ostych sva
dila ukazat spoluzdklim a o svych dilech hovofit, je zapotfebi tuto ¢ast hodiny zapojovat
Castéji. Ve vytvarném projevu byva totiz Casto nesmirn¢ dulezity vyklad autora
a recipienta... Dostavame se k reflexi a dila si promitame dataprojektorem... V reflexi si
studenti zacinaji v§imat spole¢nych rysu v dilech a nakonec fesi hlavné jejich konstruktivni
stranku...V§imaji si: Ze zadny strom nema kofeny — odiivodiiuji to, Ze kotfeny nejsou vidét;
7e barevnost odpovida vétSinou skutecnosti (hnédd — kmen, zelend — koruna); sleduji
zkrouceni slov; opakovani slov v jednom dile; uvedenych vlastnosti stromt v dilech; jestli
pouzili vSichni asociace, které jsme si fekli; zda délali spiSe listnaté stromy nebo jen vétve;
zdiraznovali tam i zem, kmen a slova umist'uji pfevazné v té Casti, které odpovidaji...
Na zaklad¢ tohoto reflektivniho dialogu dochazi prostfednictvim hledani téchto ryst

ke spole¢nym konceptim.

Ve vysledcich (viz piiloha s. 126) se neobjevuji jen dendrologické nazvy, ale i nékteré
pocity nebo zazitky (napt. pojmy ttociste, cundr, spacak, relax). Coz ukazuje na vétsi miru
empatie a prozitku u nékterych zakl. Z analyzy je nejvice patrné uplatiiovani konstruktivni
slozky, doprovazené slozkou tematickou. Zbylé dvé komponenty jsou uplatiovany

neméng.
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Co se tedy nauci/naucili? Na urovni tematické se zde mohou naucit zékladnich par pojmu
typografického nazvoslovi, které se odrazi v kritériich zadani ukolu a prostiednictvim nich
na zaklad¢ svych asociaci vychazi ve své tvorbé. Nauci se znat nastroje pro tvorbu textu
v grafickém editoru. Skrze konstruktivni uroven se nauci ze slov slozit kompozici ve tvaru
stromu prostfednictvim néstroji pro upravu a transformaci textu, ¢imz se nauci tyto
nastroje pouzivat kK vytvoreni dila. V empatické a prozitkové slozce se nauci uvédomovat
si tvar, vlastnosti stromu a jeho vyjadiovaci prostfedky, které mohou pouzit k vytvoreni
vyrazu. V souvislosti s ptirodou skladaji slova do tvard, které v piirodé nalezneme. Protoze
studenti maji néjakou zkusenost, vidinu jak ten strom vypada, mohou mit n&jaky tvar
v hlavé a podle toho slova uspofadavaji nebo naopak tteba vychazi ztoho, Ze si slova
nejprve v programu skladaji, hraji si snimi a poté teprve tvar objevuji. Nejméné

zastoupena slozka zazitku zde byla slozka proiitkové.26

% K timto shrnujicim zavérim dochazim vzdy na konci kazdé zde uvedené konceptové analyzy na zdklade
zpétného nahledu do vSech usekll vyu€ovaci jednotky v mé analyze.
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5.3  Uloha &. 2: Barevné promény piirody

Skola: Gymnazium

Piredmét: Vytvarna vychova

Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90 minut)

Nazev namétu motivaéni: Barevné promény ptirody

Nazev namétu popisny: Zabarvené kmeny podle mé nalady

Navaznost na vizualni Fauvismus

kulturu:

Technika: Prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzd¢lavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo: Uplatnéni barev na kmeny stromt k vyjadieni své aktualni
nalady

Ocekavané vystupy Pojmenuje G¢inky vizualné obraznych vyjadieni na smyslové

RVP G: vnimani, védome¢ s nimi pracuje pii vlastni tvorbé za ucelem

v

rozsiteni citlivosti svého smyslového vnimani

Klic¢ova slova
nova média, bitmapova grafika, fauvismus, barva, strom, kmeny

Klicové kompetence Zaka: V lloze jsou rozvijeny kompetence k ueni, k feSeni

problému, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:

Pro Zaky je motivaci prezentace s obrazky, pfipadné kniha s malifskymi dily
fauvisti.
Otazky pro zZaky: ,, Ovliviiuje vase nalada vybér barev pri volné tvorbé?* ,, Odrazi

se V barevnosti vytvarnych dél autorova psychika?

Formulace Gkolu:

Inspira¢nim zdrojem tohoto ukolu, ktery se odviji od prace s barvou, je malifsky smér

fauvismus, kdy barva vyjadiovala emoce a prostor. Fauvisté pouzivali volné, s predmétem

nesvazané a na jeho vlastni barevnosti nezavislé barvy, které pouzivali takika neptirozeng.
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Preferovali Cisté syté barvy, jednoduchou zkratku, vétsi barevné plochy a nepouzivali
modelaci a stinovani pro vyjadreni prostoru. Vztahy mezi barevnymi tony upravovali tak,
aby se vzajemnd podporovaly. Slo jim o harmonii mezi emocionalnim vyrazem
a obrazovou kompozici. Z ¢astych namétt byla krajina, ze které v tomto tkolu vychézime
a zamétime se predevsim na jejich principy pouzivani barev a jejich zobrazovani stromd.
Tyto tendence se pokusime propojit s realizaci tikolu. Uloha je zaméfena na praci s nastroji

pro vybér a zménu odstinu a sytosti.

V tivodu hodiny ucitel zac¢ne s zaky diskutovat o pocitech a naladach, zda si mysli, ze
jejich psychicky stav mize ovlivnit napft. to, jakou barvu pouziji; ze ¢im lepsi budou mit
naladu, tim pestiejSi barvy pouziji; jestli se v barevnosti vytvarnych dél odrazi autorova
psychika. Poté jim ucitel fekne, aby si zkusili uvédomit svoji naladu a poptemysleli, jaké

by pouzili barvy k jejimu vyjadieni.

Ucitel zaklim za pomoci prezentace predstavi umélecky smér fauvismus a na ukazce dél
vysvétli jeho hlavni principy tvorby, zaméii se poté piedevSsim na krajinomalbu

a zobrazovani kment stromu. Prezentaci mize doplnit o ukazky z knih.

Nasledné¢ si Zaci oteviou v bitmapovém programu svoji donesenou vlastni fotografii kmeni
Vv lese. Tento individualni vybér mize byt focen na Sitku i1 na vysku. Fotografie je focena

z pohledu stojiciho ¢lovéka v lese a obsahuje vétsi pocet kment.

Jejich tkolem je, vystihnout svoji aktudlni ndladu tak, Ze zméni barevnost kmenti na jejich
vlastni fotografii. Nejprve se na fotografii lesa zadivaji a zamysli se nad tim, jak se pravé
citi, jaké barvy jejich pocit vystihuji a na jaké kmeny by aplikovaly barevné odstiny. Kdyz
si tohle promysli, ucitel ukaze, jak budou za pomoci nastroje pro vybér oznacovat jimi

vybrané kmeny a piebarvovat je.

Barvy uplatiuji volné, intuitivné, ale promyslené. Mohou byt aplikovany bud’ jedna po
celém kmeni, nebo v barevnych vodorovnych plochach, podobné jako u fauvistli. Pocet
pouzitych barev je libovolny. Dlraz neni kladen jen na jednotlivé kmeny, ale na celkovy
dojem a rozvrzeni barevné kompozice. Zaci pracuji samostatné a uitel je obchazi
a konzultuje. Vyslednou praci ulozi na spole¢ny disk ve formatu jpg a daji ji nazev.

Spolecné pak reflektuji prabéh a vysledek prace.

54



Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e pochopeni a vyzkouSeni si dal§ich principi tvorby s pocitaovym programem —
nastroje pro vybeér a upravu barevnosti
e rozvoj a uplatnéni vlastniho citéni a prozivani
e rozvoj barevné piedstavivosti a jeji uplatnéni ve vlastni tvorbé
e pouziti a spravna aplikace postupu pii vlastni tvorb¢
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

e prezentace vytvarného projevu

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt

e aktivita a snaha pii hodin¢

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni Zakii:

e neverbalni hodnoceni

e slovni hodnoceni pribézné 1 zavérecné

e 7zpétna vazba

e reflexe

Materialy: pocitate s Adobe Photoshop, dataprojektor, vlastni fotografie, prezentace

(fauvismus)

Vyukové metody:
° V}'/klad
e vysvétlovani
e pozorovani
e predvadéni
e samostatna prace

e diskuze
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Organizacni formy:
e frontalni vyuka
e individualni vyuka

Popis (¢asovy scénar):

2 min — Uvod hodiny

5 min — Uvod do tématu; Motivaéni otazky
10 min — Prezentace

5 min — Spusténi softwaru; Pfemysleni nad vlastni naladou
8 min — Zadani tkolu; Ukazka a objasnéni postupu prace
50 min — Samostatna prace; Individualni pfistup k zakim

10 min — Reflexe vysledk®; Odhlaseni

Poznamky: Ukazka moZného inspira¢niho vzoru

Obr. 3 Maurice de Vlaminck: Krajina s Servenymi stromy, 1906%

%" Dostupné z: https://img22.rajce.idnes.cz/d2202/5/5725/5725352_42d12f425c4658e9501833c6015d5770/
images/MauriceVlaminck-ervenStromy.jpg. [cit. 2016-06-20]

56



5.3.1 Konceptova analyza tlohy ¢. 2

Jak z nazvu namétu vyplyva, mizeme odhadovat, Ze zde pujde nejspiSe o uchopeni
aktualni nalady kazdého jedince nebo nalézani nééeho podobného vystihujici jeho

temperament.

Hodina by zaéinala tim, ze ucitel zacne s zaky diskutovat o pocitech a naladach, zda si
mysli, Ze jejich psychicky stav mlze ovlivnit napt. to, jakou barvu pouziji; Ze ¢im lepsi
budou mit naladu, tim pestiejsi barvy pouziji; jestli se v barevnosti vytvarnych d¢l odrazi
autorova psychika... V tomto useku je velice dulezité, abychom zaky vtahli do diskuze,
do které budou vstupovat prostfednictvim zazitkii. PlGjde zde nejvice o individudlni
prekoncepty, na zakladé kterych najdou spoleéné pole pro odpovédi. Zaci si museji nejprve
uvédomit, néjaké téma, situaci, ve které¢ jsou schopni uvidét néjaky priklad a museji ji tedy
sdilet a na zaklad¢ prozitku jsou schopni odpovédét na tyto otazky. Mohou si
prostfednictvim toho uvédomit, jaké barvy jsou jejich oblibené a jestli je to v Zivoté n¢jak
ovliviiuje napt. v jejich paleté barev (mysleno pfedmét), v barevném stylu oblékani nebo
dopliicich v pokoji... Aby odpovédéli na otdzku, tykajici se odrazu autorovi psychiky
ve vytvarném dile, tak si nejspiSe nejprve piedstavi né¢jaky umélecky smér nebo konkrétni

dilo.

Poté se pomoci prezentace ucitel zaméti na umélecky smér fauvismus, jehoz umélci
vyjadiovali emoce a prostor pravé barvou. JehoZ umélci pouzivali volné, s pfedmétem
nesvazané a na jejich vlastni barevnosti nezavislé barvy. V prezentaci se zaméti hlavné na
krajinomalbu a zobrazovani kmene stromti... Zde musi zaci porozumét stylu fauvistl
nejprve hlavné skrze konstruktivni (zkoumaji aplikaci barev v dilech), empatickou slozku

(vzit se do role autora) a poté i tematickou (vSimaji si krajinomalby a zobrazovani kmenii.

Na tuto hodinu si za domaci ukol piinesou vlastni fotografii kmend v lese a oteviou si ji
V bitmapovém programu. Tento individualni vybér miize byt focen na Sitku i1 na vysku.
Fotografie je focena z pohledu stojiciho ¢lovéka v lese a obsahuje vétsi pocet kmend...
Nevédi, co se bude dale dit... Kazdy si nejspiSe pfinese naprosto odliSné fotografie.
Nekteti si vyberou spiSe pro n¢ magickou krajinu nebo néktefi se zaméii na prostiedi, které

ma pro n¢ estetické kvality a zda se jim byt skutecnou ptirodou, jak ma byt.
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Jejich tkolem je, vystihnout svoji aktualni naladu tak, ze zméni barevnost kment na jejich
vlastni fotografii. Nejprve se na fotografii lesa zadivaji a zamysli se nad tim, jak se pravé
citi, jaké barvy jejich pocit vystihuji a na jaké kmeny by aplikovaly barevné odstiny...
Budou zde tedy napodobovat styl fauvistd. Dilezitou roli hraje hlavné ten prozitek
a konstrukce. O prozitek zde jde proto, ze vystihuji jejich aktualni naladu, nalada tady
a ted’ a jeji vyjadreni skrze dilo v tvorb& s novymi médii. Nemusi se vcitovat do toho
prostiedi a vnimat jej podrobné, jde jen o jejich aktualni prozitek a nasledné jeho vyjadieni
V prostoru, ktery maji pfed sebou... Fauvisté tolik nevnimali, jestli vidi na stromé& oddélené
vétve a jejich listy. Proto ani je tady nezajimé ve velké mife to prostiedi fotografie. Musi
se ale empaticky do té krajiny vzit, moznd si vybavi vzpominku na toto prostiedi
a propojeni osobnich obsahi s formou. Oprosti se od barev v krajing, od barev, které jsou
dominantni a které vidi v obraze, ty zde nejsou natolik podstatné. Barvy uplatiuji volné,

intuitivné, ale promysleng.

Kdyz si tohle promysli, ucitel ukdze, jak budou za pomoci nastroje pro vybér oznacovat
jimi vybrané kmeny a ptebarvovat je.... Nasméruje je tedy, jak se s touto technologii da
pracovat a ukaze jim jimi dosud moZna neznamé cesty... Pocita¢ jim umoznuje Sirokou
paletu barev a nastroji pro Gpravu barevnosti. Timto mohou byt méné omezovani nezZ pii
bézné malbé, kde si pfi hodindch Vv nékteii ani tolika odstinli nenamichaji, ba dokonce

casto barvy nemichaji viibec.

Maji stanovena kritéria. Mohou byt aplikovany bud’ jedna po celém kmeni, nebo
v barevnych vodorovnych plochach... Podobny styl jako fauvisté... Pocet pouzitych barev
je libovolny. Barvy jsou expresivnim vyjadienim pro muj aktudlni stav tady a ted’... Dliraz
neni kladen jen na jednotlivé kmeny, ale na celkovy dojem a rozvrzeni barevné
kompozice... Prostor zde bude vyjadfen v podobé rozlozeni barevnosti na kmenech,

na prostorovém uspoiadani barvy.

Spole¢né pak reflektuji pribeh a vysledek prace... Da se interpretovat to, jak se zak/autor
asi citil v dob¢ tvorby, ale i to jaka je jeho osobnost. Zda je pesimista, optimista, zda ma
n¢jaké Spatné obdobi, nad ¢imz interpret uvazuje v kontextu toho, ze jej zna a takovy jindy
nebyva... Symbolika barev... V tomto tkolu by se dali vyuzit psychologické a artetera-

peutické metody.
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Co se zde mohou naucit? Na trovni tematické se zde mohou naucit o fauvistické tvorbé
a uplatiovani barev v krajiné. Nauc¢i se zndt nastroje pro vybér a upravu barevnosti.
V urovni konstruktivni michat a aplikovat barvy skrze urcité nastroje pro jejich upravu
a tim uchopit fauvisticky styl a podle néj barvy uplatiiovat. Po empatické a prozitkové
strance si uvédomuji tvorbu fauvistli, ale hlavné vlastni naladu a nachéazeji pro ni vhodné
barevné vyjadieni. Rozviji tedy piedstavivost vlastniho citéni a prozivani a jeho uplatnéni

ve vlastni tvorbé. Nejvetsi roli v této tilloze hrala slozka konstruktivni a prozitkova.
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5.4  Uloha &. 3: Bizarni portrét ze dvora cisaie Rudolfa II.

Skola: Gymnazium
Piedmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 4 vyukové hodiny (180 minut)

Niazev namétu motivacni: Bizarni portrét ze dvora cisafe Rudolfa II.
Nazev namétu popisny: Portrét sloZzeny z ptirodnin

Navaznost na vizualni Arcimboldo

kulturu:

Technika: Prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo: Umélecké vyjadiovaci prostfedky Arcimbolda uplatiiované
ve vlastni tvorbé

Ocekavané vystupy Naléza, vybira a uplatiuje odpovidajici prostiedky pro

z RVP G: uskutecnéni svych projektii

Klicova slova
nova média, bitmapova grafika, Arcimboldo, portrét, strom

Klicové kompetence Zaka: V lloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feSeni

problému, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:
e Fotografovani v okoli skoly.
e Foceni vlastniho profilu.
e Otazky pro zaky: ,,Kdo to byl Arcimboldo? “
e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.

e Vysledky ostatnich zaki.

Formulace ukolu:

Guiseppe Arcimboldo, dvorni malif Rudolfa II., je prosluly svymi bizarnimi portréty

sestavenych zrozliénych pfedmétl, ploda, kvétin a zvifat. Vytvaiel hlavné z pfirodnin
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slozené obrazy, tedy i z pfirodnin tykajicich se dendrologie. Ve vytvarné vychové se daji
vytvaret takovéto profily stiithanim a lepenim obrazk pies sebe — koldze. Pocitate nam ale
umoziuji Upravy, kterymi tyto tvary mizeme nejen ,,vystithnout®, ale mizeme je napiiklad

upravit tim, Ze je protdhneme, zkosime, atd.

Jedna se o fotografie z ptirody, které si ale pak tfida mlze zalozit do spolecné databaze

a pouzivat je 1 v dalSich ulohach.

Jesté pred tim, nez se ucitel vyda s zéky na foceni do pftirody, tak jim nastini, co budou
poté v ramci vyuky vytvaret. Ukaze jim tvorbu G. Arcimbolda a fekne jim, Ze pijdou
nafotit své portréty a pofizovat snimky, které jim budou podkladem pro vytvoieni
podobného portrétu prostiednictvim grafickych editorii. Ucitel vezme fotoaparat, ptipadné
maji Zaci vlastni, a vyda se s nimi na necelé dvé vyu€ovaci hodiny do ptirody. Vhodné je,
aby S§li fotografovat do prostoru vice ekosystému a ve vhodné vegetacni dobé&. Pofizuji
fotografie tykajici se dendrologie — stromy, listy, plody, kvéty, vétvicky, klru, atd. Zamé&ti
se na foceni detailt i celkii. Nékteré materialy si vezmou do Skolni sbirky, kterd jim
poslouzi pro jakékoliv dalsi hodiny.28 Kazdy si v tomto prostoru potidi 1 vlastni portrét.

Az se vrati, tak vSe ulozi ucitel na spole¢ny disk do vytvorené databaze.

Na zacatku tieti hodiny ucitel jesté udéla kratky vyklad s ukédzkou téchto tematickych praci
Arcimbolda, po jehoZ vzoru nasledné slozi sviij obraz. Oteviou si bitmapovy program
a na pozadi umisti fotografii svého profilu. Kazdy si pak vybird metaforicky podobné
prvky pfirodnin a sloZi z jejich vyfezi, které si miZe jakkoliv upravovat, svllj oblicej.

Z fotografie na podkladé zistanou vidét pouze oci.

Ucitel Zaky obchazi a pribézné praci konzultuji. Vyslednou praci uloZi na spole¢ny disk

ve formatu JPG a spolecné si ji v zavéru hodiny prohlédnou.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e aplikace vlastniho postupu pro dosazeni vysledku — prace s vrstvami, vyfezem
a zékladnimi néstroji pro upravu fotografie

e objevovat vhodné prvky na zaklad¢ metafory

% 7de to mize byt v uloze & 6
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e bizarni portrét slozeny z prvku tykajicich se stromi
Obecné cile

e tvofiva tloha

e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:
e splnéni cilt
e spoluprace s ostatnimi
e aktivita a snaha pfi hoding
e postup provedeni prace
Forma hodnoceni zZakii:
e neverbalni hodnoceni
¢ slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
e 7zpétnd vazba

e reflexe

Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, fotoaparat, fotografie ptirodniho

materidlu z databaze, fotografie portrétu, prezentace (Arcimboldo),

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e samostatna prace
e spole¢na prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka
e individualni vyuka
e skupinova vyuka

Popis (¢asovy scénar):

10 min — Uvod hodiny; Nastinéni tématu; Ukazka dél Arcimbolda
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80 min — Odchod do pfirody; Pofizovani fotografii
15 min — Pfichod do ttidy; UloZeni fotografii na spole¢ny disk; Vyklad s ukazkou
65 min — Spusténi softwaru; Samostatna prace; Individualni pfistup k zakim

10 min — Prezentace vysledki; Odhlaseni

5.4.1 Konceptova analyza ulohy €. 3

Z namétu Bizarni portrét ze dvora cisare Rudolfa Il., mizeme interpretovat, ze se bude
nejspise jednat o objekt — vystiedni dilo, konstrukei portrétu, které bude ovlivnéno nejspise

nééim, co bylo za dob cisafe Rudolfa II.

fotografii z pfirody, coz bude materidlu pro tvorbu. Ttida miiZze zalozit do spole¢né

databaze a pouzivat je 1 v dalSich ulohach.

Jesté pred tim, nez se ucitel vyda s zaky na foceni do piirody, tak jim nastini, co budou
poté v ramci vyuky vytvafet...Z diivodu motivace, snaz§imu pochopeni ulohy a aby védéli,
pro¢ a co jdou fotografovat... UkaZe jim tvorbu G. Arcimbolda a fekne jim, Ze pljdou
nafotit své portréty a pofizovat snimky, které jim budou podkladem pro vytvoteni
podobného portrétu prostiednictvim grafickych editorti... V tento okamzik, i kdyz zatim
nepiesn¢, mohou odhadovat, co se bude tvofit a jak to bude vypadat. Technika a zpiisob

provedenti je jim tajemstvim. Mohou uz zacit pfemyslet, jak bude jejich portrét vypadat.

Ucitel vezme fotoaparat, piipadn€ maji zaci vlastni... zde se musi dat pozor na kvalitu
rozliSeni snimk... a vyda se s nimi na necelé¢ dvé vyucovaci hodiny do ptirody...U¢itel
musi uvazovat nad vybérem vhodného prostoru a pro §irsi skdlu materialti by mél s nimi jit
fotografovat do prostoru vice ekosystémt a ve vhodné vegetatni dobé¢... Pofizuji
fotografie tykajici se pouze dendrologie — stromy, listy, plody, kvéty, vétvi¢ky, kuru, atd.
Zam¢ii se na foceni detailti 1 celki... Hledaji tedy v pfirodé podobné tvary, které vystihuji
nebo se hodi na uritou Cast oblieje (odpovidaji tedy nejspiSe podobnému tvaru —
metafora), a které se hodi k jejich osobnosti (odpovidaji tedy jejich charakteru). Pozoruji
ucelnost piirodnich forem a jejich vytvarné kvality. Hledaji a foti objekty, které jsou jim

blizké, maji pro n¢ néjaké zaujeti a jsou pro né zajimave, jsou tedy jejich individualnimi
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vybéry... Kazdy si vtomto prostoru pofidi i vlastni portrét... zde nejspiSe nalezneme

rozdily v pohledu portrétu — portrét z boku nebo zepiedu.

Ucitel mize dobfe vyuzit tohoto prostoru a moznosti, aby si zaci mohli nasbirat materialy,
které si vezmou do Skolni sbirky, kterd jim poslouzi pro jakékoliv dalsi hodiny...AZ se
vrati, tak vSe ulozi ucitel na spolecny disk do vytvotfené databéze... Spole¢ny disk je asi

nejrychlejsi prostredek, jak si kazdy mtize fotografie pieulozit a sdilet s ostatnimi.

Na zacatku tteti hodiny ucitel jesté udela kratky vyklad s ukazkou téchto tematickych praci
Arcimbolda, po jehoz vzoru nésledné slozi sviij obraz... Zde zjisti a odnesou si nékteré
faktografické pojmy — kdo to byl Arcimboldo, pro koho tvofil a ¢im je prosluly... Strom
tedy byli fotit proto, Ze je to vhodny a dobie dostupny materidl a prostiedek, ktery je
mimezi portréti Arcimbolda a i1 jeho objektd zobrazenych v portrétech. Musi

transformovat obsah téchto d¢l, aby mohli vytvaiet jakési parafraze.

Dale uz samostatn¢ pracuji v bitmapovém programu...Oteviou si novy dokument, na jehoz
pozadi si umisti fotografii svého profilu...V tomto tkolu napodobuji styl a styl je jim
cestou, kterou dojdou k vlastnim vyrazovym prostfedkim. V tomto tkolu jim to muze
umoznit pocita¢, ktery ma své vyhody. Pocita¢ neni jen technickym nastrojem, ale je i
prostorem pro realizaci svych autorskych dél v tomto prostiedi. Nabizi ndm moZnosti,
které nam tradiéni média a techniky neumoziuji. Mlizeme vytvéfet zcela jind vizudlné
obraznd vyjadreni, kterd jinak klasicky nelze provést. Napf. pfi vytvafeni kolazi obrazka
vystfizenych z Casopist si nemohu vystfihnout nlizkami obrazek a zdeformovat ho tak, aby
vytistény obsah zlstal stejny — v pocitaci to 1ze. TéZko z vytisténého obrazku umazu prvky,
které se mi nelibi, max. tim, Ze je pielepim, ale pokud to nebude zadmér, tak to
pravdépodobné kazdy pozna. Pokud bychom chtéli napodobit nékteré funkce pocitacovych
programi, museli bychom jej nejspiSe namalovat nebo nakreslit, abychom dosahli

podobnych vysledki jako v grafickych programech.

. na pozadi umisti fotografii svého profilu... Fotografie bude tedy umisténa po celou
dobu v nejspodnéjsi vrstvé... Kazdy si pak vybira metaforicky podobné prvky piirodnin
a slozi z jejich vyiezu, které si mize jakkoliv upravovat, sviij oblicej... Uplatituji nastroje
a techniky, které lze vytvaret jen pocitacem... Z fotografie na podkladé zustanou vidét
pouze oci... OC¢i budou nejspiSe nejvice totoznym znakem, podle kterého je miizeme

nejsnaze identifikovat
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Na zavér hodiny si spoleéné prohlizi vysledky... Mohou zkoumat vSechny CcCtyfi
komponenty zazitku. Zacinaji tfeba tim, jaké materialy pouzili a podle ¢eho je vybirali...
Miizeme zde nachazet i psychosocidlni kontexty... Kazdy se charakterizuje n¢jak jinak,
n¢kdo si prikrasli oblicej, jiny zase ze sebe udéla ,strasidlo”. Daly by se zde zkoumat
psychologické teorie, které odpovidaji osobnosti jedince a jeho povaze — jaké ma kdo

vvvvvv

a chlapci si ze sebe udélaji spise legraci.

Co se na tom mohou naucit? Na urovni tematické se dozvédi faktické udaje o Arcimbol-
dovi. Nauci se zde poznavat nastroje pro praci s vrstvami, vyfezy a se zakladnimi nastroji
pro upravu fotografie. Skrze konstruktivni sloZzku poznavaji formy dila a napodobuji styl
Arcimbolda. Pozoruji tcelnost piirodnich forem a jejich vytvarné kvality. Skladaji bizarni
portrét do tvaru jejich oblic¢eje. V empatickou a prozitkovou sloZzku rozumi principu tvorby
Arcimbolda a objevuji vhodné prvky na zikladé¢ metafory. Nejvice jsou v této uloze

zastoupeny slozky — konstruktivni, tematicka a empaticka.
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5.5  Uloha &. 4: Kiira jako zaznam ze Zivota lidi

Skola: Gymnazium
Piredmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90 minut)

Nazev namétu motivaéni: Kira jako zdznam ze Zivota lidi
Nazev namétu popisny: Vzkaz na klife stromu

Navaznost na vizualni Land art, environment

kulturu:
Technika: Prace v bitmapovém programu
RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor
U¢ivo: Uplatnéni prvki stromt ve vlastni tvorbé a jejich vliv
na komunikaci skrze vizualn¢ obrazné vyjadieni
Ocekavané vystupy P1i vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkuSenosti
z RVP G: a znalosti, rozpozna jejich vliv a individudlni pfinos pro

tvorbu, interpretaci a piijeti vizualn€ obraznych vyjadieni

Kli¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, land art,environment, kiira, ptirodni materialy

Kli¢ové kompetence Zzaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feseni

problémi, komunikativni, socidlni a personalni, ob¢anska, k podnikavosti.

Motivace:
e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky, ptipadné kniha s ptirodnim uménim.
e Otazky pro zaky: ,, Urcité jste si na mnoha mistech v krajiné i ve méstech vsimli,
riiznych vyrytych vzkazii, symbolii a obrazcu do kiiry stromii, pripadné treba
do kamenii, co tam byva zaznamenano? “, ,, Znate néjaky umélecky smér pracujici

cisté s prirodnimi materialy? “

Formulace ukolu:
Obdiv ke krase ptirody pterusil rozvoj primyslové vyroby, coz se odrazelo i v umeéni, kdy
umélci volili jiné ndméty. Pocatkem 20. stoleti vznikaly rizné avantgardni sméry, pficemz
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témeét vymizela, doposud nejcastéji vytvarend, krajinomalba. Az v pribéhu 60. let
se objevuje novy umélecky smér land art, ktery byl vyjadienim protestu proti naruseni
ptirody technickou civilizaci. Pracuje se Casto s téZkou technikou, ale vznikaji 1 méné

monumentalni dila napt. z nakupenych listl, vétvi nebo barevnych kamend.

V tomto ukolu si Zaci vyzkouSeji princip skldddni obrazcl, ne tedy v pfirodé,
ale v prostiedi poéitacového programu. Budou pro né inspiraci dila umélci, vytvarejicich
rozméroveé mensi dila z pfirodnich materiali tykajicich se hlavné stromti — napf. Andy
Goldsworthy, Ivan Kafka. Opfit se miizeme i o tvur¢i metodu environmentu, kdy je také

podporovan vztah ¢loveka k prirode.

Na zacatku hodiny se ucitel zac¢ne s Zaky bavit o zédsazich ¢lovéka v pfirodé, konkrétné
o poskozovani stroml vyryvanim raznych vzkazl, symbolid a obrazci do jejich kiry

a diskutuji o tom, co tam byva vyobrazeno.

Poté ucitel v prezentaci ukaze na tvorb¢ land artu, Ze lze v umeéni pracovat i bez
jakychkoliv pfedméti a nastroju, nez pouze téch, které nalezneme v piirode. A lze s nimi
manipulovat tak, aniz bychom pfirodu néjak poskozovali, ale pouze ji ozvlastiovali,

aby vznikala harmonicka a barevna dila bez velkych zasahti do Zivota ptirody.

Ke konci prezentace se ucitel znovu vrati k jakémusi lidskému ,,uméni®, kdy ale lidé
naopak poskozuji krajinu, konkrétné¢ stromovou kiru ptipadné¢ kameny, vyryvanim, kdy
zde pak po nich zlstane zdznam. Kazdy z4k ma za ukol si promyslet jedno slovo, které
by zanechali na kiife jako vzkaz. Slovo miize byt jejich pocitem, mottem, vyjadienim

emoci...

Zaci si po jednotlivém vymysleni svého slova oteviou bitmapovy program a maji za ukol
na pozadi celého obrazku vlozit fotografii klry, na kterou aplikuje vybrané slovo, které
bude slozeno zjimi zvolenych pfirodnich materialti tykajicich se stromt. Voli si vlastni
vybér piirodnin, kterymi mohou byt napt. listi, plody, kvéty. Pouzivaji fotografie, které
naleznou ve spolecné databazi. M¢li by dbat na vhodny vybér z divodu kontrastu
S pozadim. Pracuji s vrstvami a nastroji pro vyiez. Musi pouzivat vice typt pfedmétt, tak
aby napf. neduplikovali pouze jeden konkrétni list. Vzhledem k tomu, Zze pracuji
Vv prostiedi pocitact, tak vyiezy objektli mohou rizné pretvaret. Predméty se mohou rtizné

prekryvat, ale slovo vSak musi byt Citelné.
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Utitel zdky obchazi a praci snimi konzultuje. Zaci vysledky ulozi na spoleény disk

ve formatu jpg. a spole¢né analyzuji nékteré prace.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e pochopeni a vyzkousSeni si dal§ich principi tvorby s pocitacovym programem —
nastroje pro vyfez a praci s vrstvami
e uvédomeni si vztahu ¢lovéka k ptirode, obdiv k jeji krase a riznorodosti pfirodnich
materiala
e vyzkouset si, Ze bez poskozovani ptirody se lze vyjadrit
e pouziti a spravnd aplikace postupu pfi vlastni tvorbé
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

e prezentace vytvarného projevu

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cili

e aktivita a snaha pfi hoding

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni Zakii:

e neverbalni hodnoceni

¢ slovni hodnoceni pribézné i zavérecné

e 7zpétnd vazba

e reflexe

Materialy: pocitate s Adobe Photoshop, dataprojektor, prezentace (land art), fotografie

piirodniho materidlu z databaze, ptredevsim fotografie ktry

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e predvadéni
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e samostatna prace

o diskuze
Organizacni formy:

e frontalni vyuka

e individualni vyuka

Popis (¢asovy scénar):

2 min — Uvod hodiny

5 min — Uvod do tématu; Motivaéni otazky
10 min — Prezentace; Diskuze

8 min — Zadani ukolu; Spusténi softwaru; Ukazka a objasnéni postupu prace
55 min — Samostatna prace; Individualni pfistup k zakim

10 min — Reflexe vysledka; Odhlaseni

5.5.1 Konceptova analyza tlohy ¢. 4

Nazev Vzkaz na kure stromu nam odkryva koncept vzkaz. Vzkaz se da uchopit v socialné-
kulturnich kontextech jako vyjadfeni néjakych informaci pro druhé. Je tedy sdélenim nebo
zpravou pro ostatni. Vytvarnym problémem zde tedy bude nejspisSe néjaky vzkazu, ktery je

umistén na kufe stromu.

Na zacatku hodiny se ucitel zacne s zaky bavit o zdsazich clovéka v piirodé, konkrétné
o poskozovani stroml vyryvanim riaznych vzkazl, symbolid a obrazci do jejich kiry
a diskutuji o tom, co tam byva vyobrazeno... Zde si zaci uvédomuji hrubé zasahy ¢lovéka
do krajiny a rozvijet zodpovédnost za zivotni prostiedi. Tento usek se da propojit
prifezovym tématem — environmentalni vychova... Objevuji se zde pojmy symbol
a obrazec, které maji podstatné kulturné-historické souvislosti. Vyvoj a teorie symbolu
spada az do obdobi pfed Kristem. Od dob romanského umeéni a pocatku kiestanstvi
muzeme casto pozorovat symboliku strom (viz kap. 3.1.1.2). V sémiotice patii symbol do

typologie znaka.

Poté ucitel v prezentaci ukaze na tvorbé land artu, Ze lze vuméni pracovat i bez
jakychkoliv pfedmétu a nastroji, nez pouze téch, které nalezneme v ptirodé. A lze s nimi

manipulovat tak, aniz bychom pfirodu néjak poskozovali, ale pouze ji ozvlastiovali,
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aby vznikala harmonicka a barevna dila bez velkych zasahi do Zivota pfirody... Timto
vykladem mohou dojit k novému poznani uméleckého sméru ¢i si uvédomit to, co znaji
a zda tyto dila vid€li nebo na podobném principu tvofili. Prostfednictvim dé¢l ,,landartisti‘
obdivuji krasy ptirody. VSimaji si vizualni podoby a sleduji, jak lze sestavovat prosté
pfirodni materidly — listy, vétve nebo kameny. Vhodna ukdzka je na zédkladé¢ dé€l Andyho
Goldswortha a Ivana Kafky, vytvafejici rozmérové mensi dila z pfirodnich materialt

tykajicich se hlavné stromd.

Ke konci prezentace se ucitel znovu vrati k jakémusi lidskému ,,uméni“, kdy ale lidé
naopak poskozuji krajinu, konkrétné¢ stromovou ktru pfipadné kameny, vyryvanim, kdy
zde pak po nich zlstane zdznam... Zde je tieba si predstavit, jak tyto zdznamy vypadaji
a pro¢ to lidé de€laji. Kazdému se vybavi jiné prekoncepty na zakladé vlastni zkuSenosti,
n¢kdo si predstavi hruby zasah do pfirody a jini pamétku na ,,poutni misto* kam smétuji
lidé a zaznamenavaji zde vzkazy, aby zde zachovali vzpominku. Cilem je se shodnout
na tom, ze je toto chovani pfevazné neetické. Dalo by se navazat na prifezové téma —

osobnostni a socialni vychova.

Kazdy Zdk mé za ukol si promyslet jedno slovo, které by zanechali na kife jako vzkaz...

Slovo muize byt jejich pocitem, mottem, vyjadienim emoci, které se bude dosti lisit.

V tomto ukolu si Zaci vyzkouSeji princip skladdni obrazcl, ne tedy v pfirodé,
ale v prostfedi pocitacového programu... Budou tedy napodobovat sty land artu, kdy

umélci nakupovali na sebe tieba listi a vétve...

Zaci si po jednotlivém vymysleni svého slova oteviou bitmapovy program a maji za tikol
na pozadi celého obrazku vlozit fotografii kiry, na kterou aplikuje vybrané slovo... Slovo
nese néjaky vyznam a musi byt Citelné, abychom se na ziklad€ jazykovych znalosti
domluvili. Musi si uvédomit, hlavn¢ to, Ze je to slovo, které nechavaji jako vzkaz a uvidi
jej celé okoli... Bude slozeno z jimi zvolenych pfirodnich materialii tykajicich se stromd...
Tady se opét dobfe vyuzije spolecna databaze fotografii, ze které si vybiraji poklady pro
tvorbu... Voli si vlastni vybér pfirodnin, kterymi mohou byt napf. listi, plody, kvéty. M¢li
by dbét na vhodny vybér z diivodu kontrastu s pozadim... Ukol neni tolika svazan kritérii,
povazuji to za nepotiebné... Daji se ale o¢ekavat anglické slova — je pak tedy otazkou, zda
je povolit — jaka by pak vznikla neporozuméni mezi lidmi, zda by si to uméli pielozit a

jestli tedy viibec autor tim chtél néco ukazat ostatnim — zdlezelo by pak az na jeho
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interpretaci.... Zvazeni toho kritéria zda omezit cizi vyrazy... Pozor na nevhodnd slova,
vulgarismy — pujde to ukorigovat? Ucitel by mél znat svoji tfidu a podle toho volit tento

ukol a ptistupovat tak k nému s timto ohledem.

Pracuji s vrstvami a nastroji pro vyfez. Musi pouzivat vice typl pfedméti, tak aby napf.
neduplikovali pouze jeden konkrétni list... Tento vysledek by mohl vzniknout na zakladé¢
nizké motivace. Je zapotiebi to uhlidat a piipadné vice motivovat nebo v rdmci konzultaci
pomoci. Vzhledem k tomu, ze pracuji v prostiedi pocitacl, tak vyfezy objekti mohou
rizné pretvafet...Viz mnoho piedchozich vysvétleni o rozdilech a vyhodach grafickych

editort... Pfedméty se mohou riizné piekryvat, ale slovo vSak musi byt Citelné.

V reflexi... zkoumaji, jaké materialy pouzili a podle ¢eho je vybirali... Rozhodovat se
mohou na zaklad¢ jednodussiho tvaru, aby méli snazsi vytez, podle barvy, podle vzhledu,
ktery je zakiim sympaticky... Zajimavé bude pozorovat, zda divky budou vytvaret jemné;jsi
a zdobnéjsi prace (coz by je mohlo i pii tvofeni velkych detaild omezit ¢asove) a chlapci
naopak jednodussi napf. jednoduchd barevnost... Interpretovat, co pouzili za slova...

Divky pouziji mozna romantické vzkazy (slova) a chlapci drsnéjsi.

Co se na tom mohou naucit? Z hlediska poznavani namétu se mohou naucit znat néktera
jména ,landartistd“ a jejich dila. Pochopit vyznam slova symbol a vzkaz. V pocitacovém
prostfedi nalézaji nastroje pro vyfez a praci s vrstvami. Na konstrukruktivni komponenté
se nauci skladat a vyfezavat prirodniny a uplatiiovat je ve vlastni tvorbé na principu land
artovych d¢l, aby vytvorili slovo. Aplikuji vhodny postup pro vytvoreni vizudlné
obraznych znakovych systému. V prozitkové a empatické roviné si skrze diskuzi a vlastni
tvorbu uvédomuji vztah ¢lovéka k ptirode, obdiv k jeji krase a riznorodost pfirodnich
materidld. Na zakladé téchto prozitkii vychazi v tvorbé a tim si vyzkouseji, ze 1 bez
poskozovani ptirody se lze vyjadfit. Na zékladé toho si uvédomuji hrubé zasahy ¢lovéka
Vv zivotnim prostfedi. V této tloze se nejCastéji uplatituje slozka tematicka, konstruktivni

a prozitkova.
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5.6  Uloha & 5: Mimikry

Skola: Gymnazium
Piedmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 3 vyukové hodiny (135 minut)

Nazev namétu motiva¢ni: Mimikry
Nazev namétu popisny: Clovek, jako pfirozena soucast Zivotniho prostredi

Navaznost na vizualni  body art, bodypainting, mimikry

kulturu:

Technika: Prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo: Uplatnéni prvki stromu ve vlastni tvorbé k vyjadieni splynuti
s ptirodou

Ocekavané vystupy Pii vlastni tvorbé uplatiiuje osobni prozitky, zkusenosti

zRVP G: a znalosti, rozpozna jejich vliv a individualni pfinos pro

tvorbu, interpretaci a piijeti vizualn€ obraznych vyjadieni

Klic¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, portrét, mimikry, Orly Faya, strom

Kli¢ové kompetence ZzZaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k fesSeni

problémi, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:
e Foceni vlastniho profilu.
e Vyhledavani detailii struktur stromt v pfirodé€ a jejich foceni.
e Otazky pro zaky: ,,Co jsou to mimikry?“; ,, Rikd vam néco pojem body art, a jaké
miuzZeme zndt jeho formy?*; , Védeli byste, jak by se dalo v body artu mimikry
vyuzit?

e Pro 7aky je motivaci prezentace s obrazky.
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Formulace ukolu:

Inspiraci pro dalsi ukol nalezneme v samotné ptirodé — Vv tisi rostlin a zivoCicht, ktefi maji
pro nas tak vizualné zvlastni vlastnost, aZ opticky klam, a tim jsou mimikry. Nejen néktefi
zivocichové, ale 1 rostliny jsou chranény pted nepftitelem tim, Ze svym napodobovanim
jiného druhu dokazi splyvat s prostiedim (viz Obr. 4 Pavouk na kife stromu). O pavoukovi
umisténém na klfe stromu muzeme fici, ze s ni splyva. Splyva sni i pfesto, Ze nema
naprosto stejnou strukturu podobnych prvkii na svém téle. Ale i piesto tyto prvky se nam
Vv ocich jevi pfevazné jako stejné a tim padem se nam pavouk jevi, jako pfirozena soucast

prostiedi, na kterém je umistén.

Mimikry nalezneme i ve vytvarném umeéni ve formé body artu, konkrétné bodypaintingu.
Jednou z téchto umélkyn, jez je pouziva, je Orly Faya, ktera tika, ze kazdy tvor je spjat se
zemi, na které zije. Maluje na lidské télo 1izasné mimikry splyvajici s okolim. Vystupem
je umélecka fotografie, coz je u body artu casté, upravena pocitacovou grafikou. Pro tuto
umélkyni (dobfe dostupna ukézka ve vyhleddvaci Google) je ndmétem pfiroda, kdy
prostiednictvim bodypaintingu a fotografie slucuje lidi do riznych krajin a ¢asto se na nich

vyskytujicimi detaily stromd.

V této uloze jde o to, aby ¢lovek byl pfirozenou soucasti ptirody, zde konkrétné¢ stromu,
stejné¢ tak jako pavouk na obrazku. Soucasti, kterou lze prostfednictvim multimédii

propojit ptes prvky umisténé v pozadi fotografie portrétu.

Prvni vyucovaci hodinu ucitel za¢ne tim, ze se zakl zeptd na pojem mimikry a ukdze
nazornou ukazku tohoto vizualniho jevu v ptirod¢. Ve svém vykladu dale navaze na body
art, v némz lze takovéto mimikry také vyuzit. Nejprve se jich zepta na pojem body art, jaké
znaji jeho formy a zda by védéli, jak by se v body artu mimikry dalo vyuzit. Poté jim ukaze
toto propojeni v tvorbé Fay, pfipadné jinych umélct, zaméienych pouze na to, jak Ize
navazat na toto propojeni napf. skrze rameno nebo vlasy navazujici na vétev nebo listi.
Jelikoz se ¢asto pouziva nahych t€l, dat pozor na vhodny vybér fotografii. Nejlépe vybirat

ty fotografie, na kterych je portrét, s nimz budou pracovat i zaci.

Ukolem neni splynuti celého portrétu, protoze to by §lo zrealizovat pouze jednoduchou
aplikaci prolinani vrstev. Ukolem je, aby zak prostoupil do tohoto prostfedi jen pies

urcitou ¢ast t¢la, ktera navazuje na pozadi a dale sviij profil dotvoii prostiednictvim dalSich
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nafocenych prvkd, které mohou prostupovat pouze pres ¢ast profilu. Vyhodou multimédii

je, ze se mohou tyto prvky deformovat, coZz ndm tieba tradi¢ni koldz neumoziuje.

V této hodin€ jim ucitel vysvétli zadani tkolu. Jejich ukolem je, aby ve Skolni zahradé
nebo blizkém parku kazdy nafotil svlij portrét s individudlnim vybérem stromového pozadi
(jeden ¢i vice stromd, krajina, detaily — kiira, vétve, listi, kvéty,...) a pfipadné¢ pokud mu
nesta¢i fotografie zjejich diive nafocené¢ databaze, tak si dofoti jest¢ dal§i potiebnosti

k dotvofeni mimikry na jeho vlastnim portrétu.

Ucitel vezme fotoaparat (ptipadné maji zaci vlastni) a s zaky se premisti do skolni zahrady
nebo blizkého parku. Zde jim znovu vysvétli a pomlze s tim, co maji v zahradé nafotit,

¢eho si vS§imat a co objevovat.

Dale uz budou pracovat jen v bitmapovém programu, ve kterém si oteviou jejich nafocené
fotografie, béhem toho ucitel objasiuje zadani. Pokud zaci nepouzivaji fotografie z jejich
vlastniho média, tak jim ucitel musi poté jejich nafocené fotografie predem nahrat
na spolecny disk. Kazdy si libovolné, s postupnou konzultaci pedagoga, dotvaii na sviyj
portrét prvky z databidze nebo mulze pouzivat 1 detaild z pozadi jejich fotografie profilu.
Toto splynuti mize byt vedeno jakkoliv ptes cely profil nebo tfeba jen ¢ast obliceje.
Nebudou jako bodypaintisté nanaset barvy, ale spiSe vrstvy a jejich promazavani, kryti
a retuSovani. Celou fotografii mohou vylepSovat zékladnimi nastroji pro upravu fotografie,

tak aby se jim zdal vysledek co nejkvalitnéj$i a nejdivéryhodné;jsi.

Ucitel Zaky obchazi a praci s nimi konzultuje. Vyslednou praci ulozi na spole¢ny disk

ve formatu JPG a spolecné si ji v zavéru hodiny prohlédnou.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e aplikace vlastniho postupu pro dosaZzeni vysledku — prace s vrstvami, vyfezem
a zakladnimi nastroji pro upravu fotografie
e cClovek jako pfirozend soucast pfirody
e Objevovat v piirod¢ detaily struktury stromu a tyto prvky uplatiiovat ve své tvorbé
e vziti se do role postavy v podob¢ mimikry
e rozvoj a uplatnéni vlastni invence na svém portrétu
Obecné cile
e tvofiva tloha
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e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:
e splnéni cilt
e spoluprace s ostatnimi
e aktivita a snaha pfi hodin¢
e postup provedeni prace
Forma hodnoceni zZakii:
e neverbalni hodnoceni
e slovni hodnoceni prubézné i zavérecné
e 7zpétnd vazba

e reflexe

Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, fotoaparat, prezentace (mimikry,

bodypainting), fotografie ptirodniho materialu z databaze, fotografie portrétu

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e samostatna prace
e spolecna prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka
¢ individualni vyuka

e skupinova vyuka

Popis (¢asovy scénar):

10 min — Uvod hodiny; Prezentace

10 min — Zadani ukolu; Pfesun do zahrady

35 min — Znovu objasnéni ukolu; Foceni stromi a profil

5 min — Pfemisténi do uéebny; Spusténi softwaru
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5 min — Objasnéni zadani; Otevieni si vlastnich fotografii
60 min — Samostatna prace; Individualni ptistup k zakiim

10 min — Prezentace vysledkt; Odhlaseni

Poznamky: Ukéazka mozného inspiracniho vzoru

Obr. 5 Grafické uméni umélkyn& Orly Faya®

2 Dostupné z: http://zwillingekaulitz.blog.cz/1103/mimikry. [cit. 2016-06-20]
% Dostupné z: http://creativelife.cz/neuveritelne-bodypainterka-dokonale-spojuje-prirodu-s-lidmi/. [cit. 2016-
06-20]
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5.6.1 Konceptova analyza ulohy ¢. 5

Z nazvu Mimikry, bychom mohli odvodit, ze ptjde o souvislost s pfirodou. A nazev
Clovék, jako prirozend soucdst Zivotniho prostiedi mozna poukazuje na néjaké mimikrické

vlastnosti ¢lovéka.

Prvni vyucovaci hodinu ucitel za¢ne inspiraci pro dané ztvarnéni namétu. Zacne tim, Ze se
zepta zakl na pojem mimikry a ukaze nadzornou ukazku tohoto vizudlniho jevu v ptirod¢...
Pro pojem mimikry mizeme pouzit pojmenovani mimeze (viz kap. 1.2.4.1). Zde je tento
jev chapan v kontextu fiSe rostlin a zivo¢ichil. Nejen néktefi zivoc¢ichové, ale i rostliny jsou
chranény pied nepfitelem tim, Ze svym napodobovanim jiného druhu dokazi splyvat
S prostfedim. Je to pro nas tak vizualné zvlastni vlastnost, az opticky klam tykajici se ¢asto
kontextu prvkl stromt... O pavoukovi umisténém na kiife stromu mtizeme fici, Ze s ni
splyva. Je zapotiebi zadky upozornit, Ze s ni splyva 1 pfesto, Ze nema naprosto stejnou
strukturu podobnych prvkd na svém téle. Ale i pfesto se nam tyto prvky zdaji v ocich
prevazné jako stejné a tim padem se ndm pavouk jevi, jako pfirozena soucast prostiedi,

na kterém je umistén.

Ve svém vykladu ucitel dale navaze na body art, vnémz lze takovéto mimikry takeé
vyuzit... Mimikry ve vykladu propoji s vytvarnym uménim a S jevem vV pfirodé a na
ptikladech ukaze souvislosti... Tohoto jevu si v§imaji i umélci body artu. Nejprve se jich
zepta na pojem body art, jaké znaji jeho formy a zda by védéli, jak by se v body artu
mimikry dalo vyuzit... Na uvédoméni si svych zazitki a znalosti odpovidaji na otazky...
Poté ucitel ukaze toto propojeni v tvorbé Fay, ptipadné jinych umélci, zamétenych pouze
na to, jak lze navézat na toto propojeni napt. skrze rameno nebo vlasy navazujici na vétev
nebo listi... Opira se pouze o kontext stromd, jejichz ukazka d¢l je bohatd. Dilezité je tady
volba ukazky, ¢im blizsi bude namétu, tim snaze zaci pochopi zadani. Bez této ukazky by
bylo vysvétleni zaddni obtizné... Jelikoz se €asto pouziva nahych tél, dat pozor na vhodny
vybér fotografii. Nejlépe vybirat ty fotografie, na kterych je portrét, s nimz budou pracovat

i zaci... Nahota v obraze by mohla vyvolat u zaki rozpaky, zvlasté u téch v puberté.

V této hodiné jim ucitel vysvétli zadani tkolu...Zadani vysvétli jesté neyméné dvakrat
z ditvodu slozitosti tkolu a uspofaddani hodiny (nejprve jsou ve tfide, jdou ven a poté se
zase vraci)... V této uloze jde o to, aby ¢lovek byl pfirozenou soucasti ptirody, konkrétné

na pozadi stromu. Soucasti, kterou lze prostfednictvim multimédii propojit pies prvky
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umisténé v pozadi fotografie portrétu... Ukolem neni splynuti celého portrétu... Protoze
k tomu bychom nepotifebovali mnoho ¢asu na tvorb¢ v pocitatovém programu a zaroven
by se vném nic moc nenauéili. Slo by to totiz zrealizovat pouze jednoduchou aplikaci
prolinani vrstev... Ukolem je, aby Zzék prostoupil do tohoto prostiedi jen pies urditou &ast
téla, kterd navazuje na pozadi a dale sviyj profil dotvoii prostiednictvim dalSich nafocenych
prvkil, které mohou prostupovat pouze pies cast profilu... Dalsi prvky, které budou

aplikovat na sviij obli¢ej, pouZiji ze spole¢né databaze.

Odeberou se do skolni zahrady nebo blizkého parku. VSichni nafotil sviij portrét
s individudlnim vybérem stromového pozadi (jeden ¢i vice stromil, krajina, detaily — kiira,
vétve, listi, kvéty,...) a pfipadné pokud Zaklim nestac¢i fotografie z jejich diive nafocené
databdze, tak si dofoti jest¢ dalsi pottebnosti k dotvofeni mimikry na jejich vlastnim
portrétu... Pokud by bylo pozadi jednolité a nebylo by na ném moc prvkt, mohl by nastat
problém jak to propojit v pocitaci s mym té€lem... Pii foceni vychéazi ztoho, Ze jsou
pfirozenou soucasti pfirody — aby clovek splyval s pfirodou a nevy¢nival z ni ve smyslu
vzhledu. Predpokladd se, Ze nebude vyCnivat ani svym chovanim — mozné propojeni

S prifezovym tématem - environmentalni vychova.

Dale uz budou pracovat jen v bitmapovém programu, ve kterém si oteviou jejich nafocené
fotografie, pfipadné fotografie z databaze... Vyhodou multimédii je, Ze se mohou tyto
prvky deformovat, coz ndm tieba tradicni koldaZ neumoziuje... Béhem toho ucitel
objasniuje opét zadani... Tato Cast uz je konkrétnéjSi, a proto je pochopeni tématu
dalezité... Pokud Zaci nepouzivaji fotografie z jejich vlastniho média, tak jim ucitel musi
poté jejich nafocené fotografie piedem nahrat na spolecny disk... Toto musi udélat nejlépe

hned, jak se vrati do tiidy.

Kazdy si libovolng, s postupnou konzultaci pedagoga, dotvaii na svlj portrét prvky
z databaze nebo muZe pouzivat i1 detaildl z pozadi jejich fotografie profilu... Napodobuji
tedy ptirodu, vystihuji vlastnosti mimikry, jaka musi byt a jak musi vypadat, aby ji mohli
vytvofit. Na trovni subjektivni vytvaii vlastni vyrazovy prostiedek, na urovni smyslové
si vybiraji ty prvky, které exemplifikuji a na urovni komunikacni vyjadiuji splynuti
s piirodou... Toto splynuti mtize byt vedeno jakkoliv pfes cely profil nebo tfeba jen Cast
obliceje...Zalezi na kazdém, jakou miru empatie do projevu vlozi a jak kreativné pfistoupi
ke své ¢innosti. Poznavaji te¢ linii, tvart, barev, ploch a textur. Procvicuji si smyslovou

pozornost... Nebudou jako bodypaintisté nandSet barvy, ale spiSe vrstvy a jejich
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promazavani, kryti a retuSovani. Celou fotografii mohou vylepSovat zakladnimi ndstroji
pro upravu fotografie, tak aby se jim zdal vysledek co nejkvalitn€jsi a nejdaveéryhodnéjsi. ..
Prosttednictvim technologie si lze hrat s rytmem, tvarem a opakovanim prvki... Obsah,
ktery zaci zobrazi na svém téle, mozna bychom je mohli nazvat masky, je analogii pro
obsah stroml. Analogie v Zivocisné fi$i je funkEni a tvarovd shoda organii nebo

organizmu, pivodné se liicich.

Spole¢né si v zaveéru hodiny prace prohlédnou... Ve zbyvajicim Case si mohou fici, komu

se vysledek jak povedl nebo si fici pouze to, jaky maji z tvorby pocit a jak jim to $lo.

Co se zde mohou naucit? Ve smyslu poznavani namétu se zde mohou naucit chapat pojem
mimikry, body art a znat jméno jednoho z predstavitelil. V technologickém ramci nalézaji
nastroje pro praci s vrstvami, vyfezem a zékladni Gpravu fotografie. Poznavanim formy
prichazi k tomu, Ze dokdzi zakomponovat ¢lovéka do pfirody, tak aby vypadal jako jeji
prirozena soucast. K této kompozici pouzivaji nastroje, kterymi vytvaii mimikrické
fotografie sestavené z n€kolika prvkii. K tomu, aby mohli toto vizudlné obrazné vyjadieni,
tak se musi do Ulohy dostat pfes empatickou a prozitkovou slozku. VZiji se do ¢loveka
stojiciho v pfirod¢ a predstavit si tuto roli v podobé mimikry. Aby mohli dilo vytvofit,
musi vybirat néjaké jim blizké prvky a detaily stromil, které maji poté na svém téle. Zde se

uloha opira témét ve stejné mite o vSechny slozky zazitku.
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5.7  Uloha &. 6: Odkryvani ukrytych struktur

Skola: Gymnazium
Piredmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90 minut)

Nazev namétu motivacni: Odkryvani ukrytych struktur
Nazev namétu popisny: Hledani prvki ve struktuie pfirodnich materialt

Navaznost na vizualni Pavel Hayek

kulturu:
Technika: Prace v bitmapovém programu
RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura

Vzdélavaci obor: Vytvarny obor
U¢ivo: Uplatnéni prvka struktury ve vlastni tvorbé
Ocekavané vystupy Rozpoznava specifi¢nost riznych vizualné obraznych
zRVP G: znakovych systémi a zarovenl védome uplatiiuje jejich

prostfedky k vyjadieni obsahu pfti vlastni tvorbé a interpretaci

Kli¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, strom, Pavel Hayek

Klicové kompetence Zzaka: V lloze jsou rozvijeny kompetence k ueni, k feSeni

problému, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:
e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.
e Otazky pro zaky: , Zndte tvorbu umélce Pavia Hayeka?“; ,, Vidite v obrazech
Hayeka prvky vychazejici ze skutecnych materialu? “; ,,Co myslite, jaky materidl
byl podkladem v dile spoluzdika?

e Motivaci je hledani struktur zvétSené fotografie a nasledné odkryti pozadi.

Formulace ukolu:
Inspiraci pro tuto ulohu je uméleckd tvorba Pavla Hayeka. Ve svych uméleckych dilech

se soustfed’uje na vizualni material, ktery ma blizko a se kterym ptichazi bézné do styku.
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Jeho ptedlohou jsou v nékolikero piikladech pravé piirodni materidly, kdy si v§ima jejich
tvarové charakteristiky, kterou si v béZzném kontaktu s nimi ani neuvédomujeme. Svoji
obrazovou plochu chape jako strukturu a celek je tvofen vzajemnymi vztahy mezi prvky,
které jsou rozlozeny po plose. Tyto prvky nejsou nijak zpodobnovany, jsou to pouze
pfesné zachycené obrysy nebo pudorysy. Jsou to pfesné obkreslované prvky se vSemi
nepravidelnostmi. Hayekovi struktury jsou tvofeny pouze v ¢erno bilé varianté a Casto

e x 1
ve formatu &tverce.’

Zacatek hodiny zacina vykladem a ukazkou tvorby Pavla Hayeka v kontextu jeho
vytvareni struktur na zaklad€¢ pfirodnich motivli. Na zakladé vybranych dél si Zéci

V obrazech hledaji a uvédomuji prvky a bavi se o nich.

Jejich ukolem je, aby si ze spolecné databaze fotografii ptirodnich motivll vybrali takovou,
kterou by chtéli ve zvétSeném méfitku zkoumat a obkreslovat na ni v pocitaovém
programu prvky, které by jim po vyjmuti této fotografie z pozadi vytvotily finalni
obrazovou plochu. Plochu, kterd by byla chdpéana jako celek tvofeny vzdjemnymi vztahy
cernobilych prvki, které budou rozmistény na ploSe. Mohou se zaméfit napi. na listy

a jejich zilkovani.

Zaci si oteviou editor ve &tvercovém formatu, jako tomu je u Hayeka, a do pozadi vlozi
jimi vybranou fotografii z jejich spolecné databaze. Fotografii si zvétsi do potiebného
meéftitka, nejprve se do ni pozorné zadivaji a poté si ji pro snazsi praci o néco zprithledni.
Pomoci nastrojii pro bod, linii a kfivku vykresluji jimi vyhledanou strukturu. V pribéhu
¢innosti si mohou vrstvu pozadi zakryvat, aby 1épe vidéli vysledny celek, a na zavér ji
odstrani uplné. DalS§i moznosti je pouzit metodu trasovani na principu odstranéni

barevného pozadi, zmény jasu/kontrastu a nasledné barevnosti.

Ucitel v pribéhu samostatné prace zaky obchazi a praci s nimi konzultuje. Vysledek ulozi
na spole¢ny disk ve formatu JPG. A vysledky si spolecné prohlizi a hadaji, z jakého

materidlu vychdzi jednotlivé struktury spoluzakd.

%! Dostupné z: http://www.pavelhayek.cz/
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Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e aplikace vlastniho postupu pro dosaZeni vysledku — prace s vrstvami, nastroji pro
kresleni bodu, linii a kiivek
e prace s mén¢ obvyklym formatem (Ctverec)
e hledani zastupnych tvara celku
e vytvofeni celku tvofenym vzajemnymi vztahy mezi prvky
e redukce elementl z fotografie
e vyvolani efektu pouze Cernobilou barevnou Skalou
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt

e aktivita a snaha pii hodin¢

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni Zakii:

e neverbalni hodnoceni

e slovni hodnoceni pribézné i zavérecné

e zpétna vazba

o reflexe
Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, dvé upravené reprodukce

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e predvadéni
e samostatna prace

e diskuze
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Organizacni formy:
e frontdlni vyuka

e individualni vyuka

Popis (Casovy scénar):
2 min — Uvod hodiny
15 min — Prezentace (Pavel Hayek); Zadani ukolu;
10 min — Spusténi softwaru; Objasnéni postupu prace; Umisténi foto. do pozadi plochy
48 min — Samostatna prace; Individualni pfistup k zaktim

15 min — Reflexe vysledka; Odhlaseni

PoznamKky: Realizaci je vhodné vytvofit i ve vektorovém programu jako je napi. Adobe

[Mustrator. Ukazka mozného inspiracniho vzoru:
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Obr. 6 Pavel Hayek: Prihled stromy, akryl, 2005

%2 Dostupné z: http://www.pavelhayek.cz/obrazy/
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Obr. 7 Pavel Hayek: Tije, serigrafie, 1997%

5.7.1 Konceptova analyza ulohy ¢. 6

Pod nazvem Odkryvani ukrytych struktur si mizeme piedstavit téméf cokoliv, struktury
jsou vSude kolem nas. Tento vyraz nese mnoho vyznamu a neni ndm jasné, co je zde
mysleno strukturou. Pfihlidneme-li na nazev Hledani prvkii ve strukture prirodnich
materialii, pozname, Ze se bude se strukturami pracovat v kontextu ptirodnich materiald. ..
V ptirod¢€ si tyto struktury zpravidla neuvédomujeme. V Zivoté nds doprovazi na kazdém
kroku, vzdyt' i my jsme struktura. V osobnim Zivoté si tyto struktury vybirdme uz jen tim,
ze si kupujeme ndbytek s urCitym odstinem a vzorem — strukturou dieva, kterd je ndm
blizka a libi se nam. Pfi vybéru vzoru uplatitujeme spiSe holistické hodnoceni — libi nebo
nelibi. Uz jen kdyZ se koukneme na vzornik diev, tak uz tim si vybirame strukturu, aniz
bychom se hodné soustiedili do jejiho vztahu jednotlivych prvkl. Vybirdme si spise jen jeji

komplexni celek.

 Dostupné z: http://www.pavelhayek.cz/obrazy/
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Zacatek hodiny zacind vykladem a ukdzkou tvorby Pavla Hayeka v kontextu jeho
vytvareni struktur na zakladé pfirodnich motivi... Inspiraci pro tuto tlohu je umélecka
tvorba Pavla Hayeka, ktery se ve svych uméleckych dilech se soustfed’uje na vizualni
material, ktery ma blizko a se kterym ptichazi bézné do styku.... V§imat si budeme hlavné
jednou z jeho ptedloh a inspiraci pro dila — a to stromem...Strom je slozity objekt a je
poutavy na pro pozorovani, studium a vlastni tvorbu... Hayek si v§ima jejich tvarové
charakteristiky, kterou si v béZzném kontaktu s nimi ani neuvédomujeme. Svoji obrazovou
plochu chépe jako strukturu a celek je tvofen vzajemnymi vztahy mezi prvky, které jsou
rozlozeny po plose. Tyto prvky nejsou nijak zpodobiiovany, jsou to pouze piesné
zachycené obrysy nebo pldorysy. Jsou to pfesné¢ obkreslované prvky se vSemi
nepravidelnostmi. Hayekovi struktury jsou tvoieny pouze v ¢erno bilé varianté a Casto
ve formatu ¢tverce... Tento styl a namét je inspiraci pro tento ukol, na zakladé téchto udajt

sestavujeme kritéria pro tvorbu.

Jejich tkolem je, aby si ze spole¢né databaze fotografii ptirodnich motivl vybrali takovou,
kterou by chtéli ve zvétSeném meéfitku zkoumat a obkreslovat na ni v pocitacovém
programu prvky, které by jim po vyjmuti této fotografie z pozadi vytvofily finalni
obrazovou plochu. Plochu, ktera by byla chapana jako celek tvoieny vzdjemnymi vztahy
cernobilych prvki, které budou rozmistény na ploSe. Mohou se zaméfit napf. na listy
a jejich zilkovani... Kazdého zaujme jind struktura a zajimavé by bylo sledovat, jaky
pfedmét si zvoli. Jejich vybér mize byt ovlivnén vztahem k danému pfedmétu nebo

zalibenim v jeho prvcich.

Naésleduje realizace... Zaci si oteviou editor ve &tvercovém formatu, jako tomu je
u Hayeka... Napodobuji styl a koncepci Hayeka... Do pozadi vlozi jimi vybranou
fotografii z jejich spoleéné databaze. Fotografii si zvétsi do potfebného métitka, nejprve
se do ni pozorn¢ zadivaji a poté si ji pro snazsi praci o néco zprithledni. Pomoci néstroji
pro bod, linii a kfivku vykresluji jimi vyhledanou strukturu... Re$i vztahy mezi prvky,
poznavaji fe¢ linii, tvarQ, barev, ploch a textur. Objektivizuji zvolenou skutec¢nost. Skrze
empatickou slozku se dostavaji do struktur a vs§imaji si vztahy mezi elementy. Kdyby
Vv prirodé nebyly tyto elementy vzajemné podporovany, nevznikaly by takové struktury.
Redukuji elementy a minimalizuji je do dvou barevnosti... Pozoruji ucelnost ptirodnich
forem a jejich vytvarné kvalit. Skrze empatickou a prozitkovou slozku dochéazi ke slozce

konstruktivni. Na smyslové urovni vénuji pozornost vnimani element struktur.
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Pocita¢ jako nastroj pro vytvafeni a vyhleddvani struktur a nabizi tyto prvky upravovat,
pozmenit jejich uspotfadani... V pribc¢hu ¢innosti si mohou vrstvu pozadi zakryvat, aby
1épe vidéli vysledny celek, a na zavér ji odstrani upln€. DalS§i moznosti je pouzit metodu
trasovani na principu odstranéni barevného pozadi, zmény jasu/kontrastu a nasledné
barevnosti... Variace postupu je opravdu Siroka. Nemusime ani tento Ukol realizovat

V bitmapovém programu, protoze tady jde spise o kresbu nez praci s bitmapou.

Vysledky si spolecné prohlizi a hadaji, z jakého materidlu vychazi jednotlivé struktury
spoluzaki... Na zaklad¢ vybranych dél si zaci v obrazech hledaji a uvédomuji prvky a bavi
se o nich... Vysledky interpretuji nejprve recipienti, kteti odhaduji, z jakého materidlu
vychazi jednotlivé struktury autora/spoluzdka... V tomto reflektivnim dialogu lze dojit

s pomoci ucitele ke vzdélavacimu motivu.

Co se zde mohou naucit? V tematické Grovni se nau¢i poznavat ptirodni material, blize
pochopit pojem struktura a znat umélce Pavla Hayeka a jeho dila. Pro vytvoreni vlastnich
vysledkll se nauci znat néstroje pro praci s vrstvami a kresleni. Na zaklad¢ konstruktivni
slozky se tyto ndstroje V editoru nau¢i pouzivat. Nauci se prepisovat linie a textury,
zjednoduSovat prvky a skladat je ve vztazich vedle sebe. Pracovat s méné obvyklym
formatem (Ctverec). V empatické a prozitkové slozce mohou navéazat na hlubsi vztah
k okoli pomoci vyjadfovacich prostiedki soucasného uméni (Hayeka). Hledat ve fotografii
zastupné tvary celku a vyvolat efekt pouze Cernobilou barevnou Skalou. K poznani zde

dochazi nejvice konstruktivni a tematickou slozkou.
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5.8  Uloha & 7: Od celku k detailu

Skola:

Predmét:

Casova dotace:

Nazev namétu motivacni:
Nazev namétu popisny:

Navaznost na vizualni
kulturu:

Technika:

RVP pro gymnazia:
Ucivo:

Ocekavané vystupy

z RVP G:

Klic¢ova slova

Gymnazium

Vytvarna vychova

3 vyukové hodiny (135 minut)
Od celku k detailu

Analyza stavby stromu

Mikrofotografie

Prace v bitmapovém programu

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

Analyza stavby stromu na zékladé¢ vlastni tvorby

Rozpoznava specifi¢nosti riznych vizualné obraznych
znakovych systému a zarovenn védomé uplatiiuje jejich
prostfedky k vytvateni obsahu pfti vlastni tvorbé a interpretaci

nova média, bitmapova grafika, mikrofotografie, strom

Kli¢ové kompetence Zaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feseni

problémi, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:

e Studium prvki stromil a jejich fotografovani v piirode.

e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.

e Otazky pro zaky: ,, Co je to mikrofotografie? “; ,,Z ceho se sklada strom, jaké jsou

jeho vnejsi a vnitrni casti a co muzeme pri pohledu na néj spatrit a co ne?*;

., Poznate na vysledcich spoluzakii, co studovali a zobrazovali oni? “

e Motivaci je objevovani vétSich a vétSich ¢asti celku.
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Formulace ukolu:

Jednim z druhti fotografii jsou mikrofotografie, coz jsou snimky mikroskopickych objektt.
Snimky muzeme ziskat skrz zvétSovaci zafizeni, coz je nejCastéji mikroskop. Tyto
techniky maji Siroké uplatnéni v pfirodnich védéach a tento nevSedni a rozmanity mikrosveét

se odrazi i ve svété vytvarného umeni, kdy poutd mnoho fotograft.

Ttihodinovy blok zac¢ina tim, Ze se ulitel s Zaky zacne bavit o tom, z ¢eho se strom sklada.
Bavi se o vn¢j$i 1 vnitini stavbé stromu prostupujici pfes dobie viditelné c¢asti az
k mikroskopickym tvarim. Z ¢eho se tedy strom sklada, co na ném mizeme a nemizeme
vidét. Poté probiha prezentace, pii které ucitel hovofti s zaky o mikrofotografiich, ukaze jim

nekteré v prezentaci a na zaklade toho, zada ukol.

Ukolem zakil je, aby prostiednictvim studie a fotografovani stromu zobrazili v grafickém
editoru tfi kruhové a velikostné odlisné vytezy (viz obr. 8). — zobrazujici ¢asti stromu
postupujici od vétsiho celku k detailu. Prvni (vngjs$i) kruh bude obsahovat mensi detail,
v druhém se bude detail zvétSovat a posledni vytez bude az mikroskopicky zabér, ktery si
vymysli a v programu dotvoii napf. néstroji pro kresleni nebo pouziji skrze klonovaci

razitko vzorky svych fotografii.

Poté se zhruba na dobu jedné vyucovaci hodiny vydaji ven studovat a fotografovat prvky
stromu, ktery si kazdy sam vybere a foti je bud’ Skolnimi fotoaparaty, nebo mobilem.
Kazdy si vybere jiny druh stromu a soustfedi se na jeho ¢asti. Nékdo uvidi dievo, vlakno,
ktiru, 1yko, celuldzu, jiny zase list, zilkovani, zelenou plochu, atd. Kazdy si miize néjaky
drobny artefakt vzit do tfidy, jelikoz bude piipraveny mikroskop a Zaci si mohou kousek

artefaktu prohlédnout pod mikroskopem.

Kdyz se vrati do tfidy, tak si uloZi fotografie do pocitace. Spusti si nadale graficky editor,
vytvoii si tii vyfezy a oteviou si jejich zvolené fotografie. Je na kazdém, kterou Cast
detailné¢ji studoval, n€kdo si vybral korunu nebo vétev a jiny zase kmen. Musi se nejprve
znova do obrazkli zadivat, ptfipadné si jej pfiblizovat a analyzovat stavbu stromu.
Neuvédomuji si pouze povrch stromu, ale i jeho vnitini strukturu a co je vV ni nadfazené
a co naopak podrazené. Ucitel jim k této vyucovaci jednotce piipravi i mikroskop, ktery
jim mtize pomoci k inspiraci pfedevsim posledniho (stfedového) kruhu a ud€laji si tak lepsi
predstavu o mikrofotografii. Skrze n¢j budou moci béhem tvorby sledovat strukturu

materiald, které si z foceni ptinesli.
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K detailim postupuji libovoln€ — mohou postupovat skrze ptiblizovani konkrétni fotografie

a vytvareni vyfezi. Pokud budou pracovat s pfilis zvétSenym detailem, tak jej budou muset

nejspiSe upravovat a podle vlastni predstavy dotvéfet, jelikoZz budou tyto hodné

ptiblizované detaily rozpixelovany. Dokreslovani a iprava vyfezli je povolena ve vSech

éastech.

Pfi samostatné praci je ucitel obchdzi a praci konzultuje. Vysledné prace uloZi na spolecny

disk ve formatu JPG a spolecné je reflektuji. Povidaji si o tom, jakou ¢ast dany autor

nejspise studoval a co zde zobrazil a poté se vyjadii ke svému vysledku sam autor.

Smysl a cile hodiny:

Technologické a obsahové cile

e aplikace vlastniho postupu pro dosazeni vysledku — prace s vrstvami, vyfezem,

zakladnimi nastroji pro Upravu fotografie a kresleni

e uvazovani a analyzovani stavby stromu

e uvédomeéni si nadfazenosti a podfazenosti jeho stavby

e objevovani vétsich a vétsich ¢asti celku, jejich studium a zachyceni v tvorbé

e samostudiu a samostatné fotografovani
e uplatnéni vlastni intuice
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:
e splnéni cilt
e spoluprace s ostatnimi
e aktivita a snaha pfi hodiné
e postup provedeni prace
Forma hodnoceni Zakii:
e neverbalni hodnoceni
e slovni hodnoceni prubézné i zavérecné
e 7zpétnd vazba

e reflexe
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Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, prezentace, fotoaparat (mobil),

(neni podminkou), mikroskop (neni podminkou)

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e samostatna prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka
e individualni vyuka

Popis (¢asovy scénar):
2 min — Uvod hodiny
15 min — Diskuze; Prezentace (mikrofotografie); Zadani ukolu
40 min — Pfesun ven; Samostudium a fotografovani v pfirodé
10 min — Navrat do tfidy; Ukladani fotografii
48 min — Samostatna prace; Zkoumani ¢asti pod mikroskopem; Individudlni pfistup
k zaktim

20 min — Reflexe vysledkt; Odhlaseni

Poznamky: Zde je stru¢né kresebna ukazka toho, jak jsou mysleny tfi vytezy.

Obr. 8 Stru¢na ukazka vytezu, ktery bude pies cely format
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5.8.1 Konceptova analyza ulohy ¢&. 7

Podle nazvu namétu Od celku k detailu mizeme odvodit, Ze pujde o vytvareni dél
na principu konstrukce. Pokud ale pokracuje popisny namét jako Analyza stavby stromu,
znamend to, ze k tomu abych mohla néco analyzovat na Urovni tematické, tak k tomu
musim mit néjakou miru empatie a prozitku, podle které poté uplatnim konstruktivni

slozku. Podle nazvii jsou v této ucebni uloze obsazeny vSechny Ctyfi okruhy poznani.

Ttihodinovy blok zacina tim, ze se ulitel s zaky zacne bavit o tom, z ¢eho se strom sklada.
Bavi se o vné&jsi 1 vnitini stavbé stromu prostupujici ptes dobie viditelné ¢asti az
k mikroskopickym tvarim... Pro zadani ukolu je dulezité bavit se o tom, z ¢eho se tedy
strom skldda, co na ném mlzeme a nemiizeme vidét... Musi se vzit do toho stromu, jak je
slozen, co je vné a co uvnitf. Skrze empatickou slozku dochdzime ke slozce
konstruktivni... Poté probiha prezentace, pii které¢ ucitel hovoti s Zaky o mikrofotografiich,
ukdze jim n€které v prezentaci a na zakladé toho, zada tikol... Mikrofotografie jsou jednim
z druhi fotografii zachycujici snimky mikroskopickych objektii. Tyto techniky maji Siroké
uplatnéni v ptfirodnich védéach a tento nevSedni a rozmanity mikrosvét se odrdzi i ve svété
vytvarného uméni, kdy poutd mnoho fotografii... Lidé se v kontextu ptirodnich véd Casto

zabyvaji mikrofotografiemi pfirodnich materialu.

Ukolem 74ki je, aby prostiednictvim studie a fotografovani stromu zobrazili v grafickém
editoru tfi kruhové a velikostné odlisné vytezy zobrazujici Casti stromu postupujici od
vétsiho celku k detailu... Pozorovani detailu skrze celek az po uvédoméni si vnitini
struktury. Kazdy ma jinou pfedstavu. Cilem je uvaZovat a analyzovat stavby stromu
(v mysli i pomoci smysld) - néco vidi pouhym okem a nemusi nad tim premyslet, zalezi
na tom, co vtom dany autor muze vidét, co si vybird... To zjistime v reflektivnim
dialogu... Prvni (vné&j$i) kruh bude obsahovat mensi detail, v druhém se bude detail
zvétSovat a posledni vyiez bude az mikroskopicky zabér, ktery si vymysli a v programu
dotvoii napf. ndstroji pro kresleni nebo pouziji skrze klonovaci razitko vzorky svych
fotografii... Na Urovni mysli nebo smysll si musi uvédomovat pohled do vnitiniho
prostoru tohoto objektu... Pocita¢ je zpusob, skrz ktery muzeme tyto detaily 1épe vidét
a nadale je zkonstruovat. Ma funkce ptiblizovani a oddalovani, pficemz ale méni kvality

obrazu a v pocitaci je mizeme do jisté miry upravit.
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Poté se zhruba na dobu jedné vyucovaci hodiny vydaji ven studovat a fotografovat prvky
stromu, ktery si kazdy sdm vybere a foti je bud’ skolnimi fotoaparaty, nebo mobilem...
Je potifeba dbat na co nejkvalitnéjsi rozliSeni fotografii... Kazdy si vybere jiny druh stromu
a soustfedi se na jeho Casti... Pozorovani stromt a jejich vyznamnych prvkl a vztaht
mezi nimi - zédznam detailt. Uplatiuji komplexni pfistup k latce od motivace a feSeni
situace az po vytvarné zpracovani. Pozoruji ucelnost pfirodnich forem a jejich vytvarné
kvality. Od aktivni ¢innosti vstupuji k analytickému vytvarnému mysleni. Hledaji
souvislosti mezi celkem, jeho ¢astmi a prostfedim zivych organizmi... Nastdva proces
vybéru na zaklade urcité situace. Nékdo uvidi ktru, dievo, vlakno, Iyko, celulozu, jiny zase
list, zilkovani, zelenou plochu. Uvidi i téeba to, ¢eho si v zasadé vibec nev§imame nebo
co si neuvédomujeme — lyko, celuléza a miza... Proto je tieba v Givodni diskuzi a 1 pii
foceni na tyto prvky upozornit... Fotografuji si vlastni prvky — samostudium. Kazdy
si mize né¢jaky drobny artefakt vzit do tfidy, jelikoz bude ptipraveny mikroskop a Zéci si

mohou kousek artefaktu prohlédnout pod mikroskopem.

Kdyz se vrati do tiidy, tak si ulozi fotografie do pocitace. Spusti si nadale graficky editor,
vytvoii si tii vyfezy a oteviou si jejich zvolené fotografie... Musi Se nejprve znova
do obrazku zadivat, piipadné si jej pfiblizovat a analyzovat stavbu stromu. Neuvédomuji
si pouze povrch stromu, ale i jeho vnitini strukturu a co je v ni nadfazené a co naopak
podfazené... Kazdy ma opét zcela odliSnou predstavu, jiné prekoncepty... Ucitel jim k této
vyucovaci jednotce ptipravi 1 mikroskop, ktery jim mulze pomoci k inspiraci predevsim
posledniho (stfedového) kruhu a ud€laji si tak lepSi predstavu o mikrofotografii...
Mikroskop neboli opticky pfistroj, zde konkrétné pro zvétSovani Casti pfirodnin... Skrze
néj budou moci b&hem tvorby sledovat strukturu materiald, které si z foceni pfinesli...
Neni to podminkou, pouze pouhou inspiraci... Styl ani moc nenapodobuji. Shoda je pouze
V tom, Ze se jedna o uréité tvary nesouci vyznam, ktery nam vznika na pruniku véci s jeho

vykladem, kdy je vyznam interpretacni shodou.

K detailim postupuji libovoln€ — mohou postupovat skrze ptiblizovani konkrétni fotografie
a vytvareni vytezl... Pf1i moc velkém piiblizeni miize nastat problém bitmapovych
programu, coZ je rozpixelovani... Proto pokud budou pracovat s pfili§ zvétSenym detailem,
tak jej budou muset nejspiSe upravovat a podle vlastni predstavy dotvaret. Dokreslovani
a Uprava vyiezl je povolena ve vSech Castech... Nékdo radéji kresli, jiny bude pouzivat

nastroje pro Upravu fotografii a bude vyhledéavat a pretvaret detaily timto zpisobem.
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V reflexi si povidaji o tom, jakou ¢ast dany autor nejspise studoval a co zde zobrazil a poté
se vyjadii ke svému vysledku sam autor... Da se piedpokladat, ze zajimavéjsi pro né bude
koruna stromu a jeji prvky... Je to déno tim, Ze koruna byva dominantnéj$i prvek, ma
vlastnosti, kterych si v§imame vice. Je dominantni svou barvou, tvarem, objemnosti, atd.

Kmen nam vétsinou splyva s okolim.

Na zavér prichazi reflexe, ve které by bylo vhodné si u jednotlivych dél poveédét, jakou cast
dany autor nejspise studoval a co zde zobrazil a poté se vyjadii ke svému dilu sam autor...
Na zékladé monologu i dialogu dochazi k interpretaci vysledki. V zavérecném
reflektivnim dialogu je vzd€lavaci motiv vyzvou k dalSimu poznavani a sebe-pozndvani.
Zaci objevuji ve svém vytvarném projevu prvky mikro svéta a mize to byt pro né vyzvou
k dalsimu poznavani tohoto svéta...Vysledky budou nejspise na prvni pohled abstraktnimi
obrazy. Proto potfebujeme jejich interpretaci... S ptihlédnutim k interpretaci autora
ale nejspiSe zjistime, ze to abstrakce az tolik neni. Jinak budou k interpretaci pfistupovat

ostatni spoluzéci ve tfid¢ a jinak nezucastnénd osoba.

Co se mohou naucit? Na trovni tematické si uvédomuji, co je to vilbec strom a z ¢eho
se sklada. Uvédomuji si, ze pro tyto celky a detaily maji v pocitaci nastroje, kterymi
je mohou vystihnout — nastroje pro upravu fotografii a kresleni. Pochopi vyznam slova
mikrofotografie. Poznanim na zaklad¢ konstruktivniho zazitku se nauci vice vnimat a tvar
a detaily stromu. Uplatiuji prostiedky k vytvareni obsahu. Vytvatri kompozici stejného
tvaru jako ostatni spoluzaci. Prostfednictvim empatické a prozitkové slozky si uvédomuji
strom jako objekt skladajici se z detailngjSich a detailnéjSich ¢asti, které mizeme v uméni
vyjadiit. Vhodnymi ndstroji v editoru vytvaii jejich expresivni vizudlné¢ obraznych
znakovych systému. Uplatiluji vlastni intuici. V této Gloze dochazi k poznéni na zakladé

vSech Ctyf komponent ve zhruba stejném pomeéru.
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5.9  Uloha &. 8: Kreslim tak, jak mé& napada

Skola: Gymnazium
Piedmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 3 vyukové hodiny (135 minut)

Nazev namétu motivaéni: Kreslim tak, jak mé napada
Nazev namétu popisny: Motivy zentangle v kombinaci pocitatové grafiky

Navaznost na vizualni Zentangle, ornament

kulturu:

Technika: Kresba tusi (fixem) a prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzd¢lavaci obor: Vytvarny obor

U¢ivo: Smyslovym vnimanim struktury stromu rozviji umélecky
proces tvorby

Ocekavané vystupy Védome uplatnuje tvotivost pii vlastni aktivit¢ a chape ji jako

zRVP G: zakladni faktor rozvoje své osobnosti

Klic¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, strom, zentangle, kombinované techniky, ornament, Klimt

Kli¢ové kompetence Zaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feseni

problému, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:
e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.
o Otazky pro zédky: ,,Co je to ornament?“; , Znate umeélecky smer secese a tvorbu
umelce Gustava Klimta?*; ,,Slyseli jste nékdy o technice , Zentangle?“,
,,Odvozovali jste z néceho kreslené tvary napr. z fotografie stromu?“; ,,Jak se vam

tvorilo a citili jste se uvolnénée? *

Formulace ukolu:
Ve vyvoji uméni, at’ uz od jeho pocatku, nachdzime ¢asto ornament v podobé, ktera Casto

vychazi z flordlnich motivl, tedy i stromt. Piikladem je jak samotny umélecky smér
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secese, tak predevsim tvorba Gustava Klimta. Jeho malby, ve kterych zobrazoval i strom
a dalsi naméty, jsou plné téchto nevsSednich prvka zalozenych na geometrickych tvarech,

¢tverct, kruhu a spirale.

Ttihodinovy ukol je zaméfeny na novou metodu taky takového ornamentu, zptsobu
kresleni opakujicich se tvart, vzort a linii — ,,Zentangle“, které mohou vychazet také
z ptirodnich motivl. Kresleni zentangle motivli poméaha rozvijet fantazii a nabizi novy
zadbavny zpiisob relaxace, pii kterém se zvySuje soustiedéni, procvi¢i ruka a zdokonali
tviiréi citéni. Existuje celd fada motivii nebo se jednoduse kresli, jak nas napadaji, ptimo

na papir perem. V tomto ukolu je zkombinovéna tato tradi¢ni technika s novymi médii.

Vsichni maji za domadci kol si na tento blok pfinést vlastni fotografii listnatého stromu,
ktery je néCim zaujal. V uvodu prvni hodiny si Zici vezmou pied sebe prazdny papir
a tuzku. Ucitel se zeptd zakd, co je to ornament. V této souvislosti navaze na motivy
ornamentu a jejich vliv na secesni umeéni a tvorbu Gustava Klimta. Dale se jich zepta, zda
uz slyseli nekdy o technice zentangle. Poté jim na ukazce vysvétli princip jeji tvorby

a vzornik motivil (béZn¢ dostupné na internetu ve form¢ obrazki nebo videi). Pokud zaky

nektery motiv zaujme, tak si jej nakresli na pfipraveny papir.

Jejich ukolem bude, aby si na své fotografii vybrali misto, které si ofiznou, vytisknou
a zbyly prostor doplni technikou zentangle. Abstraktni vzory se budou piekryvat i pres

vyiez fotografie, pfiCemz tento prechod musi vystihnout co nejptirozenéji.

Nejprve si peclivé prostuduji jejich fotografie, aby si dobfe promysleli, které misto
vyberou a jak techniky propoji, ptipadné si plan rozvrhnou na papir. Predstavuji si,
Vjakém rytmu, harmonii by rozvinuli kresbu a jaké struktury se jim mohou hodit pro
kresleni motivl. Ve zbytku prvni hodiny si pfipravi a vhodné do formatu A4 umisti vyfez,
ktery pak vytisknou. Nasleduje pak nejdelsi proces kresleni perkem a tusi (fixem)
a zapliovani plochy metodou zentangle. Kdo bude hotovy, uschly vykres si naskenuje.
V pocitaci ho ulozi na spolecny disk ve formatu JPG. Pti samostatné praci je ucitel obchazi
a praci s nimi konzultuje. VSechny prace si v zavéru hodiny ukéazi a feknou si, jak se jim

tvotilo a zda jim tato metoda piisla uvoliujici a z c¢eho odvozovali tvary.
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Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e pochopeni a vyzkouSeni si dalSich principi tvorby s pocditatovym programem —
propojeni tradi¢nich technik s novymi médii
e harmonické propojeni dvou technik
e vnimani struktury stromu na zakladé¢ vlastni tvorby
e kresba fantazijnich tvart
e tvorba prostfednictvim relaxa¢nich technik
e pouziti a spravna aplikace postupu pfi vlastni tvorbé
Obecné cile
e tvofiva tloha
e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt

e aktivita a snaha pii hodin¢

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni Zakii:

e neverbalni hodnoceni

e slovni hodnoceni pribézné 1 zavérecné

e zpétna vazba

e reflexe

Materialy: pocitate s Adobe Photoshop, dataprojektor, skener, tiskdrna, papir, tuzka,
kaligrafické perko, tu$ (tenky fix), prezentace (ukazka secesniho ornamentalismu, obrazii

Gustava Klimta, vzort zentangle), fotografie listnatého stromu

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani

e samostatna prace
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e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka

e individualni vyuka

Popis (Casovy scénar):
2 min — Uvod hodiny
15 min — Uvod do tématu; Prezentace; Mozné kresleni motivil
3 min — Zadani ukolu;
20 min — Spusténi softwaru; Otevieni, prostudovani vlastni fotografie, jeji vyfez a tisk
85 min — Kresba motivil; Skenovani obrazki; Individualni piistup k zakim

10 min — Reflexe vysledki; Ukonceni hodiny; Odhlaseni

Poznamky: Ukéazka mozného inspiracniho vzoru

/4
<)

St-itz!

Obr. 9 Technika Zentangle®

*  Dostupné z: https:/s-media-cache-ak0.pinimg.com/736x/23/28/a5/2328a5caedadaca84e03c9785¢c4

13b42.jpg. [cit. 2016-06-22]
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5.9.1 Konceptova analyza ulohy ¢. 8

Nazev Motivy zentangle v kombinaci pocitacové grafiky, nam nejspiSe netekne, co
zentangle znamena a co se tedy bude dit. MizZeme si fici, ze je to n¢jaka technika, ktera

bude nejspise vytvarena v jiném nez pocitacovém prostiedi a bude s ni zkombinovana.

Ttihodinovy tkol je zaméfeny na novou metodu zplsobu kresleni opakujicich se tvard,
vzoru a linii — ,, Zentangle “, ve které 1ze vychézet také z ptirodnich motivil... VéEtSina z nas
si tyto kresby kresli na okraje seSitli, aniz bychom si uvédomovali, Ze by mohlo jit
o metodu zentangle. Timto kreslenim, které mtze byt nevédomky, se dostavame do jistého
zpusobil uvolnéni. Mizeme se tim vymanit ze spari demotivujicitho vykladu v hoding.
KdyzZ se tato nezainteresovanost d&je v rdmci tvorby, tak miZe dochézet k predistancovani

jedince.

VSsichni maji za domaci kol si na tento blok pfinést vlastni fotografii listnatého stromu,
ktery je nééim zaujal... Pokud by si strom sami nevybrali a nefotili, tak by se omezila

empaticka a prozitkova slozka a zaroven by dochézelo tfeba 1 niz§i motivaci...

V tvodu prvni hodiny si Zaci vezmou pred sebe prazdny papir a tuzku. Ucitel se zepta
zakl, co je to ornament... Ornament je v kontextu vytvarného umeéni néjaky zkraslovaci
prvek. Mizeme si vybavit esej Adolfa Loose Ornament a zloCin...V této souvislosti
navaze ucitel na motivy ornamentu a jejich vliv na secesni uméni a tvorbu Gustava
Klimta... Ve vyvoji uméni, at’ uz od jeho pocatku, nachazime ¢asto ornament v podobg,
ktera Casto vychézi z flordlnich motivii, tedy 1 stromu. Piikladem je jak samotny umélecky
smér secese, tak predevS§im tvorba Gustava Klimta... Dale pokracuje vyklad o Klimtovi
a jeho malbach, ve kterych zobrazoval i strom a dal$i naméty, které jsou plné téchto

nevSednich prvkl zalozenych na geometrickych tvarech, ctverci, kruhu a spirale.

Déle se jich zepta, zda uz slySeli nékdy o technice zentangle... Co se skryva pod nadzvem,
nejspiSe nebude nikdo tusit... Poté jim na ukéazce vysvétli princip jeji tvorby a vzornik
motivi (bézné dostupné na internetu ve formé obrazkli nebo videi). Pokud Zdky nektery
motiv zaujme, tak si jej nakresli na pfipraveny papir... Nékterym méné motivovanym nebo

mén¢ kreativnim zaktim to nejspisSe pomiize poté v realizaci ukolu.

Jejich tkolem bude, aby si na své fotografii vybrali misto, které si ofiznou, vytisknou

a zbyly prostor doplni technikou zentangle. Abstraktni vzory se budou piekryvat i pies
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vytez fotografie, pficemz tento pfechod musi vystihnout co nejpfirozenéji... Pozorovani
stromi a jejich tvari a piedstavovat si jejich fe¢ — fe€ linii, tvarQ, textur. Vyuzit jejich

zjednoduSenych piepist linii a textur ve vlastni tvorbé.

Nejprve si peclivé prostuduji jejich fotografie, aby si dobie promysleli, které misto
vyberou a jak techniky propoji, pfipadné si plan rozvrhnou na papir... Na ziklad¢
smyslového poznani rozviji vlastni invenci... Pfedstavuji si, v jakém rytmu, harmonii
by rozvinuli kresbu a jaké struktury se jim mohou hodit pro kresleni motivii. Ve zbytku
prvni hodiny si pfipravi a vhodné¢ do formatu A4 umisti vytez, ktery pak vytisknou...
Pocita¢ je pro zaky jen technickym néstrojem k propojeni vyiezu a klasické kresby tusi.
Pokud bychom obrazek pouze z fotografie vysttihli a nalepili, tak bychom mohli vidét jeho
nedokonalosti (vystouplé okraje papiru, zbytky lepidla). Diky pocitac¢im jsme schopni
udélat to tak, abychom se timto nedokonalostem vyhnuli nebo abychom nedokonalosti

odstranili za pomoci néstrojii pro retuSovani.

Nasleduje pak nejdelsi proces kresleni perkem a tusi (fixem) a zapliiovani plochy metodou
zentangle... Napodobuji styl této techniky a zarovent motivi... Kdo bude hotovy, uschly
vykres si naskenuje... Technologie skeneru nam je dal§i pomuckou v této tloze. Skener

je v dnesni dob¢ dulezitou soucasti kancelafi. Umoznuje nam dokumenty zdigitalizovat.

Pii samostatné praci je ucitel obchazi a praci s nimi konzultuje... DileZitou podminkou
V hodinach Vv... VSechny prace si v zavéru hodiny ukézi a feknou si, jak se jim tvoftilo
a zda jim tato metoda pfiSla uvolilujici a z ceho odvozovali tvary... Tato metoda je
V dnes$ni dob¢ vyuZzivana jako zplisob relaxace... Vysledky mohou byt odrazem jejich
naladéni, ale i konstruktivni slozky, jak jsou schopni tyto tvary rozvijet a zda si poradi

s celou plochou. Jestli je zde Cistota prace, zadné zbyte¢né pretahovani linek.

Dé se predpokladat, ze se budou zabyvat spiSe tvarem koruny, ktery pro né muze byt
lakavéjsi. Musi do stromu nejprve prostiednictvim empatického zéazitku vstoupit a fici si,
co je pro n¢ poutavéjsi a co je laka a pro¢. Budou hledét predev§im na jeho stavbu
Z konstruktivniho hlediska. Koruna muize byt ldkavéjsi svym tvarem, slozenim a jeji
slozitosti po strance linii. Ale mohou si na zéklad¢ svych zazitkti vybavit kresbu sukl
a dieva, které jiz mozna diive d€lali nejpravdépodobnéji v niz§im rocniku ... Vybavi

si tedy své obrazné znakové systémy nebo dila svych spoluzaki a mozna budou touto
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technikou vice inspirovani a vybavi se jim linie, které kreslili nejspiSe dfivkem a tusi

a nasledné¢ z téchto motivli budou vychézet v aktualni tvorbé.

Co se mohou naucit? Na trovni tematického poznani se nau¢i pojmy zentangle a ornament.
Znét umélce Gustava Klimta a jeho pojeti namétu strom. Pojmenovat nastroj, pies ktery
muzeme na$i tvorbu zdigitalizovat a umét ndstroj pouzivat. Na zdklad€é konstruktivni
slozky zazitku chape a pouziva princip tvorby s poéitaovym programem v kombinaci
s tradi¢nimi médii a technikami. Pouzivaji linie, které nachazi ve tvarech stromu. Kresli
fantazijni tvary. Pfi kresleni zentangle motivl rozviji zbylé¢ dvé slozky, jelikoZ to nabizi
tento fantazijni zptsob relaxace. Zdokonali si soustfedéni, tviirci citéni a procviéi si ruku.
Kombinovat tradi¢ni techniku s novymi médii. Vnimaji struktury stromu na zéklad¢ vlastni

tvorby. Nejvice jsou zastoupeny vSechny slozky zazitku kromé slozky empatické.
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5.10 Uloha &. 9: Ztracené pestrobarevné te¢ky

Skola: Gymnazium
Piredmét: Vytvarna vychova
Casova dotace: 2 vyukové hodiny (90 minut)

Nizev namétu motivaéni: Ztracené pestrobarevné tecky
Nazev namétu popisny: Zmizela ¢ast pointilistického obrazu

Navaznost na vizualni Pointilismus, restauratorstvi

kulturu:

Technika: Prace v bitmapovém programu

RVP pro gymnazia: Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

Ucivo: V konkrétnim vizualné obrazném vyjadieni umélecké tvorby
identifikuje pro n¢ charakteristické prosttedky, které uplatnuje
pfi vlastni tvorbé

Ocekavané vystupy Rozpoznava specifi¢nost riznych vizudln¢€ obraznych

z RVP G: znakovych systémil a zaroven védomeé uplatiuje jejich

prostiedky k vyjadieni obsahu pii vlastni tvorb¢
a interpretaci

Kli¢ova slova

nova média, bitmapova grafika, strom, pointilismus, restauratorstvi

Klicové kompetence Zaka: V lloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feSeni

problému, komunikativni, socialni a personalni, ob¢anska, k podnikavosti.

Motivace:
e Pro zaky je motivaci chyb¢&jici nezndma ¢ast obrazu.
e Motivuje je ukazka skute¢ného obrazu, kterd ptichazi az na konci hodiny.
e Otazky pro zaky: ,, Co je to pointilismus a na jakém principu je zalozen*, , Jak jste

se trefili v porovnani s origindlem? *
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Formulace ukolu:

Tato Uloha vychazi ztechniky vytvarného uméni, ktera byva inspirativni pro mnoho
ucebnich uloh ve vytvarné vychové. Jde o techniku pointilismu, kdy je obraz sloZeny
z malych barevnych tecek, které dodaji obrazu hloubku a pii pohledu z odstupu splyvaji.
Slavné pointilistické obrazy nejsou pouze figurdlni kompozice, ale i velké mnozstvi krajin,

jakychsi barevnych krajinatrskych reportazi.

Déle v ni je uplatnén princip restaurovani umeéleckych dél, znamenajici pro dilo zachranu
a odborné opravovani. V této uloze pujde spise o laické nez odborné opravy. Zaci totiz
na rozdil od restauratora nebudou muset tolik potlacovat svoji osobnost, vlastni invenci

a napady.

Hodina zaciné tim, Ze ucitel vtahuje Zaky do hry a fiké jim, aby si ptedstavili, Ze cht&ji
publikovat n¢kde v Casopise fotografii pointilistického obrazu. Jenze néjakou zahadou, asi
n¢jaky Sotek, zmizi ¢ast obrazu, ktery uz nemaji moznost znovu nafotit. Jediné, co jim

zbyva je, dotvofit chybéjici ¢ast v pocitacovém programu.

Ucitel jim pfipravi dvé fotografie obrazki, kterym bude chybét ¢ast vyjevu. Na ukazce
detailu a celku z dalsiho pointilistického obrazu, jim vysvétli malifsky princip tvorby.
Kazdy se poté rozhodne, ktery obraz bude radéji dotvaret. Nasledné si vybrané netplné
dilo oteviou v bitmapovém programu a za pomoci vhodného néstroje (nejspiSe nastroj
Stétec) a barev, intuitivné a s vlastni invenci dotvafi chybgjici ¢ast. Utitel je upozorni
na to, ze se v zavéru hodiny spolecné podivaji, jak fotografie skutecné vypada. Béhem

samostatné prace je obchazi a praci s nimi konzultuje.

Vysledek ulozi na spole¢ny disk ve formatu JPG. Uc¢itel jim poté odhali skute¢nou podobu

fotografie. VSechny prace si v zavéru hodiny ukazi a porovnaji s originalem.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e aplikace vlastniho postupu pro dosazeni vysledku — néstroj pro aplikaci barevnych
bodu
e pointilismus v dalsim kontextu vyuky, nez je klasicka malba
e napodobovani stylu a hledani spravné cesty v feSeni
e uceni se na zaklad¢ predlohy — pt. michani barev
e fantazijni mysleni — dotvaieni chybé&jici plochy obrazu
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e studovani detailu dila pro lepsi pochopeni principu tvorby autora
Obecné cile

e tvofiva tloha

e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:

e splnéni cilt

e aktivita a snaha pfi hoding

e postup provedeni prace

e schopnost komunikovat o svém dile
Forma hodnoceni zZakii:

e neverbalni hodnoceni

¢ slovni hodnoceni pribézné i zavérecné

e 7zpétnd vazba

o reflexe
Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, dvé upravené reprodukce

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e piedvadéni
e samostatna prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka
e individualni vyuka
Popis (Casovy scénar):
2 min — Uvod hodiny

5 min — Vtazeni do hry na zakladé kratkého piibéhu

10 min — Prezentace (ukazka dvou netplnych fotografii; pointilismus)
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5 min — Spusténi softwaru; Zadani ukolu; Vybér fotografie
50 min — Samostatna prace; Individualni piistup k zaktim

13 min — Ukazka skute¢né podoby fotografie; Reflexe vysledkt; Odhlaseni

Poznamky: Ukazka dvou d¢l, které maji zZaci na vybér.

Obr. 11 Neupravena a upravena reprodukce: Paul Signac: Place des Lices, 1893

% Neupravena verze dostupnd z: http://www.cdpaintings.com/wp-content/uploads/2014/10/Saint-Cloud-
1903-by-Paul-Signac.png. [cit. 2016-06-22]

% Neupravena verze dostupnia z: https://img0.etsystatic.com/032/0/5307484/il_fullxfull.617551574
pf5p.jpg.[cit. 2016-06-22]
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5.10.1 Konceptova analyza ulohy ¢. 9

Ztracené pestrobarevné tecky... K pozndni skrze ndzev namctu dojdeme nejspiSe
prostiednictvim konstruktivni a tematické slozky. Nékde se néco ztratilo a my to budeme
nejspiSe objevovat. V popisném namétu Zmizela cast pointilistického obrazu, si uz muzeme
lépe predstavit skrze empatickou slozku, ze se nejspiSe ztratily pestrobarevné tecky
z pointilistického obrazu v jeji Casti a ze jej budeme néjakym zplisobem hledat a piipadné

dotvaret chybé&jici Cast.

Hodina zacina tim, ze ucitel vtahuje zdky do hry a tika jim, aby si ptedstavili, ze chtéji
publikovat n¢kde v ¢asopise fotografii pointilistického obrazu... Nejspise nebudou vsichni
védét, jak pointilisticky obraz viibec vypada... Jenze né&jakou zdhadou, asi Sotek, zmizi
¢ast obrazu, ktery uZ nemaji mozZnost znovu nafotit... Védi, kdo je to Sotek? Mohli bychom
pouzit vyraz chobotni¢ky z druhého patra. Pod timto vyrazem si pfedstavi, jak chobotnicky
»ujidali text z novin... Jediné, co jim zbyva je, dotvofit chybéjici ¢ast v pocitacovém
programu... Zde nastoupi véts$i motivace, jelikoz jim neni znama chybéjici ¢ast — obsah
a forma provedeni ¢asti, ktery z obrazu zlstal. TudiZ si nemohou ani domyslet, jak budou

tvorit.

Ucitel jim pfipravi dvé fotografie obrazkl, kterym bude chybét ¢ast vyjevu... Na ukazce
detailu a celku z dalsiho pointilistického obrazu, jim vysvétli malifsky princip tvorby...
Dozvidaji se spise tematické a konstruktivni koncepty. Pointilismus je technika vytvarného
uméni, ktera byva inspirativni pro mnoho uéebnich uloh ve vytvarné vychové. Technika,
kdy je obraz sloZzeny z malych barevnych tecek, které dodaji obrazu hloubku a pii pohledu
Z odstupu splyvaji... Zde uz dochazi k poznani 1 skrze zbylé¢ dv¢ slozky. Slavné
pointilistické krajiny jsou barevnymi krajinarskymi reportdzemi... Kazdy se poté
rozhodne, ktery obraz bude radgji dotvaret... V kultufe mame pro tento podobna postup
pojem restauratorstvi. Restaurovani uméleckych d¢€l, znamenajici pro dilo zichranu
a odborné opravovani. V této tiloze pijde spise o laické neZ odborné opravy. Zaci totiz
na rozdil od restaurdtora nebudou muset tolik potlacovat svoji osobnost, vlastni invenci

a napady.

Vybiraji si sami mezi dvéma obrazky, coz nabizi v reflexi prostor pro otazky, ktery a pro¢
si vybrali. Teoreticky budou vybirat podle sloZitosti provedeni nebo naopak se jim bude

libit vice téma, barevnost, tvary a zvoli si obrazek na zakladé téchto kvalit.
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Nasledné si vybrané neuplné dilo oteviou v bitmapovém programu a za pomoci vhodného
nastroje (nejspise nastroj Stétec) a barev, intuitivné a s vlastni invenci dotvaii chybgjici
¢ast... Zde dochazi k pozndvani obsaht dila (barevnych tecek) a jejich vzajemnych vztahii,
které se pak snazi také uplatnit a dotvofit na tomto principu chybé&jici ¢ast. V tento moment
neni moc dtilezité, co prozivam ja jako recipient, ale musim si pfedstavit, Ze jsem ten autor
(vztah autora a recipienta) a uvédomovat si konstruktivni stranku motivu a dale vyobrazené
tematiky... Zde konkrétn¢ zkoumaji obrazy Paula Signaca... Musi vystihnout jeho
podobnost, prostudovat si jej... Ne jako Mr. Bean, kdyz domaloval portrét zeny na obraze
Portrét umélcovy matky od malife Jamese Mc.Neilla Whistlera. Coz uz je spiSe
odstrasujici ptiklad a ztrata hodnoty uméleckého dila... NejspiSe poznaji, na zakladé své
vlastni zkuSenosti, ze se jedna v obou piikladech o listnaty strom. V tom se v interpretaci
nejpravdépodobnéji shodnou. Dokazi nalézt a vyjmenovat znaky, podle kterych urci, zda
jde o listnaty strom, jehli¢nan nebo ket. Mohou ve svych prekonceptech lisit tim, o jaké

ro¢ni obdobi jde. A v rdmci sociokognitivniho dialogu se nejspise vSichni neshodnou.

Ucitel je upozorni na to, ze se v zavéru hodiny spolecn¢ podivaji, jak fotografie skutecné
vypada... Dulezitd motivac¢ni Cast... Béhem samostatné prace je obchazi a praci s nimi

konzultuje.

V dilech zkoumaji elementy a jejich vztahy... Pii vybéru obrazu Saint Cloud je dobré
sledovat, jestli pterusi barevny ton obrazu nebo zda si v§imnou zelenych a dale barevnych
listli na zemi a ty aplikuji do koruny... Musi nejprve poznat, jakd ¢ast obrazu asi chybi,
co na ni mize byt zobrazeno (poznavani dila a autora) — nejspiSe se shodnou, ze na jedné
chybi koruny a na dal$i téméf cely strom. Miize byt ovlivnéna jejich pfedstava, protoze
je mohou klamat zbylé casti koruny nebo ostatni stromy, ale zaroven to za iluzivni
povazovat nemusi. Na obraze Place des Lices se mohou opfit o podobnost ostatnich

stromd, které vidi, pokud tomu tak neni, tak si musi uvédomit mozny tvar stromu a to jak

jej zobrazil ptivodné autor.

V pocitaovém programu napodobuji styl, mohou se na tom naucit michat barvy.
V editoru je dostupny snazsi vybér (i kdyz u né¢koho to vzhledem k Siroké Skale
nabizenych barev v poc¢itacovém programu muze vyvolat spiSe nerozhodnost) a usnadnuje
zakim praci tim, ze barvy nemusi michat na své paleté. Usporadani barev muze byt

takové, ze nékdo da dominantngjsi barvu nahoru... Jiny prostiedek pro upravu (dotvoteni

106



chybéjiciho snimku), nez je pocita¢ neméame. Jediné pokud bychom nasli druhy c&ést

zmizelého obrazu a slepili je k sobg, ale poté bychom je stejné museli digitaln¢ zpracovat.

Ucitel jim poté odhali skute¢nou podobu fotografie... Silna motivacni ¢ast vyvolavajici

snaze diskuze...Vsechny prace si v zavéru hodiny ukazi a porovnaji s originalem.

Co se mohou naucit? Na tematické urovni se dozvédi o pointilismu, poznaji nejméné dve
dila a jejich predstavitele. Znaji néstroje pro aplikaci barevnych bodi, jez t€émito nastroji
je uplatiuji v kontextu konstruktivni slozky. Poznavaji techniku pontilismu v jiném
kontextu nez je klasickd malba. Napodobuji styl a hledaji spravnou cestu v feseni. Studuji
detaily dila pro lepsi pochopeni principu tvorby autora. Skrze empatickou a prozitkovou
slozku dochazi k uéeni se na zaklad¢ vciténi se do role autora — Paula Signaca. Pfi
dotvateni chybéjici plochy obrazu uplatituji fantazijni mysleni. Uloha piinasi nejvice

poznani v okruzich tematickém, konstruktivnim a empatickém.

107



5.11 Uloha &. 10: Fantaskni krajina

Skola:

Predmét:

Casova dotace:

Nazev namétu motivacni:
Nazev namétu popisny:

Navaznost na vizualni
kulturu:

Technika:

RVP pro gymnazia:

Ucdivo:

Ocekavané vystupy

z RVP G:

Klic¢ova slova

Gymnazium

Vytvarna vychova

3 vyukové hodiny (135 minut)
Krajina, ve které bych cht¢l Zit
Fantaskni krajina z frotazi

Surrealismus, Max Ernst, frotaz

Prace v bitmapovém programu

Vzdélavaci oblast: Uméni a kultura
Vzdélavaci obor: Vytvarny obor

Vlastnim vyrazovym prostfedkem vytvari fantaskni krajinu
na zaklad¢ interpretace obsahu

Naléza, vybira a uplatiiuje odpovidajici prostfedky pro
uskuteciiovani svych projektii

nova média, bitmapova grafika, surrealismus, Max Ernst, frotaz, krajina, strom

Kli¢ové kompetence Zaka: V uloze jsou rozvijeny kompetence k uceni, k feseni

problémi, komunikativni, socialni a personalni, k podnikavosti.

Motivace:

e Pro zaky je motivaci prezentace s obrazky.

e Otazky pro zaky: ,, Na jakych principech funguji surrealisticka dila? *; ,,Kdo to byl

Max Ernst*; ,,Co jsou to frotaze?“; , Jak byste popsali vasi krajinu, ma néjaky

pribéh, mizeme v ni néco nalézt? “

e Motivaci je hledani fantasknich tvara ve frotazich.

Formulace ukolu:

V této tloze je tato tradi¢ni technika podkladem pro dalsi rozvoj tvofivé Glohy v grafickém

editoru. Pro tento ukol je inspiraci umélecky smér surrealismus. Surrealisticka dila jsou
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zalozena na €iré fantazii az po slozitou alegorii nebo snovou vidinu. Zde nas zajima hlavné
to, Zze vychazi z ,,fantasticna“. A dale se zamétime uz jen na jednoho z piedstaviteli tohoto
uméleckého stylu — Maxe Ernsta a jeho techniku frotdZi, ve které objevil zplsob, jak
podnécovat imaginaci. Ernst pro tuto techniku vyuzival vSechny druhy materidlii, které
kolem sebe nalezl. Takze pouzival i reli¢fni material (dfevo, kiru, suché listy stromd, aj.),
ktery budou pouzivat i1 Zaci v tomto ukolu. Texturni plochy téchto materiald mohou
probouzet zajem a fantazii zaki a mohou jim byt podnétem pro dalsi vytvarné asociace
a proménovani reality. Mohou tento materidl predvaret a vytvaret tak nové piedstavy,

fantazie.

Ucitel zZaklim nejprve vysvétli princip tvorby surrealistdi, hlavné ten, ktery je potfebny
k tomuto tkolu. S uvedenim jednoho z hlavnich ptedstavitelti — Ernsta, pokracuje vyklad
o jeho tvorbé frotazi. Na podklad¢ téchto poznatkl, kde si vysvétluji rysy imaginace,
fantasti¢na, techniku frotaze a propojeni téchto rysu s technikou, jim ucitel vysvétli zadani

ukolu.

Jejich tkolem je, aby si vytvofili na papir nékolik frotaZi z pfirodnich materiald, které maji
kresby do pocitace a v pocitaci z nich vytvori obrazek fantaskni krajiny, ve které by chtéli

Zit.

Hodina pokracuje tim, Zze si kazdy kresli své frotdze a podle potieby si je skenuje
do pocitace. Skenovani kreseb probihd podle potieby po celou dobu samostatné prace.
Naskenované frotaze si v bitmapovém programu rizné vytezavaji, deformuji, upravuji,
ptebarvuji, atd. a vytvari vyslednou krajinu. Do dila mohou dokreslovat i rizné fantaskni
tvary za pomoci nastrojii pro linie a body. V pribchu samostatné tvorby je ucitel obchazi

a praci s nimi konzultuje.

Vysledné prace ulozi na spolecny disk ve formatu JPG. A v zavéru kazdy predstavi svoji
krajinu, to misto, kde by chtél zit, mohou ji pojmenovat, povédét o ni néjaky pribéh nebo

fici, co se v ni nachazi.

Smysl a cile hodiny:
Technologické a obsahové cile
e aplikace vlastniho postupu pro dosazeni vysledku — prace s vrstvami, vyfezem,

zakladnimi nastroji pro upravu fotografie a pro kresleni
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e tvorba frotazi a objevovani fantasknich tvart

e podnécovani k imaginacim

e vymysleni vhodného vizualn€ obrazného vyjadreni pro obsah, ktery je imaginarni
Obecné cile

e tvofiva tloha

e samostatna prace

o reflexe tvorby

Kritéria hodnoceni:
e splnéni cilt
e spoluprace s ostatnimi
e aktivita a snaha pfi hodiné¢
e postup provedeni prace
Forma hodnoceni Zakii:
e neverbalni hodnoceni
¢ slovni hodnoceni pribézné i zavérecné
e 7zpétnd vazba

e reflexe

Materialy: pocitace s Adobe Photoshop, dataprojektor, skener, prezentace, papir, tuzka,

sbirka pfirodnich materiala

Vyukové metody:
e vyklad
e vysvétlovani
e pozorovani
e samostatna prace

e diskuze

Organizacni formy:
e frontalni vyuka
e individualni vyuka

Popis (¢asovy scénar):

2 min — Uvod hodiny;
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15 min — Prezentace; Zadani tkolu
98 min — Spusténi softwaru; Kresba frotazi; Skenovani; Samostatna prace; Individualni
ptistup k zakiim

20 min — Reflexe vysledkt; Odhlaseni

5.11.1 Konceptova analyza ulohy ¢. 10

Dle popisného namétu Glohy Fantaskni krajina z frotazi 1ze poznat koncepty vychézejici
ze zéazitku: Fantaskni — empaticky koncept, krajina z frotazi — tematické a konstruktivni
koncepty. Pridame-li k nazvu jest¢ motivacni nazev Krajina, ve které bych chtel zit —

ptidaji se 1 proZitkové koncepty.

Ucitel zaktim nejprve vysvétli princip tvorby surrealistd, hlavné ten, ktery je pottebny
Kk tomuto ukolu... Surrealistickd dila jsou zalozena na Ciré fantazii az po slozitou alegorii
nebo snovou vidinu. Zde nas zajima hlavné to, ze vychazi z ,,fantasti¢na“... Fantazy zanr
je typickym zanrem pro literaturu a film. Mohli bychom navdzat na mezipfedmétové
vazby... S uvedenim jednoho z hlavnich piedstavitelt — Ernsta, pokracuje vyklad o jeho
tvorbé frotazi... Nauci se uvédomit si jeden z nejelementarnéjSich zptisobli vytvarného
projevu této kopirovaci techniky, objevené uz pred n¢kolika sty lety a ¢asto uplatiiované
ve vytvarném umeéni na pocatku 20. stoleti. Do tohoto stoleti se fadi i Max Ernst, ktery
pouzival tuto techniku frotdzi a objevil v ni zpisob podnécovani k imaginacim. Ernst pro
tuto techniku vyuzival vSechny druhy materialii, které kolem sebe nalezl. Takze pouzival
1 reliéfni material (dfevo, karu, suché listy strom, aj.), ktery budou pouzivat i zaci v tomto
ukolu... Ucitel na podklad¢ téchto poznatkd, kde si vysvétluji rysy imaginace, fantasti¢na,

techniku frotdze a propojeni téchto ryst s technikou, jim ucitel vysvétli zadani ukolu.

Jejich tkolem je, aby si vytvofili na papir nékolik frotazi z ptirodnich materiala, které ma;ji
z diivéjska ulozeny ve sbirce tfidy, pfipadné si pfinesou nové, skrze skener pirenesou
kresby do pocitace a v pocitaci z nich vytvoii obrazek fantaskni krajiny, ve které by chtéli
zit... Musi mit néjakou predstavu obsahu. Aby byla krajina fantaskni, tak musi v Zacich
vyvolat skrze empatickou slozku néjaky prozitek. Na urovni empatické a prozitkové
se ukazuje to, Ze si musi predstavit néjaky obsah a narativ na téma Krajina, ve které bych
chteél Zit a vytvori vizualné obrazné vyjadieni... Texturni plochy téchto materidli mohou

probouzet zajem a fantazii zakli a mohou jim byt podnétem pro dalsi vytvarné asociace
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a prom¢novani reality. Mohou tento material pfedvafet a vytvaret tak nové predstavy,
fantazie... Piedpokladem je, Ze samotné zadani je nebude zpoc¢atku hned motivovat

a Ze motivace vznikne aZ pfi vytvareni frotazi.

Hodina pokracuje tim, ze si kazdy kresli své frotdze a podle potieby si je skenuje
do pocitace... Podnécovani k imaginacim je na zékladé pfedstavy o obsahu a zaroven pii
vytvareni vlastnich vyrazovych prostfedki... Hledaji souvislosti mezi celkem (krajinou)
a zivotem cCloveéka. Spojuji tedy piirodni déni s jejich vlastnim zivotem... Muze zde
vzniknout nezajem a odstup od tvorby, pokud se do né dostate¢né nevciti — pokud
nevymysli obsah, tak té¢Zko udélaji konstrukei, potfebuji vnéjsi a vnitini motivaci... Strom
je velice vhodnym materidlem pro tuto techniku, ma n¢jaké vlastnosti, textury, které kdyz
chceme poznat, tak je musime smyslové uchopit. Textura zde miize byt jako zdznam, kopie

originalu. Napodobuji 1 styl Maxe Ernsta...

Skenovani kreseb probihd podle potieby po celou dobu samostatné prace... Kazdy si
skenuje, jak potfebuje... Naskenované frotdze si v bitmapovém programu rizné
vyfezavaji, deformuji, upravuji, piebarvuji, atd. a vytvari vyslednou krajinu. Do dila
mohou dokreslovat 1 rizné fantaskni tvary za pomoci nastroji pro linie a body... Uplatiiuji
umeéleckou techniku nezvyklym zpisobem v hodindich Vv a v kombinaci s praci
V bitmapovém programu. Prostfednictvim pocitace je mozno sndze vytvafet rizné verze
krajin a kresbu déle upravovat riiznymi deformacemi, kolorovat, skladat, dokreslovat tvary

4

a objevovat takové zptisoby uprav, které pii béZném tvoreni frotdzi nemame.

V zavéru kazdy predstavi svoji krajinu, to misto, kde by chtél zit, mohou ji pojmenovat,
povedét o ni néjaky pribéh nebo fici, co se v ni nachazi... V reflektivnim dialogu tomu daji

mozna n&jaky piibéh. Zaci méli vymyslet obsah, aby v ném byla n&jaka narativita.

Co se mohou naucit? Skrze tematickou slozku si musi uvédomovat co je to krajina. Nauci
se, co je to surrealismus, frotaz, fantazy zanr, kdo to byl Max Ernst. Nauci se, co jsou to
nastroje pro vrstvy, vyfez, zakladni pravu fotografii a kresleni. Pfes tyto nastroje a tvorbu
S nimi rozviji konstruktivni slozku. Tvoifi kompozice ve tvaru krajiny. Uméji vytvaret
a kombinovat techniku frotazi s novymi médii. K empatickému a prozitkovému poznani se
nauc¢i podnécovat k imaginacim. Vymyslet vhodné vizualné obrazné vyjadieni pro obsah,
ktery je imaginarni a kterému uméji dat ptib¢h. V texturach piirodnin a frotazich objevuji

fantaskni tvary. Poznani je rozvijeno ve vSech Ctyfech okruzich v pomérné stejné trovni.
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ZAVER

Cilem mé prace bylo navrhnout 10 provazanych tvircich uloh a didakticky je vyhodnotit
metodou konceptové analyzy, prostiednictvim které jsem zjisStovala jaké poznani,
z hlediska ¢ty zdkladnich okruhi  (tematickém, konstruktivnim, empatickém
a prozitkovém), a jakym zplUsobem piinaSeji Zakovi/studentovi multimedialni 0lohy.
Nasledujicim hlavnim cilem bylo zjistit, ve kterém z uvedenych okruhti byl jejich pfinos

nejprukazné;si.

Uz skrze zadani Gloh a naSe zéazitky muizeme dojit k poznani, co bude obsahem
vyudovacich hodin, které budou realizovany v ramci novych médii. Ze se jedna o techniku
prace s multimédii, si miZzeme vSimnout hned v ivodnim bodé¢ techniky, ktery je vzdy pod
nazvem uveden. Kdyz pfistupujeme k uloham nejprve skrze jejich nazev ndmétu, tak podle
toho budeme hédat nejspise jejich konstruktivni a tematickou stranku. Pfes dalsi slova
v zadani, kterymi jsou napi. pfidavna jména — fantaskni, zmizeld, ztracené, aj. mizeme
odhadovat jejich empatické a prozitkové stranky tvorby. Podle toho lze fici,
ze nam multimedialni tlohy pfinesou poznani ve vSech ¢tyfech okruzich. Coz i podporuje

fakt, ze kazda slozka vytvarného zazitku podporuje druhou a tudiz nelze zadnou vypustit.

Nejvic je kladen diiraz na konstruktivni slozku zazitku, kterd je dominantni ve vsech
navrzenych ulohach, coz odpovidd hlavné stylu a koncepci vyuky prostfednictvim
multimedialnich technik. Protoze kdyby takovéto techniky a prostfedky nebyly, stacilo by
nam poznani na urovni tradi¢nich médii. Z analyzy vyplyva, ze tato komponenta skoro
vzdy ve velké mife podporovana tematickou slozkou, ktera je podle analyzy druha,

je nejdominantnéjsi.

Pozndvani namétu dila je velice podstatné ve vSech ucebnich ulohach stejné. Pokud
nepfistupujeme k namétu pies tematickou slozku zazitku, nezndme tedy vyznam koncept
vztahujici se k tomuto typu poznadni (napf. co dané téma znamend, co znamend dany
pojem), nedostaneme se nejspise k prozitku. Ulohy se vzdy opiraji o navaznost na vizualni

kulturu, zde dochézi k bliZz§imu poznéni na zéklad¢ tematickych konceptli k namétu.

Empaticka slozka zazitku je podle analyzy nejméné uplatiiovanou v jednotlivych tsecich

hodin. Tu zde nalezneme nejvice pii uvazovani nad tématem a rozhodovani o tom, jak dilo
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vytvofim a jaké pouziji v pocitacich nastroje. Tato slozka mulze byt potlacovana

konstruktivni slozkou.

Dalo by se fici, ze prozitkova komponenta miize zaostavat, protoze si mnoho z nas fekne,
ze v multimedialni tvorbé nepotiebujeme az tolik emoce, kdyz v nich jde hlavné
o technicistni stranku. Ulohy maji byt tviiréi a proto nejméné pii reflexi vyslednych praci
nebo diskuzich prozitek potfebujeme. Nevyhodou reflektivniho dialogu ale miize byt to,
7ze v pocitacové ucebné byva prostor pro tuto c¢innost neprakticky, coz se ukazalo
i ve zrealizované hodin€. Timto jsou nam pak spiSe prozitky jednotlivych zakl nesdéleny.
V tvrzeni, Ze jde hlavn€ o formu, je opak pravdou. Jelikoz by ulohy pfi jejich zrealizovani
byly nejspiSe pro mnoho zakii a pedagogl zcela novou zkuSenosti, méli by na zdkladé
motivace K tvorbé s nimi hlubs$i emocionalni vztah. Tyto techniky nam nabizeji néco

neobvyklého.

V analyze vystihuji to, Ze pocita¢ neni jen technickym nastrojem, ale je i prostorem pro
realizaci svych autorskych dél v tomto prostfedi. Nabizi ndm oproti tradi¢nim technikdm
snaz§i alterace a variace, kterymi mizeme délat mensi zmény, nebo posunou plivodni
zamgér jinam, tudiz se tim zméni 1 koncepty a mizeme meénit vychovny styl nebo koncepci
vyuky. Mlizeme vytvaiet zcela jina vizualné obrazna vyjadieni, ktera jinak klasicky nelze
provést (viz kap. 5.4). V kap. 5.10 je poznat, Ze multimédia mohou byt i prostredkem
k tomu, abychom fotografii upravili tak, aby vypadala co nejvé€rohodngji. Tohohle
s tradi¢nimi technikami jen tak nedokdzeme. Dostupnost a kouzla grafickych editort jsou
pritazlivd svou hravosti 1 svymi uc¢inky. Vyhodou jsou jejich vlastnosti transformace
objektil, variabilita, oprava chyb, rozsifeni vizualni gramotnosti, interaktivita, manipulova-

telnost, atd.

Na zékladé stejného =zadani s pouzitim stejné technologie bude kazdé poznani
zéka/studenta odliSné, protoze kazdy ma jiné zkuSenosti. Pii vytvafeni téchto zadani se
musime vyvarovat zaménovani cilii a prostfedkti. Pokud nebudeme mit konkrétni divod

proc¢ zrovna napf. kresba v editoru, tak radéji pouzit kresbu na papir.

Touto praci bych chtéla nabidnout i moznost toho, Ze si z ni mohou brat ostatni ucitelé
vytvarné vychovy inspiraci Vv navrhovani multimedialnich Gloh nebo alespon inspiraci

k tomu, aby zavedli multimedialni tvorbu do vyuky vytvarné vychovy.
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Pro praxi by méla byt prace pifinosnd v tom, Ze ndm nabizi inspiraci v moZnostech
ztvarnéni multimedialnich tloh ve vytvarné vychové a v konceptové analyze nam dava
nahled na to, Ze tyto ulohy piinasSeji zadkovi poznani ve vSech Ctyfech okruzich, aniz by byl
n¢ktery upozadén. Potfebujeme pro to pouze mit dostate¢né prostiedky a vhodnou

formulovanou ulohu.
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CIZOJAZYCNE RESUME

This thesis ,,Conceptual analysis of creative task in multimedial education® is divided in
two parts — theoretical and empiric. Theoretical part is targeted in crucial atefiletic terms in
context of this thesis and later is occupied in theoretical findings and functions
of conceptual analysis in practical use. The last part of theoretical part contents socio-
cultural links to the theme and describes mutimedia mostly from theview of art. Empiric
part solve the objective of this thesis. The main goal is didactic brakedown of ten closely
connected exercises via conceptual analysis method which aims on knowledge of four
basis (theme, constructivity, emphaty and experience) and what it brings to the eventual

student. Finally it inquire which basis is the most convincing.
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