ZAPADOCESKA UNIVERZITA V PLZNI
FAKULTA PEDAGOGICKA

Katedra vytvarné kultury

Mechanismus sociokognitivniho konfliktu, coby
nastroje vzdélavani a vychovy Zaku v expresivné

tvorivych c¢innostech ve vytvarné vychové

DIPLOMOVA PRACE

Bc. Katerina Stolova

Ucitelstvi vytvarné vychovy pro SS a ZUS

vedoucl prace:

Mgr. Jindrich Lukavsky Ph.D.

Plzen 2016



Prohlasuji, Ze jsem diplomovou praci vypracovala samostatné s

pouzitim uvedené literatury a zdroji informaci.

Vlastnorucni podpis



Chtéla bych timto podékovat svému vedoucimu prace panu doktorovi Lukavskému
za trpélivé a ochotné vedeni a uzitecné rady.

M{j dik patri dale pani ucitelce Janouskové a jejim zakilim za to, Ze mi ochotné
vénovali sviij ¢as pri realizaci experimentalni ucebni tlohy a kolegynim

z magisterského studia za jejich odborny nazor.

V neposledni fadé chci podékovat své rodiné a prateltim za bezmeznou podporu

nejen béhem mého studia.



Obsah

T ANOTACE. ... ettt es s s s ReEs £ RsEER e E e Rs b Rs e e R e nna 2
2 UVOD .ceereereessesesesessesssessssssesessesessssess s s 558558k 3
3 TEORETICKA CAST covotvvrresereessssssssesssesessessssasessssssssesssssssssasssssssssssssessssssssssssesssssssssasesssssssenes 6
3.1 Mechanismus sociokognitiviniho KOnfliKtu ... 6
3.2 KONcepty @ POJMOVE UCEN...uurrriereeriererresreeresnsssessessessesssssesssssesssssssssssssssssssssssessssssssssssssesssssesns 9
3.3 ODSAN @ UCIVO cuveuriereeereesreereesesssesesssesss s s s s s s s 10
3.4 KonceptualiZace NAMETU .......oerreeserreressssssssesssses s s sesssssssssssssssssssssssssssssans 14
3.5 UMEIECKE KONCEPLY wovueerevrerserrireessirsssses s ssssses s sssssss s sssssssssssssssssssns 15
3.6 Sociokognitivni konflikt a rAmcoveé vzdélavaci program ... 18

4 EMPIRICKO - VYZKUMNA CAST ..covvorerrresernrsssnsssssssesssssesssssessssssssssssssssssssssssssssesssssesessesses 21
4.1 Cile vyzkumu a hlavni 0tAzKY ... sessssssssssaens 21
4.2 Scénar experimentalni uebni Ulohy ... 21
4.3 MetodiKa VYZKUMU ...t ssssss s ssssssssssssssssssssssssssssssssssssanes 22
4.4 Charakteristika ZKoUumangé SKUPINY ... ssessessssssssessessessesees 23
4.5 Vysledky vyhodnoceni dat.......oeenninsssesssssssessssssssesssesssssssssssssssesssssens 24
T2 B VA0 Lo 1 U 1= O 25
4.5.2 USPESNOSE TOZPOZNAVAN wevvvverrerunsesessessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssses 26
4.5.3 HOANOCENT ZAKU ..vuveurereeeeeeeessssesssessesssessssssessesessssssssssssss s ssssssssssssssssssssssessssssssssssnees 26

4.6 KAZUISTIKY ..oovceriereeserenes s 27
4.6.1 ZLOST (€.1) oreererrreererrerssesssesssesssssssesssesssesssesssasssesssesssesssssssssssesssssssesssssssesssssssssssesssesssesssesans 29
4.6.2 NADEJE (.7) ceosssreereressesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssssssssssssssssssssssssssnsssssssssssssssssssssses 32
4.6.3. SMUTEK (€.9) cueureuneeureereensesssesessssesssessssssessssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssnees 36
4.6.4. NADEJE (€.10) .000vvvveevvesesesseesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseees 40
4.6.5 UZKOST (€.18) covvvvveereeeesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseees 44

) 4 4L L OSSP 48

5 ZAVER ooeeveeeseveeeesssseessssssssesssssssssessss s e85 54
6 RESUME V ANGLICKEM JAZY CE.oooosseveversssseseessssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssees 60
7 SEZNAM POUZITE LITERATURY ..oooccrrsvrreseneessesssssesssssessesssssessssssssssssssssssssssssesssssessessene 62
8 SEZNAM OBRAZKU.....ooooveeeeeeesssssessssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 64
O SEZNAM TABULEK ...ttt ssssssssssss e sssssss s ssss st s s st ssssness 65
10 PRILOHY covvtevveeeereesesseesessessesseesessessssessesseesessessessessessesssssssesssesesssssessssesssssssssesssssesssssessesens I



1 ANOTACE

Predmétem diplomové prace je zopakovani modifikované experimentalni u¢ebni
ulohy vyuZivané v longitudinalnim vyzkumu vytvarného vyjadreni emoci technikou
nefigurativni malby u jedenactiletych déti. Obsahem zadani experimentalni tlohy pro
zaky je malba jednoho ze sedmi nabidnutych ndméti (oznaceni emoci) a nasledna
reflexe, interpretace a hodnoceni vzniklych dél. Dialogické reSeni reflektivni faze
vyuky zdlraznuje a predjima vznik sociokognitivnich konflikti, coby podnétnych

nebo rozvijejicich situaci ucebnich situaci.

Obecnym cilem prace je prispét k porozuméni mechanismu sociokognitivniho
konfliktu, coby nastroje vzdélavani a vychovy zaki v expresivné tvorivych ¢innostech
ve vytvarné vychoveé. Konkrétnim cilem prace je zmapovat kvalitu vyjadifovanych
prekonceptd jednotlivych aktéra (ucitel, zaci) a jejich prinos pro objevovani

vzdélavacich motivii v experimentalni uc¢ebni tloze.



2 UVOD

Téma sociokognitivniho konfliktu mé zaujalo jiZ béhem bakalarského studia a po té,
co jsem se ho dotkla i v bakalarské praci, rozhodla jsem se mu nadale vénovat ve své

diplomové praci.

Zaroven jsem se béhem svého studia setkala s nazorem, Ze vytvarna vychova ztraci
svoje postaveni mezi ostatnimi predmeéty a je ¢asto povaZzovana za méné vyznamny
predmét. Od ucitelli v praxi Casto slycham, Ze je velmi tézké na vytvarnou vychovu
dostat finan¢ni prostredky, které vedeni Skoly radéji pridéli napriklad na vybaveni
uceben informatiky. Dal$im diikazem toho, Ze vytvarna vychova je povazovana za
druhorady predmét je to, Ze je Casto vyucovana neaprobovanymi uciteli, ktefi ji
dostavaji pridélenou na doplnéni ivazku. Také se na mnoha Skolach zkracuje ¢asova

dotace vytvarné vychovy.

Podle J. Vancata (2003) se vytvarna vychova dostala do vylu¢ného postaveni mezi
ostatnimi predméty zptisobeného dosavadnim soustredénim na uméleckou
(vytvarnou) stranku vizualné obraznych vyjadreni a svym bliZe nespecifikovanym

zameérenim na tvorivost.

0d ostatnich predmétliim se vytvarna vychova lisi i tim, Ze ucitelé maji vétsi svobodu
pti volbé obsahu uciva. To jim sice dava prostor vymyslet iZasnou originalni naplni

hodin, ale ¢asto se pak ztraci objektivné obhajitelné vzdélavaci cile.

sJednim z problémii dosavadni vytvarné vychovy je nepomér mezi jeji vychovnou
a vzdélavaci slozkou v primknuti k vychovné sloZce. Zatimco vzdélavaci predméty
jako nap. fyzika ¢i biologie Cerpaji Casto aZ nadsazenou vzdélavaci autoritu z obsahu
uciva, které maji predat, vzdélavaci obsah vytvarné vychovy na zakladni skole byl

dosud nepatrny a obecné tézko uplatnitelny.“*

Kvili nejasnosti jejich cill, zaméreni na abreaktivni funkci a domnélé nutnosti
talentu, by ji dokonce nékteri nejrad€ji odsunuli na droven mimoskolnich aktivit. To

by byla ale obrovska Skoda, protoZe stejné jako je vytvarné umeéni jedine¢nym

! VANCAT, Jaroslav. Pozndvaci a komunikaéni obsah vytvarné vychovy v kurikuldrnich dokumentech. Praha:
MAC, 2003. ISBN 80-86015-90-4, str.28


http://aleph.zcu.cz/F/?func=item-global&doc_library=ZUP01&doc_number=000099055
http://aleph.zcu.cz/F/?func=item-global&doc_library=ZUP01&doc_number=000099055

zplisobem pohledu na svét, je vytvarna vychova predmeét, ktery miize (je- li vyucovan
spravné) Zaky rozvijet stejné vyznamné avsak dplné jinym zptisobem, nez ostatni

predméty a mél by tedy vedle nich zaujimat rovnocenné misto.

PrestoZe sociokognitivni konflikt je vétSinou vniman jako néco samozirejmého
a mimodécného, 1ze ho vyuzit jako nastroj vzdélavani a vychovy. Praveé to, jak
sociokognitivni konflikt probiha v rdmci vytvarné vychovy a jak se s nim zde da
pracovat, ¢ini vytvarnou vychovu predmétem, ktery Zaky rozviji unikatnim

zplUsobem, a dava ji potencial udrzet si vyznam v konkurenci ostatnich predmétda.

Uvedené problémy by mély resit kurikularni dokumenty, které vymezuji zavazné
ramce vzdélavani pro jeho jednotlivé etapy (pro predskolni, zakladni a stredni
vzdélavani) - predevsim ramcoveé vzdélavaci program (RVP). Mnoho uciteli vsak stale
s RVP pracuje jen formalné a nevnima ho jako pomocné voditko, kterym by mél byt.
Proto jsem se ve své praci pokusila nejen popsat sociokognitivni konflikt, ale také
najit jeho vyuZiti v pojeti vytvarné vychovy v souladu s RVP a navrhnout, jak s nim

v praxi pracovat k naplnéni cili a kompetenci uvedenych v RVP.

Moje prace navazuje na longitudinalni vyzkum vytvarného vyjadieni emoci technikou

nefigurativni malby u jedenactiletych déti.

»,Koncepce vyzkumu je analogii podobného projektu vénovaného kresbé postavy
pana v pojeti testu F. L. Goodenoughové reSeného spolecné s M. Klusdkem (Klusak;
Slavik 2005). Shoda je v pojeti ndAmétu vytvarné tvorby, jimz je v obou piipadech
pomérné jednoznacné vymezeny pojem: druh lidské postavy, resp. druh emoce.
Rozdil mezi obéma projekty je ve zplisobu provedeni - kresba oproti malbé. A kromé
toho v charakteru extense, k niZ se pojem vztahuje. Zatimco kresba pana ma
pomeérné zietelnou oporu predevsim ve vnéjsi smyslové evidenci (,jak vypada pan®),
v malbé emoce je podobna vnéjsi opora (,jak vypada projev citu“) méné jednoznacna
a je zameérneé potlacena dlirazem na nefigurativni zpiisob vyjadreni.

Bez ohledu na uvedené rozdily se vSiak domnivame, Ze v obou projektech pokazdé
jinym zplisobem oZiva davny problém uméni a estetiky rozpoznany jiZ Aristotelem:
problém mimeze neboli zpodobnéni. Je-li mimeze Uspésna, da se vztah mezi
vypodobnujicim dilem a jim zpodobenym objektem (at’ jiZ jde o designat -

jednotlivinu, nebo denotat - tfidu) nejjednoduseji vyjadrit shodou v jejich



pojmenovani.“?

Tento vyzkum se ale prevazné soustiedil na analyzu faktor(, které vedou zaky

k vybéru ndmétu a faktori, které ovliviiuji rozpoznavani nameétu. Na tyto faktory bylo
usuzovano z individualné sbiranych dat. Ta byla nasledné statisticky zpracovavana.
Latentn{ sociokognitivni konflikt, jeho dynamika a rozbor procesu nebyl viibec
sledovan. To byla slepa skvrna, kterou se bude zabyvat moje prace. (Stanoviska,
postoje, motivy, hodnoty zZakii a pedagoga a jejich schopnost formulovat je

prostrednictvim usudkd, ¢i soudd).

2 SLAVIK, Jan; LUKAVSKY, Jindfich. Didaktickd analyza nefigurativniho vytvarného vyjddreni pojmi emoci u
jedendctiletych déti. In KOCUROVA, Marie . Souc¢asné metodologické pfistupy a strategie pedagogického
vyzkumu (2006 : Plzen, Cesko). 1. Plzefi : ZCU v Plzni, 2006. s. 76. ISBN 80-7043-483-X, str. 3



3 TEORETICKA CAST

Kazdy z nas vnima svét kolem sebe trochu jinak a jinak mu i rozumi. Tyto rozdily jsou
dany mnoha faktory, at' uz jde o vék, pohlavi ¢i socialni a kulturni prostredi, ve
kterém Zijeme. Velkou roli ale hraje také naSe osobni zkuSenost. Kazdy z nas se

s urcitou véci setkava v jiné situaci, za jinych okolnosti, vytvari si k ni jiny vztah. Na
zakladé zkuSenosti také k urcitému pojmu (do mnoZiny véci, které danym pojmem

oznacujeme) prifazujeme jiné jednotliviny.

Napriklad pod pojmem pes si nékdo vybavi vicaka a jiny jezevcika, bude se liSit barva
psa, kterého si predstavime a nékomu se rovnou vybavi i jméno. LiSit se bude i pocit,
ktery bude nasi piredstavu doprovazet, protoZe nékdo ma psy rad a nékdo ne. A ten,
kdo nema dostatecnou zkusSenost na to, aby je od sebe odlisil, mlize za psa mylné
oznacit i vlka. Neznamé psi plemeno naopak mize byt povazovano za tplné jiny

ZivocCisny druh.

To, co si predstavime pod urcitym pojmem, soubor vlastnosti, které prifazujeme

urcitém jevu, oznaCujeme jako prekoncept.

»,Obecné vzato lze pojem prekoncept definovat jako vymezitelnou veli¢inu dusevni
reality jedince, kterou miizeme vyjadirovat pomoci vyrazu a u které si vSimame dvou
znakd: (1) je individualné osobita a (2) mezi lidmi sdéliteln, at uz slovem, kresbou,

pantomimou ¢i melodii.“3

Pres zminéné rozdily je moZné najit dostatek shod k tomu, abychom si navzajem

porozuméli. Nas prekoncept urcitého pojmu nebo jevu ma témér vzdy néco

spole¢ného s prekoncepty jinych lidi.

Priinik prekonceptt, to, co maji spole¢ného, oznacujeme jako koncept.

3SLAVfK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zazZitku, zaZitek umeéni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 145



V ¢em se rlizné piredstavy manifestované riznymi vyrazy o tom, co je pes, shoduji

7 MLV

(¢tyfnohy suchozemsky savec, ktery stéka atd.), miizeme povazovat za koncept psa.
Koncept Ize vyjadtit obecné prijimanou definici daného pojmu.

»,Pokud se budeme zamyslet nad rozmérem konceptu, dojdeme k zavéru, Ze jde

o jakysi vé¢né nekompletni soubor vSech korektnich formulaci a odpovidajicich
prozitkd, které vztahujeme k danému bodu - jadru konceptu - v naSem pripadé

k vizualnimu artefaktu. A praveé pro tuto svou poznavaci nesmirnost a proménlivost je
koncept néco, co nikdo z nas nikdy dplné nepozna, nebot’ dokdZeme svét vnimat

pouze prostiednictvim svych prekoncepti.“4

Je nutné poznamenat, Ze koncepty jsou lidem pristupné a vzajemné sdélitelné nejen
za pomoci slov, ale i vSemi ostatnimi typy kulturnich vyrazovych projevi ¢lovéka.
Prestoze v konecném diisledku miizeme vSechny koncepty pojmenovat, ne vSechny
koncepty se daji plné uspokojivé vystihnout pomoci béZnych vyrazovych prostredki

prirozeného jazyka.

»,Mnohdy totizZ k jejich optimalnimu vyjadreni potrebujeme zvlastni typy vyrazt
a vyrazovych systémii. Mohou to byt tieba systémy specifickych znakt -
napf. matematické nebo chemické znaky. Ale neziridka to museji byt vyrazy, které

vyhradné patii do oblasti uméni.“>

NasSe prekoncepty se béhem naseho Zivota méni a rozviji smérem k poznani konceptu
(coz je ale v konecné mife nemoZné, protoZe koncepty nas dalece presahuji) diky nasi
osobni zkuSenosti, ale také diky tomu, Ze se setkavame s prekoncepty ostatnich lidi.

V dialogu pak mtizeme posuzovat rozdily a shody a podle nich upravovat nase vlastni

prekoncepty.

Jako priklad bych rada uvedla vlastni zazitek, ktery utvareni prekoncepti
demonstruje. Mala holcicka byla v obchodé s chovatelskymi potfebami v doprovodu

své babicky. Divka ukazala na klec s morcaty a presvédcCené pronesla ,haf".

4 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 148 - 149
>ta mtéz, str. 148



Jeji babicka ji odpovédéla, Ze to neni haf, ale morc¢atko. Hol¢icka ukazala na dalsi klec,
tentokrat s kraliky a znovu je oznacila jako ,haf.“ [ tentokrat se dozvédéla, Ze se myli.

Potreti, kdyz ukazovala na skupinku potkant, znéla uz trochu nejisté. ,Haf?“

Z této situace se dalo vypozorovat, Ze pro pojem ,haf,“ ktery béZné oznacuje psa, méla
holcCicka prekoncept, ktery by se dal popsat asi jako néco Zivého, chlupatého

a mensiho nez ja. Tento prekoncept byl ale moc neurcity a tak, kdyz na jeho zakladé
dévcatko oznacovalo véci kolem sebe, dochazelo k nedorozuméni. Jeji prekoncept se
stretl s prekonceptem jeji babicky a na zakladé tohoto konfliktu se hol¢i¢ka naucila, Ze

ne kazdé malé zviratko je pes.
Takovyto stiet prekonceptli oznacujeme jako sociokognitivni konflikt.

PrestoZe nazev konflikt ma spiSe negativni konotaci, v pripadé sociokognitivniho
konfliktu miiZeme mluvit o pozitivnich dlisledcich. Jde totiZ o proces vyjednavani,

o nalézani shod mezi rozdily, o snahu domluvit se. Pokud by existovaly prekoncepty
jako mnoziny, které maji jisté interindividualni priiniky, ale nejsou samy
podmnoZinou konceptu, nebyla by Sance porozumeét si. Bylo by to jako by si kazdy

z nas vedl svou, aniZ by poslouchal ostatni, jako bychom se mijeli s jinymi lidmi, ale
nikdy se s nimi skutecné nesetkali - timto setkdnim prekonceptti je totiZ koncept,

ktery by v takovémto modelu chybél.

Sociokognitivni konflikt tedy neni prostorem pro lité boje, ale pro vzajemné
obohacovani, pro rozsifovani zorného pole, kterym se divime na svét a zaroven pro

»Zaostrovani“ ¢i ,vyjasiiovani“ naseho pohledu.

V pripadé pojmu pes bude mezi rliznymi prekoncepty velké mnozstvi shod a proto se
na tom, zda néco je nebo neni pes, vétSinou lidé snadno shodnou. Co ale kdyZ dojde na
bude dialog, ktery sociokognitivni konflikt vyvold, mnohem zajimaveéjsi a pro osobni
rozvoj a poznani svéta mnohem piinosnéjsi a to pravé proto, Ze tyto koncepty nelze

zcela pojmout a dojit k jednoduché a vSemi prijimané definici.

,Resenim sociokognitivniho konfliktu méiZeme dosahnout odhaleni dosud skrytych

rozdilti nebo shod mezi lidmi, respektovani jedinecnosti a vzajemné odlisnosti,



poznavani interpretacni rozmanitosti a vzajemného intelektualniho, citového

i motiva¢niho podnécovani a inspiraci.“®

,2UCeni se pojmim ma vyznamnou funkci v poznani a ve vzdélavani. Pojmy redukuji
sloZitost okolniho svéta tim, Ze nAm pomahaji identifikovat a klasifikovat objekty

v realité. To umoznuje vyuzivat minulé zkuSenosti i tehdy, stietneme-li se s novymi
pripady dané mnoziny. Pojmy nam zajiSt'uji, Ze nemusime novy objekt znovu
zkoumat, pokud jsme ho schopni zafadit do uzZ znamé mnoziny objektii. Znamena to,

ze pojmy redukuji nezbytnost neustalého uceni.”

Pojem je tedy protéjSkem konceptu, pojem dany jev oznacuje, zatimco koncept je

mnoZinou vSech vlastnosti a jednotlivin, které pojmu nalezi.

Pfi pojmovém uceni je nejdiive nutné se naucit pojem, potom si vytvoiime jeho

prekoncept a na jeho zakladé poznavame koncept.8

V klasickém vyucovani se zakiim predava pojem hotovy, nejcastéji skrze definici.
Casto se pak setkavame s tim, Ze Zak sice dokaZe pojem vysvétlit naucenou definici,

ale nedokaZe ho pouZit a spojit s jinymi pojmy.

V sociokognitivnim konfliktu se o konceptu vyjednava, zapojuje se vlastni zkuSenost
zaka, zak ve spolupraci s partnery v diskuzi hleda vlastni cestu k pojmu, coz mtze
vést k pevnéjSimu zapamatovani a hlubSimu pochopent. Je to prirozenéjsi forma
pojmového uceni, stejna jako kdyz v nejutlejSim véku poznavame zakladni prvky

svéta kolem nas.

Z praktického hlediska nelze v béZném vyucovani vyjednavat o kazdém pojmu,

mnozstvi védomosti, které jsou v soucasné dobé spolec¢nosti povazovany za zakladni

6 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 154

" 8ISAK, Petr. Zdklady pedagogické psychologie pro ucitele primdrniho vzdéldvdni. Ostrava : Ostravskd
univerzita, 2006. str.17

®To plati pfi pojmovém uceni napft. ve Skole, kdy se postupuje od pojmu k poznani konceptu. Pfi pfirozeném
poznavani svéta je samoziejmé mozné si vytvofit prekoncept, aniz bychom znali pfislusny pojem, malé dité
se tak uci milovat svou matku (vytvari si prekoncept lasky) aniz by znalo slovo laska.



je totiz tak velké, Ze kdyby se viibec nepiredavaly hotové védomosti, Zaci by ve

Skolnich lavicich museli stravit jesté vice Casu nez ted'.

Presto se ale v modernim Skolstvi memorovani stale vice opousti a razi se cesta

prirozenéjSiho poznavani, kde praveé sociokognitivni konflikt hraje velkou roli.

Vytvarna vychova je vsak jiz ted’ perfektnim polem pro tento pristup. To nejen
protoze je jeji napli ,,volnéjsi“ a netlaci se tolik na viditelné vysledky, ale predevsim
pro jeji specificky zptisob prace s prekoncepty. Ve vytvarné vychové totiz
prekoncepty, které jsou normalné skryty pouze v nasi mysli, ,vytahujeme" na svétlo
tim, Ze jim davame formu vizualné obrazného vyrazu. Ten pak Ize reflektovat, hledat
koncepty v ném obsaZené, uvédomovat si vlastni prekoncepty a rozpoutat

sociokognitivni konflikt jako prostfedek poznani.

Obsah je vSe, co si miiZeme zapamatovat, vybavit si v myslenkach a predstavach

a uvazovat o tom. Jednotkou obsahu je koncept (prekoncept).

Obsah v pedagogickém dile ma potencial stat se podmétem k poznavani a u€eni, ma
za ukol ovlivnit Zaky v jejich proZivani, mysleni, postojich a chovani a je zarodkem

poznani.

Ve vychové uménim je pojeti obsahu velmi Siroké a otevirené témér jakymkoliv

podnétiim pro uceni a pouceni.

»Tato otevirenost ma sviij dobry diivod - vzdyt pedagogické dilo ve vychové uménim
je mistem, v némz by vSichni aktéri méli byt citlivi témér doslova na kazdy podnét, na
kazdé osloveni, méli by byt co nejvic pozorni a vstficni pro poznani. Jinak feceno,
cokoliv se v pedagogickém dile objevi, to mlZe byt vystaveno pozornosti a mize se
stat podkladem pro poznavani ¢i uceni: staci se jen podivat z vhodného mista

a poloZit si dobre zacilené a ptiléhavé otazky, které by oteviely cestu k porozuméni.“?

° SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str.136
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Znamena to ale, Ze by se Zaci méli zabyvat Gplné vs$im, co se v pedagogickém dile

objevi? A objevuji se obsahy v dile samovolné, nahodné a nepredvidatelné?

Pokud by tomu tak bylo, pedagogické dilo by se nestalo mistem pro poznani, ale
naplnilo by se chaosem. Obsahti by se totiZ objevilo tolik, Ze by je Zaci nebyli schopni
zpracovat, natoZ si z nich vzit néjaké pouceni. Déni by jim sice néjakou pou¢nou

zkuSenost prinést mohlo, ale bylo by to naprosto mimo kontrolu ucitele.

Ulohou uditele je proto vybirat obsahy, které jsou obecné vnimané jako ptfinosné
a uzitec¢né. Na tyto obsahy pak ucitel klade dtliraz, vede k nim Zakovu pozornost. Tyto

obsahy se stavaji uc¢ivem.

Pro to, aby obsah mél potencial stat se ucivem, ¢asto vsak nestaci, aby byl obecné
povaZzovan za vitanou a uznavanou védomost, schopnost ¢i dovednost, ale je nutna

i jeho navaznost na obhajené a kulturné zasazené obory védy nebo uméni.

»Zavislost uciva na urcité verzi svéta vsak plati i v téch pripadech, kdy ono samo je

v rozporu s kulturné zavedenymi tradi¢nimi obory. Aby se uc¢ivo mohlo prosadit, musi
se totiZ tak jako tak hlasit k néjakému okruhu poznani, tj. k néjaké verzi svéta -

v tomto pripadé k takové jeho verzi, ktera je konkuren¢ni vii¢i tradi¢nim oboram.

[ tentokrat je tedy ucivo zavislé na néjakém tematickém poli, k némuz se primyka

a které tvori zaklad a podporu jeho existence.“10

PrestoZe tedy ucitelé vytvarné vychovy maji, na rozdil od kolegt, ktefi u¢i exaktni
védy, velkou volnost ve vybéru obsahti, kterymi se budou zabyvat, nemohou tplné

vybocit za hranice toho, co je povazovano za uméni a co o ném fikaji teorie.

Préce s u¢ivem vsak pro ucitele nekon¢i jeho vybérem. Obsahy, které prisluSny obor
uméni ¢i védy piredklada, je nutné predlozit Zaklim v jim srozumitelné formé. Tento
,preklad” z odborného jazyka do jazyka zakl nazyvame pedagogickou transformaci

obsahu.

Nemusime ovSem vychazet z toho, Ze Zaci jsou tim, co je chceme naucit, zcela
nedotceni. Pravdépodobneé se totiZ se specializovanymi verzemi svéta jiz potkali, byt

tieba jen ve velmi povrchni a zjednodusené formé. Na takovouto prirozenou

10 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str.138
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zkuSenost lze pak pii vychové a vzdélani navazat a brat ji jako zarodek vzdélani

v daném oboru.

»Tvorba uciva vyZaduje od ucitelli nejenom hlubokou znalost piislusného védniho
nebo umeéleckého oboru, ale soucasné i velké porozuméni pro zkusenosti, poznavaci

schopnosti a potireby Zakl.“11

Vychodiskem pro naplnéni a strukturaci vyuky je vzdélavaci obsah, ktery je
soustfedén kolem nékolika hlavnich pojma. Tyto pojmy nazyvame obsahovymi jadry
a organizuje se kolem nich celd obsahova struktura vyuky. Proto, aby byla obsahova
jadra pro zaka pristupna, musi do vyuky vstupovat ve dvou podobach - ucitel s nimi

pracuje na dvou drovnich.

»Rozdil je zplisoben tim, Ze jedna z obou vrstev musi zachovat korektni souvislost s
oborem vzdélavani, zatimco druha musi zabezpecit co nejlepsi Zakovské

porozuméni.“12

Tematicka vrstva vychazi z bézné zakovské zkuSenosti. Uplatni se pfi motivaci zakd,

protoZe jim nabizi dobi'e znamé podnéty a mozZnost uplatnéni vlastnich zkusenosti.

Konceptova vrstva je zakotvena v prisluSném expertnim diskursu. Je to tedy zaroven

i aroven, ze které vychazeji cile.

Aby se ucitel mohl pohybovat mezi témito dvéma vrstvami, vyuziva svych
didaktickych znalosti obsahu, pribliZuje konceptovou vrstvu zakovi pouzitim pojmi

vrstvy tematické - tedy pojmi zakovi dobi'e znamych.

»,Koncept (pojem, vyznam) v mysli Zaka neni totéZz, co tyZ pojem v expertnim kontextu
oboru. A zdaleka to nenti jen ,slovo“, ale cely obsahovy a ¢innostni komplex. V tom

pripadé koncepty nelze chapat pouze jako prvky abstraktni nadosobni struktury

u SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 142

'2 Kolektiv autord. Kurikuldrni reforma na gymndziich — od virtudlnich hospitaci k videostudiim, Vyzkumnad
zprdva. Praha: VUP v Praze, 2011 ISBN: 978-80-904966-7-5, str. 146
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vyznamu. Ucitel musi souc¢asné brat v ivahu jejich subjektivni podobu, kterd zahrnuje

i smyslové nebo kinestetické predstavy a motorické operace“13

Aby zak mohl konceptlim porozumét az do trovné své oborové kompetence, musi je
nejprve zapracovat do svych ¢innosti a mySleni a nasledné je rekonstruovat na

zakladé vlastni zkuSenosti.

Ve vlastni ¢innosti tedy Zak pracuje s obsahem subjektivné, toto subjektivni uZziti
obsahu ma pak byt vystaveno intersubjektivnimu ovéiovani, pii némz se uziti obsahu
vyznamoveé potvrzuje nebo zpochybnuje. Ucitel tedy nepotiebuje jen schopnost
sprekladat” z odborného jazyka do jazyka zaki, ale i v opa¢ném sméru, aby mohl

zakovi radit, zaméiovat jeho pozornost a ucit ho zachazet s piipadnymi chybami.

Piechod mezi tematickou a konceptovou vrstvou, tedy mezi obsahem urcitého oboru
abstrahovanym v pojmech a realnou, prostiednictvim ¢innosti ve vyuce aktivné

7 v

ziskavanou zkusenosti Zaka se oznacuje jako abstrakéni ¢innostni aroven.

Jde o nalézani princip(, které setrvava v ramci vzdélavacich oborti nebo oblasti
a sméruje k oborovym kompetencim, resp. k oCekdvanym vystuptim. Jedna se

o doménu oboroveé didaktickou.

v 7

Treti a ,nejhlubsi“ obsahovou vrstvou vyuky je vrstva kompetencni.

,Pojmy typické pro kompetencni vrstvu jsou na nejvyssi urovni zobecnéni cili: tykaji
se rozvijeni nejobecnéjSich dispozic, metakognice anebo tzv. mysleni vyssiho radu,

tj. uvaZovani o vlastnim mysleni nebo jednani a o lidském pojeti svéta.“14

Specifickeé pro klicové kompetence je, Ze mohou byt jak cilem, tak obsahem - tedy

ucivem.15

Ptechod mezi rozvijenim klicové kompetence a zkuSenosti Zaka se nazyva
generalizacni ¢innostni trovni. Jde o proces, ktery jde za ramec oborti smérem k
osvojovani obecnych principti lidského jednani a mysleni. Jedna se o doménu

transdidaktickou.

 Kolektiv autord. Kurikuldrni reforma na gymndziich — od virtudlnich hospitaci k videostudiim, Vyzkumna
zprdva. Praha: VUP v Praze, 2011 ISBN: 978-80-904966-7-5, str. 149
14 sy

tamtéz, str.154
Y pro to, aby se kompetence stala u¢ivem - tedy uvédomovanym obsahem, je ze strany Zdka nutna
metakognice - mysleni vyssiho fadu (jak se ucim, jak resim problémy, jak komunikuiji...)

13



Ulohou uditele je tedy ,vidét“ skrze viechny tfi vrstvy a vytvaret pro ZaKy cestu, ktera
tyto vrstvy spojuje a nasledné je po ni provést. Pfi tom pracuje se sociokognitivnim
konfliktem, jehoZ je mediatorem - usmériuje konflikt vznikajici nejen mezi
prekoncepty jednotlivych zaki, ale i mezi Zdkovskym prekonceptem a svym vlastnim
- expertnim, tak, aby se Zakovské prekoncepty vyvijely smérem k odbornému chapani
konceptu. Pri tom je potieba neustale vybirat, co je podstatné a uzitecné, hledat

souvislosti a interpretovat je tak, aby jim Zak porozumél.

Konceptualizace namétu je proces nalézani a pojmenovavani obsaht, které jsou

obsaZeny v dile, a které si jen stéZi uvédomujeme jako explicitni.
Konceptualizace namétu probiha
1)pti zadani tlohy

74k je zpravidla konfrontovan s néjakym vyrazem zprostedkovavanym
ucitelem, at' uz jde o slovni zadani, zapis na tabuli, ukazku z knihy, imaginace, atd.
Tento vyraz musi Zak nejprve sam interpretovat konceptualizovat - tj. fict si jaké

prekoncepty bude vyjadrovat, jak bude postupovat.
2) pri reflexi dila Zaky a ucitelem

Pri tomto procesu hraje hlavni roli autor (Zak), ale nelze se obejit ani bez
divaka (Zak, ucitel). Vracime se k zazitku z vyrazové hry a na zakladé vybaveni

své vlastni vyrazové aktivity provadime interpretaci.

3) pti vyhledavani vzdélavacich motivii v ucebni dloze

N7

Vzdélavaci motiv je vazba mezi tim, co se déje v hodiné, co Zak sam vytvari
a SirSim socio-kulturnim kontextem. SlouZi jako podmét k poznavani

podobnosti a rozdilli mezi individualnimi projevy a obecné lidskym chovanim.

Ucitel by mél byt znalym a vstiicnym privodcem na cesté od individualni zkuSenosti

k hlubSimu poznani té verze svéta, ktera je v pedagogickém dile kladena do stiedu

14



pozornosti. To vyZaduje dobrou pedagogickou znalost obsahu a schopnost

pedagogické transformace obsahu.

Zalezi pak na ucitelové pojeti, jak s obsahy (uc¢ivem) pracuje. Pri zprostredkujicim
pojeti je vzdélavaci cil predem dany a veskeré déni se odviji tak, aby se cile dosahlo.
V tomto pripadé je vyraznéjsi konceptualizace namétu ucitelem. Ten navrhuje namét

a ¢innosti v uloze tak, aby do ni zapojil urcité obsahy - vzdélavaci motiv.

Pti vstiicném pojeti hraje vétsi roli konceptualizace béhem reflexe. Vzdélavaci motiv
se hleda jakoby zpétné, ucitel musi pohotové reagovat na déni a vést zaky

k poznavani obsaht, které z pedagogického dila vyplynou.

Koncepty ve vytvarné vychoveé délime do ¢tyrt slozek.

,Prostrednictvim této kategorizace se snazime podchytit lidskou schopnost bezdécné
¢i védomé zduaraziiovat urcité vécné nebo prozitkové stranky zazitku a naopak jiné
zanedbavat. To znamen4, Ze nékdy si lze povSimnout napf. predevsim toho, co
jmenovitého je na obrazku vyjadieno (vyznamova slozka), jindy spiSe toho, jak je
dany objekt vytvarné zpracovan (konstruktivni slozka) atp. Zanedbavani a diirazy
rozhoduji o tom, jakou kvalitu zazitku pocitujeme, jaky typ poznani se v zazitku

odhaluje a jakym zpisobem o ném muiZeme v reflexi uvazovat anebo mluvit.“*°

Tematické sloZzce uméleckého zazitku odpovidaji koncepty vseho, co je nezbytné
nutné pro plnohodnotny Zivot a toho, co charakterizuje ¢lovéka jako bytost
biologickou, socidlni a kulturni. Patfi k nim napriklad lidské pohlavi a socialni role,
velké kulturni resp. mytické role a s nimi souvisejici zasadni existencialni kvality

v jejich hodnotové protikladnosti (dobro x zlo, Zivot x smrt) stejné jako koncepty
prirodnich zivli a existencialnich kvalit prostiredi. Samozirejmé sem mizeme zaradit
i znamé kulturni a pfirodni symboly v podobé Zivych bytosti i nezivych objektd, s

nimiz se lze potkat v béZné kaZzdodennosti redlného Zivota.

te SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 159-160
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,Pristup k vyznamovym konceptlim zacind objevem urcité vnéjsi podoby, ktera jim
odpovida. Tato podoba bud' jizZ pfedtim byla zamérné vytvorena jako umélecky vyraz
(dilo - véc), nebo ji clovék v jeji umélecké kvalité praveé objevuje, tzn. Ze ji vyzdvihuje
do stredu své umélecké pozornosti. S tim prirozené souviseji otazky:,Co to je a jak to
prozivam? Zazivas a uvédomujes si néco podobného jako ja, kdyZ se potkavas pravé
s touto podobou? Anebo v ni spatfuje$ néco jiného? Co vSechno se ti v souvislosti s ni
vybavuje? Uvedené otazky oteviraji prostor k dialogu a k rozehravani

sociokognitivniho konfliktu“ /

Konstruktivni sloZka uméleckého zazitku odpovida konstrukci dila, jeho vzhledu

a zpracovani. Je zaloZena na smyslovém vnimani a kinestetickém pocitovani.

,Jde o to, Ze smyslové piistupné objekty z umeéleckého hlediska mtizeme tridit
nejenom ,vyznamoveé’ jako jednotlivé bytosti, véci, skutky ¢i hodnoty (toto jsou koné,
tamto jsou kameny, toto je dobro, tamto je zlo). Ale miizeme je odliSovat také jako
smyslové obecné kvality, které se daji abstrahovat z fyzické podoby uméleckého
vyrazu a ze zpusobu jeho konstruovani. Nazyvame je barva, tvar, rozmér, rychlost
nebo prudkost pohybu, kompozice prvki, kvalita grafické linie apod. A praveé tento
druhy typ tfidéni na Urovni obecnych struktur a vlastnosti vede ke konstruktivnim

konceptiim.“*®

Konstruktivni koncepty jsou odvozené z uspoiadanosti formy. Jsou to koncepty jako
linie, tvar, svétlo, barva, povrch, objem ¢i hmota. Radime sem téZ obecné strukturni
vztahy a obecné kategorie Casu, prostoru, pohybu, mnozZstvi apod. napt. kompozice,

kontrast, harmonie,...

Mezi konstruktivni koncepty patii vSechny zplisoby umélecké tvorby (techniky), jako
jsou malba, kresba, grafika, plastika a dalsi. K nim je obvykle zapotiebi zminit

i prisluSny material nebo nastroj.

»,Konstruktivni koncepty si ve vychové uménim zasluhuji zvlastni pozornost
predevSim proto, Ze byvaji nejtypic¢téjSim a hojné diskutovanym predmétem

umeéleckého zajmu (...) Na jejich zadkladé se nejenom Casto posuzuje umeélecka tvorba,

v SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 161
18 tamtéz, str. 161
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ale také se tridi a navzajem rozlisuji jednotlivé styly (druhy, Zanry) v uméni podle

«19

priznac¢né podoby svych vyrazovych forem.

Pristup k empatické sloZce se otevira na zakladé vztahti mezi lidmi, odpovidaji ji
tedy kategorie jako pritazlivost x odpudivost, vstficnost x utocnost apod. Ve vztahu

s uméleckym dilem se tyka dialogu mezi autorem - tvlircem dila a jeho divakem,
pripadné jde o vnitfni dialog mezi autorem a jeho alter-egem. Tento dialog je veden se
znalosti prisluSnych pravidel umeéleckého konstruovani formy a s patficnym

porozumeénim pro jeji vyznamy.

Empaticka sloZka je tedy mnohostranna a slozita, miva hrani¢ni charakter a pti jejim

reflektovani se ¢asto pohybujeme i v oblastech ostatnich sloZek.

»Vyjadrovat a sdélovat empatické koncepty tak, abychom je mohli zachytit v jejich
uplnosti a v jejich zaZitkové typickém charakteru, nelze jinak neZ prostiedky uméni.
Zadny jiny zptisob vyrazu totiZ nenf natolik komplexni a pfi vnimani natolik

prozitkové nasyceny, aby mohl empaticky koncept dostate¢né postihnout.“*

Koncepty prozitkové sloZky jsou odpovédi na otazku ,Co praveé ted’ prozivas?“

Jde o konkrétni pojmenovatelné emocni stavy odvozené od ctyt zakladnich emoci,
jimiZ jsou strach, smutek, radost a zlost. Diky vazbé mezi pojmenovanim

a odpovidajicim proZzitkem daného stavu si jedinec vytvari individualni prekoncept
tohoto stavu, na jehoZ zakladé se postupné dobira poznani prislusného konceptu
emoce skrze poznavani shodnych a rozdilnych rysi v prozivani jinych lidi. Nakonec
danou emoci nechdpe jen jako svou vlastni, ale vnima ji mnohem hloubéji, ve vétsi
$iri, a za riznych okolnosti k ni dokaze pristupovat i z pozice jinych lidi, jako by se

umeél podivat jejich o¢ima.

U prozitkovych konceptt plati, stejné jako u koncepti empatickych, Ze pro né v lidské
kulture neexistuje Zadny jiny vyjadrovaci a sdélovaci prostredek, ktery by je dokazal

uchopit a predavat v jejich plnosti a podstateé, nez uméni

19 SLAVIK, Jan a WAWROSZ, Petr. Uméni zdZitku, zdZitek uméni. 2. dil: teorie a praxe artefiletiky. Praha:
Univerzita Karlova-Pedagogicka fakulta, 2004. 303 s. ISBN 80-7290-130-3, str. 161
20 tamtéz, str. 161
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Pojeti vytvarné vychovy podle RVP pouziva semanticky model.

Semanticky model pracuje nejen se znakem samotnym a tim, co zastupuje (piipadné
tim, kdo ho vytvoril), ale nové bere v potaz i toho, kdo znak vnima a interpretuje.
Znak neni obrazem skutecnosti a lze ho vykladat riiznymi zplisoby. Vzdy vsak
miiZzeme vykladat znak jen pomoci vlastnich znakovych systémi. Semanticky piistup
nam také dava moznost se znakem zachazet, upravovat ho, vytvaret vlastni znaky

a ovérovat jejich ucinky.

V praxi jde o to, Ze vizualné obraznd vyjadreni chapeme jen na zakladé nasi osobni
zkuSenosti - naSeho znakového systému. Je ale potieba si sviij znakovy systém (nase
prekoncepty) rozsifovat a to nelze jinak, neZ tim, Ze se budeme s vizualné obraznymi
vyjadrenimi setkavat, snaZzit se jim porozumét a porovnavat nase interpretace

s interpretacemi ostatnich - tedy rozsirovat nase prekoncepty prostirednictvim

sociokognitivniho konfliktu.
Proc je ale tak diilezité rozumét vizualné obraznym znakiim?

V prvni Fadé proto, Ze vizudlné obraznd vyjadreni, to nejsou jenom umeélecka dila.
S vizualné obraznymi vyjadienimi se setkaivame v kazdodennim Zivoté, at uz je to

dopravni znaceni, obrazek na obalu potraviny, fotka v ¢asopise nebo reklama.

V dnesni uspéchané dobé vizualné obrazna vyjadreni zastupuji i jiné znaky -
predevsim slova - nebo slouzi k empatickému vyladéni, tam, kde chybi neverbalni
slozka komunikace - sms, maily, zpravy na socialnich sitich. Vzdyt takovy “smajlik”

neni nic jiného, nez vizualné obrazné vyjadreni.

Zaroven dnes mnoho symbolii zanika a rodi se stovky jinych, takze orientace v nich je

stale sloZitéjsi.

Dal$im obrovskym fenoménem dnesni doby, ktery souvisi s vizualitou je

performativita ve smyslu predvadét se a komunikovat pomoci znakl a védome ¢i
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nevédomeé se tim zatrazovat do urcité skupiny, subkultury. Tetovani, barva vlasq,
obleceni, ndpisy na obleceni - to vSe je vytvarné vizualni vyjadiovani sebe sama

v komunikaci, u mladeze, ktera ma stale nizsi iroven slovniho a psaného projevu,
prevladajici nad verbalnim vyjadrovanim. Vizualita nAm umoznuje komunikovat
obrazem a vyjadiovat sviij nazor, postoj, sympatie, bez verbalnich prostredk

a vypovédét o sobé néco na prvni pohled. Performativita tedy také zvétSuje potrebu

rozumét vizualnimu vyjadreni a ucit se performativni kreativite.

Zkusme si na misté vizualné obraznych vyjadreni predstavit slova. Jazyk totiZ neni nic
jiného nez znakovy systém, coZ neznamena, Ze by jazykovy popis a vizualni sdéleni
byly navzajem nahraditelné, shoduji se vSak ve své expresivni funkci. Podivame- li se
tedy na vizualné obrazna vyjadreni s hlediska komunikace, mlizeme je prirovnat

k jazyku a vypjcit si myslenku jazykového relativismu, ktery tvrdi, Ze kazdy jazyk je
vlastni svét a nikdy nelze aplné pochopit svét nékoho jiného. To samé se vztahuje na
vizudlni znaky, nikdy nemiiZeme uplné pochopit ,svét” toho druhého, protoze

nepouzivame stejny znakovy systém.

Na druhou stranu nesnaZit se rozumét vizualné obraznym vyjadienim by bylo jako Zit

v zemi, kde vSichni mluvi cizim jazykem a nesnazit se ho naucit.

Vytvarna vychova by tedy méla ucit, jak vizualné obraznym vyjadienim rozumét, tim
rozSirovat Zakliv znakovy systém a ucit ho se znaky zachdazet, vyuzivat je a vlastni

znaky vytvaret.

Princip, ktery by se podle RVP mél uplatiiovat ve vytvarné vychové je ale
aplikovatelny i na dalsi aspekty lidského Zivota. Nauci totiz Zaka vyjadrovat se (ve
vytvarné vychové v prvni radé pomoci vizualné obraznych vyjadreni, ale i slovy, kdyz
o svych vytvorech mluvi) a snaZit se pochopit vyjadieni druhych s uvédoménim, Ze
vZdy interpretuje ze svého pohledu, ovlivnén vlastni zkusenosti. Dal se zak uci
tolerovat nazory ostatnich, argumentovat, co se mu libi a pro¢, ale zaroven

neodsuzovat to, co se mu nelibi.
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Tyto schopnosti jsou zakotveny v RVP pro zakladni vzdélavani (2. stupen) jako

nasledujici o¢ekavané vystupy:

svs

e ,vybird, kombinuje a vytvdri prostredky pro vlastni osobité vyjddreni; porovndvd
a hodnoti jeho tUcinky s ucinky jiZ existujicich i bézné uzivanych vizudlné
obraznych vyjddreni”

o rozlisi ptisobeni vizudlné obrazného vyjddreni v roviné smyslového tcinku,

v roviné subjektivniho ucinku a v roviné socidlné utvareného i symbolického
obsahu”

e interpretuje uméleckd vizudlné obraznd vyjddreni soucasnosti i minulosti;
vychdzi pri tom ze svych znalosti historickych souvislosti i z osobnich zkusenosti
a prozitki“

e ,porovndvd na konkrétnich prikladech riizné interpretace vizudlné obrazného
vyjddrient; vysvétluje své postoje k nim s védomim osobni, spolecenské a kulturni

podminénosti svych hodnotovych soudii” 21

Zaroven samotné diskutovani o prekonceptech a vyjednavani o konceptech vede
k napliiovani klicovych kompetenci, zejména kompetenci komunikativnich,

socidlnich a persondlnich a ob¢anskych.

2t Rdmcovy vzdéldvaci program pro zdkladni vzdéldvdni. [online]. Praha: MSMT, 2013. 142 s. [cit. 2016-04-
04]. Dostupné z WWW:http://www.nuv.cz/file/433_1_1/ str.72
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4 EMPIRICKO - VYZKUMNA CAST

Predmétem diplomové prace je experimentalni ucebni tloha, jejiz zadani byla pro
malba jednoho ze sedmi nabidnutych namétl (oznaceni emoci) a nasledna reflexe,
interpretace a hodnoceni vzniklych dél. Dialogické resenti reflektivni faze vyuky
zdlraznuje a predjima vznik sociokognitivnich konfliktii, coby podnétnych nebo
rozvijejicich situaci ucebnich situaci.

Obecnym cilem prace je prispét k porozuméni mechanismu sociokognitivniho
konfliktu, coby nastroje vzdélavani a vychovy zaki v expresivné tvorivych ¢innostech
ve vytvarné vychové. Konkrétnim cilem prace je zmapovat kvalitu vyjadiovanych
prekoncepti jednotlivych aktéra a jejich prinos pro objevovani vzdélavacich motivi

v experimentalni uc¢ebni uloze.

Stétce, temperové barvy, paleta, kelimek na vodu, bila ¢tvrtka formatu A4
(Kazdy list papiru je na své zadni strané oznacen ID (identifikacnim Cislem), které je

jedinené a slouZi jako kli¢ pro identifikaci jednotlivé prace.)
Na tabuli je napsano 7 pojmi (slov), které se vztahuji k emocim:
* smutek, uzkost, zoufalstvi, zlost, nadéje, Stésti, radost

Vyberte si jedno slovo a pokuste se ho co nejvystiznéji vyjadrit malbou, namalovat.

Jedinym omezenim (kritériem) je fakt, Ze jde o nefigurativni malbu.

Sviij vybér nesmite nikomu prozradit, jinak zkazite hru. Je potfeba uchovat tuto
informaci jako tajemstvi. Aby se vSak neztratila, napiSte ji do dotaznikového listu,
ktery je pred Vami poloZen na stole. Ten pak preloZte, nebo schovejte tak, aby do néj

nemohl nikdo dalsi nahlédnout.
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Nyni Vam budou ukazovany vSechny prace postupné a jednotlivé. U kazdé prace Vam
nadiktujeme jeji ¢islo. Vy ho zaskrtnete ve Vasem formulati, na dlikaz, Ze jste praci

vidéli a dame se do vypliiovani kolonek, které jsou ve stejné radce, jako cislo prace.

Nejprve znamka. Skoro vSechny piedméty ve Skole jsou hodnoceny zndmkami jedna
az pét. Ve vytvarné vychové tomu tak nebyva. My dnes ale pti naSem hodnoceni
pouzijeme vSechny znadmky od jednicky do pétky. Nejde o to nékomu ublizit. Jde o to
co nejpresnéji a nejjemné;ji vyjadrit odpovéd na otazku: , jak se mi to 1ibi?“, a proto je

vyhodné mit po ruce vice, v nasem pripadé pét moznosti, stupili ocenéni.

Dalsi je kolonka, do které doplnite nazev dila. Jde o odpovéd’ na otazku: ,co si myslim,
Ze to je?" Pii tomto rozhodovani Vam pomiize, kdyz se podivate na vycet vSech

moznych nazvi dél, ktery je uveden na tabuli.

Do tretiho poli¢ka je potieba uvést zdlivodnéni Vaseho rozhodnuti. Piijde tedy o to,
slovy napsat, odpovéd na otazku: ,proc jsem udélil tuto znamku?“ a ,proc¢ si myslim,

Ze jde praveé o tuto emoci?“

Prace vyuziva kvalitativni vyzkumné postupy a ma heuristicky charakter.
Experimentalni u¢ebni tiloha byla realizovana se Zaky 7. tfidy ZS.

Poridila jsem zaznam pozorovani 2 vyucovacich jednotek, videonahravku jejich

pribéhu a fotodokumentaci vysledkt zakovské ¢innosti.

Reflexe a interpretace dél probéhla formou dotazniki s otevienymi otazkami

a hodnotici skalou.

K péti vybranym diliim jsem stejny dotaznik rozdala kolegynim z navazujiciho

magisterského studia.
Sebrana data jsem vzdy nejprve zpracovala kvantitativné.
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Popis vyuky a vytvarnych dél a jejich hodnoceni jsem nasledné vyuZila pro

kategorizaci. Kategorizovana data byla analyzovana nastroji konceptové analyzy.

K interpretacim zaki a autora jsem pristupovala jako ke dvéma stranam pre. Jejich
nazory jsem doplnila o hodnoceni odbornikii. Vysledkem moiji prace je interpretace,
ktera povede k identifikaci vzdélavaciho motivu tak, aby konflikt poslouZil pro
obohaceni oborovych i klicovych kompetenci zZaki. V zavéru prace navrhnu nékolik

alternativ ucebni tlohy, které by nalezené vzdélavaci motivy rozvadély.

Hodina probéhla v sedmé tiidé na zakladni Skole. 74kt bylo 19, z toho 11 divek a 8
chlapci. Podle pani ucitelky neméli zaci v ramci ucebnich tloh predchozi zkuSenost
s nefigurativni malbou, ani s vytvarnym vyjadiovanim abstraktnich konceptt jako

jsou emoce.

Pani ucitelka rozdélila déti do skupin po ¢tytech, kazda skupinka dostala sadu osmi

temperovych barev v kelimku.

Pti zadani byli Zaci pozorni, na dotaz, zda znaji vSechna slova napsana na tabuli,
odpovédéli kladné, ale po chvili se jedna divka prihlasila s tim, Ze nerozumi slovu
uzkost. Vyzvala jsem zaky, aby slovo vysvétlili, pii CemzZ se ukazalo, Ze divka nebyla
sama, kdo mu nerozumi. Slovo jsem tedy vysvétlila (jako pocit podobny strachu

a smutku, ¢asto spojeny s pocitem svirani hrudi), s dalSimi uZ problém nebyl.

Mnoho déti dlouho vahalo s vybérem emoce. VétSina déti se poctivé snazila

odpovédét na otazku, jak budou postupovat.

Trida méla podle vyjadreni pani ucitelky zkuSenosti s praci s temperami, Zaci
pracovali samostatné. Pri praci se spolu bavili, predevsim organizac¢né kvili sdileni
pomticek. Nékteri Zaci se ptali, zda bude prace znamkovana. Nékolik divek mélo

starost, zda jejich obrazek ,je poznat“ a prosily mé, abych se podivala na jejich
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zaznamovy arch. Bylo celkem dobie pozorovatelné, ktefi Zaci méli jasnou predstavu

o vysledku a kteri ho vice ponechali nahodé.

ZkuSenost s temperami se projevila i na zptisobu prace s nimi. VétSina zakt
»promalovala“ celou plochu ¢tvrtky, ¢asto pri tom postupovali od jednoho rohu ke
druhému, ¢i od krajt do stredu. Déti michaly barvy, pouzivaly riiznou hustotu barvy,
nékter{ Zaci experimentovali se strukturou. Nejcastéjsi zpiisob nanaseni barvy byl
tupovani stétcem. V nékterych pripadech dokonce takovym zptisobem, ktery nicil
Stétec. U jednoho chlapce jsem pozorovala velmi zajimavou praci s pastézni barvou

a vytvareni rliznych struktur, nakonec ale cely obrazek také ,pretupoval” stétcem.

Détem se podarilo dokoncit praci do zvonéni, jen vyjimecné dokoncovaly ve spéchu.

Po prestavce probéhlo hodnoceni vzniklych vytvarnych dél a vypliiovani dotazniki.

Pii hodnoceni jsem se musela dotazovat na orientaci obrazku, protoZe jsem nevédéla,
jak ho spravné ukazat. VétSina déti uvedla, Ze je jim to jedno nebo Ze samy nevédi.

Zaci tedy vytvareli kompozice, které podle nich fungovaly ,viemi sméry*.

4.5 Vysledky vyhodnoceni dat

Ziskana data jsem nejprve zpracovala kvantitativné.

Zvoleny namét, hodnoceni a interpretaci jsem zanesla do tabulky (viz. prilohy -
tabulka 6) a vysledky zpracovala do grafi.

Stejné jako pilivodni vyzkum jsem se zamérila na cetnost zvoleného namétu, na
Cetnost spravného rozpoznani a na priimérné hodnoceni.

JiZ tyto statistické uidaje predznamenavaji vznik sociokognitivniho konfliktu.

Takto zpracovana data dale poslouZila pro vybér dél, ktera jsem podrobila
podrobnéjsi analyze.
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4.5.1 Volba namétu

ZAci si nej¢astéji vybirali jako téma své prace radost a zlost, pouze jednou se objevilo

Stésti a zoufalstvi se neobjevilo viibec. Predpokladam, Ze tyto emoce si Zaci bud’
nevybrali, protoZe plné neporozumeéli témto pojmiim, nebo protoZe s témito

,krajnimi“ emocemi nemaji dostate¢nou zkuSenost.

Vybér se lisil u chlapci a u divek. Chlapci si v poloviné ptipadi vybrali zlost,
rozmanitost vybéru u nich byla mensi. Divky se od sebe navzajem ve vybéru liSily

vice, Zadna z nich si zlost nevybrala.

Obrazek 1 vybér

Vybér Vybér divky Vybér chlapci

0% 0%

0%

5% 0% 0%

9%
10%

18% 37%

0%
0%

0%

radost Mzlost M smutek M zoufalstvi M nadéje Uzkost Stésti
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Celkova primérna uspésnost rozpoznani byla 42,5 %. Nejlépe rozpoznavana byla

radost, po ni zlost, nejhiire Stésti (ale zde Slo o jediny obrazek).

Obrazek 2 rozpoznavani

Uspésnost rozpoznani v %
74
B smutek
47 M zlost
H Stésti
M nadéje
uzkost

Srovname- li vybér a UspéSnost rozpoznani s vyzkumem, na ktery tato prace
navazuje, zjistime, Ze vysledky jsou podobné. I v plivodnim vyzkumu (jeho ¢asti) byla
radost zobrazovana nejcastéji (42%), nasledoval smutek (15%). Zlost, kterd se v mém
vyzkumu umistila na druhém misté, si icastnici pvodniho vyzkumu vybirali jen

v 6% pripad. Castéji se poustéli i do $tésti (10%) a zoufalstvi (11%). Nadéji a tizkost

naopak volili méné (10% a 6%).

Nejlépe rozpoznavané naméty byly radost (45%) a zlost (37%) stejné jako pri mé

realizaci experimentalni dlohy.

4.5.3 Hodnoceni zaku

Dale se podivame na hodnoceni. Déti hodnotily na stupnici 1-5 kde 1 byla nejlepsi.

Primérné nejlépe hodnocena byla uzkost, nejhiife pak zlost.

Témata, kterd byla volena nejcastéji (zlost a radost), maji nejhorsi priimérné

hodnocent. JelikoZ vyzkumny vzorek je celkem maly, neda se z prlimérného

jiné nez ,nejpopularnéjsi“ nameéty (Gzkost, nadéje, Stésti) si volili ti Zaci, kteri si byli
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vice jisti svym vytvarnym projevem. Mezi dily na ¢asto volené téma (radost, zlost) je
velky rozdil v hodnoceni, protoZe se do nich pustili i ti, kterym se vytvarné vyjadirovat

tolik nedari.

Obrazek 3
o v V4 V4

Priumeérna znamka w radost
uzkost
W nadéje

m Stésti

M zlost
—_—— st

0 0,5 1 1,5 2 2,5

Pro dal$f analyzu jsem vybrala 5 dél, ktera né¢im vynikala. Slo pfevazné o dila, ktera
byla Spatné rozpoznavana, ¢i Spatné hodnocend, protoZe u nich se dalo nejvice

usuzovat o zarodcich sociokognitivniho konfliktu.

Sociokognitivni konflikt je proces porovnavani riiznych prekonceptd, ktery by mél

vést k jejich obohacovani a upresiiovani smérem k poznani konceptu.

U kazdého dila uvadim, jak se k nému jeho autor vyjadril (bez gramatickych korekci).
Jde o odpovéd na otazku ,Co budu délat?” Tato otazka méla slouZit k zachyceni
prvotni konceptualizace namétu. Druha otazka byla ,Jak se mi to povedlo?”, ktera

vyzyvala déti ke stru¢né reflexi jejich dila.

Dale jsem kazdy obrazek popsala a zaznamenala pozorovani jeho tvorby, pripadné

prilozila fotodokumentaci.

Ke kaZzdému autorovi jsem také uvedla, jak on sdm hodnoti ostatni dila. To mi prislo
zajimavé, protoZe autori mnou vybranych dél se ¢asto vymykali pravé i hodnocenim

ostatnich.

Pomoci grafii uvadim, jak bylo dilo interpretovano a hodnoceno.
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Hodnoceni déti jsem pak doplnila o hodnoceni a interpretaci kolegyn z magisterského
studia. To ptineslo pohled lidi, kteri maji vice Zivotnich zkuSenosti, takze jejich
prekoncepty by mély byt bohatsi. Jsou to také lidé, ktefi maji zkuSenost jak s, velkym*
vytvarnym uménim, tak s vlastni vytvarnou tvorbou i s détskym vytvarnym projevem.
Navic hodnoceni détskych praci bude naplni jejich prace jako ucitelek vytvarné
vychovy. Jejich hlas proto budu povazovat za hlas expertni. Hodnoceni a interpretaci
Ctyr oslovenych kolegyi jsem srovnala s tim, jak dila interpretovaly a hodnotily déti.
Nalezené rozdily pak naznacuji mozny vznik latentniho sociokognitivniho konfliktu,

ktery se objevuje v béZnych ucebnich situacich.

Pro dalsi ndhled na vznikla dila jsem vyuZzila nastroje Google Reverse Image Search,
ktery pomoci algoritmil vyhledava podobné obrazky na zakladé jejich morfologické
podobnosti (piredevsim barevnost, kompozice a technika) se zadanym (nahranym)
obrazkem. Nabizi tedy do urcité miry objektivni pohled, dany pouze mechanickym
porovnavanim urcitych znaki. Pfi tom u nékterych dél vybira jako podstatné jiné

znaky, nez skute¢ny divak.

Takto vznikl diskurs expertnich dél, ktera se vyznacuji morfologickou podobnosti

a v jejichz kontextu je tak moZné nahliZet na vytvory déti.

PakliZe si predstavime sociokognitivni konflikt jako metaforu soudniho dvora, autor
bude v roli pachatele kulturniho ¢inu. Pfedklada k uvéreni vlasti verzi (ja udélal
radost), ostatni jsou svédky, ktefi jeho verzi podporuji, nebo vyvraceji. Experti

v tomto pripadeé hraji roli soudnich znalct, ktefi poskytuji odborny nahled na ¢in.
VSemu predseda soudce - tedy ucitel, jemuz jde o nalezeni néjakého vykladu
prijatelného pro vSechny zucastnéné tak, aby v nich nezbyla pachut krivdy. Navic je
jeho ukolem vést cely soudni proces tak, aby obohatil vSechny ziucastnéné. V zavéru
interpretuji hodnoceni déti, snazim se vyvodit jeho diivody a vyhledat sociokognitivni

konflikt vznikly odliSnosti nazorf.

28



4.6.1 ZLOST (&.1)

Obrazek 4 zlost

Vyjadreni autora:

»,Budu pouZzivat Cervenou, Zlutou a oranzovou i Zlutou, budu kreslit neobvyklé tvary.

Obrazek by mél vypadat jako v moji hlavé kdyZ se nastvu*
»,Snazil jsem se aby to vypadalo jako tekouci lava a taky se mi to celkem povedlo“

Pozorovdni:

PouZiva michané barvy, které jsou naneseny v ohranicenych plochach, které maji
ostry tvar. Barva je pomérné ridka, prosvita pod ni bila ¢tvrtka. Chlapec pouziva
energické tahy, které narusuji hranice barevnych ploch, pravdépodobné nejde o
snahu dilo rychle dokoncit a o ,,odflaknutost”, ale souvisi s vyjadfovanym tématem
a ma navodit dramaticky efekt. Zlost je dale vyjadrena kontrastem cerné a teplych

barev.
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PouZziva pouze popisné hodnoceni. Dobfe popisuje, jak ho barvy a tvary ovlivnily

v interpretaci

Obrazek 6 interpretace Obrazek 5 hodnoceni
Interpretace Hodnoceni
m5
M zlost 22%
M zoufalstvi !
M smutek 22% 3
M nadéje 28% 2
11% 1
Tabulka 1
cotoje hodnoceni zdGvodnéni
zlost 1 Povedena prace
zlost 2 precmarany
zlost 4 Je to docela poznat
nadéje 1 jetam cervend, Zlutd ale i Cernd proto nadéje
zlost 4 Nejsem si jistd jestli to je zlost nebo radost je tam oranZova coz na mé
pusobi jako radost ale ¢erna a Cervena
zoufalstvi 5 Nenito poznat. Okolo jsou riizné barvy
nadéje 5 Hrdza, ale jsou tam veselé barvy v ohrani¢eni smutnych
zlost 5 Jsoutam svétlé i tmavé barvy
nadéje 2 Jetodivné
nadéje 2 Jedina ¢erna jinak vSechny teply
zlost 1
zlost 4 Nic moc daly tam Zlutou
Zoufalstvi 1 Dobfe zvolené barvy
nadéje 2 Jsoutam teplé i studené barvy. Moc pfeCmarany pres sebe
zoufalstvi 3 3 protoZe to je hodné precmarany, zoufalstvi protoZe je tam i ¢erna
smutek 2 Je tam Cernd a tmavé Cervena
zlost 3 Nepoznam to ale hezky
zlost 4 Ma to ,nastvany” barvy
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Hodnoceni dospélych:
Kolegyné z magisterského studia jednoznac¢né rozeznaly, Ze jde o zlost. Obrazek

hodnotily znamkou 3, jen v jednom piipadé znamkou 1.

Pfi hodnoceni se zaméruji na barevnost, ktera jim ptripada agresivni, vyvolava
asociaci s ohném. Dale komentuji zptisob nanaseni barvy, ktery pisobi ,jako

v amoku®.

Morfologicky podobna dila:

Obrazek 7 nadhled Obrazek 8 diskurs

Nejpatrnéjsi je zde shoda v barvé a kompozici, kdy prevladaji jasné teplé barvy. Tvary
jsou ostré, nepravidelné. Ve vSech nabizenych moZnostech jde o malbu, barvy jsou
nanaseny v plochach, tahy jsou excentrické, vsechna dila piisobi velmi expresivneé.
Nabizené obrazky maji rozmanitéjsi barevnost, objevuji se na nich i studené barvy.
Zajimavé také je, ze ve vétsiné pripadi jde o figuru, algoritmus Googlu tedy tvar na

ptivodnim obrazku nejspis rozeznal jako lidskou postavu.

Zavery:

Nejhiife hodnoceny vytvor.

Z rozboru sociokognitivniho konfliktu vyplyva, Ze se pri interpretaci ridi predevsim
podle barev. Tmavé a studené barvy prirazuji k negativnim emocim, svétlé a teplé

barvy k pozitivnim.
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Pokud se na obrazku objevi jak teplé, tak studené barvy, jako je tomu v tomto pripadé,
a zaroven nejsou postaveny do jasného kontrastu (v tom piipadé by dilo

interpretovali jako nadéji) je to vnimano jako chyba.

Pojem zlost déti vnimaly jako nejvic negativni emoci a prirazovaly k ni hlavné ¢ernou

barvu.

Zda se, Ze déti se pri interpretaci ridily hlavné timto ,pravidlem barev*, aniZ by si

emoci snazily predstavit, vZit se do ni.

Naopak autor si pocit zlosti nejspis vybavil velmi dobre. Sviij zamér popsal ,jak to
vypada v moji hlavé, kdyZ se naStvu“ a vysledek pozdéji popsal jako tekouci lavu.
Obrazek skutec¢né evokuje ,horkost“ a ,vybuSnost” a to nejen diky barvam, ale i diky
zplisobu nanaseni barvy. Znatelné a excentrické tahy Stétce jsou ovSem dalSim
diivodem negativniho hodnoceni ze strany spoluzakii, obrazek popisuji jako

,preCmarany.“

4.6.2 NADEJE (&.7)
Obrazek 9 nadéje

Vyjadreni autora:
»Zkusim vyjadrit nadéji. Budu postupovat tak Ze jste na néjakém Spatném misté takze
nejspise tmavou barvu. Pak je tu vZdy nadéje to budu postupovat tak Ze to zesvétli

takZe svétlou barvou”
»,Myslim Ze celkem dobfe vyjadrila sem to co sem chtéla“
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Zakyné nepostupuje z jednoho rohu do druhého, jak je to ¢asto vidét u jejich
spoluzaki, ale zpracovava celou plochu najednou. Ani u barev nepostupuje od
tmavych ke svétlym (jako vétSina spoluzaki), ale ¢asti vykresu rtizné ztmavuje

a zesvétluje, maluje svétlou barvou pres tmavou. Micha barvy na paleté i nanaSenim
pres sebe. Pfi jednom tahu ma na Stétci vice barev. Témér vSechny barvy jsou lomené,
kromé tmavé modré neni Zadna , primo z tuby*. Tmava plocha neni ¢ernd, pod Sedou
prosvita hnéda (kterou sama namichala). Prolinaji se teplé a studené barvy. Tahy

Stétcem jsou citelné, nandSené promyslené v urcitém sméru, coz dodava obrazu

dynamiku.

Obrazek 10 tvorba Obrazek 11 tvorba Obrazek 12 tvorba

Hodnoti subjektivné (,mé se to nelibi“), interpretuje na zakladé tmavych a svétlych

7 7 v

barev. VyuZiva celou hodnotici $kalu, rozdala 4 pétky a jen 5 jednicek.

Obrazek 13 interpretace Obrazek 14 hodnoceni
Interpretace Hodnoceni
0% ___ 0% 0%
\/_
5% MW zlost
17% m5
M zoufalstvi
ma
H smutek
3
H nadéje
. 2
uzkost 83% 1
Stésti
28%
1,17
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Tabulka 2

co toje hodnoceni zdivodnéni

uzkost 2 Pfipomina to tvar, ktery se neustéle smrstuje

zlost 1 Hezké, plsobi to zajimavé

nadéje 1 Moc hezké

uzkost 1 krasné

zoufalstvi 1 Trochu nacmarané ale jinak hezké. Je tam zelena a ¢ernd to mi to
ptripomind

tzkost 1 Je tam takovy vic ze studenych barev coz podle mé je uzkost

nadéje 1 Hezky nakreslené, jde to poznat

nadéje 1 3 rdzné odstiny stejné barvy které jsou stupriované

Stésti 1 Velice originalni

smutek 1 Studené barvy

zlost 1

smutek 1 Jetobombal!

smutek 1* Nejkrdsnéjsi vyjadieni smutku ze vSech! nddherny kontrast barev

nadéje 1 barvy

zlost 1 ProtoZe je tam hodné ¢ernd

nadéje 1 Od neveselych barev po veselé

uzkost 1 Vidim néjaky vodopdd voda utece silny

uzkost 2

Jako nadéji tento obrazek jasné oznacila jen jedna respondentka. Ostatni hodnoti jako

smutek, izKkost, ¢i si viibec netroufnou uvést jen jednu emoci.

Pri hodnoceni se dospéli zamérovali vice nez na barvy na celkovou kompozici a na

uspoiadani do kruhu. Popsali ho jako néco, co ,vyvéra zevniti.
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Morfologicky podobna dila:

Obrazek 15 diskurs

Obrazek 16 nahled

V tomto piipadé se vyhledava¢ méné ridil kompozici. U vybranych obrazki je typicka
kombinace modrych ténii se zelenozlutou a cervenohnédou. Zajimavy je také

konkrétni obraz pava - ten jediny odpovida svou kompozici.

Zavery:

Velmi dobte hodnoceny vykres. Nejvétsi rozptyl interpretace. Jen v 5 pripadech
rozpoznano jako nadéje. Spoluzaci hodnoti jako hezké, krasné, dobte nakreslené, i
originalni. Podle mé k dobrému hodnoceni vedla vysoka komplexita a integrita dila -

autorka pouzila mnoho riiznych odstinti barev, které spolu dobfte ladi.

4

[ v tomto piipadé se objevuje komentar ,trochu na¢marané“, podle mé se opét
projevuje vnimani jiného zplisobu nanaseni barvy, nez na jaky jsou déti zvyklé, jako

nespravného.

Velka rozlisnost interpretaci a nizka uspésnost interpretace je podle mé zptisobena
tim, Ze autorka pouzila jak studené, tak teplé barvy a to ve svétlych i tmavych
odstinech. Zarovei kontrast barev a kompozice dila nejspis nebyly pro déti

dostate¢né rozpoznatelné jako nadéje.
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Pro srovnani dobre rozeznavané (83%) i dobre hodnocené (1,3) vyjadreni nadéje.

Obrazek 17 srovnani

Obrazek 18 smutek

,»Chci jako smutek nakreslit néco jako nebo naznacit rozchod.”

»Celkem si myslim Ze to vyslo jak jsem chtél sice trosicku hiit, ale snad to nevadi.”

Chlapec za¢ina tvarem uprostied, potom vybarvuje vzniklé plochy ¢ervené. Cervené

plochy zpracovava tupovanim Stétce, pri Cemz Stétec drzi v pésti. Dalsi dvé cervené
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skvrny, které jsou na opacnych stranach, jsou tmavsi a svétlejsi nez ,policka“
uprostied. Svétlejsi barva nevznika michanim s bilou, ale pouZitim zifedéné barvy,
tmavsi je nejspis smichana s ¢ernou. Nakonec pokryva zbytek plochy ¢ernou barvou.
Hranice tvaru uprostied vypadaji jako pretfené ¢ervenou barvou. Zak postupoval

cilevédomeé, s jasnym planem.

Obrazek 20 tvorba Obrazek 19 tvorba

Obrazek ztvariujici radost (€.15), ktery byl ostatnimi pomérné dobte rozpoznavan
(83%) interpretuje jako zoufalstvi a hodnoti pétkou. Slovni hodnoceni k tomuto
obrazku: je tam v podstaté jen jedna barva. Pétkou hodnoti v dal$ich 4 pripadech, coZ

je nejvyssi pocCet udélenych pétek (jeden spoluzak také rozdal 5 pétek)

Obrazky interpretuje stejné jako jejich autoii v 55% pripadi.

Obrazek 21 interpretace Obrazek 22 hodnoceni

interpretace Hodnoceni

0%

6%

m5

M zlost 7% m4
W zoufalstvi 3
Uzkost >6% 22% 2

1
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0%

1,78

Tabulka 3

cotoje hodnoceni

zdtvodnéni

zlost 2 cervenad a Cernd mi pfipomina nastvaného clovéka

zlost 1 cernatma a Cervené skvrny k sobé ladi, velmi hezkd prace

zlost 1 hezké barvy

zlost 1 jeto moc pékné

zlost 1 cernd a Cervena spolu hezky ladi

zlost 2 kombinace barev je sice dobra ale celek se mi az tak nelibi

zlost 3 je to tmavé a takové né moc hezké

zlost 3 podle barev ¢ervené+cerné

zlost 1 Ccervend, ¢erna

zoufalstvi 1 Ccerven3, Cerna

zlost 1

zlost 5 odflaknuty, moc rychle to udélal

zlost 1*  krasné vyjadreni a také nejhezéi ze zlosti! Nadherné vybrané a sefazené
barvy!

zlost 1 barvy,tvary, uz to jde vidét z obrazku

zlost 2 cervend a Cernd jsou zlé barvy

zlost 2 cerndscernou

uzkost 1 je moc hezky

zlost 3 Ccervendacernd

Dospéli interpretovali toto dilo jako zoufalstvi ¢i uzkost. Dilo dostalo dvé jednicky,

jednu dvojku a jednu ctytku.

VSechny kolegyné vnimaly ¢erveny tvar jako konkrétni objekt nebo metaforu, za

dilem tuSily néjaky konkrétni pribéh. Popisuji ho jako plot nebo mftiZe, které jako by

Clovéka uzaviraly v bezvychodné situaci.

Cernou barvu interpretuji jako smutek, cervenou jako agresi. Barevnost hodnoti

kladné a ocenuji nejen kontrast v barvach, ale i ve strukturach.
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Obrazek 24 nahled Obrazek 23 diskurs

Podobnost opét spociva predevsim v barvach. Kompozi¢né je podobny pouze obrazek
vlevo nahofre. Je tedy Uplné ignorovana geometricka podstata dila, moZna protoze
tvary nebyly Googlem rozpoznany jako pravidelné. Naopak ale ma podle algoritm
Googlu obrazek charakter Sablony, protoZe vétSina vybranych dél je vytvorena pravé

pres Sablonu.

Obrazek nebyl ani jednou rozpoznan jako smutek, ale je hodnocen primeérné. Déti
pozitivné hodnoti predevsim vybér barev, které podle nich dobre ladi. Zaroven tyto

barvy vnimaji jako ,z1é“ a proto nejcastéji dilo interpretuji jako zlost.

Cervena je Casto pouzivand jako vystrazna barva a byva spojovana s velmi silnymi
a bourlivymi emocemi nejspis diky svému spojeni s ohném. Cervena sice také miize
evokovat krev, malokdo si ji ale spoji pfimo se smutkem. Cerna naopak sama o sobé je

v evropské kulture vnimana jako smutec¢ni barva.

Toto dilo je vynikajicim prikladem toho, jakou roli hraji ve vytvarné tvorbé tedy

i v expresivnich vytvarnych tlohach prekoncepty. Pokud neznadme autortv zamér,
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pak skutecné jen tézko pozname, Ze se mélo jednat o smutek. Kdyz ale vime, Ze autor
chtél ,nakreslit néco jako nebo naznacit rozchod,” pak je vSechno mnohem jasnéjsi.
Nyni je pochopitelné, proc je plocha obrazku rozdélena na dvé poloviny jakousi
prekazkou a na kazdé jeji strané jsou dva objekty, podobné a pfitom na prvni pohled
odli$né. Cervenou barvu pak Ize interpretovat bud’ jako vztek, ktery ¢asto rozchod

doprovazi, nebo na druhou stranu lasku, kterd mu predchazi.

Autor ve svém vyjadieni smutku vychazi ze své zkuSenosti, Ze rozchod byva
doprovazen smutkem. Tato zkuSenost mliZe byt bud’ pfima (vlastni rozchod, nebo
rozchod rodicii), nebo zprostredkovana (knihy, filmy), ale kazdopadné je to

zkusSenost, kterou ma vétsina lidi.

Zajimavé je, Ze osloveni dospéli odhadli, Ze dilo ma néjaky osobni obsah. AniZ by znali
autorliv zameér, tusili, Ze se snazil zachytit néjaky konkrétni pribéh. Kdyz se pak

'H

dozvédéli, Ze obrazek mél znazorniovat rozchod, reagovali ¢asto slovy: ,No jo!, jako

by $lo o néco, co podvédomeé védeli, jen to nedokazali vyjadrit.

4.6.4. NADEJE (¢.10)
Obrazek 25 nadéje

Vyjadreni autora:

»Cely papir zakryju neutralni barvou (ne bila) a tmavé modrou a ¢ervenou

a uprostired udélam svétlé barvy jako nadéje”

»,Nevyslo to tak jak jsem si predstavoval, svétlé barvy my nevysli“
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Pozorovdni:

Chlapec velmi dlouho premyslel nad tim, co napsat, takZe zaCina malovat pozdé.
Nejprve nanasi cernou barvu. PouZziva dost suchou barvu. Barvy nanasi promyslené
energickymi tahy. Nechava pod barvou prosvitat bilou ¢tvrtku. Postupuje od krajii do

stredu. PouZziva michané barvy. Dokoncuje v rychlosti

Obrazek 26 tvorba Obrazek 27 tvorba Obrazek 28 tvorba

Poznamka k autorovi:

Hodnoti hlavné pozitivné (2 trojky, jinak jednicky a dvojky). Zda se, Ze hodnoti podle
klasickych kriterii (integrita, intenzita, komplexita) Napt.: ,Originalni“, ,moc
jednoduché®, ,dokazu si pod tim néco piedstavit, ,libi se mi zpracovani*, ,bila tam

7

nepatii a bylo by to hezci

Obrazek 30 interpretace Obrazek 29 hodnoceni

interpretace Hodnoceni

17% )
M zlost
ma
M zoufalstvi
m3
Uzkost
2
M nadéje 39%
1

Uspésné rozpozndni: 18%

Priimér hodnoceni: 2,61

41



Tabulka 4

co toje hodnoceni zdivodnéni

uzkost 3 Nevim co si pod tim mam predstavit

uzkost 1 hezky

zoufalstvi 3 nacmarané

zoufalstvi 2 Nenito moc poznat

nadéje 4 Moc naémadrané ale uprostfed ¢erno-modré je zelenozluta proto nadéje
5 Jenom ¢maranice

uzkost 5 Velmitmavé barvy

zlost 3 Tmavé ,rozzlobené” barvy

nadéje 1 Hodné barev - veprostred je svétlo

uzkost 2 krecovité

zlost 1

zlost 2 Jeto hezky

zlost 2 Hezké barvy aZ na Zlutou. A namalovano zvlastné

zoufalstvi 2 Nadech toho obrazku tak na mé pusobil

nadéje 4 e to hodné upatlany

zlost 3 Zvlastné namalované

uzkost 2

uzkost 2 hadam

Dvé kolegyné spravné rozpoznaly nadéji, jedna interpretovala jako tizkost, jedna jako

Stésti. Znamky: 1,3,2,2.

Dospéli respondenti se zamétovali hlavné na tvar a jeho uzavienost. Bily prostor mezi
tmavsSim okrajem a svétlejSim stiredem povaZovaly za izolujici prvek, ktery oddéluje
negativni od pozitivniho. Interpretace se pak ridila tim, které emoce podle nich
prevazovaly. V hodnoceni se také pozastavuji nad ,,neusporadanymi* tahy stétce. Na

rozdil od déti je ale nehodnoti negativné.
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Morfologicky podobna dila:

Obrazek 31 nahled Obrazek 32 diskurs

V tomto pripadé je nalezena podobnost ve zpiisobu nanaseni barev kratkymi tahy. na
vybranych ndhledech se ¢asto objevuje bila plocha, jinak se barvy od originalu dost

oskloniuji (jsou pestrejsi). na nékolika dilech je naznak kruhové kompozice.
Zavery:

Jeden z nejhiife hodnocenych vykresti, malo rozpoznavany. Spoluzaci dilo opakované
komentuji jako zajimavé nebo natmarané.

Toto dilo je velmi jedine¢né, ale zaroven na ném miiZeme vidét stejné znaky jako

u C.1 - Zlost a C.7 Nadéje. Jednak nedodrzuje rozdéleni na ,negativni a pozitivni
barvy, jednak pouZiva ,nespravné“ tahy stétce, ty jsou v ptripadeé tohoto dila jesté
vyraznéjsi. Z pozorovani zaka pri praci Ize Fict, Ze prace s barvou timto zpiisobem
byla zdmérna a promyslena, presto je détmi dilo povaZovano za ,natmarané®,

v lepS$im pripadé ,zvlastné namalované.”

To, co ja jako dospély ¢lovek se zkuSenosti s ,,velkymi“ uméleckymi dily a s vlastni
vytvarnou tvorbou povaZzuji za dynamické, svézi, grafické a hodnotim jako celkové
velmi povedené, tedy autorovi spoluzaci odsoudili.

Narazime tady na rozpor mezi estetickou a uméleckou hodnotou. Déti kladné hodnoti
to, co podle nich odpovida klasickym estetickym kriteriim a zaroven to, co je pro né

tradi¢ni (pozitivni a negativni barvy, zplisob nanaSeni barvy). Na druhé strané ja
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hodnotim kladné originalitu a hleddm zndmky toho, co by se mohlo vyvinout

v osobity umélecky styl.

U pouZitych barev uz se neda tak jasné rici, Ze Slo o zamér, protoze se autor vyjadril,
Ze mu ,svétlé barvy nevysly.“ Kdyby tomu tak nebylo, dilo by byvalo mohlo byt vice

rozpoznavano jako nadéje.

Obrazek 33 uzkost

»,Vyberu Cerny a Cerveny. Proto noc vSude je Cerny a najednou vidim nékolik ¢erveny

oci. Vypada jako zly ¢lovék.”

»,Povedlo to jako ja chtéla“
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Pozorovani:

Divka zacina na ¢tvrtku poloZenou na vysku malovat bilou barvou obrysy o¢i, potom

v

ctvrtku otoc¢i na sirku a maluje dalsi dva pary oci. Pokracuje ¢ervenymi duhovkami.

Nakonec zbylou plochu vypliiuje Cerné.

Obrazek 36 tvorba Obrazek 35 tvorba

Poznamka k autorovi:

Obrazek 34 tvorba

Divka vietnamského ptlivodu, podle pani ucitelky se ¢esky domluvi, ale zadani ikolu

pro ni mohlo byt priliS sloZité. Problém s CeStinou se projevuje i u jejiho slovniho

hodnoceni vytvori spoluzaki.

Obrazek 38 interpretace

Obrazek 37 hodnoceni

Interpretace

M zlost

W zoufalstvi
50% m smutek
H nadéje

uzkost

6%

Hodnoceni

72%

m5
m4

m3

Uspésné rozpozndni: 50%

Priimér hodnoceni: 1,67
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Tabulka 5

co toje hodnoceni zdivodnéni

zoufalstvi 2 Mam z toho strach

zlost 1 Hezké odi

uzkost 1 hezké

uzkost 1 Ty ocijsou krasné. Neni co dodat

uzkost 1 Z cerné vykukuji néco jako ocic¢ka

uzkost 1 Plsobito jako uzkost ale na tom jsou jenom oci
uzkost 5 Neméli se kreslit tvary, nebo néjaké predméty
zoufalstvi 3 Neméli se kreslit detaily (oci). Podle barev a téch oci
smutek 2 Cernéd barva, hodné ¢erné barvy

uzkost 1 Predstavitost (pfedstavivost?)

smutek 1 Cerna barvy

zlost 1 Jsou tam hezké oci

zlost 5 OCi se kreslit nesmély

uzkost 1 Vyjadreno moc hezky!

zlost 1 Barvy, tvary

nadéje 1 Ty odijsou zajimavé

uzkost 1 Jetma bojis se

uzkost 1 Vyjadfuje to strach

Dospéli byli v rozpoznavani méné uspésni, nez déti. Ve tfech pripadech interpretovali

jako smutek, jen v jednom jako zoufalstvi. Znamkovali ptil na pil 1 a 2.

Obrazek na né zaptisobil velmi silné, hlavné diky pouziti konkrétniho motivu o¢i.

Jedna z kolegyn z magisterského studia upozornila na to, Ze i v béZném Zivoté jsou ocCi

velmi dileZitym nastrojem komunikace.

Oc¢i popisuji jako smutné, ranéné, placici, utiskované okolni tmou.
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Obrazek 40 nahled Obrazek 39 diskurs

Tentokrat se mezi vybranymi dily objevuji i jiné techniky, neZ malba, napt. fotografie
a kolaz. Ve vSech pripadech se jedna o konkrétni motiv a témér vzdy jde o oblicej. Lze

tedy soudit, Ze Google na obrazku ,vidél“ oc¢i.

7 v

Autorka porusila zadani, Ze malba ma byt nefigurativni, pravdépodobné kviili
komunikac¢ni bariére. Poruseni zadani se na hodnoceni zakl negativné odrazilo ve
tiech pripadech, z toho ve dvou bylo hodnoceno nejhorsi znamkou. Jinak bylo dilo
hodnocené kladng, ¢asto pravé kvili konkrétnimu motivu (,hezké o¢i,“ .ty oci jsou
krasné“). Déti, které mély jen malou nebo témér Zadnou zkuSenost s nefigurativni
malbou, nejspis uvitaly ,znamost“ konkrétniho znazornéni a to do té miry, Ze autorce

odpustily poruseni pravidla.
Spoluzaci také kladné hodnotili vysokou intenzitu.

Podle mé bylo zadani porusené jen do urcité miry, konkrétni motiv oci je totiz velmi
stylizovany a pouzity jako dekorativni tvar. Tak plisobi predevsim diky svému

rozmisténi, kdy jeden par oci je na vySku a dva na Sitku. To také prispiva
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k plisobivosti obrazku. V tomto pripadeé totiZ nemuze jit pouze o nékolik lidi, ¢i zvitat

ve tmé, ale evokuje to predstavu néceho neprirozeného, neznamého.

Zajimavy je opét rozdil v interpretaci dospélych a déti. Déti vnimaly oci jako néco
ciziho, co vystupuje ze tmy, a ptisobi jako hrozba. Dospéli si naopak do motivu oci

promitli osobu autora, ktera se utapi a ztraci ve tmé.

Déti se pri interpretaci ridily predevsim barvou. Velmi zretelné bylo rozdéleni na

ynegativni“ barvy, do nichZ déti zahrnuly vSechny tmavé a studené tony, a ke kterym

prirazovaly negativni emoce. Za ,pozitivni“ barvy Zaci povaZovali barvy teplé, zarivé.

Poruseni tohoto schématu bylo vnimano a hodnoceno negativné. Predevsim
kombinace ¢erné s cervenou a zlutou na obrazku Zlost (¢. 1.), byla détmi silné

odmitana, pravdépodobné proto, Ze déti pri interpretaci matla.

Kombinace studenych a teplych barev byla akceptovana v pripadé obrazki, které byly
jasné rozpoznavany jako nadéje ¢i uzkost diky kompozici, ktera stavéla ,pozitivni“

a ,negativni“ barvy do jasného kontrastu.

Cerna barva byla povaZovana za nejvice negativni, takZe ji déti pritazovaly k nejvice
negativni emoci, za kterou povazovaly zlost, v nékterych pripadech zoufalstvi.
Otazkou je, jestli se neprojevilo Spatné pochopeni pojmu zlost. Déti totiZ nékteré
kombinace barev (vZdy s ¢ernou) oznacovaly jako ,zlé“ a pak dané dilo oznacily jako

zlost.

Konvenc¢ni asociace Cerné se smutkem se tedy projevovala jen ziidka. Smutek byl

nejvice spojovan s modrou barvou.

Déti se méné neZ dospéli zamérovaly na kompozici a tvar. Tyto aspekty dila
pravdépodobné vnimaly spi$ intuitivné, nezamyslely se nad nimi a nesnazily se je
popsat pii zdiivodnéni své interpretace, prestoZe se jimi mohly podvédomé pii
interpretaci ridit. Nekladly si tedy otazku ,co tenhle tvar znamenda?*, ,proc jsou barvy

rozmistény prave takhle?“. Vétsina z nich se totiZ témito otdzkami nezabyvala ani pri
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vlastni tvorbé, kompozici tvorili intuitivné, proto v ni nehledali Zadny vétsi vyznam

ani u svych spoluzaki.

To samoziejmé neplatilo u vSech vytvori, néktera dila, v€etné vétsiny téch, které jsem
vybrala, méla kompozici promySlenou vzhledem k vybranému tématu. U téch pak

spoluZaci castéji ke kompozici prihliZeli pii interpretaci.

Zplsob nanaseni barvy déti p¥i interpretaci v souvislosti s tématem viibec
nezminovaly. Autofi obrazki s vyraznymi energickymi tahy Stétce je pritom

minimalné v nékterych pripadech pouzivali zamérné.

Déti praci s barvou pouze hodnotily na skale dobte - Spatné.

rv s

Pri praci jsem pozorovala, Ze déti vétSinou nanasi barvu tupovanim. Pokud byl vykres
malovany jinak, byl vétSinou hodnoceny negativné (,,odflaknuté”, ,pteCmarané“),

z CehoZ usuzuji, Ze déti tento zplsob prace s barvou povazovaly za jediny spravny.

Spojitost mezi zplisobem naneseni barvy a vyjadiovanou emoci nejspis viibec

nehledaly.

Pro srovnani nejlépe hodnocené obrazky:

Obrazek 42 radost Obrazek 41 uzkost

U obou obrazki je zachovano pouziti tmavych a studenych barev pro negativni

emoce, svétlych a teplych barev pro pozitivni.
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U dila znazornujiciho radost (obrazek 42) je tupovani Stétcem ziejmé, u druhého dila
znazornujiciho tzkost (obrazek 41) uz vidime tahy stétce. Jeho autorka vsak cely
format nejprve pokryla barvou technikou tupovani (dokonce tak, Ze pii tom nicila
Stétec) a aZ pozdéji plochu vice propracovala. Tahy v tomto pripadé sméruji do stiedu
a vyjadruji autorc¢in zamér zachytit ,Ze se néco svird.“ Barva je nanesena v husté
pasté, pritom ptlisobi uhlazené, ¢imz se lisi od dél Spatné hodnocenych pro jejich
y2ha¢maranost”, tedy dél, ktera se odliSuji zptisobem prace s barvou. Déti ho tedy
pravdépodobné vnimaji jako dilo s vétsi integritou, neZ napiiklad C.1 - Zlost nebo

C.10 - Nadéje.

Da se tedy Fict, Ze déti vysoce ocetovaly integritu obrazkd, kterou podle nich vyrazné
tahy Stétce naruSovaly. Dalo by se uvazovat o tom, Ze jim na takovych obrazcich
vadila prosvitajici bila ¢tvrtka, ktera také naruSuje integritu, ale dila, na kterych bylo

ponechané ,papirové“ pozadi a tahy byly hladké nebo se objevilo tupovani, byla

hodnocena dobie nebo priimérné.

Obrazek 43 stésti Obrazek 45 zlost Obrazek 44 radost

¥

Stésti - hodnoceni 1,7 Zlost - hodnoceni 2 Radost - hodnoceni 1,5

Podobna dila se objevila v ptivodnim vyzkumu na pozici nejhiire hodnocenych
dospélymi hodnotiteli pro jejich nizkou integritu. Déti takova dila ani v piivodnim

vyzkumu neodsuzovaly.
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Détem tedy u Spatné hodnocenych vytvorii musela vyslovené vadit pravé prace

s barvou, tedy zptisob nanaseni barvy a tahy Stétcem.

Déti se na rozdil od dospélych pri interpretaci nesnaZily v dilech spoluzaki najit néco
znamého, néjaky symbol ¢i metaforu. Dospéli pri interpretaci pouzivali znama slovni
spojeni jako ,hnul mi Zlu¢i,“ ,,0¢i jsou oknem do duse,” ,srsi Stéstim“. Dospéli méli
vétsi predstavu ,konvenc¢niho“ znazornéni dané emoce. Ridili se tedy svou znalosti
konceptu a ne pouze svymi prekoncepty. Na zakladé koncept (nebo svych
prekonceptd, které jsou ale rozvinutéjsi a blizi se vice poznani konceptu) tedy

i interpretovali. Na rozdil od déti ale odchylku od konvenc¢niho (znamého, obvyklého,
Castého) znazornéni nevnimali jako chybu, byli otevienéjsi k originalnimu,
osobnéjsSimu pristupu. Déti se konvencemi ridily v pripadé barev a prace

s materidlem, mély predstavu o tom, co je spravné a co je Spatné (byly schopné rict
»tohle je zlost, ale je Spatné“) a byt tato predstava byla zna¢né vagni, ¢asto se v ni se

spoluzaky shodly.

S hodnocenim toho, co se néjak vymykalo predstavé ,spravného” zobrazeni, souvisi
jisty nedostatek empatie, ktery se podle mé projevil. Zaci jako by se viibec
nezamysleli nad osobou autora a roli jeho osobnich prozitki a zkusenosti p¥i tvorbé
dila. Z4ci si (opét na rozdil od dospélych) nekladli otazku ,pro¢ to udélal takhle?”
Mize to stejné jako u kompozice souviset s tim, Ze sami pfi své tvorbé timto
zplsobem nepiremysleli, nesnazili se projevit sviij osobni postoj, ¢i svou jedinecnou
zkuSenost. Lze namitnout, Ze to nebylo soucasti zadani. To znélo ,zndzornit emoci,
tak, aby byla poznatelna.” Presto ale zadani predpokladalo, Ze si Zaci emoci piredstavi,
vyjdou pri jejim znazornéni ze zkuSenosti jejiho proZitku nebo pozorovani u druhych

lidi. Myslim si, Ze v tomto ohledu méla vétSina déti velmi povrchni pristup.

Predpokladam, Ze velkou roli hrala hlavné nezkuSenost. Jak uz jsem uvedla, déti diive
podobnou ulohu ve $kole neresily. Otazkou tedy je, do jaké miry si viibec uvédomuyji,
Ze je mozné pouZzit vizualné obrazna vyjadieni ke komunikaci? Uvédomuiji si, Ze
pomoci malby je moZné sdilet své pocity? Maji zkusenost s hledanim spojitosti mezi

tim, co proZzivaji oni a co prozivaji ostatni?
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Z vysledki této experimentalni dlohy a z rozhovoru s pani ucitelkou si troufam
vyvodit, Ze déti timto zplisobem s vizudlné obraznymi vyjadienimi ve Skole viibec
nebo témér viibec nepracuji. Zjevna byla také jejich nezkusenost s interpretaci.
Pravdépodobné po nich jen malokdy nebo viibec nékdo chce, aby se néjakému

obrazku snazily porozumét, aby si ho néjak vylozily.

Ovérovani komunikacnich ucinki a uplatnovani subjektivity jsou pritom dva velké
okruhy RVP vzdélavaciho oboru vytvarna vychova pro zakladni skoly. Pro prvni

stuperi je uveden tento oc¢ekavany vystup:

,PTitvorbé vizualné obraznych vyjadreni se védomé zaméruje na projevent
vlastnich Zivotnich zkuSenosti i na tvorbu vyjadreni, ktera maji komunikacni

v

ucinky pro jeho nejblizsi socidlni vztahy“
Pro druhy stupen je ocekavany vystup formulovan takto:

»Rozlisi plisobeni vizualné obrazného vyjadieni v roviné smyslového tucinku,
v roviné subjektivniho G¢inku a v roviné socialné utvareného i symbolického

obsahu“

V tomto sméru se dila, kterd jsem vybrala, vymykaji. Jejich autofi projevili vétsi
schopnost a snahu vcitit se, predstavit si prozivani dané emoce. Pozname to z jejich

vyroku o tom, jaky méli plan - z jejich prvotni konceptualizace ndmétu.

Autor obrazku Zlost: ,,Obrazek by mél vypadat jako v moji hlavé kdyz se

4 «

nastvu

Autorka obrazku Nadéje:,Budu postupovat tak Ze jste na néjakém Spatném

b

misté
Autor Smutku: ,,Chci jako smutek nakreslit néco jako nebo naznacit rozchod.”

Autorka Uzkosti: , Proto noc véude je Cerny a najednou vidim nékolik ¢erveny

oci. Vypada jako zly clovék.”

Tyto déti se snazily zachytit konkrétni situaci, kterou si s danou situaci spojuji. Jejich
odlisny pristup a hlubsi zamysleni se nad tématem emoci se projevily i pfi jejich

hodnoceni a interpretaci dél spoluzakdi. Casto byli kriti¢téjsi, vice se zamysleli nad

52



jinymi charakteristikami obrazku, nez jsou pouZzité barvy, hodnotili estetické kvality.

v

Jejich pristup byl tedy ,vyspélejsi“, posunuty smérem k o¢ekdvanym vystuptim RVP.
Pfitom se vSak jednalo o dila bud’ Spatné hodnocend, nebo Spatné rozeznavana.

Déti totiz odmitaly to, co bylo jiné, nezvyklé. Skoro jako bychom na malém prostoru
Skolni tifidy mohli sledovat vyvoj déjin uméni, kdy to, co bylo nové a pokrokové, bylo
vZdy zprvu odmitano. Otazkou vsak je, jestli by bez zasahu ucitele, byla ,,odlisna“ dila

nakonec prijata a jestli by se prijimany styl ve tfidé zménil podle jejich vzoru.

Ve tridé ucitel hraje roli odborné autority, ktera ve svété vytvarného uméni do znacné
miry urcuje, co je povazovano za umeéni, co ma uméleckou hodnotu, jak se vyviji styl.
Ve svété Skolni tridy urcuje, co je spravné, jakym smérem by se mél vytvarny projev

zaku vyvijet, kultivuje jejich vkus a styl.

To miize délat bud piimo jasnymi instrukcemi, ale také tim, Ze urcita dila chvali,
vyzdvihuje je nad ostatni. V idedlnim pripadé by se to, co je ,spravné“ vyjednavalo pri

spolec¢né reflexi.
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5 ZAVER

Cilem prace bylo popsat mechanismus sociokognitivniho konfliktu a teoretické
poznatky ilustrovat skrze realizaci konkrétni experimentalni ucebni tlohy, v niZ pak
bylo moZné popsat, jak sociokognitivni konflikt vznika, jaké byly jeho podnéty a jak se

dale rozvijel.

Rozdily v prekonceptech lze vycist ze srovnani vypovédi autort a interpretujicich
spoluzakd, ve srovnani rtiznych hodnoceni stejného dila a v neposledni fadé ze

srovnani ,expertniho“ hodnoceni s hodnocenim déti.

Koncepty, kterych se konflikt tykal, nebyly jen koncepty emoci, které byly soucasti
zadani (tedy koncepty tematické), ale i koncepty konstruktivni (prace s materialem,
barevnost, kontrast, kompozice atd.), prozitkové a empatické (zde opét vstupuji do

hry zadané emoce, ovSem v trochu jiné roli).

Déti se nejvice shodly v pouZita teplych a jasnych barev pro pozitivni emoce (radost,
Stésti, ¢astecné nadéje) a tmavych, studenych barev pro negativni emoce (smutek,
uzkost, zoufalstvi, zlost). Michani teplych a studenych barev hodnotili negativné,
pokud tyto barvy nebyly postaveny do jasného kontrastu (v takovém ptipadé bylo
dilo interpretovano jako nadéje). Cernou barvu nejvice spojovali se zlosti a
zoufalstvim, smutek byl nejcastéji spojovan s modrou barvou. V tom se nejvice lisili
od dospélych respondentd, ktefi cernou barvu spojovali se smutkem a nefixovali se
na rozdéleni teplych a studenych barev. Obecné byly déti méné otevirené k tomu, co se
néjak vymykalo. To se nejvice projevilo u hodnoceni dél, kde byly pouZity vyrazné
tahy Stétce. Takova dila byla hodnocena negativné, ta ,spravné“ pouZiti barvy bylo
povazovano tupovani. Déti se pri interpretaci méné neZ dospéli zamérovaly na
kompozici. U déti se projevovala tendence zachytit néjaky ,,obecné spravny“ vzhled
dané emoce, jen ve vyjimecnych pripadech vychazely z vlastni zkuSenosti, snazily si

emoci vybavit, pripadné se pri interpretaci vcitit do autora.

Sociokognitivni konflikt - tedy stret odliSnych prekoncepti, prostor pro vyjednavani

konceptii a vzajemné obohacovani - vznika pri reflexi a hodnoceni (at uz jde

54



o vzdjemné hodnoceni mezi Zaky nebo hodnoceni ucitelem). V pripadé realizované
ulohy probéhla reflexe psanou formou - vyplnovanim dotazniki. V béZné vyuce by
pravdépodobné probéhla tstné pod vedenim ucitele, anebo (jak je tomu bohuZzel ve
vétsSiné pripadil) spontanné jen mezi Zaky, mozna o prestavce pri prohliZeni obrazki

na nasténce nebo po hodnoceni ucitelem.

V takovém piipadé by sociokognitivni konflikt probéhl nerizen€, bez moderatora

v podobé ucitele, a jeho vliv na rozvoj prekonceptii by byl nejisty a pravdépodobné
mensi. Vliv by nejspis mélo sociadlni postaveni Zaki ve tiidé - ndzory oblibenych,
vlivnych Zakd by byly brany jako nazory s vétsi vahou, neZ nazory zaka neoblibenych.

Nejvice by se mezi sebou ovliviiovali Zaci, ktefi k sobé maji nejbliZe.

Z vyroki zaka a z vysledkd jejich prace je zirejmé, Ze ve tiidé, ktera se experimentalni
ulohy zucastnila, se néco podobného uZ stalo. BohuZel nemam informace o tom, jestli
do vyvoje néjak zasahla ucitelka nebo viibec ne, vliv také mize mit aroven
ontologického vyvoje vytvarného projevu zakd, kazdopadné ale vznikl ve tridé

konsenzus o symbolice barev a o tom, jak barvu ,spravné“ nanaset.

Pokud bychom eliminovali vliv ucitele a jakéhokoliv jiného ,expertniho hlasu®, Zaci by
se ovliviiovali pouze mezi sebou, svoje chapani konceptti a toho, co je jejich spravné
vyjadreni, by zakladali na reakci spoluzaki, na srovnani svého dila s dily ostatnich, na
svych zkuSenostech se zobrazovanym tématem. V takovém scénari by si autori, na
které jsem se ve své praci zamérila, bud’ stali za svym a jejich dila by nadale byla
odmitana, nebo by se prizptlisobili vétSiné. V nejlepsim piipadé by jejich dila mohla
inspirovat nékoho dalSiho, k tomu mély nejvétsi predpoklady ty vytvory, které se
vymykaly, ale byly dobre hodnocené (nadéje ¢.7).

Prekoncepty zaki by se tedy vyvijely, jen stéZi by se ale bez expertniho zasahu dal
predpokladat jejich posun smérem k pochopeni socio-kulturné uznavanych hodnot,

k expertnimu pojeti. Také by se u nich méné rozvijela otevirenost, schopnost
naslouchat nazortim jinych, prevladala by prirozena tendence odmitat to, co je jiné,
nezvyklé. Pri setkdni s umeéleckymi dily, ale i s jinymi obrazné vizualnimi vyjadienimi,
by byl jejich pohled velmi omezeny, soustfedény pouze na subjektivni kriteria

hodnoceni.
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Nastésti v prostiredi Skoly maji déti k dispozici ucitele, ktery hraje roli moderatora,
koordinatora a priivodce béhem sociokognitivniho konfliktu. Jeho tkkolem je nachazet
vzdélavaci motiv - analogie objevena mezi postrehy déti a ucitele a Sir§imi socio-
kulturnimi souvislostmi, ktera slouZi jako podmét k sebepoznavani v kulturnich
souvislostech (introvertni vzdélavaci motivy) a k poznavani prostredi spolecnosti,

kultury a prirody (extrovertni motivy).

Pri volbé vzdélavaciho motivu skrze sociokognitivni konflikt se zachova spojenti se
zakovskou zkuSenosti, zachazi se se zakovymi prekoncepty. Na jejich zakladé pak
ucitel dal rozviji ucebni ilohu smérem k obsahu oboru a k napliiovani klicovych

kompetenci.

V zavéru svoji prace se pokusim naznacit praci se sociokognitivnim konfliktem
a vzdélavacim motivem. Vyhledala jsem vzdélavaci motivy v realizované

experimentalni Uloze a ddle je rozvinula v navrhy aktivit.
Barva

Déti se pri interpretaci nejvice zabyvaly barvou, ta se tedy stala podmétem pro
sociokognitivni konflikt. Déti rozumély rozdéleni barev na teplé a studené a vétSina

z nich k barvam podle tohoto rozdéleni prirazovala emoce, konflikt nastal tam, kde se
pouziti barev tomuto rozdéleni vymykalo. Nabizi se tedy pracovat s barvou jako se

vzdélavacim motivem a to hned na nékolika tirovnich, v rizném kontextu.

Paklize bychom se chtéli zamérit na konstruktivni sloZku, mohli bychom navazat na
znalost déti o rozdéleni barev na teplé a studené a rozsirit jejich védomosti

o psychofyzické polarité barev - tedy o jejich rozdéleni nejen na teplé a studené, ale
primarni a sekundarni, syté a bledé atd. a jejich plisobeni v barevné kompozici. Nabizi
se zejména prace s Goetheovym kruhem a rizné vytvarné etudy na michani a sytost
barev, na jejich prostorové ptisobeni nebo na vzajemné pisobeni barev a barevny
kontrast. Déti by mohly spole¢né vytvaret riizné vzorniky, nebo pracovat

s priklddanim barevnych papirt a hledani riznych kombinaci. Na vytvarné etudy by
mél navazovat reflektivni dialog, ve kterém by se déti pod vedenim ucitele snaZzily
vyvodit zavéry o barvach a poté by se s novymi poznatky vratily ke své ptivodni

tvorbé - nefigurativni malbé emoci.
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V tomto pripadé by ucebni ulohy spadaly do okruhu RVP rozvijeni smyslové citlivosti.

S barvou by se ovSem dalo zachazet i jinak. Ve chvili, kdy bychom se zaméfrili na jeji
psychologické piisobeni a symbolicky vyznam, posunuli bychom se od slozky
konstruktivni k tematické, prozitkové a empatické (které by se prolinaly) a zabyvali

bychom se uplatriovdanim subjektivity, ptripadné ovérovdnim komunikacnich tcinkii.

Cestu by ndm oteviela reflexe vytvorl na téma emoce a otazky na dlivod pouziti
barev. Déti by ve skupinové diskuzi hledaly shody a rozdily a snaZily se vyvodit jejich
divody. Navazat by mohla tloha, ve které by déti pouZzily svou oblibenou barvu

k namalovani toho, co si s danou barvou spojuji, co se jim ve spojitosti s ni vybavi.
Nasledovalo by opét hledani shod (podminénych psychologickym plisobenim barev
a jejich soci-kulturné podminénou symbolikou) a rozdilt (vychazejicich z odlisné

osobni zkuSenosti).

V tomto pripadé by sociokognitivni konflikt neslouZil jen jako podmét k hledani

vzdélavaciho motivuy, ale primo jako nastroj vychovy a vzdélavani.
Emoce

JelikoZ emoce byly tématem ulohy, bezesporu bychom o nich méli uvazovat jako

o vzdélavacim motivu.

ProtoZe se déti pri plnéni ulohy malo zamérily na svou vlastni jedine¢nou zkusenost,
byla by podle mé vhodna aktivita soustfedéna na proZitek. Zadani by bylo podobné
jako u ptivodni dlohy, s tim rozdilem, Ze by Zaci nejprve byli vyzvani k tomu, aby si
danou emoci predstavili, vybavili (Napft.: ,Jak se citis, kdyZ mas zlost? Predstav si, Ze
mas zlost praveé ted’ a zkus svou zlost namalovat®). VSechny déti by malovaly stejnou
emoci (v kratkém case, potom by se mohlo opakovat s jinou emoci). Nasledovala by

opét reflexe s hledanim shod a rozdilt.

Slo by tedy opét o rozvijeni smyslové citlivosti a uplatiiovani subjektivity s diirazem

na zobeciniovani individualni zkuSenosti a na vzajemné obohacovani.

Takovato aktivita by mohla byt otevienim tématu temperamentu a spojovacim
miistkem pro prirezové téma osobnostné socidlni vychova (tematicky okruh

sebepozndni a sebepojeti).
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Tempera

Uloha dale otevtela prostor pro kultivaci konstruktivnich koncepti - konkrétné
rozvijeni prace s temperovou barvou. Déti mély tendenci pouZzivat pouze jeden
zplsob nanaseni barvy (tupovani) a jiny pristup ¢asto negativné hodnotily nebo
primo odmitaly. Zde by se dobrte uplatnilo srovnani détskych vytvori s expertnimi
dily. Zaci by mohli (z dél pfedem vybranych ucitelem na z4kladé riiznorodosti prace s
barvou) vyhledavat dila, ktera jsou morfologicky podobna s jejich dily a tyto
podobnosti popisovat. Inspirovani umeéleckymi dily by si Zaci ve vytvarné etudé
vyzkousSeli riizné pristupy (prace s rtizné hustou barvou, s riznymi tahy, tvoireni

struktur, nanaseni rliznymi nastroji).

Spolecné s ucitelem, ktery by jim poskytl odborné pojmy, by pak Zaci mohli vytvorit
jakysi vzornik. Ten by jim pak pomohl nejen pri vybéru vyrazovych prostredki pro
vlastni praci, ale i pti popisu existujicich dél (coz by si samoziejmé mohli zaci

vyzkousSet v dalSich tlohach rozvijejicich tento namét).

U vSech navrzenych uloh se predpoklada diikladna reflexe po akci a prace se
sociokognitivnim konfliktem pfimo ve vyuce formou diskuze, kdy by si Zaci navzajem
sdileli své nazory a diskutovali o nich. Ulohou uéitele by bylo sméfovat dialog
spravnym smérem (kolem vzdélavacitho motivu), hledat a ukazovat Zaklim propojeni
mezi jejich prekoncepty (tematicka obsahova vrstva) a odbornymi koncepty
(konceptova obsahova vrstva) pripadné s klicovymi kompetencemi (kompetenéni
obsahova vrstva) s vyuzitim své pedagogicke znalosti obsahu a schopnosti

pedagogické transformace.

Navrhla jsem pouze nékolik smért, kterymi by se realizovana tiloha mohla dale
rozvijet, vzdélavacich motivii by se v ni zajisté dalo najit vice a pfti realizaci v jiné tridé

by mohly vyplynout jesté dalsi, nebo uplné jiné podnéty.

To, co vSechny zminéné aktivity spojuje a co je typické pro praci se sociokognitivnim
konfliktem, je téma odliSnosti a podobnosti. Vedeme-li Zaky k tomu, aby
interpretovali dila sva a svych spoluzakii a aby porovnavali své ndzory s nazory
druhych, tedy pracujeme-li ve vyuce se sociokognitivnim konfliktem, u¢ime zaky
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vS$imat si rozdili mezi lidmi a zaroven tyto rozdily nevnimat jako prekazku, ale jako
prinos, brat odliSné nazory jako stejné validni a nalézat v nich pouceni. Dale se Zaci
mohou naucit, ¢im jsou tyto odliSnosti zapii¢inény - at' uz jde o osobni zkusenost, jiné

socialni ¢i kulturni pozadi apod.

Stejné dilezita jako odliSnost je ale i podobnost nalezena mezi vlastnim a cizim
chovanim, jedndanim a proZivanim - uvédomeént si, Ze v néCem nejsem sam, ze ,,nékdo

jiny to ma taky tak,“ nalézani spojitosti mezi mym vlastnim svétem a svétem druhych.

Sociokognitivni konflikt je prirozenou soucasti poznavani svéta, lze s nim vSak

systematicky pracovat a vyuZit ho pfimo jako nastroj vzdélavani a vychovy. Vytvarna
vychova pro takovy pristup nabizi unikatni prostor, protoZe obor, ze kterého vychazi
- vytvarné uméni je samo o sobé mistem stretnuti subjektivity a intersubjektivity, kde

vs 7

se vede nekoncici dialog.
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6 RESUME V ANGLICKEM JAZYCE

The topic of my thesis was the mechanism of socio-cognitive conflict as a tool of
education in expressively creative activities in art education. The thesis is conceived

in a theoretical part and a practical part.

In the theoretical part [ described the mechanism of socio-cognitive conflict and its
role and benefits in education and its connection to curriculum. I then focused on the
importance of pedagogical content knowledge and the transformation of subject

matter which are essential for dealing with socio-cognitive conflict.

The practical part was based on an experimental learning activity which was
performed at middle school. The pupils (age 12-13) were asked to choose one of
seven listed emotions (happiness, joy, sadness, anger, anxiety, hope and despair) and
express chosen emotion in non- figurative painting. The pupils were also asked to
write down their intention and to reflect on how successful they were in carrying it

out.

Later o each work was showed to the class. The pupils filled in a questionnaire - they
graded, commented and interpreted (guessed which emotion was depicted) each

work.

Their responses were then collected, compared and analyzed. The results show how
often was each emotion chosen, how successful the pupils were in interpretation and

how the emotions were graded.
Based on these result I chose 5 works for further analysis.

Authors’ interpretations were then compared to the comments and interpretations of
the author’s classmates. These statements were then considered two sides of the
conflict. As a supportive statement for the analysis of the conflict I used the

interpretations of my colleagues from master’s studies who are future art teachers.

[ described, analyzed and compared the differences in interpretation and evaluation
as the stems of socio-cognitive conflict and proceeded to determinate main topics that

could be used as subject matter for teaching.
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The conclusion of my work summarizes the findings and advocates the socio-
cognitive conflict as a suitable tool of the education through art suggesting several
expressively creative activities for art class that would develop found topics using the

mechanism of socio-cognitive conflict as a tool of education.
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