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Anotace

Text diplomové prace zpracovava téma navratu k prirodé. Je rozdéleny na tfi ¢asti.
Prvni ¢ast je teoreticka a zabyva se historickym vyvojem Zanru krajiny s dlirazem
na fotograficky vyvoj tématu krajiny/prirody. Podrobnéji se vénuje vybranym
¢eskym fotograflim 20. stoleti. Ve druhé ¢asti se nachazi vychodiska a popis vlastni
tvorby praktické ¢asti diplomové prace. Treti Cast je pedagogicky zamérena a
prinasi navrh vyucovaciho projektu pro ZUS s vyuZitim tématu fotografie

piirodnich motivi.

Anotation

The text of the diploma thesis deals with the theme of return to nature. It is divided
into three parts. The first theoretical part deals with the historical development of
the landscape genre focused on the photographical development of the theme of
landscape/nature. It focuses more closely on the chosen Czech photographers of
the 20th century. The second part includes the bases and description of the
practical part of the diploma thesis. The third part deals with educational use - a
plan of a project - of the theme of natural motives for the ZUS (Primary Art

Schools).



UvoD

LPrizndvam, Ze 2 x 2 = 4 je vybornd véc.
Mdme-li vs§ak pochvadlit vsechno,
rekl bych, Ze 2 x 2 = 5 je rovnéZ ptivabné.”

F. M. Dostojevskij

Dlouho jsem neméla jasno v tom, jaké téma bych méla zvolit pro svou diplomovou
praci, jisté jsem védéla jen to, Ze nechci psat praci teoretickou, ale zamérit se na
néjaky vytvarny problém nebo oblast a vyrobit néco hmatatelného, co bude
obsahovat ryze mé vytvarné vyjadieni. Protoze, co jiného mize byt hnaci silou
kazdého umélce nez to, vynést na svétlo svéta néco ze sebe, zvnitiku s potrebou
podat diikaz o svém vytvarném nebo jiném premysleni a citéni. V tomto se véru
neliSim od mnoha jinych a ob¢as mé aZ prekvapi sila této potreby, nékdy utlumena

v pozadji, jindy volajici po néjakém vyjadreni.

Postupné jsem zjistila, co je pro mé pritazlivé a k cemu se kdykoli vracim. A to ne
jen ve své tvorbé, ale i redlné svymi kroky, pobyvanim, zdjmem, mysSlenkami... Je to
pro mé priroda a krajina. Ta mé motivuje propojovat vlastni osobu i tvorbu s ni. A
rikam si, Ze to urcité souvisi svychovou a stim, kde jsem vyristala - totiz
v podhtiif Beskyd, vesnici Ostravice. Krajina a priroda doma mé formovala, jak se
rika ,zaZrala se mi pod kizi“ a doklada to smutek, ktery mé prostupuje pokazdé,
kdyZ odtud odjizdim. Zaroven jsem ale nadsena z kazdého nové objeveného mista
v prirodé, které mohu prozkoumat, ohmatat, prozit a tieba i vyfotografovat. TakZe
jsem neméla zadnou velkou potiebu vybrat si jako lokalitu pro diplomovou praci

Beskydy a rozhodla jsem se ztvarnit jiné kouty Ceské Republiky.

Toto - mé souznéni s krajinou a piirodou - jsem objevila uz drive, proto bylo mé
rozhodnuti zamérit se v diplomové praci timto smérem jednoduché, otazka spis
byla, co délat. Pro mé nejjednodussi a okamzité dostupné bylo zvolit si fotografii a
spojit tak prijemné s uziteCnym, tedy Cinnost, kterd mé bavi a provazi mé uz od

stredni Skoly s potrebou bliZe se seznamit a sZit s mou digitalni zrcadlovkou a s



praci na diplomové praci. Chtéla jsem vytvorit soubor fotografii béhem vlastniho
putovani krajinou, ktery by byl ale zaméren ven a okolo na krajinu, nikoli na mé

v krajiné, i kdyZ toto hledisko silné prostupuje mou teoretickou praci.

,Krajina je vZdy centrem, k némuZ vse sméruje. Ke krajiné se vse sbhihd jako stado
k dobrému pastyri. Dokonce i stddo zbloudilé. Krajina clovéka presahuje a ten si to
stdale nedokdze uvédomit. Pak by mohl pochopit, Ze krajina je Zivym organismem,
schopnym mnoha promén a premén. Je stdle Zivou paméti této planety. Md v sobé
soucasné minulost, pritomnost i budoucnost. Ale také nezbytnou posvdtnost, kterou si
Clovék doneddvna uvédomoval a jeZ se stala jeho prirozenym metafyzickym
prostorem. BéZny pohled dnesniho Clovéka na krajinu pripomind pohlednici poslanou
z dovolené, tedy ponékud nepravdivy a prdzdny okamZzik, zachyceny bez jakékoliv
dalsi souvislosti... Krajina je vSak obdivuhodnd ve svém nadcasovém rozméru. Snad

proto by v ni mél clovék Zit jako v BoZi dlani...“ Vaclav Vokolek!

TEORETICKA CAST

1 Fotografie

,Fotografie budi dojem, Ze zndme svét,
akceptujeme-li jej tak, jak jej kamera zachytila.
ale to je opakem pochopent svéta, které zacind
tim, Ze svét nebudeme akceptovat tak, jak

vypadd.” Susan Sontagova?

1.1 Historie

Posledni desetileti 19. stoleti, kdy se technickd revoluce rozbéhla na plny plyn,
zaznamenavame v Ceskych zemich, i diky silnému narodnimu uvédomovani,
necekané zmény. Se zvySujici se celkovou Zivotni Urovni a zasluhou novych
komunikac¢nich moZnosti se Praha i dalS$i mésta snazi stat rovnocennym centrem

riznych spolecenskych aktivit, kultury a uméni podobné jako Pariz, Londyn, Viden,



Mnichov nebo Berlin. RozSifovaly se hranice uméni, hledaly se nové formy a
meénila se i funkce uméni. Fotografie, jeZ byla produktem technické revoluce, se
zahy po svém vynalezu v roce 1839 Josephem Nicéphorem Niépcem a Louisem
Jacquesem Mandé Daguerrem pravem dostava do centra pozornosti. Jedine¢nou
vyhodou tohoto mechanicko-chemického procesu je predevSim rychlé a presné
vizualni zachyceni reality, coZ vyvolavalo protichlidné reakce. Pres vSechny
peripetie, které fotografii uZ od samého pocatku provazeji, je vidét, Ze ve
spolec¢nosti, kde zacinaji hrat stale dtlezitéjsi roli rychlé informace, ziskava na

vyznamu a popularité.

rv s

Po prekondani urcitych technickych obtiZi a se zdokonalujici se technikou zacinaji
fotografii vyuZivat mnozi dobrodruzi a cestovatelé, uplatiiuje se pri zvécnovani
riznych spolecenskych udalosti a také v tisku misto do té doby prevazujicich
kreseb a rytin jako obrazovy zdroj informaci a noviny zaZivaji pocatek nové
uspésné éry. Také Zivnostnici velmi rychle zacali fotografii vyuZivat jako predmét
podnikani, at' uZ to bylo oblibené portrétovani, nebo zobrazovani krajin ¢i zatisi

nebo jen za UcCelem skic pro malite.

Na konci 19. a na zacatku 20. stoleti nebyla jesté dokumentatni schopnost
fotografie zcela pochopena a vétSinou byla umélci spiSe opovrhovana. Na rozdil od
maliid, ktef{ mohou upravovat zobrazovanou skutec¢nost podle svych potieb nebo
duSevnich stavi, byl fotograf odkdzan chemickym procesem a optikou vice na
realitu. Aby se mohl promitnout umélctiv zamér a mohlo tak vzniknout umélecké
dilo, zacalo se, diky moZnostem radikalnich zasahli do vyslednych fotografii,
vyuzivat chemicky a manudlné sloZitych technologii, gumotiskli, olejotiskd,
bromolejotiski, platinotiski nebo tieba pigmenti. Na negativ se pohliZelo jen jako
na zakladni materidl, ktery je tieba dotvaret, a tak podle zrucnosti a zkuSenosti

fotografa vznikal kazdy pozitiv jako original.

PrestoZe praci fotografa ztéZovaly pomérné narocné a ndkladné technické procesy,
rozmaha se vedle Zivnostenského vyuZiti silné amatérské hnuti, které se Sifi
mezinarodné. Fotografové zacali hledat inspirace v malifstvi nebo grafice a
umeélecky ambiciézni amatéri touzili pozdvihnout fotografii k vznesenéjsim ciliim a
dokazat tak, Ze se s ostatnimi uméleckymi disciplinami mliZe samostatné mérit,

nebo je dokonce, jako v pripadé malifstvi, v urcité mire nahradit. Piktorialismem se
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ve fotografii obecné oznacuje dlouhé obdobi napodobovani malifskych vzort. Pres
nepochybné uspéchy, kdy vznikla ve svété i u nas cela rada vynikajicich dél, bylo
¢im dal vic patrnéjsi, Ze se fotografie stava jen jakousi mechanicky provadénou
technikou malirstvi. UZ v 70. letech 19. stoleti vznikl anglicky piktorialismus,
typicky velkymi montdZemi sestavenymi z mnoha negativi, historickymi a
symbolistickymi motivy. S obdobim secese se kryje impresionisticky a secesni
piktorialismus, ktery prejima secesni ornamenty, symbolické motivy a vyjevy s
riznymi mystickymi vyznamy a vyznacuje se vyuzivanim uslechtilych tiskt. Tento
formalni zplisob zpracovani a zobrazovani pozdéji prejimaji i Zivnostensti
fotografové. Z malifstvi byl také prevzat zajem o portrét, zatisi, krajinu, nebo

krajinny detail.

Ve dvacatych letech v amatérské fotografii jeSté dominovala moderni forma
piktorialismu, ktera k dosazeni impresionistickych nalad Zanrovych scén zamérné
vyuzivala techniky rozostiené optiky. Ve srovnani s tradi¢nimi formami uméni
fotografie vyrazné pokulhavala a naplno se zacalo diskutovat o opravnénosti
zarazeni tohoto mladého média mezi umélecké discipliny. Bylo zapotrebi nejprve
definovat samotny princip "piimé" fotografie jako cisté technicky proces negativ-
pozitiv, zbavit ji vSech dodateCnych elementli a poté vyuZivat jejich vlastnich
obrazovych moznosti na zdkladé zazitku lidského smyslu - zraku. Podle nové se
rodici avantgardy se vSe podstatné odehrava pred fotoaparatem, tedy uZ ne v
pribéhu negativniho nebo pozitivniho procesu, kde se napriklad retusi dala
skute¢nost zcela zménit v poZadovany obraz. Fotografie vyuZivala svych
schopnosti vizudlniho projevu jako je optickd ostrost, dokonalé vystihnuti
struktury a tvaru fotografovaného objektu, nové reSenych kompozic do diagonaly,
pohledy z ptaci ¢i Zabi perspektivy, schopnost abstrahovat predméty na kompozici
zakladnich tvari a linii, nebo primo konfrontovat spolu zdanlivé navzajem nic¢im
nesouvisejici objekty, pak postupné do sebe nasavala nové umélecké tendence a
proudy napt. novou vécnost, konstruktivismus, funkcionalismus, surrealismus atd.
Fotografie se tak mohla s urcitym zpozdénim vymezit v samostatné a svébytné
médium. V mnoha piipadech se stala nedilnou soucasti moderniho uméni jako

samostatny vyjadirovaci prvek.
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2 Krajina

,Krajina jako skyva chleba
Zebrdky jesté za tmy ptand
krajina ddvno od praddvna
rukama lidi dotykand*“

Jan Skacel?3

2.1 Definice

Ve své tvorbé i teoretické ¢asti se zabyvam krajinou a prirodou, coZ jsou pojmy,
které spolu tésné souvisi, také maji sviij historicky vyvoj a existuje mnoho pohledd,
kterymi na né mizZeme nahlizet. Napiiklad je mizeme vidét oC¢ima piirodoveédci,

ekologt, politiki, vytvarnych umeélcq, spisovatell, filozoft a dalSich.

Podle zakona ¢. 114/92 Sb. je krajina ¢ast zemského povrchu s charakteristickym
reliéfem, tvorena souborem funkcéné propojenych ekosystémi a civilizacnimi
prvky. Formann a Gordon mluvi o obraze predstavujicim pohled na vnitrozemskou
scenérii, jako je prérie, lesnata krajina, hory atd. nebo o ¢asti pevniny nebo vyseci
prirodni scenérie, ktera je obsaZenda v zorném poli pozorovatele. Ddle mluvime o
krajinném razu, coz je zietelné a konzistentni usporadani prvki v krajiné, které je
jasné odlisné od jinych krajin. Priroda je ta ¢ast hmotného svéta, ktera neni
vysledkem lidské ¢innosti - v protikladu k tomu, co je vytvoieno ¢lovékem a je tedy

umélé.

Ja vniman krajinu jako velky celek, ktery mohu obsahnout pohledem snaze nez
projit pésky a ktery mohu dale vymezit jak prirodnimi prvky, tak prvky kulturnimi,

ve smyslu lidmi pietvoirenymi.
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2.2 Historie krajinomalby

Je pro mé zajimavé, jak o historii krajinomalby uvaZzuji jednotlivi autori, predevSim
kdyz nékteri dokazi hovorit o tomto tématu uz od pravékého umeéni a jini zacinaji
rovnou aZ o par stoleti pozdéji, vdobé starovékého Rima, stim Ze se je$té o
samostatnou krajinomalbu nejedna. Clovéku znalému dé&jiny uméni je jasné, Ze Fict
toho mnoho o krajinomalbé pravékych vytvarniku nelze. Presto na tomto pristupu
ocenuji snahu o celistvy pohled na tento umélecky druh. O krajinomalbé mtzeme
tedy fict, Ze to je svébytny umélecky druh, ktery se jednak mize zamérovat na
zachyceni konkrétniho vyseku prirody. Nebo na zobrazeni idedlniho krajinného
seskupeni. Vsoucasnosti se krajinomalba obohacuje také o pristupy
zprostiedkovavajici zachyceni dojmu z krajiny prostiednictvim i jinych smysld nez

je zrak.

Je jisté dobré Fict, Ze jak v pravékém uméni, tak v dilech domorodych vytvarnikt
nehraje zobrazeni krajiny Zadny smysl, protoZe vesSkera jejich pozornost se
soustiedi predevsim na zobrazeni ¢lovéka, ptipadné zvitete. Casteény posun nastal
ve starovékém uméni, kdy je na malbach i reliéfech zobrazovana krajina, do které
je vyjev zasazen. Zprvu bylo zobrazovano pouze nejnutnéjsi okoli - terén, strom,
budova. Proto miizeme hovoftit o tzv. krajinném ramci. Pozdéji vSak dochdazelo
k tomu, Ze naopak byl na pozadi urcitého vyjevu zobrazen velky usek krajiny nebo
tato krajina celému vyobrazeni dokonce dominovala. To miiZzeme pozorovat
napriklad v nékterych malbach zegyptskych pohtebist nebo v dochovanych
nasténnych malbach v Herkulaneu a Pompejich. V nasténnych malbach starého
Rima je krajina uplatnéna jako komponované (sestavené z rozmanitych a na
riznych mistech posbiranych motivili) iluzivni pozadi pro mytologické vyjevy;

tento anticky iluzionismus poté castecné prezival v rané stiedovéké knizni malbé.

Obrat zpét zaznamenavame ve stiredovékém malitstvi, kdy pod vlivem kiestanstvi
se malifstvi celkové obraci hlavné k znazornovani vériciho ¢lovéka a jeho vnitinich
stavii nebo vyjevli zBible. Proto ve stfedovékych obrazech nebyla krajina
zachycovana zpravidla viibec nebo byl zobrazen jen nejnutnéjsi krajinny ramec.
V byzantském, romanském a gotickém uméni jsou pouzivany pro zndzornéni

krajiny schematické znaky (napf. terén z ostie stupiiovitych desek, tvorici Sikmou,
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do vysky stoupajici rovinu). Vétsi citlivost pro znazornéni krajiny se rozvinula az
ve 14. stol. v souvislosti s rostoucim smyslem pro prostor, ktery rozvijel Giotto, a
citem pro atmosférické jevy ve franko-vlamské malbé u bratri z Limburka
(Prebohaté hodinky vévody z Berry), pozdéji v dile Rogiera van der Weyden, Jana
van Eycka, Hieronima Bosche ¢i Alberta Altdorfera. Dalo by se rici, Ze v pozdni
gotice zacalo dochazet k velmi intenzivnimu zajmu o zobrazeni krajiny. Od 15. stol.
vzristalo realistické pojeti krajinarskych Casti, stale vSak pirevladala komponovana
malba. Dobrymi ptiklady jsou napriklad dila Pietera Bruegela starSiho ¢i Henricka
Avercampa. U téchto maliii jde ovSem stale jeSté o zobrazeni morality, piislovi
nebo Zanru na pozadi krajiny. Jejich krajiny také nejsou obrazem skutecné krajiny,

ale jde o krajiny idealizované.

Jako samostatny obraz bez figuralniho vyjevu vznikala krajinomalba nejprve ve
studiich renesanc¢nich umélct (Leonardo da Vinci, A. Diirer). OvSem osamostatnéni
krajinomalby jako svébytného malifského druhu nastalo v 16. stol., jako priklad ze
severského malifstvi mohu uvést Joachima de Patiniera, ktery byl jeden z prvnich
vlamskych malird, ktery ve své dobé do svych obrazli zahrnoval krajinu, kterou
zobrazoval z ptaci perspektivy tak, Ze puisobila dojmem nekonec¢ného horizontu.
V 17. stoleti, tedy v dobé barokniho uméni byly rozliSeny malby idedlnich a
realistickych krajin, zaroven je to doba rozkvétu realistické krajinomalby zejména
v holandském malif'stvi. Jednim ze zakladatel krajinomalby je pocitan Esaias van
de Velde, dalsimi znamymi holandskymi krajinafi jsou Jan van Goyen, Jacob van
Ruisdael ¢i Meindert Hobbema. Tito malifi usilovali o velkou realisti¢nost krajiny.
Chtéli ji malovat takovou, jakd skutecné byla. Sldvu holandskych krajinait
sedmndactého stoleti vSak pozdéji zastinili francouzsti barokni klasicisté, maliri
Nicolas Poussin a Claude Lorrain. Ti se také vratili zpét k idealizované antikizujici
krajiné. Po krajinnych kulisach klasicismu prichazeji citové prozivané scenérie, ve
kterych uz lidska ptitomnost neni tolik nezbytna. V obdobi romantismu se krajina
stava casto symbolikou dusSevniho stavu, nebo je prostredim, ve kterém jsou
ztvarnény dramatické, pochmurné ¢i hrlzyplné déje. Také nékteri maliri

prichazejici po romantismu umistuji své naméty do krajiny.

Od konce 18. stol. se zejména v Anglii projevil rozvoj realistické krajinomalby

zaloZeny na bezprostifednim pozorovani prirody, predevsim v dile Williama
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Turnera a Johna Constablea, ktefi dokazali zachytit atmosféru krajiny a
momentalni kouzlo proménlivého pocasi. Pripomenout bychom méli i Cechy
Antonina Chittussiho, Julia Maraka a jeho Zaky Antonina Slavicka a FrantiSka
Kavana. Ve Francii predstavovala prechod od romanského chapani piirody
(krajina jako stav duSe) k realistickému zobrazeni zejména barbizonska Skola;
teprve tehdy se vice rozsitrilo malovani v plenéru, pifimo pred motivem v prirodé,
diive malifi v prirodé nacrtli pouze hrubé rysy a obraz dokoncovali aZ v ateliéru.

Tento prechod umoznil postizeni svételnych promén atmosféry, coZ

propracovavali zejména impresionisté (Claude Monet).

To, co se v devatenactém stoleti zacina teprve rodit, je obrovsky posun, ktery
ovlivni pozdéjsi krajinomalbu dvacatého stoleti, kdy byla jednak krajinomalba
ovlivnéna modernimi uméleckymi sméry (kubismus, expresionismus,
surrealismus), ale postupné se vytvarnici uZ nesnaZzi o prostou napodobu
,skuteCnosti“ ¢i predkladani ideji prostfednictvim kombinace prvki
napodobujicich vidéné objekty, ale snazi se jit mnohem hloubéji. Nechavaji
spolutvorit i vlastni krajinu nebo ptirodu a vytvarné uméni neomezuji na zrakovy
smysl (napf. u MiloSe Sejna hraje velkou roli hmat). Pokouseji se o prinik
duchovni dimenze s uménim, promysli spiSe jako filosofové nové vztahy k prirodeé i
krajiné (Casto tieba chiizi v ni). Soucasny poutnik stejné jako soucasny umélec
rovnéz casto sleduje, nebo alespon ,kiiZuje“ staré kiestanské poutni cesty, jako by
se pri tom ale vracel k jesté davnéjsim korenlim a tedy i mistim v krajiné. Krajina
je taky u soucasnych umélct chapana - zcela v souladu s platénskou a viibec
antickou, nikoli vSak krestanskou tradici - jako Zivouci bytost. Pfiroda se vlastné
podili i na vzniku uméleckych dél, soucasné je vnimana jako télo hodné poznavani,

milovani, krasleni.

2.3 Krajina ve fotografii

» Vrozdéleni fotografie podle ndmétu jest krajindrskd fotografie jednim z obort,
ktery svym rozsirenim a praktickym provddénim zabird vyznacné misto v béZné
praxi. (...) Krajindrskou fotografii v pravém slova smyslu jest tedy fotografie vyseku

prirodniho prospektu, na nizZ jest zachycena podoba a tvar terénu, jeho clenéni, jeho
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atmosférickd ndlada a po pripadé i charakteristické znaky urcitého krajindrského
typu. (...) Nebot kaZdd krajina se da obstojné ofotografovat, ale vyhranény,
krajindrsky a typicky motiv se musi hledat a bliZe jesté zkoumat. A toto hleddni jest
vlastné tou pravou a radostnou praci, z které vznikd dobrd fotografie.“ Napsal jiZ

vroce 1940 Jaromir Funke.*

Muzeme ftici, Ze se vznikem fotografie zaroven prichazi i odvétvi krajinarské
fotografie. U prvnich fotografii bylo nutné nastavovat dlouhy €as osvitu citlivého
materialu, tim padem byly nutné statické zabéry a krajina proto byla velice
idedlnim namétem. Zpocatku na krajinarskych fotografiich najdeme hlavné mista,
ktera byla blizka lidskym obydlim. Ale postupem casu diky rychlé modernizaci
techniky a technologie bylo moZné zacit putovat s fotoaparatem krajinou, tak jako
vdnesSni dobé. Fotografie byla velice oblibena a rozsifend v celém Rakousku-
Uhersku. V Cechach nastava v posledni ¢tvrting 19. stoleti ve vyvoji fotografie zlom
a vznika velka vlna amatérského hnuti, které si klade za cil povznést fotografii do
sfér uméni. Za sadni vyznam pro Ceskou fotografii viibec a pro krajinarskou zvlasté
mél piichod Drahomira Josefa Riizicky v roce 1921. Pricestoval z Ameriky a u nas
ovlivnil fadu fotografli a inspiroval je k odklonu od uSlechtilych tiskd k ptrimé
fotografii. PouZival ostre kreslici objektivy a bromostribrné papiry. Coz bylo u nas
v té dobé neobvyklé, protoze se ve fotografii uplatnovaly takové postupy, které
vytvarely obraz vypadajici jako grafika nebo malba. Takového ucinku fotografové
dosahovali riznymi zasahy v negativnim procesu. ROZickav vliv, ktery miZeme
vidét jak vjeho vystavach, tak prednaskach, ale i v mnoZstvi osobnich kontakti
s prazskymi i mimopraZskymi fotografy, zapiisobil predevsim jako uvédoméni si
specificnosti fotografického vyjadrovani. Zprostfedkoval vlastné novou cestu

fotografickému mysleni.

Konec 20. a zacatek 30. let byva ¢asto nazyvan jako zrod novodobé krajinarské
fotografie. Mezinarodniho vyznamu dosahli po roce 1918 mj. tti ¢esti fotografové -
Josef Sudek, Jaromir Funke, Eugen Wiskovsky. Josef Sudek dokazal chodit po
krajiné dlouhé hodiny a zmacknou spoust’ jen parkrat. Zobrazoval déni v krajiné
pod vlivem romantismu. Na fotografiich Casto zachycuje prirodu ve vétru a mraky.
MiZeme v nich nalézt kiehkost a pomijejici krasu. Jsou naplnény klidem a

pohodou. Jaromir Funke patfi mezi jednoho z nejvyznamnéjsich ¢eskych fotografii
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avantgardniho obdobi. Spolu s Jaroslavem Résslerem a Josefem Sudkem patii k
zakladatelim Ceské fotografické spole¢nosti (1924), ktera se snaZila o pouZivani
Cistych fotografickych procesii. Na pocest Jaromira Funkeho se od roku 1993 kona
jednou za dva roky pravidelny festival soucasné fotografie pod nazvem ,Funkeho
Kolin“ spojeny s vystavami a prednaskami. Ro¢nik 2001 byl vénovan tématu
krajina. Krajinarska fotografie, které se Eugen WiSkovsky vénoval po svém
prestéhovani do Prahy, vyzdvihovala jeho osobni autorsky prinos. Daval prednost
zakladnim, geometrickym tvartim, neobvyklym a neskutecnym obrazim a
usporadanim. Pro své snimKky si vybiral mista, kterd divérné a dobre znal.
Postupné se fotografové obraceji kK hmotnym urcujicim tvarovym prvkim.
Objevuje se snaha zachytit stopy lidské prace. Josef Ehm je pedagog a profesor
Stiedni primyslové Skole grafické, jeho krajiny jsou predevsim stylizované
reportaZe. Neopomenutelnym klasikem realistické fotografie je Karel Plicka,
vydava vyznamné fotografické monografie Ceskych a slovenskych mést, kraju,
pamatek, popularizuje historickd mista. Jeho fotografickym dilem prostupuje

hudebni véda, film a folklor.

Miroslav Hak, ktery byl ¢lenem skupiny 42, fotografoval krajinu uZ v rodné Nové
Pace. Jeho hlavnim tématem se pozdéji stala méstska krajina. Vilém Reichmann se
védomeé snazi o fotografickou poezii a poetickou interpretaci predmétného svéta.
V 60. letech stoupl zajem o krajinu ve formé dokumentu urcitého Kkraje, coZ je néco,
co prolinalo fotografii uZ od zacatku casii fotografli amatért. Forma proto ustupuje
do pozadi, hlavni diiraz kladou fotografové na namét. Mezi autory, ktefi takto tvori,
patii Ladislav Sitensky, jehoZ fotografie jsou predevSim vyznanim lasky a obdivu
k prirodé, jeji krase a vzneSenosti, Zivotadarnosti, Vilém Heckel, ktery se aktivné
vénoval horolezectvi, zachycuje Zivou prirodu, majestatnost hor a Slava Stochl,
jehoz fotografie zprostfedkovavaji prirodu a jeji obyvatele jako tajuplnou,
civilizovanému c¢lovéku uz nepriliS znamou 1iSi plnou vzruchu, Kkouzel a

prekvapeni.

Fotografové, kteri se zacali mezi prvnimi zabyvat devastaci krajiny, jsou Fedor
Gabcan, rodak zKomadarna, u néjz prevazil zajem o ostravskou Krajinu,
poznamenanou primyslovou ¢innosti a stejné téma prostupuje i tvorbu jesté

drsnéjsiho Petra Sikuly, jehoZ fotografie maji ekologicky naboj.
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Krajinarska tradice ma pokracovatele i ve druhé poloviné 20. stoleti. Stava se
dominantnim namétem tvorby napf. Jifrtho Tomana a Ivo Preceka, ktefi se zabyvaji
také panoramatickou krajinou. Osobnim motivem Ivo Preceka byly stohy, které se
stavaji na vice nez dvé desetileti typickym a systematicky zachycovanym motivem
jeho tvorby. Zaujmou jejich geometrické tvary ve vztahu k okolni krajiné. V 80.
letech se v nich osamostatiiuje rovinata krajina, kterou ztvarnuje dost
estetizovanou, zjednodusenou na nékolik zakladnich znaki a vybudovanou z velice
jemné odstinénych valérii. Ceska krajina se stdvd nosnym tématem publikace
»,Bohemia“ od fotografa Jana Reicha. Da se fict, Ze byl uchvacen v8im, co se stavalo

minulosti a tak zachycoval mizejici krajinu, mésto, interiéry venkovskych obydli.

v

Jan Pohribny se zaméruje na aranZovanou a konceptualni fotografii v prirodé -
volném prostoru. Ve své fotografické tvorbé vyuziva jako tvircéi postupy
vicenasobnou expozici v kombinaci s pohybovou neostrosti a také svételné malby.
Hry se svétlem na svych noc¢nich prochazkdch zachycuje na kontrastnich
cernobilych fotografiich Jii Sigut. Také se vénuje fotogramu, kdy fotocitlivy papir
rozmistuje a nechava lezet v krajiné. Také dvojice Jasansky a Polak se zabyvaji
krajinou vduchu svych ironickych citaci. Neékterym v soucasnosti tvoricim

fotograflim se vénuji v kapitole 3 Osobnosti.

Soucasni krajinaii maji k tvorbé riizné pristupy, které vyplyvaji ze soucasného
vyvoje uméni. Dalo by se vysledovat nékolik proud, jako naptiklad - konceptudlni
fotografie krajiny, exprese krajiny, obrazové manipulace, krajina a télo, krajina
jako Unik od davu a misto pro kontemplaci, ale také se neomrzelo klasické pojeti

nebo dokumentujici zobrazeni krajiny.

z v 7

2.4 Ztvarnéni prirodnich motivi ve fotografii

Zaméreni fotografie na krajinu a ptirodni motivy je velice oblibené a jako vSechny
dalsi fotografické Zanry ma sva pravidla. PrestoZe je krajina namét staticky a mnozi
z nas v tom vidi jeji velkou prednost, protoZe nikam neutece, o to je tézsi ji zachytit
vtom spravném svétle. UZ od zacatku je diilezité mit v mysli, jak chceme, aby

vysledna fotografie vypadala. Jestli jde o klasické ztvarnéni krajiny, méla by
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zachycovat co nejvice detaili. Proto je dobré mit na fotoaparatu nastavené co
nejvyssi rozliSeni, abychom ji mohli pripadné nazvétSovat na vétsi format. Pokud
se chceme vyvarovat velkému ,Sumu®, je nejlepsi udrzet nastaventi citlivosti ISA na
co nejnizsi urovni. KdyZ neni dostatek svétla, radéji prodlouzime zavérku nebo
pouZijeme stativ, neZ abychom zvySovali citlivost ISO. Hloubka ostrosti ovliviiuje
to, co vSechno bude na fotografii ostré a co jiz bude rozostiené. Pokud chceme
zdliraznit jeden objekt, zaostiime na néj a pracujeme s malou hloubkou ostrosti.
Pro nas dilezity objekt bude ostry a vSe ostatni — popiedi, pozadi bude rozostiené.
JestliZe ale touZime po vykreslenych detailech v celé fotografii, pouZijeme naopak
velkou hloubku ostrosti. Fotografové, ktefi pracuji s hloubkou ostrosti, s sebou na
svych toulkach prirodou nosi stativ, aby mohli pti nastaveni vysokych clonovych
Cisel exponovat delsi Cas. Velmi diilezitym prvkem, ktery ovlivni kone¢né vyznéni
fotografie je kompozice. Tim se mysli, jak vidénou scénu vyfotografujeme, co bude
soucasti snimku a kde budou jednotlivé ¢asti scény. Klicem je casto jednoduchost.
PrestoZe je to stary vynalez, je pravidlo tfetin v krajinarské fotografii Zadouci
pouzit. Toto pravidlo vychazi z toho, co je pro Clovéka vice prirozené. Pro vétsi
prirozenost bychom neméli objekty komponovat na stied, ale radéji je umistovat
do pomyslnych tretin fotografie — jsou tim mysleny oba sméry. Pres vSechna
uvedend pravidla bychom se neméli bat prijit s vlastnim pohledem. Pokud to bude
nas zamér a budeme védét, ceho chceme snimkem docilit, miiZzeme si dovolit je

védomeé porusovat.
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3 Osobnosti

Rada bych uvedla nékolik osobnosti nejen fotografického zaméreni, které mé v mé

tvorbé inspirovaly.

3.1 Eugen WiskovsKky (+20.9.1888 - 15.1.1964)

vvvvv

druhé poloviné 20. let, kdy se v Koliné sbliZil se svym byvalym Zakem z gymnazia
Jaromirem Funkem, jenz uz tehdy patfril k nejvyznamnéjsim piedstavitelim ceské

fotografické avantgardy. Znal se také s Josefem Sudkem.

Jeho nejstarsi snimky, dochované v Regiondlnim muzeu v Koliné, patii do tzv.
moderniho ¢i puristického piktorialismu, sméru, ktery u nas silné ovlivnil
Cechoameri¢an Drahomir Josef RidZzicka. Wiskovského fotografie vynikaly
abstrahovanim zobrazenych objektl na jednoduché geometrické tvary a hledanim

obrazovych metafor.

Jeho fotografie ve stylu nové vécnosti se vyrazné liSi od skutecCnosti, kterou
zobrazuji, realita je v nich vytvarné ozvlastnéna, jsou to svébytna umélecka dila s
jasné rozeznatelnym autorskym rukopisem. Pokud se na jeho fotografiich
objevovali lidé, méli vétSinou jenom roli stafaZe v krajiné ¢i v méstském prostiedi.
Wiskovsky pry pritom podle vzpominek jeho dcer i pritele Josefa Ehma Casto zabér
pripravoval celé hodiny, mnohdy si také vysel s fotoaparatem a neudélal jedinou
fotografii. Objektim na nékterych Wiskovského fotografiich odebird vlastni
identitu. Tvarové analogy a metafory nenajdeme ve vSech Wiskovského snimcich,
ale v nékterych hraji dtilezitou roli (naptiklad zabér vinitych plechii evokuje obraz

rozpusténych dlouhych vlast).

V roce 1937 se Wiskovsky se svou rodinou ptestéhoval do Prahy. Zatimco v
prostiedi Kolina Wiskovsky fotografoval hlavné industridlni objekty, detaily
technickych predméti a moderni architekturu, v Praze se zacal ponékud
paradoxné zabyvat predevSim krajinarskou fotografif. Ve snimcich, v nichz
zdliraziioval subjektivni autorsky ptinos, ho =zajimaly hlavné elementarni

geometrické tvary, neobvyklé struktury povrchu a fantaskni obrazy. Za svymi

20



motivy nemusel jezdit do cizich zemi, ale obvykle hledal na nékolika malo mistech,
kam chodil cela 1éta a jez dlivérné znal. Predevsim to byly HlubocCepy a Prokopské
udoli. Zaujaly ho rovnéz tamni terénni nerovnosti a bizarni tvary poli, které ve
svych fotografiich akcentoval plastickym osvétlenim. K dal$Sim misttim, ktera v
Praze a jejim okoli s oblibou fotografoval, patrila oblast jinonické Vidoule, v niZ
nasel napriklad motiv pole a polni cesty, pripominajici z nadhledu svym tvarem
vlajici prapor s Zerdi. NejoriginalnéjSi WiSkovského krajinarské snimky vznikly
kolem smichovského statku Salamounka. Maly krajinny tsek s kopcem a domem
tam Wiskovsky fotografoval v mnoha obménach: jednou ho zaujaly vrstevnicové
radky posecené travy, podruhé geometrické tvary kupek sena a jindy zase hrozivé
vyhliZejici stin vedlejsiho kopce, ktery vytvarel preludny symbolicky obraz.
Vrcholem jeho krajinarského dila je metaforicky snimek slehlého obilného pole s
vycnivajici stfechou statku, sugerujici obraz potapéjici se lodi na rozboutreném
mofti. Toto témér surrealistické prolnuti reality a imaginarni vize jeSté umocnuje

nazev Katastrofa.

3.2 Jaromir Funke (*1.8.1896 -1t 22.3.1945)

»Funke neprestal nikdy uvaZovat o dosahu svého remesla. Jeho cilem nebyl jen pékny
obrdzek, jeho cilem byl obraz a jesté néco, aby toho néceho dosdhl, nerozpakoval se
ani hrubé porusit dogmatické normy a zdkonik tzv. piktordlni fotografie. Jeho zdbéry,
a pravé ty, jimiz dosahoval svého, jsou jisté casto na Stiru se zdsadami amatérské
komposice. Funke po léta komentoval meditace svych toulek svymi snimky, touldval
se po krajiné, po trZistich, vylézal na stiechy, véZe, ba i kominy, lehal si na zem,
zapricoval svij pristroj cihlou nebo hrubym kamenem.. Funke znal dokonale
moZnosti svych strojii, svého materidlu; a jeho velkou prednosti bylo, Ze téchto svych
znalosti pouZzival nikoli k zdmértim estétskym, ale hlavné k dosaZeni toho néceho

navic”. Jaroslav Janik®

Ctil Cistou fotografii a jeji mozZnosti predvadél pri zachyceni architektury, krajiny,
lidi, vSednodennich okamzikii i pii naro¢nych kompozicich ¢i strohych detailech.
vlastni tvorbou, ale i svymi programovymi ¢lanky, kritikami, organizac¢ni ¢innosti a
pozdéji pedagogickou a redakéni praci. V pribéhu 1. poloviny 20. let se stal
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provokativni a vlivnhou postavou generacnich a nazorovych bouri v prazskych
amatérskych Kklubech. Pratelil se s Josefem Sudkem, pozdéji s Adolfem
Schneebergerem, s nimiz po vylouceni ze Svazu ¢eského klubu fotografti amatéri
zalozil Ceskou fotografickou spole¢nost, svym puristickym programem blizkou
avantgardnim skupinam. V rané tvorbé kromé naladovych krajin v duchu
romantismu a secese postupné pribyva pocet fotografii blizkych nové vécnosti. Za
autorova Zivota nepublikovany soubor z Kolina nad Labem, ktery se z vétsi casti
zachoval jen v negativech, je jiZ pojat v modernim duchu, stroha dokumentarnost
se v ném snoubi s modernim obdivem k periferii a priimyslové architekture.
Stalymi rysy celé jeho tvorby jsou purismus (Ipéni na ,¢istém", nemanipulovaném
fotografickém obrazu) a zaroven paralelni rozvijeni dvou nebo vice linii tvorby,
protoZe si uvédomoval, Ze lidé jsou zrovna naklonéni jinému pojeti snimki a jako
kazdy se i on potreboval se uzivit. Roku 1935 usporadal spolecné s Ladislavem
Sutnarem pozoruhodnou knihu moderni fotografie a ceského designu ,Fotografie
vidi povrch, kterou vydala Statni graficka Skola. V roce 1940 vytvoril na zakazku
lounskych radnich cyklus, ve kterém zachytil Louny a okoli. Stale se zabyval
prazskou tematikou. Vznikaji cykly ptivodnich fotografii prazskych kosteli sv. Jifi,
sv. Jakuba, sv. Mikulase, P.Marie pired Tynem, soubor fotografii Karolina, KtiZové

cesty FrantiSka Bilka. Vynikajici jsou také jeho studie karpatskych pralesii.

3.3 Bohumir Prokiipek (+13.10.1957- 1 19.11.2008)

V roce 2000 zalozil s Karlem Kuklikem, Janem Reichem a Jaroslavem BeneSem
skupinu Cesky dievak. Od roku 2003 byl vedoucim Atelieru plenéru na Katedte
fotografie FAMU v Praze. Zabyval se fotografii krajiny a pfirody, publikoval,
vystavoval a v poslednich letech se zabyval i architekturou. V roce 2003 obdrzZel za
své fotografické dilo Cenu ministra Zivotniho prostiedi CR, v roce 2007 hlavni cenu

CesKky interiér za reSeni Pamatniku Lidice.

Ve své fotografické tvorbé pracoval s riiznymi formaty pocinaje kinofilmem a
konce plochymi filmy 20x25 cm. Zatimco v maloformatové fotografii je jeho projev
velice subjektivni az mysticky (pozdné vecerni a noc¢ni snimky, vyznacujici se
umyslnou neostrosti a barevnou monochromif smétuji spise do oblasti souvisejici s

malbou), je u velkoformatové fotografie, jak cernobilé, tak i barevné, naopak vécny
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i romanticky. Snimky jsou v primé linii s fotografickou tradici jak ceskou, tak i
svétovou. Jeho poslednim soucasnym velkym tématem je zbyvajici nedotcena

priroda - a proti ni krajina, v niZ je ¢lovék pritomen svym zasahem.

Bohumir Proklpek ma jiz od détstvi nutkavou potiebu toulat se s fotoaparatem.
Bez prirody se neobejde a néjaky fotoaparat s sebou nosi stale. Jeho zptisob neni
snadné popsat ani pochopit. KdyZ se vypravi na putovani tfeba do Bilych Karpat
nebo na Sumavu, nese s sebou aZ 8 kilogramii fotografické techniky. Vedle
tradi¢nich krajinarskych snimki, tvorenych prevazné na zakdzku, vznikaji
pirekvapivé odlisné autorské vypovédi. Na rozdil od vétsiny fotografii exponuje i
tehdy, prekroci-li tradi¢ni meze tolerance neostrosti a viditelnosti. Exponuje, i kdyZ
fouka vitr, prsi a je skoro tma. Také fotografuje bez stativu vecerni a no¢ni snimky.
Fotografie jsou pak rozhybané. Dilezitéjsi je zaznam autorovych prozitki z
noc¢niho bloudéni lesem, z chlze polni cestou, nebo loukou. Seznamuje se s
vytvarnymi a literarnimi dily souvisejicimi s prostorem, v kterém fotografuje.
Pracuje také s digitdlnim fotoaparatem. Je to prevazné ve tmé, kde svételnost
velkych kamer je slabsi a citlivost materidlu nestac¢i. Fotografuje jim naprtiklad
drahy letu svatojanskych musek, nebo nocnich ptakd. Vznikd velké mnoZstvi
snimki, autor se nesoustred’uje na jeden zabér, ale podvédomé ho to vede k
vytvareni mnoha variant. Proklipek ma mista, kterd& ma mimoiadné rad. Jsou to
mista, kterd nemaji zadny lidsky zasah. Téch je u nas v republice velice malo. Jsou

to mista, kterymi shodou okolnosti pred ¢asem prochazel i Vachal.

3.4 Pavel Banka (x1941)

Tvorbu Pavla Bariky, jenz je jeden z nejvyraznéjsich predstaviteld soucasné ceské
fotografie, neni snadné v naSem prostiedi zaradit ke konkrétnimu proudu nebo
umeéleckému nazoru. Prvni fotografické soubory Pavla Barniky vznikaly na zac¢atku
80. let 20. stoleti. Vjeho tvorbé najdeme zajem o lidské télo, zatisi a krajinu.
Zaujaly mé predevsim dva cykly - Nocni vize a soubor Nekonecno, ktery je tvoren
sériemi More, Louky, Lesy, Nebe. V prvnim zminéném Nocni vize fotografuje Pavel
Barka za tmy a zableskem fotoaparatu osvétluje a odhaluje rizna zakouti, miZeme

vidét barevné ploty, stromy, stavby. Druhy, soubor Nekonecno vznikl béhem Ctyr
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let (1997-2000) na riznych mistech Evropy a USA. Hlavni ¢ast vznikla pti jeho
Sestimésitnim pobytu vamerickém Oregonu. Vtomto souboru pracuje
s cernobilou velkoformatovou fotografii a pro zdznam pouziva nékolik postuptd -
bud’ nechava béhem expozice pohybovat fotografovany objekt, nebo sdm pohybuje
fotoaparatem nebo pouZiva nékolikandsobnou expozici a vrstvi tak jednotlivé

obrazy pres sebe. Nakonec je tedy obraz rozmazan pohybem.

Naplno se ztotoZnuji s pohledem Pavla Banky na to, jestli je fotografie uméni nebo
neni, ktery jsem nasla v jednom rozhovoru v Lidovych Novinach, kdy na otazku ,A
je to tedy uméni?“ Odpovédél: ,Dodnes mi ta véc jasnd neni a myslim, Ze vlastné
nikomu. Hranice mezi fotografii osobni, focenou pro sebe, a fotografii, kterd je
povaZovdna za uméni, je nedefinovdna a nedefinovatelnd. To, co plati v daném
okamZiku, jiZ potom platit nemusi a novd éra prindsi novd zhodnoceni. To, co bylo
nezdvazné a vyfocené ,jen tak®, se miiZe stdt a casto se stdvd diileZitym vyrnatkem z

béhu naseho ¢asu a my to vnimdme ze zcela jiné perspektivy.

3.5 Jan Sagl (x1942)

Jan Sagl je fotografem riiznych motivi, ale snimky krajiny jsou nejviditelnéjsi z
jeho mnoha aktivit. Tento smysl pro krajinu rozvinul naplno po roce 1968, kdy i
s manZelkou Zorkou Saglovou unikli na venkov pted spoleCenskou izolaci. Jeho
vztah k tématu saha opravdu hluboko do historie a vytrvava az k dnesku. Jde tedy
o stabilni a viely zdjem, dodnes z néj vSak neudélal tak zvaného bytostného
krajinare, jak dokladaji jeho snimky predevsim PariZe a jinych mést nebo soubory
Katedrdly ¢i Galerie. Pozoruje krajinu ve vSech aspektech jeji existence a odjakziva
uprednostiiuje takové scenérie, kudy Clovék bud’ prosel ¢i pravé sidli, kam néco
vnasi a néco jiného si zas odnese. Jeho vidéni je ovlivnéno konceptudlnimi
tendencemi. Sadm tika, Ze fotografuje nalezeny land-art. A prestoZe se nevénuje
malbé, jeho pratelé z fad vytvarnych umélct tikaji, Ze je z nich nejvétsi malit. Dari
se mu vyborné zplostit obraz krajiny a pretransformovat jej tak v dvourozmérny

malitrsky obraz.
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3.6 Milo$ Sejn (x1947)

Tvori velmi koncentrované, pritom vsak oteviend, rozviji se rliznymi sméry a
cestami. Prekracuje hranice nékolika oblasti vytvarné kultury. Zasahuje do malby,
kresby, fotografie, performance a instalace a pritom se do ni promita autorovo
premysleni nad ptirodou, zakonitosti, jimiz se ridi veskeré procesy, které mlizeme
nebo nemuizeme ovlivnit. MiZeme vni vidét tzkou souvislost mezi fadem a
nahodou, které na sebe neustale pisobi. Odrazi se v ni proménlivost zZivlg, jejichz
vlastnosti Sejn v priibéhu doby réiznymi zpiisoby vyuziva, at' uz jde o zemi, oheti &i
vodu. Od roku 1995 je Milo$ Sejn zakladatelem mezinarodniho sdruzeni Bohemiae
Rosa (www.bohemiaerosa.org), zabyvajiciho se vyzkumem vztaha lidského téla a

historické krajiny.

Jeho tvorbu prostupuje myslenka uméni pro rizné smysly. Autor pracuje se
strukturami a pigmenty, které nachazi v krajiné. Jestlize je pro néj dtlezity obsah
spojeny s neustalym stykem s prirodou, s jejim pozorovanim a premyslenim nad
jejimi takika neomezenymi moZnostmi, pak s tim souvisi i formalni a esteticka
stranka jeho projevu, v nizZ jde o vyvaZeni vSech prvkil a o jejich vztah k celku.
Tvori také instalace urcené pro konkrétni prostiedi a prostor. Pracuje
systematicky a stadle vice intuitivné zkouma prirodu, dalo by se Fict, Ze se blizi
védeckym experimentiim, kde maji také ndhoda a necekana teSeni misto vedle
jasného radu. Jeho cesta vyzdvihuje vyznam autentického prozitku, koncentrace a
systematicnost. Neomezuje se vSak na jediny smér zkoumani a tak si muZe

ponechat mnohoznac¢nost vyjadienti.

Béhem svého tviirc¢iho vyvoje dochazi k dokonalému sepéti s prirodou, kde autor
Casto travi cas v naprostém soustredéni, aby ji mohl vnimat, riznymi metodami
zaznamenavat a vyjadrovat své poznatky a prozitky, at uZz jde o soustavy
barevnych pigment(i, zdznamy a otisky nerosti a rostlin, kresby ohném, fotografie
vlastnich akci v krajiné ¢i o instalace, v nichZ konfrontuje své nalezy a sbirky s

technickou civilizaci.
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3.7 Jifi Sigut (x1960)

Predstavuje jednoho z Kklasikli konceptudlniho ptistupu k fotografické tvorbé.
Zredukoval fotograficky proces na to nejnutnéjsi, coZ je papir a ustalovac. V noci
vyrazi s papiry do prirody a klade je na nejriznéjsi mista - vodni tinky, potoky,
pole, louky, lesy. Papiry na téchto mistech lezi nékolik dni nebo tydnt a jsou
vystaveny plisobeni bezprostiedniho okoli. Misto vlastniho zasahu tak nechava
volnou ruku prirodé. Dojmy ze svych toulek také pisemné zaznamenava - ,Hned po
setméni zacalo slabé mrholit, a tak celou cestou citim vlahou viini prichoziho jara. U
hrbitova na mé dordZi urousany pes. Netvdri se zrovna priveétive, vztekle vrci a plete
se pod nohy. Po chvili se mi jej dari zahnat a jeho stékot ze tmy pomalu sldbne.
Konecné jsem na misté a zacindm v mohutnych trsech trdvy hledat rozloZené papiry.
Jde to pomalu. Zjistuji, Ze mé kusé pozndmky z minula, psané letmo na krabici
fotopapirit, jsou mi k nicemu. Trdva vyddvd zvuky podobné kréicimu se papiru, a tak
mdm dojem, Ze papiry jsou takrka vsude, kde se ocitnu. Chodim po Ctyrech a po chvili
mdm Uplné promocend kolena. Nékterd stébla jsou jesté stdle silnd a zvldsté ta
zlomend pichaji do dlani. S poslednim papirem jakoby na povel prestdvd mrholit. Vse
peclivé balim pro cestu zpét a kousek opoddl vkldddm pod padld stébla nové
prinesené, dnesni papiry. Nakonec zveddm mohutné trsy trdavy a lehdm si pod né. Cely
se prikryvdm slepencem stébel. Citim je na rukou, krku a obliceji. V mezerdch mezi
stébly pozoruji do olovéna zbarvenou oblohu. Trdva mé hladi po rtech, citim teplo a
pach rozpadajicich se spodnich vrstev. Zavirdm o¢i. Na vicko mi padd ze stébel nade
mnou kapka a pomalu stékd po tvdri k pravému uchu. Prikryty trdvou vnimdm
rytmus srdce, sviij dech a po Case uz jen ticho. Nepredstavitelné ticho. Vecer pri jarni

rovnodennosti 2000.7
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PRAKTICKA CAST

Michal Bystrov/ Nech ten mech 8

Nech ten mech

a pust to klesti,
vrat tu nat,

co sviras v pésti.

Plav z téch trav,
no ty v tom stanu!
zlom ten strom

a dam ti ranu.

Odhod plod

a nech ho hmyzu,
nelizej

tu vzdacnou hlizu.

Chci zpét kvét
a chci i koren,
jinak bude

tabor zboften.

Kdes sloh hloh,
co drzis v hrsti?
Dej ten prst

z té kypré prsti.

Syp z téch lip

a netres bezem,
rekni reka,
neivi s jezem.

Kam klades

tu velkou kladu?
Hadej, kolik

je tu hada?

Nech ten mech
a pust to listi,
nez to les

a louka zjisti.

Ja jsem maly
myslivetek,
sup z téch hub

a pryt z té klece.

Zmiz z téch hliz
a alou z doupat,
sklid tu sit,

v niZ chtél ses houpat.

Drn je srn

a 5isky lisky.
plch se vrh

na pampelisky.

Vlk skrz smrky
zuby ceni,

vzduch je much
a méic nic neni.

Suk je kukly,
snitka skritka,
bih vi, €i je
tahle kytka.

J]a mam mamu,
mama klisté,
ty ho budes
mit aZ pristé.

Smri je plie,

mlok ma potok,
Stvol ma éolek.
Proc? No proto!

Les je vieho,
co je Zive;
nech ten mech
a jen se divej.
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4 Vlastni tvorba
»~NemtiZete tvrdit, Ze jste néco vidéli, dokud jste to nevyfotografovali.”
Emil Zola®

4.1 Motiv

LKrajinu miiZzeme vnimat jako scenérii toulek pri tuniku z mest, jako
postindustridlni prostor pro zdznamy soudobych hleddni vazby mezi novymi
civilizacnimi vrstvami a ptivodnimi romantickymi predstavami, jako prirodni

divadlo pro nasi sebeprojekci.“  Pavel Bankal?

Pfijit na to, na co bych se méla ve své diplomové praci zamérit, jak uz jsem zminila
v ivodu, pro mé bylo zdlouhavé a neda se rict, Ze undhlené. Nechala jsem kolem
sebe proudit a narazet na sebe spoustu podnétli, myslenek a napadu. Volba namétu
- krajina/priroda a techniky - fotografie byla volba z velké ¢asti fizena hlavou a
pak prisla silna potfeba dat témto dvéma néjakou formu, kterd mi bude blizka
spiSe vnitfné a prijit na takovou formu bylo to, co se nedalo uspéchat. KdyZ se na to
divdm zpétné, rozhodné to vyslo z néceho, ceho se mi v Plzni nedostava a to je
moznost volného pohybu v prirodé, kdy se mi zachce. Doma staci vyjit ze zahrady a
¢lovék se ocitne v lese na louce nebo poli, podle toho, na kterou stranu se rozhodne
vyrazit. To v Plzni délat nemiiZu a je samoziejmé, Ze to tak je. Proto je néjaka cast
mé nespokojena a chtéla jsem se touto praci pokusit s tim néco udélat, dorovnat a

vyvazit sebe.

,V jednom svém autoportrétu se vyfotografoval, jak leZi v korenech mohutného buku
a pomalu zartistd do jeho kiiry i paméti. A k tomu napsal: ,Prales, tvorové, vegetace.
Vse Zije po svém. Dotek stromtl, vihkost hliny, strach za no¢ni boure. Po tydnu uZ jelen
neodchdzi a s mirné udivenym pohledem poslouchd, co mu rikdm. Kazdy tvar md
smysl. Kde uZ jsem ho vidél? A co znamend? Najednou zndm vyznam slov buk, habr,
nebesa, stvoly, jd. Pokousim se o zachyceni vs§eho toho. Je to jako sen, ktery obsahuje
jasnozrivé pochopeni smyslu vseho. Co z néj zbude po probuzeni? Bojim se svého
hlasu, a tak mluvim jen tim bezhlasym. Klecim hodiny u trsu trav a pozoruji jejich
pohyby ve vétru. Musim se jich dotknout rukou, pocitit lehkost Zivota trdvy. Kousek
utrhnu a rozemnu. Zavirdm oci, viiné se spojuje se zvuky pralesa.” Napsal Milo$

Dolezal o Bohumiru Proktipkovi.l1
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Nastésti se ke mné v této fazi patrani po nejlepsi formé vyjadreni dostal jeden
rozhovor s fotografem Bohumirem Prokiipkem, ve kterém mluvil o svém
fotografovani prirody a z tohoto ¢lanku si velmi Zivé vybavuji jednu vétu o tom, jak
vyrazi do prirody tak na dva dny, ale jeho putovani se nakonec nevédomky
protdhne tfeba na tyden nebo cCtrnact dni. Také zde hovoril o své metodé
fotografovani, svych toulkdch krajinou. Po Vachalové prikladu se toulal ltinem
prirody, aby ostatnim sdélil prostfednictvim svych fotografii nejen, co vidél, ale
¢eho se dotykal, co citil a co slySel. To bylo néco, co mé okamZité nadchlo a zapadlo
to na své misto ve mé, a rekla bych, Ze to naplnuje mou aktualni vnitfni potrebu po
nalezeni néjakého klidu kolem sebe, ale i v sobé. Hned jsem védéla, Ze to je cesta
pro mé a mou praci - byt v krajiné s prirodou, sama se sebou a proZit cokoliv
prijde. Vmysli jsem méla obraz sama sebe, jak jdu s batohem a fotoaparatem
krajinou a nepotkdm nikoho, nejdu do zadnych vesnic ani mést, ale kdyz pftijde
setkani s lidmi, nebranim se mu, jdu jen poli, lesy, pies potok, nahoru a dold, divam
se kolem a vnimam. Slibovala jsem si od toho spoustu véci: uvolnéni - jak téla,
protoZe mam pocit, Ze jsem dost seviend, tak mysli, protoZe jsem touZila nemyslet
na vSechny ty bézné véci okolo vlastni existence, zklidnéni prostrednictvim
intenzivniho vnimani véci kolem sebe, oddech od lidi a mésta, oc¢isténi, meditaci
skrze chtlizi, zjisténi, zda jsem schopnd fungovat a preZit sama venku.
Predstavovala jsem si, Ze pobyvani v krajiné, jen sfotoaparatem mi pomiiZe

zamérit se vice na piitomnost a proZiti kazdého okamziku.

LJedinecnosti fotografie je jeji souvislost s casem. Zdznam absolutizuje okamZik, oka-
mZzik zastavuje ménici se nebo mizejici podobu vseho, co cloveék béZnym pohledem
neni schopen registrovat a uZ viibec ne zastavit. ,Udélat fotografii znamend podilet

“«

se na smrtelnosti, zranitelnosti, proménlivosti...“ rikd Sontagovd v eseji nazvané
priznacné V Platonové jeskyni. (...) To je i role fotografa, hledajiciho ve svétle obraz
svého svéta. Nutnost volby upozortiuje na to, Ze mezi kamerou a skutecnosti stoji
osobnost. Fotograf je krajné modifikovand ¢asovost, v niz se svét jevi. Je to sice jen
oka-mZik, kterym jeho kamera svét registruje; jeho volba, zaméreni k mistu a jeho

existenci v ¢ase nabizeji vSak podstatné hlubsi nahlédnuti.“ Jan Rous1?
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4.2 Inspirace

Jak je zfejmé z predchozi kapitoly, uplné prvotni inspirace priSla béhem zjistovani
a Cteni o fotografu Bohumiru Proklpkovi. Jeho - dala by se fici metoda - pohlceni
vlastni osoby prirodou a krajinou, putovani za svétlem, byti venku ne vevnitr,
dikladnost a rukodélnost, zakouSeni krajiny za kazdého pocasi a trpélivé
vyckavani - mé fascinovala a méla jsem ohromnou chut toto vyzkousSet na vlastni
kGzi. Samoziejmé ne vSe, protoze na rozdil od Bohumira Proklipka nemam
meéchovy fotoaparat, tedy o néjaké rukodélnosti u mé nemiize byt rec. Piesto pro
mé bylo v danou chvili dilezité spiS néco jiného a ta rukodélnost mozna prijde
casem taky. Jeho pobyvani v prirodé jsem pocitovala jako navrat, ndvrat u néj
rozhodné v Case, navrat ke kofenlim nebo davnym dobam clovéka, kdy jesté zil
nejspis vjeskyni a za potravou putoval dal, nez si mizZeme predstavit. Navrat
k prirodé. CoZ je néco, jak jsem postupné zjistila, co se da objevit v dile nejednoho
vytvarnika, fotografa, ale i v Zivoté béznych lidi - kamaradd. Od nich slycham tireba
o Samanismu a jak je pro né néco takového pfritazlivé, zajimavé a iniciacnich
ritudlech, které podstupuji, chce se mi rict, i ted’ v této dobé, o riiznych formach

oCisty tél a dusi.

KdyZ nad tim premyslim dal, musim frict, Ze motiv navratu se da vysledovat
v dnesni dobé i v dalsich vécech, jako naprtiklad v ,kultu BIO“, kdy se mnoho lidi
zamysli nad tim, jak funguje svét a jejich existence v ném. UvaZuji o tom, co jedi za
jidlo - je modifikovano, péstovano s prispénim pesticidii, priputovalo na nas stil
zdaleka (uhlikova stopa cesty letadlem) a chtéji, aby to bylo jinak. Chtéji jist jidlo
vypéstované jen pomoci slunce, vody a maximalné konského trusu, chtéji jist
zvirata, ktera prozila kus zivota, a vedlo se jim lépe, neZ bézné produkci
z velkochovii. Zajima je, kolik je v jejich okoli lidi, ktefi sami péstuji nebo chovaji,
protoze chtéji jist lokalné, jako tomu bylo kdysi, fikaji si, ale vime, Ze uz za prvni
republiky se na trzich ve velkych méstech dalo sehnat ovoce i zelenina z velice
exotickych zemi... Prichazi s chuti zalozit si ne obyCejnou zahradu, ale prirodni
zahradu, ktera si Zije vlastnim Zivotem a jisté ma spoustu dal$ich zasad. Tohle vse
mi ptijde rozhodné jako navrat. K dobam, kdy méli lidé méné moznosti a to jim
zjednodusSovalo Zivot, alesponi co se tyce volby, jestli si daji rajc¢e z Uruguaye nebo

z vlastni zahradky. Navrat k CistSimu zZivotu, predani Zezla, které dlouho drzel
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Clovék zpatky prirodé, protoze priSel na to, Ze nemusi mit vSe pevné ve vlastnich

rukou. A Ze kdekteré véci zvladne priroda daleko lépe nez on.

Dale jsem si vzpomnéla na vystavu v Masnych kramech, kterou jsem vidéla a ktera
méla nazev Byti krajinou a predstavovala dilo Milose Sejna. KdyZ jsem se tedy
zaméfila na néj a jeho aktivity, zapadl mi do mého uvaZovani o tomto projektu.
MiiZu o ném a jeho tvorbé rict, Ze je to pro mé takovy vyssi stupen, kterého bych
chtéla dosahnout. Postupem ¢asu a osmélovanim se, smifenim s prirodou. ProtoZe
vim, Ze na to odhalit se a jeSté k tomu v prirodé a tfeba vlézt do rybnicku plného
puskvorce nebo jinych zelenych rostlinek a nechat se jimi hyckat, tak na to v tuto
chvili nejsem pripravena a nezvladla bych to. Nebo ano, ale za cenu uvrZeni sama
sebe do situace, ktera by mi byla bytostné neprijemnd, a nic by mi to neprineslo.
Presto citim, Ze podobna cesta pro mé do budoucna mtze byt velkym piinosem a

chci se dostat do stavu harmonie s prirodou, vnitiniho souznéni.

4.3 Proces
»Uvnitr nasich tél existuji nekonecné variace krajin a ty prirozené mohou byt popsdny
ve fyzikdlnich terminech treba jako teka proudici krve, zakorenéni jako strom,

myslenky plujici jako oblaka. Podobné v terminech stavby terénu miiZzeme hovorit o

krajiné v lidské dlani, o chrdmu srdce nebo o télech vézi.“  Milo$ Sejn13

Vymyslela jsem tedy takovy svilij projekt, ktery sestava z fotografovani prirody
béhem mého putovani a byti v krajiné, po vzoru mnoha vytvarnikd. Na rozdil od
vétSiny z nich jsem s sebou nemusela nést tézkou vybavu k fotografovani nebo
malovani. Od pocatku piremysleni o vlastnich ocekavanich jsem se vice vénovala
predevSim jednomu aspektu tohoto projektu a to bylo, jak zvladnu fyzicky i
psychicky byt sama venku. Néjakou zkuSenost jsem samoziejmé méla (prechod
Nizkych Tater s rodici), nemélo to byt poprvé, co spim v prirodé, jen se mnou vzdy
byl i nékdo dalsi a ja vlastné nikdy nemusela spoléhat jen a jen na sebe. A to pro mé
bylo dost pohodlné, protoZze kdyZz jsem byla v prirodé, tak jsem nechavala
rozhodovat ostatni a necitila se vlastné viibec zodpovédna za cokoli. Teoreticky
jsem umeéla postavit stan a rozdélat ohen i prakticky, ale to bylo tak vSechno. Od

partnera jsem dostala prednasSku o vybéru mista na spani - dal od cest, aby mé
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nemohl vidét Zzadny clovék, dal od krmelct, abych nebyla blizko zvifatiim, nejlépe,
kdyZ budu mit moznost néjakou dobu na mist€, kde chci prespat stravit, abych se

s nim tak trochu szila.

Abych pravdu rekla, bylo to pro mé predevsim velké prekonani sama sebe, protoze
ma minuld zkuSenost nebyla moc pohodova. Minulé 1éto jsme s partnerem spali
dvé noci venku, jelikoZ jsme cestovali nalehko, neméli jsme s sebou stan. Spali jsme
vZdy na plachté a dalsi jsme natahli nad nas, kdyby nahodou prselo. Prvni noc jsem
zjistila, Ze pokud clovék nevidi, ale ma jen sluchovy dojem, zda se mu ficeni srncti
spiSe jako fvani tygra nebo vice tygrii. Hodné jsem se bala, nejen téch zvukd, ale i
toho, Ze kolem sebe nemame Zadné stény, byt zlatky a néjaké zvire pres nas
prebéhne a pak jsem se bala véci, které uz si ani radSi nepamatuji. Partner mé
ujisStoval, Ze to nebylo zrovna vhodné misto a Ze to dalSi budeme vybirat s vétsi
rozvahou. JenZe naveCer béhem cesty zacalo prset a tak jsme ani moc nehledali, jen
jsme zastavili a rychle postavili pristiesek, aby na nas neprselo. Po prvni noci mi
bylo jasné, ze vice uz se bat nemtzu, ale druha noc to prekonala. Kromé desté
prisla i boutka a stromy nad ndmi vydavaly jesté horsi zvuky nez néjaké zvire,
krmelec byl nedaleko, takZe i zvitata a jedno profunélo opravdu blizko. Zaroven se
mi do spacaku do véci, které jsem meéla nasklddané pod hlavou, dostal néjaky
brouk, ale neZ jsem na to ptisla, nemohla jsem pochopit, co je to za zvuky, které
slySim jen ja. Béhem boufky se zlomil a spadl néjaky strom opodal a ja se priSerné

bala a poslouchala vSechny zvuky kolem.

Tento zazitek jsem chtéla pirekryt nécim prijemnéjsim, proto jsem se rozhodla po
néjaké dobé sama vyrazit jen na takovy ptildenni vylet za dne kousek od Plzné.
Prozkoumat, jestli na mé tyhle dvé noci zanechaly néjaké nasledky nebo ne. Musim
fict, Ze jsem se nebdla jen diky tomu, Ze jsem védéla, Ze v tom lese nebudu spat a
ani tak mi tato prochazka nebyla dvakrat prijemna. Chvili jsem se snaZila hledat
htiby, ale zjistila jsem, Ze je vSude extrémné hodné vos, které mély sva hnizda mezi
kotfeny a kdyz jsem lesem prochdazela, neustale néjaké odnékud vylétavaly a nebyly
zrovna pratelské. Nejspis jsem si vybrala Spatné misto na usmireni s ptrirodou.
Proto jsem neméla jasno v tom, jak to zvladnu béhem tohoto projektu, ale byla
jsem velmi odhodlana to vyzkouset. Rikala jsem si, Ze pokud piekondm své obavy,

zjistim, Ze na tom nic nenf a budu si své putovani spiSe uzivat.
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Prvni pokus pro mé znamenal hlubsi pfemysleni o riznych strankdch mého
projektu. Doprovazel mé partner, ktery mi pomohl podivat se na maj zamér
novyma oc¢ima, protoZe se vyptaval na hodné véci, na které jsem ja do té doby
nemyslela. Spolec¢né jsme podnikli cestu z Holoubkova do Rokycan. A vybrali jsme
si trochu neobvyklou dobu, cestou jsme aZ na dva lidi nikoho nepotkali, i kdyZ jsme
se vétSinou pohybovali po znacenych stezkach. DoSlo mi, Ze ¢lovék nemusi zrovna

zdolat néjakou velehoru, aby se citil dobre a mohl obdivovat krajinu kolem.

Poté jsem si naplanovala cestu do Ceského lesa, do vesnice Pivon, kterou jsem uz
jednou navstivila, a libil se mi dojem, ktery ve mné vyvolavala - jako by to byl
konec svéta, kde Cas plyne trochu jinak. Mé pripravy na odjezd byly narocné,
nakonec jsem s sebou méla hodné véci, které jsem viibec nepotrebovala, a batoh
byl dost tézky, coZ jsem zjistila uZ pri cesté z Pobézovic, kam jsem dojela vlakem a
odkud jsem pokracovala pésky dale do Mnichova a do Pivoné. Tam jsem dorazila
uz celkem vycerpana jak horkem, tak nakladem na zadech. Celou cestu a vlastné i
den a noc pred tim, jsem se v duchu ptipravovala na nocovani, byla jsem s tim
faktem smifend. Vzala jsem si s sebou MP3 piehravac, abych neslySela vSechny
zvuky zvirat. Zaroven jsem si ale rikala, Ze bych méla poslouchat, abych zaslechla
pripadné bliZici se nebezpeci. Na mapé jsem si predem vyhlédla cestu, po které
z Pivoné plijdu a kolem které se pokusim najit si misto na spani. KdyZ jsem se po ni
vydala, narazila jsem na opusténé taboristé s chatkami, kolem kterého vedla cesta,
a za chvili jsem zjistila, Ze aZ tak opusténé neni, protoze jsem uvidéla dva muze,
kteri si v arealu u ohnisté opékali Spekacek. Jakmile mé spatrili, starsi z nich na mé
zavolal a zeptal se, kam mam namiieno. Nejsem moc silnd v rychlém vymysleni
chytrych odpovédi, proto jsem odpovédéla, Ze do ptirody. Pozvali mé k ohni. Chvili
jsem vahala, ale rikala jsem si, Ze mi to alespon usnadni praci a nebudu muset
rozdélavat ohenl sama, proto jsem souhlasila. Myslela jsem si, Ze si prosté snim
svou veceri a pijdu dal. Kdyz jsme se seznamili, zjistila jsem, Ze je to otec se synem,
kteri cely areal taboristé vlastni, ac ziji v Praze. Byli moc pratelsti, a kdyZ jsme pied
ptilnoci dopili lahev vina, nabidli mi, Ze m{iZu prespat s nimi v jedné zdéné budové,
kterou obsadili. Jesté, kdyZz mé oslovili na cesté, byla jsem odhodlana odejit spat do
lesa, ale béhem vecera mé odhodlani slablo. Nebala jsem se, jen dozvédét se néco o
nich mé bavilo a nakonec vecer trval dlouho a za Uplné tmy uz jsem do lesa ani

nechtéla. Nakonec jsem se s nimi domluvila i na druhé noci, to uz ale nebyli
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piitomni. Pro tuto moZnost jsem se rozhodla predevsim kviili tézZkému batohu,
ktery jsem si mohla zamknout a nemusela jsem jej nést. Pfes den jsem se vydala do
lesti kolem Pivoné a pripadala jsem si sama trochu neskute¢né, neustale jsem se
divala do mapy a kontrolovala svou polohu. Bylo pro mé diilezité v kazdé chvili
védét, kde jsem. Nikoho jsem nepotkala velkou ¢ast cesty a vidéla jsem zbytky
nékterych zaniklych vesnic vtéto oblasti. Za jeden den jsem vidéla velice
rozmanitou krajinu od poli pod arealem, pres skaly s bukovym lesem, borovicové
haje i smrkovy les srozpadlymi ohradami pro mladé stromy. ProtoZe jsem se
potiebovala vratit zpét v urcitou dobu, abych mohla prevzit klice, také jsem
neustale kontrolovala ¢as, hodné mé to rozptylovalo a uvédomila jsem si, Ze
vétSinou nereSim, za jak dlouho se odnékud nékam dostanu, zvlast ne v prirodé.
KdyZ uZ jsem byla sama v aredlu, leZela jsem venku na travé a cekala, aZ prijde
soumrak a ptlijdu spat. Byla jsem tiSe a pro zvirata jsem nejspis splynula s okolim,
protoZe jsem se ani nehybala, jen jsem poslouchala. TakZe jsem obcas vidéla
uzovku, ktera bydlela u jedné budovy, a opét jsem priSla na to, Ze mohu
zaslechnout leticiho ptaka, svistot vzduchu vydaveny jeho kridly. Chvili mi trvalo
nez jsem prisla na to, co to je, protoZe jsem se nedivala, jen poslouchala. DalSi den
jsem Sla vétSinou po hirebeni a mohla se tak rozhlédnout. Z jedné skaly, na které
jsem chvili sedéla, jsem vidéla jedno tudoli, které bylo skvélé. Zaujalo mé hlavné
kontrastem travnaté mirné se svazujici louky, ze které vyc¢nivaly jehlicnaté stromy
a tvorily tmavé kuZzely na svétlejSim pozadi. Rozhodla jsem se, Ze tam vecer, azZ se
ke mné piida partner, vyrazime. Cestou zpét do Pivoné jsem trochu bloudila, v
lese bylo spousta cest, vSechny mé matly a ja jsem nevédéla, kde presné jsem, ale
dobie to dopadlo diky velkému vysilaci, ktery byl miij zachytny bod v prostoru.
KveCeru to vypadalo na bourku, a kdyZ jsem vrchnimu v Penzionu Pivorika
prozradila, kam mame namifeno, zacal mi vypravovat spoustu historek o
Nemanicich (vesnice v udoli s kuZely jehlicnanii). Poradil, at urcité nespime na
téch loukach, které jsem vidéla seshora, protoze jsou podmocené. To se dalo vycist
i v mapé. Vypravél, ze vidél dva chlapy, ktefi si silou klekli na louku u Nemanic a ta
se pod jejich vdhou a tim, Ze byla podmocena rozvlnila. Prset opravdu zacalo, ale to
uZ jsme nasli krasné misto na spani, postavili jsme stan a méli jsme v sobé veceri
z ohné. Vnoci se nic zvlaStniho nedélo, vtom lese byl viibec neuvéritelny klid,

Zadna zvirata o sobé v noci nedavala znat a rano opét svitilo slunce. Vyrazili jsme
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mensi oklikou po dalSich zaniklych vesnicich smérem k loukam a dal do Nemanic.
Cestou jsme potkali jednu UZasnou obrovskou a starou lipu pravé v misté jedné
byvalé osady. Na prvni pohled budila respekt. Bylo to prijemné putovani, $li jsme
kazdy svym tempem a ja vétSinou pobihala po okoli, nachazela motivy, které jsem
fotila a byla jsem zvédava, jak se dostaneme pres louky a potoky do Nemanic ze
sméru na$i cesty, kdyZ pres né neni Zadny most. Les byl kolem toho udoli
poznamendn téZbou dreva a velké stroje vytvorily nesmyslna zakouti z prejetych a
slehlych mladych stromkd. Nékde nad nami méla hnizdo kané. Kdyz jsme se
konecné dostali na louky, vidéli jsme pied nami nékolik potlickd, pod nohama bylo
mokro a rostla tam takova jezata trava, na kterou se ale dalo stoupat a vyhnout se
tak promoceni. Nakonec jsme museli potok prekonat jen dvakrat, jednou se dal
s rozbéhem preskocit a pak jsme nasli pres vodu spadly strom, ktery byl trochu
okousany od bobri. V Nemanicich to bylo smutné. Zapomenuty kraj a misto, kam
se z mést odstéhovalo hodné Romi. Nenasli jsme hospodu, jen dva Nigt Cluby.
Radéji jsme vyrazili pres kopec, na ktery stoupala nekonecna cesta a pies hieben

se pak dostali do Klenéi pod Cerchovem. Tam nase putovani konéilo.

Na dalsi misto, kterému jsem se vénovala ve svém souboru fotografii, jsem narazila
cestou z Ceskych Budéjovic. PobliZ Stahlavic jsem z vlaku uvidéla misto, které mé
na prvni pohled zaujalo. Vypadalo to, jakoby od koleji vedla cesta vysoce zarostlym
polem ke dvéma lipam a ke krizku. KdyZ jsem se vSak podivala na druhou stranu
Zeleznice, cesta nikam nepokracovala. Doma na mapé jsem zjistila, Ze k lipam vede
stezka od silnice za Stahlavic a rozhodla jsem se, Ze to prozkoumam bliZ, dostanu
se tam a pobudu ve viini lip. Tentokrat jsem si batoh tolik nezaplnila, takZe se mi
Slo prijemné. KdyZ jsem se tam dostala, piipadalo mi, jako by tim misto ztratilo
néco ze své magicnosti, kterd na mé pilisobila cestou ve vlaku. Ten den bylo
neuvéritelné horko a ja stravila pod lipami ve stinu dost €asu a vstiebavala jsem
naladu a své pocity. Velky klid az na obcasné projizdéni vlakli opodal. A ndramna
vlné. Zvuk vcel v korunach. Nechtélo se mi odtud. Odesla jsem ale stejnou cestou a
vyrazila do lesi nad Stahlavicemi a k Neslivskému rybniku, ve kterém jsem se
chtéla trochu zchladit. Cestou jsem narazila sice na znacCenou stezku, ale bylo
poznat, Ze po dlouhé dobé jsem byla prvni, kdo se po ni vydal. Dovedla mé ptes
dlouhou travu na vysekanou mytinu svelmi vysokymi duby, které byly listim
obrostlé i na kmenech. Kolem nich byl koberec z trst slehlé travy, do vecera bylo

35



jeSté hodné casu, jinak bych nejspi$ zlistala tam. Neslivsky rybnik byl castecné
vypustény a koupaly se v ném dvé vydry. Docela mé to mrzelo, protoZe jsem za den
cesty smrdéla jako bych putovala tyden. VSimla jsem si, Ze je v lesich hodné novych
cyklostezek, které vedou neprirozené rovné. Po jedné jsem se vydala smérem
k hajovné a dal smérem zlesa. Chtéla jsem si najit misto na spani pobliZ jeho
okraje. Méla jsem dost ¢asu, ale porad jsem nebyla spokojena s tim, co jsem vidéla.
Tam, kde jsem si myslela, Ze to bude idealni, jsem nasla na zemi spoustu zvitecich
stop a vyhrabanych d’oliki a doslo mi, Ze ke kraji lesa se nejspi$ v noci stahuji
zvirata a jdou se napast do pole. Vratila jsem se tedy kousek zpét a postavila si stan
mezi dvéma travnatymi paloucky ve smrkovém lese. BEéhem stavéni se na mou
praci prisla podivat trojice hovnivald, které velmi ldkalo zluté tropico stanu,
nékolikrat jsem je musela kus prestéhovat. KdyZ jsem méla hotovo, rozhodla jsem
se, Ze ohen rozdélavat nebudu, jednak jsem diky horku neméla hlad a pak jsem
byla nervéozni z toho, co bude v noci. KdyZ jsem tedy chvili leZela ve stanu, zacal se
do néj dobyvat dalsi hovnival, ale pfitom to znélo, jako néco podstatné vétsiho.
Poté, co jsem jej odnesla kus dal, nemohla jsem usnout a poslouchala, jak zpivaji
ptaci, fikala jsem si, Ze jestli je to to jediné, co dnes v noci uslysim, Ze je to fajn. Byla
jsem vzhiru asi do pilnoci a porad byl pékny Kklid, ja se ale stejné nemohla uvolnit
a usnout. V dalce jsem obcas zaslechla skieky srnctli. Po piilnoci zacal foukat vitr a
stromy nade mnou do sebe zacaly obcas narazet. Na stfechu stanu padalo jehlici a
znélo to, jako by rovnou zacalo prsel. Bylo slysSet, Ze nékde v dalce je bourka.
Trochu jsem ji zatikavala, aby nedorazila az ke mné a néjakou dobu se mi to darilo.
Usnula jsem. Ale brzy mé probudila vracejici se bourka a zacala jsem mit poradny
strach. Nejspis proto, Ze pies den bylo takové horko, stala i bouika za to. LeZela
jsem si na jednom uchu, abych ten koncert slySela jen zptlky. Pocitala jsem dobu
mezi bleskem a hromem, ale zapomnéla jsem, co by to mélo znamenat, takze jsem
se tim pocitdnim jen snazila zlstat klidna. Hlavou mi béZelo nékolik Silenych
scénarli, ve vétsiné z nich jsem utikala do nejbliZsi vesnice, nékolik pocitalo se
spadlym stromem na mém stanu nebo stanem zapalenym bleskem piipadné
vybélenymi vlasy strachem. Oddechla jsem si pokazdé, kdyZ probéhl zablesk a
v mém bezprostirednim okoli se nic nestalo. Presto ta bourka se nechtéla premistit
ani skoncit. Strach jsem méla kazdou minutu, kdy trvala. Teprve kolem ctvrté

hodiny rano ustala a ja mohla usnout. Prezila jsem, a i kdyZ jsem se moc nevyspala,
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méla jsem druhy den radost, Ze jsem to zvladla. Byl to opravdu dobry pocit, jako
bych snad néco dokazala, ale pritom jsem jen leZela ve stanu a moc se bala bourky.
Po usuSeni stanu na slunci jsem se vydala opét na cestu, béhem které jsem sbirala
tresné, maliny, jahody i bortivky a uvazovala jsem nad tou noci, jak mi bylo a jak je
mi ted. VSimla jsem si, Ze béhem mych toulek jsem nikdy za celou dobu nepotkala
vic nez pét lidi. Premyslela jsem, co asi délaji jiného, kdyZ nejsou v tak slunec¢né
dny venku v piirodé. Na jedné louce jsem vidéla skupinu lidi v historickych
stanech. A kapriky vyhtivajici se u hladiny rybnicku. Dorazila jsem az k dlouhé

lipové aleji vedouci do Rokycan, kde mé putovani konc¢ilo.

4.4 Mista

,Stuj tise. Les vi, kde jsi. Musi$§ mu dovolit nalézt té.“  David Wagoner4

V zadani mé diplomové prace neni konkrétné vymezena urcita lokalita, ve které
jsem méla sviij soubor poridit. Doufam, ze z mé motivace a inspirace vyplyva, Ze to
je véc, ktera pro mou praci a mé osobné nebyla tou urcujici. Na rozdil od mého
kontaktu s prirodou. Proto jsem ani nepovaZovala za nutné navstévovat stale to
stejné misto, i kdyzZ i tato cesta by tusim prinesla zajimavé poznatky a mohla bych
tak sledovat, jak se misto proménuje v urcitych dennich nebo ro¢nich obdobich.
Ale méa putovani méla vétsi rozptyl - prosla jsem okoli kolem obce Pivori v Ceském
lese, odtud jsem putovala do Nemanic; byla jsem v lesich kolem zamku Kozel a na
jednom zvlastnim misté nedaleko St'dhlavic a pro$la jsem cestu z Holoubkova pies
vrcholy Trhoi a Zd’ar do Rokycan. Odtud jsou mé fotografie, ale cest bylo vice,
vétSinou na kole, ale i péSky (z Plzné do Prusin, kolem Kokotskych rybniki),
protoZe mé v prvni radé zajima, jaké to je v misté, kde bydlim, v Plzni a kolem ni,
lakd mé objevovat krajinu, ktera je blizko, na dosah. Je to pro mé novy kout a

myslim, Ze stoji za to, poznat jej co nejbliz.
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4.5 Zhodnoceni

,Krajina a priroda viibec, md pro fotografa tu vyhodu, Ze i kdyZ v ni neudéld ani

jediny snimek, nemarni cas.” Jaroslav Rajzik1>

v

Maj projekt, jak jsem si uvédomila, navazuje na mou bakalaiskou praci jesté z
Ustavu umén{ a designu, kterou jsem vytvotila na téma Doteky piirody. Slo o osm
kniznich blokd, které jsem zakopala do zemé na riizna, mé blizkd mista. Hlavni
mySlenka byla nedélat praci za prirodu, ale nechat prirodu dotknout se ¢istych
kniznich blokd. CoZ je néco, co aplikuje ve své tvorbé tieba Jif{ Sigut, to jsem tehdy
ale nevédéla. Tento projekt vnimam jako pokracovani, protoZe misto kniznich
blokii jsem ja ten subjekt, kterého se ma priroda dotknout. To vidim hlavné u
Milo$e Sejna, ona ale na rozdil ode mé, jde ve zminéném dotykani mnohem dal. I
kdyz, jak uZ jsem zminila, mé jeho poloha hodné 1ak3, clovék ale a ja predevsim do

toho nemuze skocit rovnyma nohama.

PrestoZe se mySlenka pobyvani ¢lovéka v prirodé zda byt velice jednoducha a
hlavné jednodusSe proveditelna, bylo to pro mé naopak obtiZzné. A to nejen
zkuSenost spani sama v lese. Prekvapilo mé, Ze i pouhé prochazeni v lese pro mé
neni tak pohodova zaleZitost, jak jsem si ptivodné myslela. To bylo jiné, kdyz se
mnou byl partner. Citila jsem se mnohem bezpecnéji a jistéji nez kdyZ jsem cas
v prirodé travila sama. Na druhou stranu, to moZna ménilo mé vnimani okoli, preci
jenom, kdyZ ma clovék spolecnost, je spiSe intuitivné napojen na druhého clovéka
nez na okolni pfirodu. A vnima ji jinak. Tak jako vétSina lidi dnes jsem odvykla
uzkému propojeni s prirodou v souvislosti s Zitim v ni. Vnimam sama sebe, jako
zhycCkanou bytost a nevim, jestli to zpiisobuje Zivot ve mésté nebo jen volby, které
délam a kterymi si také usnadiiuji Zivot. Projekt mi piinesl poznani, Ze to jak sama
sebe uvrhavam do situaci, aniZ bych si porddné promyslela, co se mizZe stat,
nemusi byt vZdy ta spravna cesta. Ted’ si naopak myslim, Ze bych to neméla délat a
pockat s nékterymi vécmi na to az budu pripravena nebo alespon pripravenéjsi. To
je pro mé velky obrat, dfive jsem nad tim vibec nepfemyslela. ProtoZe jakmile
odeznéla euforie z prezité noci, pocitovala jsem tento zazitek spiSe jako
neprijemny. Ne, Ze by mé to odradilo pustit se do néceho takového jeSté nékdy
jindy. To ne. Jen to, co mi z té noci zlistalo, je hodné neprijemny pocit. Dale bych se

rada vénovala tomu, co jsem ve své praci fotograficky zaznamenavala, protoZe
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ackoli bylo mym cilem pobyvat vprirodé a zaméfit se na své proZivani,
nezachycovala jsem po vzoru Miloe Sejna své télo s rliznymi pfirodnimi materialy.
Brala jsem toto vyjadreni, jako zadznamy mist, kterymi jsem prochazela a tak
vychazeji z Cisté subjektivniho vnimani estetickych kvalit urcitych motivi. Tak jako
je tomu spiSe u Bohumira Proklipka. Myslim, Ze se mi povedlo seznamit a pracovat
se svou digitalni zrcadlovkou na lep$i urovni, nez tomu bylo doposud.
Fotografovala jsem prevazné s manudlnim zaostfenim a manudlnim nastavenim
clony a casu zavérky. Presto si myslim, Zze se miiZu jesté podstatné zdokonalit.
Momentalné funguji metodou pokus omyl a zkousSim vice variant, abych pochopila,
co mam ubrat a co pridat. Takové pocitové foceni. Chtéla bych se vypracovat

k hlubsimu pochopent, jak spolu vSe souvisi.

DIDAKTICKA CAST

5 VyuZiti tématu v projektu pro ZUS

JelikoZ jsem plnila svou praxi na Zakladni umélecké skole, mam jisté povédomi o
tom, jak jsou na tom tamni Zaci s technikou fotografie. MliZu tedy mluvit jen o
vlastni zku$enosti ze ZUS Sokolovska 54, Plzeti a o vétsiné tiid, které vede Mgr.
Martina Vorackova, ktera byla béhem praxe mou mentorkou. Vede své zZaky uz od
zaCatku dochazky k praci s fotoaparatem, vSichni jeji Zaci ovladaji praci s digitalni
zrcadlovkou. Nepocitala jsem tedy ve svém projektu snéjakym prvotnim
seznamovanim s fotoaparatem, maximalné s mensim pripomenutim. Koncipovala
jsem projekt pro II stupeni ZUS. Vychazela jsem ze svého pojeti tématu a tak mé
predevsim zajimalo, jak o tom uvaZzuji ostatni a nejen dospéli, pohled Zaké ZUS
myslim prinese minimalné nové nazirani. Tak jako pro mé osobné bylo diilezité
zazit prirodu na vlastni kiizi, chtéla jsem se i s Zdky tomuto vénovat, protoZe si

myslim, Ze je dilezité vztahovat tvorbu k vlastni osobé a hledat jeji piinosy.
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PRVNI VYUCOVACI JEDNOTKA
Casova dotace - 120 minut
Namét — motivacni: ,Krajina s naladou“

— popisny : reflexe dosavadnich osobnich zazitka v prirodé, rozcvicka
s fotoaparatem, prezentace fotografii z historie i soucasnosti se zietelem k naladé

zachyceného mista (znami i neznami autori)

Motivace: ziva diskuse se zapisem na papir nebo tabuli o vlastnich zazitcich zaka
z prochazek prirodou, z foceni prirody, rychla fotograficka rozcvicka - zachyt
naladu svého souseda ve tridé (fotografie obliCejli), prezentace naladovych

fotografii s vyjadirovanim nazori Zaku a jejich pocitti pti percepci

Vzdélavaci obsah: zviditelnéni vlastnich prozitki a pocitli z pobytu v prirodé,
uvédomeéni si toho, co ve fotografii obliCeje tvori naladu a jakym zpiisobem se da
nalada nejlépe zachytit, uvédoméni si jak na zaky plisobi kazda fotografie a co tvori

jeji ndladu

Pomiicky: tabule/flipchart, fixy, fotoaparaty, notebook, projektor, prezentace
s fotografiemi, které budou vhodnym zpiisobem reprezentovat ,naladovost

krajiny“

Informace Kk ukolu: V této ¢asti projektu jde o vyzdvihnuti vlastnich prozitkl ze
svého nitra a jejich sdileni s ostatnimi, naladéni na zachyceni a pojmenovani
vlastnich emoci a vnitinich stavii. V diskuzi bychom méli spole¢né dospét k urceni
toho, co tvori ndladu obliceje, co krajiny. Zviditelnéni formalni stavby
fotografického ztvarnéni krajiny. Cilem je také predstavit Z&klim formou

prezentace rizné typy pristuptli k zachyceni prirody z historie i soucasnosti.
Scénar vyuky:
1. Uvod do tematiky projektu, seznameni s tim, co bude nasledovat.

2. Zmapovani pocatecni situace zaki - diskuze: Byli jste nékdy venku v prirodé?

Byli jste tam sami? Prochazeli jste nebo jste v prirodé travili delsi ¢as? Fotili jste
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nékdy prirodu? Jak vam to Slo? Jak se citite venku? Kdy?Z jste sami? Kdy?z jste

s nékym dalSim?

3. Fotograficka rozcvicka. Béhem ukolu - Vyfot oblicej svého souseda tak, aby
vyjadroval urcitou naladu - zjiSténi, jak na tom Zaci jsou pti manipulaci

s fotoaparatem.

4. Reflexe ukolu - Jak vam Slo zachytit ndladu spoluzaka? Ktera nalada jde vyjadrit

snadnéji a ktera hiire? Myslite si, Ze i krajina ma naladu? Nebo ji do ni vnasime

sami?

5. Promitnuti prezentace fotografii, diskuze - jak na vas fotografie ptisobi? Kdo v ni

vidi pozitivni atmosféru? Kdo negativni atmosféru? Na koho ptlisobi prijemné? Na

koho neptijemné? DokaZe nékdo pojmenovat naladu fotografie?

6. Reflexe tikolu - Délalo vam problém vystihnout naladu krajiny? Cim to bylo?
Uméli byste tict, jaké prvky krajiny/prirody tvori ptijemnou, nepiijemnou,

veselou, smutnou,... ndladu fotografie?

Kritéria hodnoceni: Slovné je ocenén kazdy, kdo se ucastnil diskuzi a aktivné

pracoval.

Dil¢i cile: schopnost pojmenovat vlastni zazitky z pobytu v prirodé, vyjadireni
vlastni emoce pfi percepci fotografii, definovat prvky fotografie, které tvori jeji

naladu

Ocekavané vystupy podle RVP: piistupuje k tvorbé poznavanim a
sebepoznavanim, argumentuje, diskutuje, respektuje riizna hlediska, zna
obrazotvorné prvky plosného vyjadreni, jejich vytvarné a vyrazové vlastnosti a
vztahy, na zakladé diskuzi si utvari sviij vlastni vytvarny nazor, aktivné se

seznamuje s historii a soucasnosti vytvarného uméni

Uc¢ivo: vyucovaci jednotka spada do oblasti Recepce a reflexe vytvarného umeéni
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DRUHA VYUCOVACI JEDNOTKA
Casova dotace - 120 minut
Namét — motivacni: ,Ja v prirodé“

— popisny : prace venku v prirod€, samostatné nalezeni mista, které v nich

vyvolava pocity a jeho zachyceni fotoaparatem

Motivace: v prirodé dostanou za tkol nalézt misto, které v nich vyvolava pocity, at
uz prijemné nebo nepiijemné a musi se pokusit jej vyfotit tak, aby ptenesli jeho
naladu i do snimku, pfemysli o tom, jak sami sebe naaranzuji, aby pomohli dotvorit
naladu mista (mohou pojednat i detail), ve dvojicich si vZdy pomohou s druhou

fotografif - ja na nalezeném misté dotvarim jeho naladu, prezentace vSech fotek

Vzdélavaci obsah: piremysleni o bezprostiednim okoli a jeho naladé, co ndm muize
fict, jak se v ni citime, schopnost pojmenovat pocity, které v nas piiroda vyvolava a
rozpoznat ¢im, uvédomélé zachyceni urcitého mista s prenesenim jeho nalady do
snimku, premysleni o formé vlastniho portrétu s vybranym mistem nebo jeho

detailem, volba nejvhodnéjsi kompozice, vyiezu, pohledu fotografie
Pomiicky: fotoaparaty, notebook, projektor

Informace k ukolu: Vyucovaci jednotka se tentokrat zaméruje na vlastni tvorbu a
také spolupraci ve dvojicich pri fotografii portrétu, jde také, jako v predchozim
vyucovacim celku o snahu pojmenovat vlastni pocity v piirodé a porozuméni toho,
¢im na nds urcité misto plisobi, co jsou ty jednotlivé véci, které dohromady tvoii

celek s urcitou naladou.
Scénar vyuky:
1. Seznameni s priibéhem hodiny.

2. Venku v prirodé se vSichni rozejdou na priizkum okoli. Jejich tikolem je jit tak

v/

dlouho, az narazi na misto, které je nécim oslovuje.

3. Potadné toto misto prozkoumaji a premysli o tom, jaké z néj maji pocity a co tyto

pocity vyvolava. SnaZi se prijit na to, jakou ma jejich misto naladu.
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4. Jesté kazdy samostatné na objeveném misté najde zptlisob, jak mlize misto svym

télem dotvorit a podpofrit tak jeho naladu.
5. Po 40 minutach je spole¢ny sraz a probéhne rozdéleni do dvojic.

6. Ve dvojicich navstivi nalezena mista obou a navzajem si pomohou

vyfotografovat pripraveny zabér s osobitym dotvorenim mista.

7. Po navratu zpét do budovy probéhne prezentace fotografii a reflexe - Jak se vam
dnes pracovalo? Prisly vam dkoly jednoduché? Jaké bylo jit sdm krajinou? Jak jste
se citili? Bylo pro vas jednoduché definovat své emoce? Vybrat misto? Trvalo vdm
dlouho, nez jste prisli na to, jakym zpiisobem chcete misto dotvorit? Byla pro vas

dutlezita forma?
Kritéria hodnoceni: Slovné je ocenén kazdy, kdo aktivné pracoval.

Dil¢i cile: schopnost pojmenovat vlastni zazitky z pobytu v prirodé, vyjadireni
vlastni emoce z nalezeného mista, fotograficky zaznamena misto a jeho naladu,
najde nejlepsi tvar pro snimek vlastniho dotvoreni, pomiliZe svému partnerovi
vyfotografovat jeho zabér, sdili své zazitky s ostatnimi, hodnoti sviij vysledek i

vysledky ostatnich

Ocekavané vystupy podle RVP: pristupuje k tvorbé poznavanim a
sebepoznavanim, argumentuje, diskutuje, respektuje riizna hlediska, zna
obrazotvorné prvky plosného vyjadreni, jejich vytvarné a vyrazové vlastnosti a
vztahy, samostatné resi vytvarné problémy, experimentuje, rozliSuje a propojuje

obsah a formu

Ucivo: vyucovaci jednotka spada do oblasti Vytvarna tvorba
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Zavér

Téma diplomové prace jsem si zvolila se zdmérem zdokonaleni se v zachazeni
s digitalni zrcadlovkou, predevSim v praci s manualnim nastavenim clony a casu
zavérky. Také pro mé osobné bylo motivujici stravit néjaky cas v prirodé. Proto
jsem se rozhodla vytvorit soubor fotografii s prirodnimi motivy béhem vlastniho
putovani krajinou zapadnich Cech. Soubor vznikal béhem deviti mésicti. Navazuji
na svou diivéjsi praci z Ustavu uméni a designu, kde jsem vytvorila soubor osmi
kniznich blokd, které byly zakopany do zemé na rtznych mistech rtizné dlouhou
dobu. Soucasny projekt vsak jde dal a tak misto kniznich blok jsem to ja, koho se
priroda dotyka. V tom navazuji na tvorbu nékterych soucasnych vytvarniki, kteii

zkoumaji vztah ,ja - priroda®“.

Teoreticka cast je zamétena na vyvoj fotografie vjejich pocatcich a také vyvoj
fotografie krajiny v ¢eském prostredi, zvlasté se vénuje také nékolika osobnostem,
které byly pro mou praci inspiraci. Dale se vénuji vlastnimu procesu, motivaci,
mistim a inspiraci mé prace. Soucasti je také navrh vytvarného projektu pro

Zakladni umélecké skoly, ktery vychazi z mého tématu - Navrat k prirodé.
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Resumé

In my diploma work I hereby submit a series of coloured photographs with natual
motives. The images were captured during several wanderings through the
landscape of West Bohemia. The images were photographed using a digital SLR
camera. With this work I follow up my earlier work from the Institute of Art and
Design where I created eight book blocks which I dug into ground in various places
for a various amount of time. This current project goes further, and thus it is
myself who is being touched by nature. In this aspect | have been inspired by work
of some contemporary artists who deal with the issue of relationship ,me -

nature®.

The theoretical work is focused on the development of landscape photography in
CZ with accent on the artists who have had a direct influence on my work.

Furthermore I deal with my own creative process, my motivation and inspiration.

The final part of my dipoma thesis is a suggestion for an educational project for the

ZUS (primary art school) based on the topic of ,Return to Nature®.

45



Seznam pouzitych zdroji

Pouzité doslovné citace

1./ VOKOLEK, Vaclav. Krajiny na kraji. Katedra fotografie FAMU, Praha 2005,
152 5. ISBN 8086512347.

2./  SAGL,]Jan. Krajina. Praha: Kant, 1995, [237] s. ISBN 80-901-9030-8.
3./  CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjsi: texty o paméti krajiny, smysluplném
bobrovi, aredlu jablkového strudlu a také o tom, proc¢ lezeme na rozhlednu.

2.dopl.vyd. Praha: Dokotan, 2005, 269 s. ISBN 80-736-3042-7.

4./  FUNKE, Jaromir. Fotografovana krajina. Fotograficky obzor. 1940, roc¢. 1940,
¢.10,s.61-63.

5./ Jaroslav Janik (1901-1974) a pocta pradtel. Kolin: Polabska kulturni
spolec¢nost, 2001, [40] s. ISBN 80-238-7846-8.

6./ PENAS, Jifi. Fotograf Pavel Baiika: Jsem dobrodruh. In: Lidovky.cz [online].
Praha: Lidové noviny, © 2012 [cit. 2012-07-04]. Dostupné z:
http://www.lidovky.cz/fotograf-pavel-banka-jsem-dobrodruh-d6y-
/In_kultura.asp?c=A111017_115921_In_kultura_btt

7./ SIGUT, Jifi. Vecer pii jarni rovnodenosti roku 2000. In: ARTLIST: databdze
soucasného uméni [online]. Praha: © Centrum pro soucasné uméni Praha, o.p.s,,

2000 [cit. 2012-07-03]. Dostupné z: http://artlist.cz/?id=999

8./ BYSTROV, Michal. Nech ten mech. In: Pandora kulturné-literdrni revue
vyddvd Obcanské Sdruzeni Nad Labem v Usti nad Labem. Usti nad Labem, ro¢. 2011,
22-23.1SSN 1801-6782.

9./ SAGL, Jan. Krajina. Praha: Kant, 1995, [237] s. ISBN 80-901-9030-8.

10./ BANKA, Pavel. Editorial. Fotograf: &asopis pro fotografii a vizudIni kulturu.
2006, ¢. 8, s. 2-3. ISSN 1213-9602.

11./ DOLEZAL, Milo$. Bytostny venkovan: Osobni rekapitulace odkazu Bohumira
Proktipka. In: A2 - zvife nikdy nespi: archiv [online]. s. 51-52. Praha: Ob¢anské

46



sdruzeni A2, 2008 [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2008/5152 /bytostny-venkovan

12./ SAGL, Jan. Krajina. Praha: Kant, 1995, [237] s. ISBN 80-901-9030-8.

13./ Bohemiae Rosa: III. In: Milos Sejn [online]. [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.sejn.cz/archiv/concept/landa32.htm

vivs

14./ CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjst: texty o paméti krajiny, smyslupIném
bobrovi, aredlu jablkového Strudlu a také o tom, proc lezeme na rozhlednu.

2.dopl.vyd. Praha: Dokotan, 2005, 269 s. ISBN 80-736-3042-7.

15./ MRAZKOVA, Daniela; REMES, Vladimir. Jaroslav Rajzik. Cesty ceskoslovenské
fotografie. Praha : Mlada fronta, 1989.s. 298-299. ISBN 80-204-0015-X.

KniZni a periodicka literatura

Birgus, V., Mlcoch, J.: Ceskd fotografie 20. stoleti. Priivodce. UPM a KANT, Praha
2005. 164 s. ISBN 80-86217-89-2. (Anglické vydani Czech Photography of the 20th
Century. UPM a KANT, Praha 2005. 164 s. ISBN 80-86217-90-6.

CILEK, Vaclav. Krajiny vnitini a vnéjst: texty o paméti krajiny, smysluplném bobrovi,
aredlu jablkového Strudlu a také o tom, proc¢ lezeme na rozhlednu. 2.dopl.vyd. Praha:

Dokoran, 2005, 269 s. ISBN 80-736-3042-7.

Fotograf: casopis pro fotografii a vizudIni kulturu. Praha: Mediagate, 2002-, roc.

2006, ¢. 8. ISSN 1213-9602.

FORMAN, RICHARD T. Krajinnd ekologie. 1. vyd. Praha: Academia, 1993, 583 s.
ISBN 80-200-0464-5.

Jaroslav Janik (1901-1974) a pocta prdtel. Kolin: Polabska kulturni spolecnost,
2001, [40] s. ISBN 80-238-7846-8.

MRAZKOVA, Daniela; REMES, Vladimir. Jaroslav Rajzik. Cesty ceskoslovenské
fotografie. Praha : Mlada fronta, 1989. 359 s. ISBN 80-204-0015-X.

47


http://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/802040015X
http://cs.wikipedia.org/wiki/Speci%C3%A1ln%C3%AD:Zdroje_knih/802040015X

Nova encyklopedie ¢eského vytvarného uméni. 1. vyd. Praha: Academia, 1995, 546 s.
ISBN 80-200-0521-8.

SAGL, Jan. Krajina. Praha: Kant, 1995, [237] s. ISBN 80-901-9030-8.

SEJN, Milos. Milos Sejn: byti krajinou = being landscape. Vyd. 1. Revnice: Arbor vitae,
2010, 143 s. ISBN 978-80-87164-31-0.

Internetové zdroje

Krajinomalba. In: Leccos [online]. [2009], [2010-04-12] [cit. 2012-07-03].
Dostupné z: http://leccos.com/index.php/clanky/krajinomalba

Krajinomalba. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-,2012-07-06 [cit. 2012-07-06]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Krajinomalba

Priroda (rozcestnik). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia Foundation, 2001-, 2012-06-28 [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/P%C5%99%C3%ADroda_%28rozcestn%C3%ADk%
29

Fotografie krajiny. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-, 2012-05-23 [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://cs.wikipedia.org/wiki/Fotografie_krajiny

BANKA, Pavel. Krajina: editorial. In: Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizudIni
kulturu [online]. Praha: Mediagate, 2002- [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=26&katid=1

DOLEZAL, Milo3. Bytostny venkovan: Osobni rekapitulace odkazu Bohumira
Prokiipka. In: A2 - zvite nikdy nespf: archiv [online]. 51-52. Praha: Obcanské
sdruzeni A2, 2008 [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.advojka.cz/archiv/2008/5152 /bytostny-venkovan

48



Krajina: portfolia: Jiti Sigut. In: Fotograf: ¢asopis pro fotografii a vizudIni kulturu
[online]. Praha: Mediagate, 2002- [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=26&katid=3&claid=103

Krajina: portfolia: Jan Sagl. In: Fotograf: Casopis pro fotografii a vizudini kulturu
[online]. Praha: Mediagate, 2002- [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=26&katid=3&claid=104

Krajina: portfolia: Pavel Baiika. In: Fotograf: casopis pro fotografii a vizudIni kulturu
[online]. Praha: Mediagate, 2002- [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.fotografnet.cz/index.php?lang=cz&cisid=26&katid=3&claid=106

MACHALICKY, Jiti. Milo$ Sejn. In: Nadace DrAK [online]. Praha: © Nadace DrAK [cit.
2012-07-03]. Dostupné z: http://www.nadacedrak.com/umelci-ve-sbirce /milos-

sejn/Portret

BIRGUS, Vladimir. Eugen Wiskovsky. In: Funkeho Kolin [online]. [Praha]: Obcanské
sdruzeni Funkeho Kolin [cit. 2012-07-03]. Dostupné z:
http://www.funkehokolin.com/index.php?id=702

FISEROVA, Lucia L. Jifi Sigut. In: ARTLIST: databdze souc¢asného uméni [online].
Praha: © Centrum pro soucasné umeéni Praha, o.p.s., © 2006-2011 [cit. 2012-07-
03]. Dostupné z: http://artlist.cz/index.php?id=551

RIHA, Martin. Po&dtky fotografické tvorby Jaromira Funkeho do roku 1924. [Opaval].
Dostupné z: http://itf.fpf.slu.cz/studenti/funke.pdf. Diplomova prace. Slezska

univerzita v Opavé, Filozoficko-prirodovédecka fakulta, Institut tviirci fotografie.

Ceska republika. Zakon o ochrané prirody a krajiny. In: http://www.mzp.cz. Praha:
Ministerstvo Zivotniho prostiedi Ceské republiky, 2010, roc. 2010, ¢. 18, 5.
Dostupné z: http://www.mzp.cz/www /platnalegislativa.nsf/
d79¢09c54250df0dc1256e8900296e32/58170589E7DC0591C125654B004E91C
1/%file/zakon%20114-1992_uplne%20zneni%20%282.1.2011%29.pdf

DOLEJSI, Tomas. Jak fotografovat krajinu. In: Fotorddce.cz [online]. Fotoradce.cz,
2007-03-12 [cit. 2012-07-05]. Dostupné z: http://www.fotoradce.cz/jak-

fotografovat-krajinu-clanekid115

49



Obrazova priloha

Viz priloZené CD

50



