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1 Uvod

PiedloZeny text popisuje moznosti prace s elektroakustickou hudbou v hodinach
hudebni vychovy na druhém stupni zdkladni Skoly. Jeho cilem je ptedloZzit navrhy
vhodnych didaktickych postupti, na zaklad¢ kterych se zaci poutavou formou seznami

S touto hudbou a jejim poslechem.

V préaci jsou uvedeny konkrétni piiklady kinestetickych, auditivnich i vizudlnich
aktivit, nebot’ je tfeba mit na paméti, ze kazdy student si nové informace osvojuje a
uchovava jinou cestou. Uvedené aktivity jsou doprovazeny vhodnymi hudebnimi ukdzkami
Kromé téchto nazornych skladeb z oblasti elektroakustické hudby nalezne Ctenaf v textu
také navody, jak tvorit své vlastni a jak s nimi dale pracovat. Volené postupy si kladou za
cil pfiblizit zakim vySe zminé€nou hudbu tak, aby ji dovedli naslouchat a nalezli cestu i
Kjeji jednoduché kompozici. Cilem tohoto konceptu je tak zvySit zijem o
elektroakustickou hudbu a praci s ni nejen ve vyucovacim procesu, ale rovnéZ i mimo

skolu.

Existuje mnoho problémi, na které nardzime pii vyuce hudebni vychovy. Jednim
hovoiime o nedostate¢né aktivizaci zakd ¢i jednotvarné vyuce. V rozporu byvaji dale
rozdilna oCekavani ze strany zakt a ucitele. Témito a dalSimi podobnymi tskalimi se bude
prace zabyvat a hledat pro né vhodna feSeni. Rozvijeni poslechovych schopnosti zaki je
nejen o hudbé elektroakustické ¢i vazné, ale rovnéz o mnoha dalSich hudebnich Zanrech
neartificialnich. Kantoti hudebni vychovy jsou postaveni do nelehké situace, ve které musi
dnes a denn¢ svadét boj s mp3 piehravaci a mobilnimi telefony plnymi Casto Spatné
hudebni produkce. Dejme Zzaklim Sanci hledat a umét rozliSit mezi hudebnim kycem a
uméleckym dilem v dobé, kterd je touto nekvalitni hudebni produkci doslova piesycena.
V textu se budeme dale zamyslet nad tim, jak tyto moderni prostfedky vyuzit k naSemu

prospéchu pfi vyuce latky, ktera tomu doslova nahrava.

Cvi¢ime-li Zaky v cileném poslechu hudby, zdokonalujeme jejich fantazii, tvorbu

asociaci, sluchovou pozornost a emocni inteligenci. Schopnosti intenzivniho vnimani



hudby sice nedisponuji vSichni lidé stejnou mérou, lze ji vSak postupné vycvicit.
Elektroakusticka hudba ndm v tomto sméru miZe pomoci. Zaci se pii jejim poslechu

budou navic potykat nejen s informaci zvukovou, ale rovnéz prostorovou.

Jednou z moznosti, jak priblizit elektroakustickou hudbu zakim je nechat je
samotné vyzkouSet hudebni experimentatorstvi a vzbudit v nich tak tviiréi postoj k této
hudbé. Ve chvili, kdy pfisoudime zaktim roli skladatele, otevira se pred nami celd fada
moznosti jak na n¢ pedagogicky ptisobit. Musime jim vSak latku podat ndzorné€ a co mozna

nejvice ji zpfistupnit a zjednodusit.

Pravé proto v této praci nebude hudba vniména jen jako vysoké umeéni a jev patfici
na koncertni podium, ale jako néco dosazitelného v kazdém naSem okamziku. Vzdyt’ jisté
stranky hudby, zvlasté pak jeji rytmus, prostupuji takika veskerou lidskou ¢innosti a jsou
snami od narozeni. Ackoli si to jiz mnohdy ani neuvédomujeme, hudbou jsme doslova
obklopeni. A pokud pravé neslySime hudbu, téméf jisté slySime néjaky zvuk. At uz je to
siréna policejniho vozu za okny, buraceni blizici se boutky, ¢i Suméni mineralni vody ve

sklenici na naSem stole.

Jak jiz prohlasil francouzsky hudebni skladatel Edgard Varése, hudba je ve
skute¢nosti organizovanym zvukem. Prace z této myslenky vychazi a chape zvuk a jeho
vztah k hudbé na elementarni roviné. Ve chvili, kdy na hudbu za¢neme nahlizet z této
perspektivy, rozprostird se pied nami Siroké spektrum novych moznosti, nebot’ pracujeme-
li se zvukem, pracujeme vice nez jen s hudbou. Jsme v jejim samotném jadru. Cela fada
nehudebnich zvukil na sebe bere podobu hudby. Ackoli nemlzeme Casto zméfit jejich
pfesnou vysku, stidle jim nemiZeme upfit vlastnosti jako je sila, barva ¢i délka trvani.
Navic s nimi lze pracovat dle hudebné vyrazovych prostredkd. Mohou mit sviij rytmus,
gradaci, a zaznivat v kontrastech at’ uz dynamickych anebo vyskovych. Ptikladt je mnoho.
Existuje hudba piirody, ktera lidi obklopuje jiz odpradavna a neni chybou domnivat se, ze
prvni hudebni nastroje vznikly podle jejiho vzoru. Jakysi kontrast vici této pradavné
studnici zvuku dnes nachazime v hudb¢é mésta, prace a veskeré lidské Cinnosti. Mysleni

mnoha skladatelt elektroakustické hudby je S témito zdroji v pfimém kontaktu.
Zvolené téma je dle mého ndzoru poutavé napiiklad proto, ze prevaznd cast
elektroakustické hudby neni vazana na pfisné kompozi¢ni techniky. Je ji blizka koncepce,

ve které vychazi z fyzikdlniho svéta nezli ze svéta estetickych vjemt. Skladatelé této



hudby se neptaji posluchacti, co lahodi jejich uchu, ale voli mnohdy zpisoby nevsedni,

neocekavané, a tim vytvaii nové hudebni svéty.

Hudba, jez disponuje jakymkoli zvukem, jenz je naSe sluchové pole schopno
zaznamenat, skytd mnozstvi nového. Jakkoli je toto téma aktudlni, z pohledu hudebni
didaktiky vsak neni pfili§ hojné diskutované. VEéfim, ze prace bude kantorim inspiraci a

zaktm pfinese dobrodruznou cestu za elektroakustickou hudbou ve zcela modernim duchu.
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2 Elektroakusticka hudba a jeji specifika

2.1 Vymezeni elektroakustické hudby

Elektroakustickd hudba, dale téz EAH, je druhem uméni se zcela specifickym
ptistupem ke zvuku. At uz se budeme zabyvat jejim zdznamem, zpracovanim ¢i naslednou
prezentaci, vzdy pro nas bude pii praci stouto hudbou zvuk vychozim cinitelem.
Historicky vyvoj elektroakustické hudby s sebou ptinesl nékolik jejich vyvojovych typu.
Za hlavni dva pilife je povazovana hudba konkrétni a hudba elektronicka. Pojem

elektroakusticka hudba je rovnéz zaménitelny s pojmem zvukové ¢i akustické uméni.

2.1.1 Hudba konkrétni a hudba elektronicka

Musique concréte neboli konkrétni hudba je historicky prvnim druhem
elektroakustické hudby. Nazev sahda do roku 1948, kdy jej uzil Pierre Schaeffer jako
oznaceni pro svoji studiovou tvorbu. Jedna se o hudbu, jejimz materidlem jsou pfirozené
zvuky. Do této kategorie fadime zvuky pfirodni, vokalni, instrumentalni ¢i industridlni.
Elektronicka hudba naopak pracuje s digitalnimi ¢i analogovymi uméle vyrobenymi
zvuky elektronickych hudebnich nastroju ¢i pocitaée. Tento termin byl poprvé uzit

némeckym fyzikem Wernerem Meyerem-Epplerem roku 1950."

Dale délime elektroakustickou hudbu podle zpiisobu realizace. Jednou z cest pfi
tvorbé elektroakustické hudby je zdznam hudebniho materidlu na magnetofonovy pas
(Music for tape), ¢i na jiné libovolné zvukové zaznamové médium. Tento postup vyuziva
prostiedky hudby konkrétni, elektronické i jejich kombinace. Dalsi kategorii je tzv. Live
electronic music. Tento nazev oznacuje jak Zivou vokalni ¢i instrumentalni hudbu, tak i
jeji kombinaci s magnetofonovym pasem. Kategorie zahrnuje i hudbu, u niz je zvuk piimo
elektronickou cestou upravovan béhem Zivé prezentace. Termin akusmatickd hudba je
spojovany S hudbou elektroakustickou a jeji fizenou reprodukci pomoci osmi a vice

reproduktort rozmisténych v prostoru. Jedné se o hudbu, ve které neni zvukova informace

' DOHNALOVA, Lenka. Estetické modely evropské elektroakustiské hudby a elektroakustickd hudba v CR.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-047-1, s. 17.
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podeptfena zddnou vizudlni ¢i mimo-hudebni oporou. Odvétvi elektroakustické hudby,
které se vV dnesni dob¢ dostava nejvice do popiedi, je Computerova hudba, jez k nam piisla

Z USA.

Nakolik je aktudlni ¢lenit dnes vznikajici elektroakustickou hudbu na jeji vyvojové
typy, si miizeme ucinit obrazek z nésledujicich tvrzeni: ,,V urcitém smyslu Ize dnes chapat
takrka veskerou soucasnou existujici hudbu EAH jako computerovou, protoze byla
V nekteré fazi zpracovana pomoci pocitace. “2 Toto tvrzeni se viak nevztahuje na Zzivé
znéjici konkrétni hudbu bez elektroakustické podpory. O tom, Ze ma tradi¢ni déleni
elektroakustické hudby vyznam vice hudebné teoreticky a historicky nez aktualné
prakticky, se do¢itame také v dalSich publikacich.® Jedno z moznych vysvétleni, pro¢ tomu
tak je, muZeme piisuzovat prudkému vyvoji vypocetni techniky. Dne$ni technické
moznosti striktni déleni elektroakustické hudby v zasad¢é neguji. Piirozeny signal tolik
typicky naptiklad pro hudbu konkrétni, je totiz Vv dneSnich studiovych podminkach
zpracovavan jiz Cisté elektronicky na zaklad¢ stejnych zakonitosti jako elektronicky
generovany signal. Naproti tomu elektronicky generovany signal uz dnes neni vnimany
pouze jako odlidstény a sterilni, nebot’ je mozné mu pomoci pocitaci a modernich
softwarovych prostiedkii zadat takové vlastnosti, kdy ho nejsme schopni nasim sluchem
rozlidit od zvuku piirozeného.’Agkoli by se to mohlo zdat samoziejmé, nemizeme
opominout rozlis$it EAH na ,,on-line*, tj. zaznivajici vrealném cCase a ,,off-line”, tj.
zaznivajici mimo realny ¢as. Tyto dva protipoly tvoii Live electronic music, jez je urCena
pro zivou produkci a hudba studiova, ktera je prezentovana prostiednictvim

reprodukovaného zaznamu audio dat, fidicich dat nebo dat obojich.”

2DOHNALOVA, Lenka. Estetické modely evropské elektroakustiské hudby a elektroakustickd hudba v CR.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-047-1, s. 19.

¥ SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
umeéni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 179.

* URBAN, Ondiej. Instrumentdr elektroakustického zvuku. 1. vyd. V Praze: Akademie mazickych uméni,
2007. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 978-80-7331-115-5, s. 10.

® SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: piispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 179.
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2.2 Realizaéni prostredky ve vyvoji EAH

Cilem kapitoly je nastin technologické zakladny EAH, jez dala témto kompozicim
vzniknout. Mezi prukopnickymi snahami skladatelt 20. stoleti a novymi technologickymi
moznostmi nachazime totiz logicky vztah. U tohoto typu hudby nehovoifime o

kompozi¢nich postupech, ale spise o realizacnich prostiedcich.

Na pocatku vzniku elektroakustické skladby stoji vzdy bud uméle generovany
signal®, hudebni nastroj, realny zvuk’, lidsky hlas & libovolny, kmitani schopny piedmét.
U generovanych signali mame moznost upravit jejich vlastnosti v riznych parametrech.
Naptiklad ménime jejich vysku, délku, hlasitost ¢i barvu pomoci pocitace.
Charakteristickym znakem prace s umélymi zvuky je jista nezavislost na ¢ase. Dokud totiz
nedojde k finalni prezentaci skladby, zvukovy material mize byt kdykoli zménén. To zcela
popira jeden z nejvyznamnéjsich aspekti hudby, a totiz zaznivani ,tady a ted.” Jinym
druhem prace s EAH je umélé signaly nahradit zdznamem zvukovym, jako tomu je
naptiklad u konkrétni hudby. Tento zptisob manipulace se zvukem nazyvame fizeny proces

. 8
zvukové syntézy.

. Zvukova syntéza je proces generovani a zpracovani zvukového signalu
technologickymi prostredky, v riiznych formach a Zanrovych urceni tzv. elektroakustické
hudby.“® Pravé technologické zmény zvuku jsou hlavnim indikdtorem odliSujicim
elektroakustickou hudbu od hudby tradi¢ni, akustické. Bylo by ale chybou domnivat se, ze
je prace se zvukem v EAH pouze umélym pifenosem zvukové informace. Je totiz
formotvornym a zaroven i stylizaénim prvkern.10 Nebyvalé moznosti zpracovani zvuku a
nov¢ vznikajici metody jeho upravy s sebou piinasi vznik hudebnich dél, jejichz existence
byla difive nepfedstavitelna. V tomto duchu je tieba pohlizet na rozdily v kompozici a
interpretaci tradi¢niho akustického projevu hudebnich néstroji a elektroakustickych

zvukové dramaturgickych prostiedki.™ Mluvime-li o zvukové syntéze a jejimu protipdlu v

® uméle generovany signal = zvuk uméle vytvoreny pomoci technologickych prostredkti
" realné zvuky = zvuky naSeho okoli

8 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: prispevek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych
umeéni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 179.

® URBAN, Ondiej. Instrumentdr elektroakustického zvuku. 1. vyd. V Praze: Akademie muzickych uméni,
2007. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 978-80-7331-115-5, s. 31.

10 Tamtéz, s. 31.

1 URBAN, Ondiej. Instrumentdr elektroakustického zvuku. 1. vyd. V Praze: Akademie mazickych uméni,
2007. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 978-80-7331-115-5, s. 31.
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podobé piirozeného zvuku hudebnich nastrojii, je tfeba oba tyto piistupy jednoznaéné
odd¢lit. Presto vSak nalezneme mezi signalem umélym a piirozenym logicky vztah.
Piikladem nam mohou byt elektronické nastroje, které jsou schopné napodobit nebo
dokonce nahradit zvuk tradi¢nich nastroji. Uméle generovany signal je tak mozno pojmout
bud'to jako zvuk imitativni ¢i inovativni vii€i zvuku pfirozenému.12 Seznam hudebnich
nastroji a pfistroji schopnych generovat zvuk by byl dlouhy, av§ak nemtzeme na tomto
misté nezminit syntezator. Syntezator je elektronicky hudebni nastroj, ktery tvoii vysledny
zvuk syntézou. Jeho historie saha do roku 1906, kdy bylo do chodu uvedeno
Tellharmonium™ Dr. Thadeusse Cahilla**. Tento hudebni nastroj byl prvni, ktery vyuzival
principt zvukové syntézy, ackoli to nebyl jesté syntezator v dneSnim slova smyslu. Jednalo
se o velky elektricky generator, jeZ pomoci souctu mnoha generovanych harmonickych
signaltt  skladal vysledny zvukovy signal podle principu soudtové syntézy.™
Tellharmonium se sice v budouci hudebni praxe pozdéjsich let neprosadilo, avsak jeho
princip byl zakladem pro Laurense Hammonda'® a jeho slavné elektrofonické varhany
Hammond B-3. Ty pfedznamenaly budouci vyvoj nastroju tohoto typu. Jednim z velice
uzivanych nastroja byl Moogﬁv17 syntezator, jenz si pozd¢ji vydobyl své misto zejména na
poli non-artificialni hudby. Vyznamnymi néstroji nového druhu byly Martenotovy viny*® a
Theremin™. Oba dva nastroje poskytly skladatelim nové vyrazové moznosti. Theremin
nabizel dokonce novy vizualni zaZitek ve formé bezkontaktni hry. Reagoval totiz pouze na

vzdalenost a pohyb pazi od jeho antén.

Z vyse uvedeného je ziejmé, ze signaly, se kterymi skladatelé pracuji, pochazi
z prostiedi hudby akustické, elektronické ¢i reprodukované. Vyuziti jakéhokoli zvuku, jak
ptirozeného tak i umélého se zda byt nejvétsi devizou tvirci EAH. Zcela specifickou

moznosti prace S EAH je pak fizend prostorova reprodukce, se kterou se mizeme setkat

12 Tamtéz, s. 31.
3 Tellharmonium — (také Dynamophon)
4 Thadeuss Cahill (1827-1912) — americky vynalezce

5 URBAN, Ondfiej. Instrumentdr elektroakustického zvuku. 1. vyd. V Praze: Akademie mizickych uméni,
2007. Akusticka knihovna Zvukového studia Hudebni fakulty AMU. ISBN 978-80-7331-115-5, s. 13.

16 |aurens Hammond (1895 — 1973) — americky inZenyr a vynalezce

" Robert Arthur Moog (1934 — 2005) - americky vynalezce a pritkopnik elektronické hudby

'8 Maurice Martenot (1898 -1980) — francouzsky violloncelista a vynalezce Martenotovych vin
1% Theremin - vynalezen roku 1919 Leonem Sergejevicem Térmenem (1896 — 1993)

14



naptiklad u akusmatické hudby. Pti déleni zvuki na tony a hluky® nardZime na dalsi rys
EAH, pro kterou je charakteristicka prace snehudebnimi zvuky. Zvuky miZeme
vSeobecné rozdélit podle jejich pivodu. Ke konvencnim zdrojim hudebniho signélu
fadime hudebni néstroje a lidsky hlas. Nekonvenéni zdroje poskytuji pak signal ptvodu
konkrétniho a redlného. Mezi konkrétni hudebni signdly fadime nekonvencni hru na
hudebni néstroje ¢i rozezvucovani nejriznéjSich predméti. K redlnym signalim patii

zvuky naseho okoli.?*

Hudebnici spolu s pfirozenymi nastroji nejsou Casto schopni vyloudit zvuky
podobné instrumentaii EAH, to je jedna z dalSich vlastnosti tohoto hudebniho Zanru.
Nékteré rychlé pasaze této hudby spolu s komplikovanymi rytmy pifedstavuji bariéru,
kterou nedokdzou hudebnici pieklenout. Jednim zdivodid je ten, Ze vysky tonil
vyuzivanych v EAH nejsou vZdy zcela doladéné. LeZi mnohdy pravé mezi vyladénymi
tony diatonické i chromatické tady, coz je unikatni. Neékteré postupy zaznivajici v této
hudbé tak neni mozno realizovat na bézné nastroje, jelikoz maji mezi sebou velmi
nezvyklé intervalové skoky. V neposledni fadé¢ maji generované tony vyuzivané v EAH

zcela odlisné zvukové kvality, které neni mozné nastroji nebo jejich kombinaci dosdhnout.

2.2.1 Technicka zakladna elektroakustické hudby a jeji specifika

Kdyz nyni opomineme historicky vyvoj EAH od jejich prvopocatki a zamétime
pozornost na jeji pfinos dvacatému stoleti, zjistime, Ze probihd ve dvou vzijemné
kontrastnich obdobich. Prvni z nich miizeme nazvat ,,Klasickym* obdobim a druhé¢ ,,Post-
klasick)}m“.22 V zasad¢ miZeme fici, Ze prvni z té€chto obdobi je analogové, druhé digitalni.
Pro klasické obdobi jsou typicka velka profesionalni studia vybavena specidlnimi, pro
vetfejnost nedostupnymi piistroji jako byly salové pocitate ¢i na zakdzku vyrabéné
zvukové syntezatory. Toto obdobi je charakteristické dale ,off-line“ prubé¢hem

realiza¢niho procesu, at’ uz budeme mluvit o programovani salovych pocitacli, manipulaci

2 hluk = zvuk, jez nema staly kmitocet a jeho vysku nemizeme tudiz presné stanovit. Nékteré hluky maji
natolik zfetelnou vysku, Ze se skoro blizi toniim, naopak velmi hluboké tony nékterych hudebnich nastroji
maji vySku dosti t€zko ur€itelnou a blizi se hlukim. Hluk nemizeme napodobit zpévem ani pfehranim na
hudebni nastroj. Pfikladem hluku je vysttel, skiipot, praskot, srazka dvou téles, ¢i Sum.

2L SYROVY, Véclav. Technické zéklady elektroakustické hudby. Vyd. 1. Praha: Statni pedagogické
nakladatelstvi, n. p., Praha 1, 1990, s. 42.

22 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 184.
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s magnetofonovym pasem ¢i 0 vyuZiti elektronickych hudebnich néstroji jako byl
naptiklad Melochord ¢i Trautonium.?® Pro zvukové techniky a inzenyry znamenala prace s
magnetofonovou paskou desitky hodin stravenych nad nékolika minutami elektroakustické
skladby, nebot’ stfihani pasku a jeho mnohonasobné piepisy byly znaéné zdlouhavé.
Naproti tomu po&atek 80. let minulého stoleti s sebou piinesl zcela nové postupy. Era
osobnich pocitacii, celkova digitalizace realizaéniho fetézce a nadto i novy standard
MIDI** komunikace piispél k novym moznostem prace skladateli EAH . Cenova
pristupnost pivodné¢ nedostupného vybaveni institucionalnich studii znamenala vznik
studii soukromych, ¢imz bylo uzavieno ,Klasické” obdobi realizace elektroakustické
hudby.?

Miuizeme fici, ze realizaéni prostiedky EAH prosly pravé v pribéhu druhé
poloviny dvacatého stoleti nékolika vyznamnymi zménami. Pfistroje jako byly oscilatory,
generatory ¢i modulatory zvuku, které zndme zpocateCnich pokustt S hudebni
elektronikou, jsou nahrazeny plng integrovanymi autonomnimi systémy.”® Hudebni studia
postupné opousti analogovy zaznam na magnetofonovy pas a piechazi k zaznamu
digitalnimu. Tento vyznamny pokrok znamenal pfistup k piehlednym a Iépe
manipulovatelnym datim. Hardwarové komponenty nahrazuje pocita¢ a nasledné
modernéjsi software. V neposledni fadé s pfichodem komer¢nich syntezatorti a jejich
snaz§i dostupnosti elektroakusticka hudba expanduje z velkych odbornych pracovist’ do
menSich soukromych studii a dokonce 1 k rukdm umélct ze sféry neartificialni hudby ¢i k
laické hudebni vefejnosti.”” Pokud vyse uvedené realizaéni prostredky EAH prirovname
K hudebnim nastrojim klasického instrumentafe, realiza¢ni postupy mizeme zase
ptirovnat k jejich technice hry. Interpret nemusi mit sice vzdy v rukou akusticky hudebni
nastroj, ale to nijak neubira na skute¢nosti, Ze uvadi konkrétni hudebni dilo do jeho

zvukové podoby.”® Na realizaci elektroakustické hudby pohlizime ze zcela unikéatni

2 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 185.

24 MIDI = Musical Instruments Digital Interface je komunika&ni protokol ktery umoZiiuje spolupraci nastroji
a pristroji hudebni elektroniky na spolecné tirovni

% SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: pFispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 185.

% SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 180.

2" Tamtéz, s. 180.

2 QYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 179.
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perspektivy z hlediska teorie interpretace, nebot’ nam zde do znac¢né miry splyva role
autora a interpreta. Autor je ve vétsiné ptipadt zaroven garantem hudebniho sd¢leni i jeho
prezentace, kterd je ovSem odliSnd Vporovnani sjinymi druhy hudby. Dalsi,
pravdépodobné nejvyraznéjsi rozdil mezi klasickou hudbou akustickou a EAH,
shledavame v hudebni komunikaci mezi interpretem a poslucha¢em. Tim, Ze pii zaznivani
velké casti EAH nemame moznost vidét realizatora ¢ili interpreta, tato hudba s sebou
piinasi zvlastni odosobnény vztah.

Hudebni estetika je jednou z hudebné-védnych disciplin, jez ma na poli
elektroakustické hudby nepochybné vlastnost vyvijet na posluchace zvlastni naroky.
Nézory riznych posluchaci na estetickou stranku jedné a téZze skladby mohou byt
diametralné¢ odlisné. U nékterych elektroakustickych skladeb by se dalo s jistou davkou
subjektivity mluvit o tom, Ze nas stavi dokonce do jakési osobni izolace s hudebnim dilem,
nebot’ nam ve své zvukové podobé nenabizi vzdy ostré zachytné body v podobé mimo-
hudebniho materidlu. Ve chvili, kdy nejsme jednozna¢né schopni ur¢it pivod zvuku,
nezbyva totiz nez mu piisoudit nové vlastnosti vychazejici pievazné z nasi piedchozi
poslechové zkuSenosti. Na druhou stranu, je fada skladeb elektroakustické hudby, které
disponuji takovym mnozstvim rozpoznatelnych mimo-hudebnich zvukd, ze by se dalo
polemizovat o jejich schopnosti pokofit, nebo alesponn piimo konkurovat skladbam z

prostiedi klasické akustické hudby.

Pocit posluchacovy izolace vici hudebni skladbé nemusi pochopitelné navodit
pouze poslech elektroakustické hudby, ale i jiné hudebni druhy, pfedev§im pak ty
instrumentalni. Instrumentalni z toho divodu, nebot’ skladby disponujici lidskym hlasem
jakozto vyznamnym nositelem mimo-hudebniho sdéleni nam automaticky pfinaseji
emotivné 1 vyznamoveé ladéné asociace. Podobné je tomu vSak u hudebnich nastroji
Klasického instrumentate, ktery Vv sobé zahrnuje zvuky vystihujici ¢asto velmi piesné
naladu nebo i konkrétni scénu. Jako priklad miizeme uvést sélo trubky ve skladbé vazné
hudby, kterd vnas mulze napiiklad evokovat slavnostni naladu spojenou s timto
kralovskym nastrojem. Naopak masivni ¢ast produkce EAH v nas takto zaryté asociace
vyvola jen stézi, protoZe je pro nas zvukova zkuSenost, jez ve skladbé slySime mnohdy tou
prvni v nasem zivoté. Pravdou je, ze mnoha zvukiim lze pfifadit konkrétni ptivod (dést,

Stekot psa, finCeni budiku), ale stile je nepfeberné mnozstvi nehudebnich zvuki, zvlasté
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pak téch uméle vytvofenych, jez nemaji tak dobrou schopnost v nas vyvolat obrazové

ladéné predstavy tak dobfe.

U elektroakustické hudby se tedy setkdvame se dvéma zplisoby vybéru zvukového
materialu. Bud'to jsou zvuky pouzité ve skladbé zamérné zvolené tak, aby byly nositeli
obrazotvornych asociaci, anebo nikoliv. Proto, Zze k pochopeni a Gspésné hudebni analyze

EAH patfi jista poslechova zkusSenost, miZe se tato hudba Casto setkat s nepochopenim.

2.3 Vyznamni skladatelé EAH

2.3.1 Vyznamni evropsti skladatelé EAH

V souvislosti s rozvojem elektroakustické hudby v druhé poloviné 20. stoleti je
nutné zminit a formaln¢ vymezit Pafizskou a Kolinskou Skolu, jez byly vedouci slozky
v krystalizaci této hudby v Evropé. Vid¢i osobnosti prvni z nich byl francouzsky skladatel
a inZenyr se specializaci na elektroakustiku Pierre Schaeffer.?’ Je znam jako vynalezce a
protagonista konkrétni hudby. Z nejvyznamnéjsich jeho teoretickych dél jmenujme alespon
La musique concréte a Traité des objets musicaux. Z kompozic je to napiiklad cyklus Les
études de bruit predstavujici pét hlukovych etud z roku 1948. Zvuky lokomotiv a vagéni
jsou pouzity ve slavné Etude aux chemins de fer, zkomponované na paiizském nadrazi La
gare de Batignolles.*® DileZitym milnikem Schaefferova Zivota bylo zaloZeni dvou
specializovanych studii EAH. Prvnim z nich bylo Studio d” Essai de la R. T. F.** dalsi
neslo nézev Groupe de recherches musicales.® U zrodu G. R. M. stal kromé Schaeffera
také Pierre Henry.® Tento prikopnik konkrétni hudby studoval nejprve na patizské
konzervatofi pod vedenim Oliviera Messiaena.* Pozdgji spolupracoval s Shaefferem na
kompozicich Symphonie pour un homme seul ¢i Orphée 53. Jejich spoluprace byla

ukoncena ve chvili, kdy Henry zalozil roku 1958 vlastni studio s nazvem Apsomé. V ném

% pierre Schaeffer (1910-1995) — francouzsky skladatel elektroakustické hudby

%0 Elektroakustickd hudba [online]. Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015
[cit. 2016-06-28]. ISSN 1802-128X. Dostupné z:
http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html, s. 28.

SRT.F- pokusné studio francouzského rozhlasu a televize zalozené roku 1943
¥ G. R. M. — francouzské elektroakustické studio zalozené roku 1951

* Pierre Henry (1927) — francouzsky skladatel elektroakustické hudby

* Olivier Messiaen (1908-1992) — francouzsky hudebni skladatel

18


http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html

komponoval mnoho autentickych dél, jako byly naptiklad Variations pour une porte et un
soupir ¢i Apocalypse de Jean. Pierre Henry patii mezi nejuznavanéjsi skladatele

elektroakustické hudby soucasnosti.

Nejvyznamngj$imi Schaefferovymi nasledovniky byli Pierre Boulez®® a lannis
Xenakis.*® Pierre Boulez je vice nezli s elektroakustickou hudbou spojovan
S postmodernismem a novou klasi¢nosti, avSak jeho hudebni odkaz ¢ité i elektroakustické
kompozice. Jako piiklad muZzeme uvést jeho Quartet pro 4 Martenotovy viny nebo
Symphonie mechanique pro magnetofonovy pas.®’” Bouleziv hlavni pfinos se tyka zejména
oblasti vyzkumu elektroakustické hudby, nebot mél vedouci postaveni v institutu
IRCAM.® Jannis Xenakis je skladatelem feckého puvodu, ktery vétSinu svého Zivota
stravil v Pafizi. Patfi k vyznamnym ptedstavitelim druhé hudebni avantgardy, ktera se
vyznac¢ovala hledanim novych zpiisobi kompozice hudby.39 Mezi Xenakisova kli¢ova dila
patii Diamorphoses, Orient Occident, Analogique A a B a v neposledni fadé také Koncert
PH II pro elektronické zvuky. Pro Mezinarodni vystavu v Bruselu Xenakis zkomponoval
skladbu Concret PH. Ta byla provedena v Pavilonu Philips a poslouzila jako jakasi

piedehra k Varésove skladbé Poéme électronique.4o

Vudci osobnosti Skoly Kolinské byl bezesporu Karlheinz Stockhausen. Tento
skladatel studoval nejprve kolinskou konzervatot a posléze i univerzitu v tomtéz méste.
Inspirativni pro néj byl pobyt na pafizské konzervatofi a setkani s Olivierem Messiaenem a

Dariusem Milhaudem.*

Od roku 1953 pusobil jako spolupracovnik ve Studiu pro
elektronickou hudbu v Koling nad Rynem.** Stockhausen se proslavil svymi pokusy

S prostorovym umisténim zdrojii zvuku ¢i grafickym zépisem hudby. K jeho nejslavnéjSim

% pierre Boulez (1925-2016) — francouzsky hudebni skladatel, dirigent a klavirista
% yannis Xenakis (1922-2001) — francouzsky hudebni skladatel a architekt feckého pivodu

¥ DOHNALOVA, Lenka. Estetické modely evropské elektroakustiské hudby a elektroakustickd hudba v CR.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-047-1, s. 103.

® |JRCAM - Vyzkumny a koordina¢ni ustav pro akustiku a hudbu s centrem v Paiizi

% SCHNIERER, Milos. Svét orchestru 20. stol.: kapitoly k hudebnimu prorozuméni. 1. vyd. Ceské
Budgjovice: Jihoceska univerzita, 1999. ISBN 80-7040-371-3, s. 342.

“ DOHNALOVA, Lenka. Estetické modely evropské elektroakustiské hudby a elektroakusticka hudba v CR.
Praha: Univerzita Karlova, Pedagogicka fakulta, 2001. ISBN 80-7290-047-1, s. 96.

* Darius Milhaud (1892-1974) — francouzsky hudebni skladatel a pedagog, ¢len Paiizské Sestky

*2 BEZDEK, Jifi. Soudobd hudba pred tabuli: zakladni pojmy, fakta, komentare a ukazky k zarazovani

modernich a postmodernich skladeb do vyuky na skolach vsech stupnii. 1. vyd. V Plzni: Zapadoceska
univerzita, 2008. ISBN 978-80-7043-669-1, s. 119.
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skladbam patii operni cyklus Licht ¢i hudebni kompozice Tierkreis. Zcela originalni
skladbou je Gesang der Jiinglinge, nebot’ je jednou z mala téch, které jsou interpretovany
pouze elektronickou cestou. Toto prvni vicekanalové dilo je urCeno péti skupinam
reproduktorti, které jsou rozmistény v kruhu okolo posluchaci.*® Dal§im vyznamnym
skladatelem elektroakustické hudby, ktery pozdéji navazal spolupraci s kolinskym studiem,
byl Gybrgy Ligeti.** Po Bartokovi® je dnes Ligeti chapan jako nejvyznamngjsi hudebni
skladatel mad’arského ptivodu. Do poloviny 50. let sice Ligeti buduje sviij kompozicni styl
na nefolklérnim a neoklasicistnim zékladu, avSak koncem 50. let se zabyva rovnéz

elektroakustickou hudbou, coz dosvédeuje skladba Artikulation z roku 1958.%

Krom¢ vys$e zminénych neni mozno Vtéto praci opominout dal$i vyznamnou
osobnost, kterou je Krzysztof Penderecki.*’ Z Geského prostiedi vyzdvihndme alespoii
Miloslava Istvana,®® Aloise Piiiose,*”® Milose Stédroné.> Vsichni tito skladatelé prispéli

vyznamnou mérou k popularizaci elektroakustické hudby.

2.3.2 Vyznamni skladatelé ptisobici v USA

Za botitele tradic a prukopnika nové hudby 20. stoleti je oznaovan Edgar
Varése.” Skladatel francouzského pivodu pisobil nejprve ve Francii a Némecku, valnou
cast svého zivota stravil vSak ve Spojenych statech. Zakladem jeho hudebniho vzdélani
mu byla pafizskd Schola cantorum, kde studoval dva roky hudebni teorii a skladbu. Své
znalosti dale prohloubil na pafizské konzervatofi pod vedenim Christiana Widora. Roku

1907 se stéhuje do Berlina, kde zaklada sbor pro provozovani vokalni polyfonie. Jeho

8 Elektroakustickd hudba [online]. Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015
[cit. 2016-06-28]. ISSN 1802-128X. Dostupné z:
http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html, s. 59.

* Elektroakustickd hudba [online]. Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015
[cit. 2016-06-28]. ISSN 1802-128X. Dostupné z:
http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html, s. 56.

*° Béla Bartok (1881-1945) — mad'arsky hudebni skladatel

% SCHNIERER, Milo§. Svét orchestru 20. stol.: kapitoly k hudebnimu prorozuméni. 1. vyd. Ceské
Budgjovice: Jihoceska univerzita, 1999. ISBN 80-7040-371-3, s. 344.

* Krzysztof Penderecki (1933) — polsky hudebni skladatel klasické hudby a oper, jeden z nejvyznamngjsich
ptedstaviteli hudebni avantgardy druhé poloviny 20. stoleti

*8 Miloslav Istvan (1928-1990) — cesky hudebni skladatel a klavirista

9 Alois Pifios (1925-2008) — &esky hudebni skladatel, publicista, hudebni organizator a pedagog. Velmi
cenény je zejména jeho Koncert pro orchestr a magnetofonovy pasek z roku 1964.

%0 Milos Stdron (1942) — ¢esky hudebni skladatel, hudebni védec a pedagog
*! Edgar Varése (1885 —1965) — francouzsky skladatel elektroakustické hudby
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kompozice t¢ doby byly silné ovlivnény hudbou Richarda Strausse a Claude Debussyho.
Do skladeb zminiované¢ho obdobi patii orchestralni kusy jako je Bourgogne, Trois pieces
pour orchestre, La Chanson des Jeunes Hommes, Rapsodie romane, Mehr Licht, Les
Cycles du Nord a opera Oedipe et le Sphinx.>? V dalsi tvorb& byl Varésovi inspiraci
Ferruccio Busoni®® a jeho ,,Navrh nové estetiky hudebniho umeni“. V ném se zminuje, ze
sni o takovém druhu umélecké prace, pifi niz kazdy ptipad by byl novy a tvofil by
V}'/jimku.SA Dale tvrdi, Ze tvar¢i umélec ma vynalézat nové zakony a nepodiizovat se
starym. Kdo se jim podrobuje, prestava byt podle Busoniho tvirdim uméleem.> ,, Varése
pak popiral nejen romanticko-impresionistickou tradici, ale téz soudobé tendence jak
sméru Stravinského, tak Schonberga i mikrointervaliku Aloise Haby a Sel viastni cestou. 56
Skladateliv nejvyznamnégj§i piinos ptredznamenala jeho prosluld Poéme électronique
vznikla na zakladé spoluprace s holandskou firmou Philips a pafizskym studiem konkrétni
hudby. Skladba byla uvedena na prvni povalecné vystavé v Bruselu roku 1958.%7 Jeji
novum spocivalo v nevsedni projekci hudby v prostoru. Toho bylo docileno pomoci 400
reproduktord rozmisténych v interiéru budovy pavilonu, kde se vystava odehravala. Varése
tak dokazal krom¢ dimenze horizontalni, vertikalni a dynamické zvyraznit v hudbé i
dimenzi prostorovou. Mezi dalsi skladatelova vyznamna dila z oblasti elektroakustické

hudby fadime Déserts pro dechové néstroje, bici nastroje a magnetofonovou pasku.

wPocatky EAH v USA nebyli organizované ani institucionalni. Za prukopniky
bychom mohli povazovat vynalezce prvnich elektrofonﬁ,Sgkterymi byl napriklad Thaddeus
Cahill a jeho Telharmonium (patentovano v r. 1898), v New Yorku v letech 1927-1938
podnikal prodejem svych ndstrojii Rus Lev Sergejevic Termen (L. S. Theremin) a John

Cage od konce 30. let zapojoval do svych kompozic gramofony a sinusové generatory. 59

%2 SCHNIERER, Milos. Expresionismus a nova hudba: Svét orchestru 20. stoleti - 111. Prvni. Ceské
Budgjovice: Jiho¢eska univerzita v Ceskych Budé&jovicich, 1999, s. 85. ISBN 80-7040-371-3.

%% Feruccio Busoni (1866 — 1924) — italsky hudebni skladatel

> KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceské a slovenské elektroakustické hudby. 1. vyd. Ostrava: M.
Kaduch, 1997, s. 56. ISBN 80-238-1377-3.

> KADUCH, Miroslav. Vyvojové aspekty ceské a slovenské elektroakustické hudby. 1. vyd. Ostrava: M.
Kaduch, 1997, s. 55. ISBN 80-238-1377-3.

%6 Tamtéz, s. 85.

" SCHNIERER, Milos. Expresionismus a nova hudba: Svét orchestru 20. stoleti - 111. Prvni. Ceské
Bud¢jovice: Jihoceska univerzita v Ceskych Budéjovicich, 1999, s. 86. ISBN 80-7040-371-3.

%8 elektrofon = hudebni nastroj, jehoZ zvuk je vytvaien elektricky

% Elektroakusticka hudba [online]. Ustav hudebni védy, Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015
[cit. 2016-06-28]. ISSN 1802-128X. Dostupné z:
http://is.muni.cz/do/rect/el/estud/ff/ps15/eah/web/index.html, s. 75.
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Pravé John Cage byl muzem, ktery svého Casu vyznamné zcéefil vody americké
avantgardni hudebni scény. ,,V technice utvareni dila je autorem a zastancem aleatoriky,
tj. svobodného utvareni stavby a priubéehu skladby na zdkladeé zasadni ucasti interpretii, jez
se volbou useku dila, dynamikou, tempem, zpiisobem hry a dalsimi ndslednymi parametry
ucastni tvurcim zpusobem a dotvareji tak dilo navrzené skladatelem.* Cage se také velice
zajimal o fenomén ticha, ktery bohaté uplatioval ve svych skladbach. Z téch
elektroakustickych to jsou napiiklad Imaginary Landscape No. 1, Williams Mix, Water

Walk, Sounds of Venice, Theater Piece nebo skladba s nazvem HPSCHD.®

60 Tamtéz, s. 77.
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3 Elektroakusticka hudba ve vyuéovacim procesu

3.1 Motivace zakul k soustiedénému poslechu EAH

., Kdo neumi prozivat blahoddrné ticho, jez pry léci, nedovede pak vychutnat ani

rozumnou davku hudby, ktera vyzaduje pozornost. 61

Motivace zaki k soustiedénému poslechu hudby je jeden z klicovych momentd, na
ktery by nemél pedagog zapominat predtim, nez ma ve tiid¢ zaznit hudebni ukazka. Avsak
jak docilit toho, aby tfida byla na poslech hudby piipravena a spolupracovala s ucitelovymi
pokyny? V prvni fad¢ je nutné si uvédomit, ze pro kvalitni poslech, ktery ma zaky
obohatit, je tieba splnit dvé zakladni podminky. Ticho a soustfedénost zaku ve tfidé. Témto

dvéma zakladnim podminkam vSak neni casto vyhovéno.

Jako v kazdé pedagogické discipling, tak i ve vyuovani hudebni vychovy je tfeba
mit na paméti, ze musi byt pfitomen jasné stanoveny cil, kterého se ma béhem dané
aktivity dosdhnout. Ve chvili, kdy Zdkiim zaddme ukol, zvySujeme svoje Sance dosazeni
uspéchu, nebot’ je poslech pro zdky smysluplngjsi. Déale bychom si méli byt védomi
odlisnych vzdélavacich potieb jednotlivych zaka. V hudebni vychové to plati dvojnasob,
nebot’ umélecké vlohy nejsou dany vSem stejnou mérou. Nemusi tak byt u vSech zaku
pfitomna stejnd mira motivace pro predmeét. Néktefi zaci jsou k hudbé vedeni od utlého
véku, jini nemaji Vrodin¢ dobrého zdzemi. Individudlni povahové rysy kazdého
jednotlivce pak do jist¢é miry urcuji, zda se jedna o zaka preferujiciho napiiklad
kooperativni, kompetitivni ¢i individudlni metody vyuky. Kdyz se rozhodneme ve tiid¢
aplikovat aktivitu ur¢itého razeni, musime vzdy pifedem védét, sjakym procentem
kladnych ohlast se setkd. Neni mozno vzdy stoprocentné motivovat v§echny Zaky ve tfid¢,
ale je tfeba motivaci maximalizovat pouzitim dobie zvolenych aktivit. Jako ucitele hudebni

vychovy by nas méla pied zahdjenim poslechu zajimat tato hlediska:*
» psychologicky stav posluchace

» zvukové zkusenosti posluchace

81 JURKOVIC, Pavel. Od vykiiku k pisnicce. Vyd. 1. Praha: Portal, 2012. ISBN 978-80-7367-750-3, s. 121

2 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: pFispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 30.
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asocia¢ni schopnosti posluchace
imagina¢ni schopnosti posluchace

poslechové podminky

YV V V V

fyziologicky stav sluchového organu

Je rovnéz zapotiebi rozliSovat ¢innosti sluchové a ¢innosti poslechové. U prvniho
typu ¢innosti se zaobirame psychologii slySeni, jejiz vztah ke zvuku je blize k reflexi jeho
dileich vlastnosti. Naopak psychologie poslechu se vaze k vjemu zvuku jako celku.®®
Hovofime-li o ¢innostech sluchovych, mame na mysli sluchovou analyzu a hudebni

diktaty, ¢innostmi poslechovymi rozumime aktivni poslech hudby.

3.1.1 Technologické moznosti EAH jako motivujici i demotivujici faktor

Zijeme v technologicky vyspé&lé dobé, ve které maji mnohé moderni pfistroje vliv
na naS kazdodenni zivot. Neni divu, Ze 1 hudba je dnes vyrazné¢ ovlivnéna témito
soucasnymi technologiemi. Nové moznosti poslechu, kompozice 1 produkce hudby mohou
mit dva dopady na zaky hudebni vychovy. Zaprvé je to vliv motivaéni, kdy jsou Zaci
zaujati néfim modernim, co nase doba nabizi, na druhou stranu napftiklad vztah
K artificialni hudb&é muze byt naopak oslaben, kdyZ zaci poznaji, ze mohou dnes poslouchat
hudbu ve které je kazdy zvuk vytvoren elektronicky. V této situaci mize byt velmi tézké

motivovat zaky ke hfe na hudebni néstroje.

Jinymi slovy lze také fici, ze libovolny zdznamu schopny nosi¢ se v mziku stava
tviir¢im realiza¢nim prostfedkem a zaroven i hudebnim nastrojem, ktery 1ze rdzem chapat
jako novy zvukové esteticky objekt. Stejné jako nahravaci studio tento hudebni nosi¢ ¢i
jiné nahravani schopné zatizeni totiz disponuje mikrofonem a reproduktorem, coZ otevira
celou fadu tviir¢ich moznosti. S rozsifenim hudebnich nosicti a mobilnich telefonii doslo k
proniknuti hudby i do mist kde dfive slySet nebyla. Hudba se Castéji objevuje také na
vetejnych prostranstvich, jako jsou obchody, restaurace nebo pracovisté. Nutno vSak
podotknout, ze se ve vétsin€ piipadd jedna o mainstreamovou produkci. Naprostd expanze
této hudby, kterou v poslednich letech sledujeme, mé za nasledek obecné piesyceni hudbou

hrani€ici az s hudebnim smogem. Diky masmédiim sledujeme rozmach spotiebniho uméni,

® SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: pFispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 29.
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které prfedstavuje zejména skladby nizké umélecké Urovné disponujici podbizivosti
harmonického zdkladu a instrumentace. Déale se u tohoto druhu uméni setkavame
s kyc€ovitosti a Sablonovitosti texti. ,,Jasnda je také odpoved’ na otdzku, jaky dopad maji

cov ;64
Hudba dnes neni médium, v némz by byla zachovana jednota mista a Casu, protoze je
produkovana, pfenaSena i uchovavana dalS§imi médii. S nastupem mobilnich technologii se
tedy uloha hudby pfenasi stile vice od média komunikace smérem k médiu izolace.®”
Navzdory tomu, Ze se dnes t&§i mobilni zafizeni velké oblibé, otazka kvality jejich
hudebniho pfenosu je véc druha. Rozhodneme-li se zafadit informacni technologii do
vyuky hudebni vychovy, je tfeba mit jistotu, zda pro Zaky bude mit opravdovy piinos.
SoucCasn¢ bychom ovsem neméli byt zpatecnicti. Aby bylo mozné zahrnout do vyuky
moznosti dneSnich informacnich technologii efektivné, je tfeba se vtomto sméru stale
vzdé¢lavat. Jednou z moznosti, jak motivovat zaky a zapojit celou tfidu aktivné do hodiny,
je vyuziti hudebniho softwaru k tvorbé a nahravani hudby. V dalSich kapitolach se timto
procesem budeme zabyvat. Sife novych tviréich moznosti pii pouziti informacni
technologie v hudebni vychové je ohromna. Z hlediska tspory Casu je naptiklad vyuziti
pocitacového programu pro kompozici nebo zdznam zvuku obrovskou vyhodou oproti
psani not na béZny notovy papir, protoZze mame s zZdky moznost okamzit¢ hudebni material

ptehrat, transponovat, editovat a jinak s nim pracovat.

3.1.2 Vyuziti mobilnich technologii ve vyuce

Vliv  digitalnich  technologii na vzdélavani je v poslednich letech
neoddiskutovatelny. Jejich nedavny vyvoj vsSak tento vliv jesté umocnil. Z anglicky
Mluvicich zemi k nam pfichazi pojem ,m-learning®, ktery se tykd vyuziti digitdlnich
zafizeni pfimo ve vyucujicim procesu. Jsou jimi mySleny mobilni telefony, tabletové a

kapesni pocitace, mp3 a mp4 prehravace, digitalni fotoaparaty a dokonce 1 herni konzole %

 CONSTANTINE THE PHILOSOPHER UNIVERSITY IN NITRA, Faculty of Education. Musical culture
and education in international society. Vyd. 1. Nitra, 2010. ISBN 9788080947064, s. 82-92. 2010, Nitra.

% Tamtéz, s. 82-92.

% HOCKLY, Nicky. Mobile learning. ELT Journal [online]. Oxford University Press, 2012,2013(67), 80-84
[cit. 2016-04-17]. DOI: doi:10.1093/elt/ccs064. Dostupné z: http://eltj.oxfordjournals.org/
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., Vyucovani mobilni gramotnosti se mi jevi stejné diilezité, jako vyuka zdkladni

gramotnosti.®” Pise autorka ¢lanku ,,Mobile learning Nicky Hockly.

Na tomto misté¢ se pokusime analyzovat moznosti, které m-learning skyta a
vybereme nékolik ¢innosti vhodnych pro vyuku hudebni vychovy. Je tieba také sledovat,
do jaké miry je mobilni gramotnost zakim ku prospéchu a nakolik jim muze naopak
zuzovat obzory nebo dokonce cilené branit pfi vybéru hudby (mainstream, youtube,
konzum, reklama, doporucena videa). Vyhoda mobilnich, potazmo i veSkerych
informacnich technologii ve vyuce tkvi zejména V nepfeberném mnozstvi zpusobu jak
s nimi pracovat. Tyto moderni metody tak mohou pro kantora znamenat zcela novy thel
pohledu na vyucujici proces. Uz jen predstava, ze se studenti prostiednictvim mobilniho
telefonu mohou u¢it kdykoli a kdekoli z néj déla uzite¢ny pristroj. Realita je vSak takova,
ze potencial tzv. ,,chytrych telefonti dnes prakticky neni pro vyucujici proces vyuzit. To
se tyCe zejména vzdélavani za pomoci mobilnich telefont ¢i tabletd mimo Skolu. Pfitom
existuje celd fada navodu, jak s témito technologiemi pracovat a to nejen ve tiide, ale i
neformalné mimo ni. Jak tedy mobilni technologie mohou podporovat interakci zakt
zpusobem, ktery povede k uceni? K piekazkdm mobilniho vzdélavani patii dnes pomérné
vysoké naklady, technicka omezeni a také urcité postojové faktory. Pedagogové ale musi
uznat skutecnost, ze jsme svédky tak vzrustajici oblibé mobilnich technologii, ze je takika
nemozné, aby zlstalo $kolstvi nadale touto vinou nedotknuto. Je nasi volbou, zda budeme
piihlizet tomu, jak se tyto technologie dostavaji do Skoly bezdééné, nebo se je pokusime

sami integrovat do vyuky k naSemu uzitku.

IS , o . r o v ’ 69 ro v
Nize je seznam navrhd, v jakém duchu miZze prace s ICT™" v hudebni vychové na

zakladni Skole probihat:

» Na pozadi jednoduché klavirni aplikace pro tablet je mozné v hodiné vysvétlit
princip dodekafonie a vytvofit s zaky takovou skladbu. Kazdy z nich bude

reprezentovat jednu klavesu dvandctitonové fady.

» Pomoci mobilniho telefonu ¢i tabletu mohou studenti kdykoli zaznamenat svij

hudebni vytvor. To jim dovoluje upravovat a znovu nahravat hudbu az do chvile

®7 Tamtéz, s. 83.

% Nicky Hockly — britskd pedagozka a autorka knih Teaching Online (2010), Digital Literacies (2013),
Going Mobile (2014), vénujicich se za¢lefiovani novych technologii do vyuky.

®|CT = Information and Communication Technologies
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dokud nebudou spokojeni s jeji finalni verzi. Pii vyuziti sluchatek se z tabletu stava
navic zcela izolovany hudebné tviiréi prostor. Zaci maji tak moznost vyzkouset si
hudebni experimentatorstvi v soukromi, aniz by rusili ostatni ve tfidé. To je
vyhoda, kterou nemutze nabidnout zddny hudebni néstroj. Pokud bychom totiz
chtéli naptiklad umoznit v§em zakim improvizovat po delsi dobu na hudebni
nastroje, ve tfidé¢ by vznikl pravdépodobné pftilisSny hluk a jednotlivi Zaci by se

neslyseli.

Mame moznost vytvaiet ve tfidé hudbu i v pfipad€, ze neni Kk dispozici hudebni
nastroj nebo je jich nedostatek. To oceni zejména zacinajici pedagog, ktery chce
aktivizovat tfidu, avSak nemd k dispozici dostateCny pocet hudebnich nastroji.
Pfipomenime na tomto misté aplikaci Garage Band umoziujici velmi realistickou

hru na hudebni nastroje, michani a nahravani vlastnich pisni.

Je cela fada pocitacovych programli a mobilnich aplikaci, které podporuji
hudebnost a tvofivost. Proto m-learning pfedstavuje pro zaky pozitivni druh
motivace. Vyuzitim téchto aplikaci ve vyuCujicim procesu se budeme zabyvat

v kapitole 3.4.

Diky ICT mohou zaci sdilet jimi nahrana videa. Jako ulozisté vyborné poslouzi
naptiklad tfidni blog. Jeho prostfednictvim muize navic pedagog zvetejiiovat riizné
informace ze svéta hudby a pridavat komentare k jednotlivym pracim. To ptinasi

zakim zpétnou vazbu a prostor pro diskuzi.

Informaéni technologie ve vyuce piindsi moznost prace s internetem. Velmi

stézejni je ale otazka, jak v takovém piipadé¢ strukturovat plan vyucujici hodiny. Dfive nez

umoznime Zakiim pfistup na internet, méli bychom védét, ¢eho tim chceme dosahnout.

Kromé jasné vytyCenych cilti hodiny je déale vyuzit nélezité¢ vSech vyhod, jez internet skyta,

ale souCasné nezahltit studenty pfili§ velkym mnoZstvim informaci. V této souvislosti je

nutné rozliSovat mezi aktivitami, jejichz cilem je osvojit si urCity obsah, a témi, které

podporuji zaky v produkci a samostatné praci. Technologie nam dnes Vv ucitelstvi slouzi

jako nastroj substituujici bézné ucebni metody. MuzZe je ale také zcela zménit ¢i nahradit.

Jako piiklad mizeme uvést pravé zminénou praci s internetem. Diky modernim

informac¢nim technologiim tak mizeme zadat zakim ukoly diive nepfedstavitelné.
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3. 2 Vybér hudebnich ukazek elektroakustické hudby a jeji didaktické

aplikace v hodiné HV

Podle Skolnich vzdélavacich programt sestavenych pro druhy stupen zakladni
skoly™ a viceleta gymnazia,”* se Zaci s tématem elektroakustické hudby setkaji nejcastgji
vucivu s nazvem Hledani novych cest v hudbé 20. stoleti nebo jednoduseji Hudba 20.
stoleti. Didaktické postupy Vv této kapitole vychazeji z predpokladu, ze si zaci osvoji
nejvetsi podil predlozeného uciva prostiednictvim poslechovych Cinnosti. Konkrétné se
jedna o nasledujici &innosti."

» orientace vV hudebnim prostoru a analyza skladby (postihovani hudebné vyrazovych
prostiedkd, sémantickych prvkl uzitych ve skladbé a jejich vyznam pro pochopeni

hudebniho dila)

» interpretace znéjici hudby (Slovni charakterizovani hudebniho dila, vytvafeni

vlastnich soudu a preferenci)

Ocekavané vystupy ramcového vzdelavaciho programu a Skolni vystupy se

stietavaji s cily navrhovanych ¢innosti zejména Vv téchto bodech:

» zdk hodnoti poslechové skladby a vytvdri soudy o estetické kvalité, argumentuje a

obhajuje své stanovisko
» zak aktivné vnima znéjici hudbu, analyzuje ji a interpretuje vyznam hudebniho dila

» zdak vyuziva své individudlni hudebni schopnosti a dovednosti pri hudebnich

aktivitach

» zak manipuluje s hudebnim materialem podle svych individudlnich schopnosti a
hudebnich predpokladii

» zdk vyhledava souvislosti mezi hudbou a jinymi druhy umeni

70 Skolni vzdélavaci program [online]. In: . [cit. 2016-06-22]. Dostupné z:
http://www.zsplesivec.cz/data/files/304svphudebka8.pdf

"t Skolni vzdélavaci program [online]. In: . [cit. 2016-06-22]. Dostupné z:
http://www.gymfry.cz/pdf/svp_gf p.pdf

72 Skolni vzdélavaci program [online]. In: . [cit. 2016-06-22]. Dostupné z:
http://www.kotlarska.cz/images/svp%20zs.pdf
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3.2.1 Lov zvuka

Jednou z cest, jak zakim pfiblizit problematiku EAH, je vénovat se detailnéji
zvukim a jejich ziznamu. Zaci tak budou schopni snidze vymezit rozdily mezi
vyjadfovacimi prostifedky artificialni hudby a vychodisky EAH. Ve tiidé¢ dale zvazime,
jaké otazky musi brat v potaz hudebni skladatel pii tvorbé elektroakustické hudby. Nejprve
je vSak nutné zaky obeznamit s kritérii, jez bude muset jejich prace spliovat. V
pozadované nahravce bude povoleno pracovat napiiklad jen sprfedméty s neurcitou
tonovou vyskou, piipadné s jejich kombinaci se zvuky hudebnich nastroji. Dale je tiecba
rozhodnout, zda budou Zaci smét vychazet pouze z principi hudby konkrétni, nebo jim
bude dovoleno do kompozice zahrnout i zvuky elektronické. Predtim, nez pfistoupime
k samotnému tkolu, pustime zakam skladbu Etude aux chemins de fer jejimz autorem je
Piere Schaeffer. V této skladb¢ z roku 1948 skladatel nahral na magnetofonovou pasku
zvuky vlakii a rozliénym zpiisobem s témito zvuky manipuloval. Predlozena skladba
poslouzi jako urcity historicky meznik a naznaci cestu, jakou se vydavali nasi piedchudci.
Motivaci by mohlo byt zamysleni se nad zvuky kolem nds. Nabizi naSe doba né&jaké

specifické zvukové zdroje a moznosti, které diive neexistovaly?

Aktivita nesouci nazev Lov zvuki je inspirovana projektem Ceské ucho.” Tento
projekt pod zastitou mezinarodni kompoziéni soutéze elektroakustické hudby Musica Nova
si klade za cil naucit zaky rozpoznavat zvuky Vv naSem pfirozeném prostiedi a pracovat
s nimi pomoci pocitace. Jelikoz je soutéz urcena nejen jednotliveim, ale i celym t¥idam, je
mozno zaky piimo do této soutéZe zapsat. Pokud nebudeme mit ambice K aktivnimu

podileni se na soutézi, je mozné vytvofit alesponi jeji adaptaci pro ucely nasi tiidy.

Po zadani kritérii se dostavame k vybéru vhodného nastroje. K zaznamu zvuk nam
idealné poslouzi pocitacovy program jménem Audacity. Tento bezplatny software nabizi
moznost nahravani a stfthdni zvuku. Kromé& pfimé prace se zvukem umi Audacity
odstrafiovat z nahravky Sum, ménit rychlost a ladéni nahraného materidlu a v neposledni
fadé¢ vybavit nahranou stopu zvlastnimi efekty. Audacity je program kompatibilni
S kazdym pocitacem vyrobenym po roce 2003 a ma velmi nendro¢né systémoveé
pozadavky. Pocita¢ je pouze nutné opatfit libovolnym externim mikrofonem pro kvalitni

zaznam zvuku. K tomuto ucelu poslouzi dobtfe naptiklad mikrofon znacky Yoga, jehoz

73 Ceské ucho [online]. [cit. 2016-05-22]. Dostupné z: http://ucho.sitespecificart.cz/projekt
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pofizovaci cena se pohybuje okolo 350 K¢&. Dalsi moznosti je nechat zaky nahravat zvuky
pomoci tabletu. Je cela fada bezplatnych aplikaci, které mohou do jist¢ miry nahradit
Audacity. Jako priklad mizeme uvést MP3 Recorder, ktery je k dispozici zdarma ke
stazeni na portdle App Store. Jedna z vyhod pouziti tabletu je bezesporu jeho mobilita.
Zaci mohou diky nému nahravat zvuky kdekoli, ne jen v omezeném prostoru tfidy &i
domacnosti. Naopak nevyhodou Recorderu je to, ze neni mozné jednotlivé nahrané zvuky
nijak upravovat, mazat ¢i stifihat. Program je vSak schopen na rozdil od Audacity
automaticky odstranit ruchy vzniklé pozastavovanim béhem nahravani. Diky velmi
kvalitnimu vestavénému mikrofonu tableti znacky Apple je MP3 Recorder plné
dostacujicim néstrojem pro aktivitu uvedenou vyse. Po ulozeni nahravky je navic mozné

okamzit¢ material exportovat jako mp3.

Poté, co Zaci nahraji svoji elektroakustickou skladbicku, své prace si navzijem
ohodnoti. Tim se ve tfidé mizeme dotknout obvykle méné ptistupného tématu hudebni
kritiky. Pro dal$i motivaci v praci se zvukovym softwarem miizeme ve tfidé vyhlasit soutéz
o nejoriginalnéjsi nahrany zvuk. Ucitel bude pak spole¢né s zaky hadat ptivod nahranych
zvuki. Nejoriginalnéjsi zvukovy zaznam muze byt naptiklad ptedstaven v kratkém vstupu
na Skolni besidce. Jeji navstévnici tak budou zapojeni do soutéZe o tajemny zvuk, kterou
pravdépodobné znaji z n¢kterych radiovych vysilani. Touto cestou je mozné popularizovat

elektroakustickou hudbu na zékladni Skole a sezndmit zaky blize s jeji podstatou.

3.2.2 Trénink sluchové orientace

Jinou aktivitou podporujici vyklad o EAH je experimentovani se zvuky hudebnich
nastrojui a elektronickych zdrojii zvuku vici posluchaci. V praxi tato aktivita vypada tak,
ze ucitel vybere nékolik jednotlivcl, které postavi doprostied tiidy. Kazdy zak je
zéstupcem jednoho z tymii, do kterych je tiida pro tuto aktivitu rozd&lena. Zaci uprostied
ttidy dostanou Satek na oci. Jejich ukolem bude po zaznéni zvuku urcit jeho piibliznou
vzdalenost, smér odkud pfichazi a piivodce daného zvuku. Zaci maji povoleno pracovat
s predméty ve tiid¢ ale i se zvuky, které maji nahrané ve svych mobilnich telefonech.
Piehravany zvuk a jeho vzdalenost vzdy urcuje tym protivnikd. Ucitel méa pro presné
zméfeni vzdalenosti k dispozici méfici pasmo. Zak s Satkem je bodové ohodnocen na
zaklad¢ tiech veli¢in. Vzdalenosti, sméru a spravného uréeni ptuvodce zvuku. Tato aktivita

je vhodna pro rozvoj sluchové percepce.
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3.2.3 Zvukova tajenka

Aktivita piislusi zejména skladbam EAH, ve kterych je patrny vyrazny mimo-
hudebni prvek. Reéti skladatelé Myrto Korkokiou a Apostolos Loufopoulos si hraji se
zvukem kulometu ve své skladbé Machine Gun pro flétnu a elektroniku. Ve
Stockhausenové’® smydcovém kvartetu Helikopter hudebniky doprovézi zvuky helikoptér,
ve kterych skladbu interpretuji. Jinou ukazkou je elektroakusticka skladba Ostrov Hracek
Miloslava I§tvana.” V této kompozici je vyuZito zvuki, jez vydavaji détské hracky.
Podobnych skladeb je cela fada. Vsechny zminéné kusy jsou ojedinélé vybérem zvukového
materidlu. Kdyz vSak na tyto specifika zdky upozornime jesté pred poslechem, ochudime
se o dalezity motivaéni faktor. Poslech, ve kterém maji zaci hledat je vzdy atraktivnéjsi nez
jen poslech pasivni. Pokud nechame studenty hledat, zvySujeme jejich pozornost a Sance
k tomu, Ze se budou snazit dané skladbé porozumét. Aktivita probiha tak, Zze ucitel na
tabuli napiSe tajenku odpovidajici poctu pismen pfedmétu, jehoz je ve skladbé vyuzito
(helikoptéra, hracky, kulomet). Zaci maji za kol vyposlechnout nahravku a uhodnout
nazev skladby. Protoze to vSak neni zdaleka lehky tkol, jako napovéda jim slouzi indicie
Vv podobé jednotlivych pismen. Indicii ziskaji Zaci za sprdvnou odpovéd’ na ucitelovu
otazku vztahujici se k dané skladbé. Kladeny mohou byt napiiklad otdzky tykajici se

hudebn¢ vyrazovych prostfedki ¢i nastrojového obsazeni.

3.2.4 Zvukovy diktat

Aktivita si klade za cil zvySovat sluchovou pozornost a zvukovou pamét’. ,, Zvukovd
pamét je vztahovana k schopnosti vybavit si vjem konkrétniho zvuku, jeho viastnosti,
souvislosti a podminky, za jakych vznikl, ale také jaké vyvolal asociace ¢i imaginace. 70
Skladba vybrana pro zvukovy diktdt by méla disponovat bohatou Skéalou zvukovych
objektti. Tuto podminku spliiuje naptiklad Varésova Poéme électronique. Zvuky zvonu,
sirén, pily ¢i tryskového letadla se stiidaji s hudebnimi nastroji, jako jsou varhany, bonga,

rolnicky ¢i vibrafon.”” Ve skladb& se setkame dale napiiklad s lidskou fec¢i a zpévem.

™ Karlheinz Stockhausen (1928 — 2007) — némecky hudebni skladatel elektroakustické hudby
" Miloslav Istvan (1928-1990) — &esky hudebni skladatel a klavirista

® SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: piispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 54.

" FLASAR, Martin. Poéme électronique: 1958 : Le Corbusier, E. Varése, I. Xenakis. Brno: Masarykova
univerzita, 2012. ISBN 978-80-210-5945-0, s. 135.
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Nezalezi na tom, zda zaci piesné urci vSechny zvuky. Dilezité je, Ze je budou analyzovat a
rozhodovat se jak je pojmenovat. Rozhodujici bude pro zaky poznani, ze ve skladbé EAH

muZe byt pouZito libovolného zvuku.

3.2.5 Sluchovy diktat

Sluchovy diktat je jednoduchy nastroj pro trénink sluchové percepce. Ucitel
nahraje smycku ndhodnych zvuki v délce, jez odpovida schopnostem cilové skupiny zaka.
Z4ci maji za kol zapamatovat si co nejvice zvukil z nahravky. Poté co ukazka skonéi, zaci
napisi na papir zvuky, které si zapamatovali. Pfi kontrole se pak mizeme zaméfit na
spravnost pofadi zvukl ¢i na jejich kvantitu. UziteCnou pomiickou pro pfipravu této
aktivity ndm mohou byt takzvané audiobanky, kterym se budeme vénovat v nasledujici

podkapitole.

3.2.6 Webové audiobanky

K experimentim se zvuky nam kromé redlnych pfedmétl a hudebnich ndstrojii
mohou poslouzit audiobanky. Jednd se o webové ulozist¢ mnoha zvukt. Hledany zvuk
staci zadat do vyhledavacde a program sam vyhleda vybrané zvuky v databazi. Jako ukazku
audiobanky miizeme uvést portdl findsounds.com. Kromé bohatého vybéru zvuki ke
staZzeni ndm web nabizi informaci o tom, zda je zvuk jednokanalového ¢i vicekandlového
zdaznamu, dale vidime jeho délku, frekvenci a graficky pribéh. Zvuk mlzeme stahnout
piimo z webu a to ve Ctyfech riaznych formatech. Ve vétsin€é webovych audiobank miizeme
vybirat z Siroké nabidky zvuku. Jsou v ni napiiklad lidské ¢i zvifeci zvuky, doprava, stroje,

o o 78
ptiroda ¢i sport.

"8 bezplatné audiobanky - http://www.grsites.com/, http://www.findsounds.com/, http://soundfxcenter.com/,
www.freesound.org,
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3.3 Mezipfedmétovy vztah EAH a Cj

3.3.1 Elektroakusticky ptibéh

Skute¢nost, ze jsou mnohé elektroakustické skladby svoji délkou pro poslech velmi
naro¢né, by nas neméla vést k nazoru, ze jim neni mozno vénovat ve vyu¢ovacim procesu
pozornost. Tyto skladby piesahujici bézny cCasovy ramec lze vyslechnout pohodiné
naptiklad pfi jinych dopliikovych ¢innostech. Jednou z nich muize byt tvorba pfibéhu na
pozadi elektroakustické kompozice. Jedna se o aktivitu propojujici pfedmét hudebni
vychovy a Geského jazyka. Zaci v ni naleznou smysluplnost poslechu, nebot’ bude jejich
cilem ptevést zn¢jici hudbu do urcité pisemné podoby. Z hlediska c¢eského jazyka miize byt
tedy tato aktivita ohodnocena i po strance slohové. Z hudebniho hlediska budeme hodnotit
zejména originalitu a hudebni pamét’. Najit ptibéh ve zné&jici hudbé neni vzdy jednoduchy
ukol, avsak je to cesta jak pracovat s hudebni piedstavivosti, kterou je zapotiebi u déti
rozvijet. Takovato interpretace dila EAH dopomuze k lepsi reflexi skladby. U kazdého
zaka bude pritom zcela odliSna, coz otevira prostor k diskuzi. V aktivité je vhodné vyuzit
skladeb, kde jsou hojné zastoupeny piirozené zvuky. Dostatek takovych zvukovych
podnéti vytvaii obrazové asociace a evokuje fantasii posluchac¢t. Naptiklad druhé déjstvi
ze Stockhausenovy opery Licht je k podobnému tkolu piimo stvofené. V ¢asti Mittwoch
mizeme totiz slySet zvuky mnoha hudebnich nastroji doprovazenych elektronickou i
konkrétni hudbou. Kromé kratkého piibéhu mohou psat studenti také vlastni basen. Dalsi
moznosti je vytvorit s zaky akrostich. Ten ndm vytvoii jistou pfedem stanovenou Sablonu,
jelikoz pocéate¢ni pismena kazdého jeho verSe tvoii slovo, jméno ¢i celou vétu. V praxi
bude aktivita vypadat tak, Ze napiSeme na tabuli svisle ndzev skladby a zaci budou ke
kazdému pismenu vymyslet asociaci, kterd je pfi zaznivani hudby pravé napadne. Témito

technikami vyrazné zvySujeme Sance upoutat zakovskou pozornost pti poslechu.

3.3.2 Typologicky rozbor skladby z prostiedi EAH

Zkoumanim rozmanitych sluchovych pocitkli se zabyval Vladimir Lébl™ ve své

studii Ndstin typologie zvukového materidalu. Pozastavil se nad otazkou, zda je nase slovni

" Vladimir Lébl (1928-1987) — Cesky muzikolog, hudebni a divadelni publicista
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zasoba spolehlivym nastrojem pii deskripci zvukovych udalosti. DoSel k zavéru, ze
z lexikologického hlediska se nam ne vzdy nabizi pfijatelny ekvivalent ve vztahu zvuku a
slova. V Pravidlech c¢eského pravopisu totiz nalezneme pouze okolo sta vyrazi
vyznacujicich zvukovou aktivitu. Tato slovni zasoba dostacujici k bézné zivotni praxi
mnohdy nedostacuje pozadavkiim hudebni specializace.80 Ve smyslu zkoumani hudebnich
jevi z jazykovédného hlediska se ndm zde nabizi jisty mezipfedmétovy prinik S oblasti
ceského jazyka. Této skuteCnosti se mizeme chopit ve chvili, kdy chceme nechat zaky

vyli¢it riznorodé jevy EAH prostfednictvim popisného jazyka.

Ve své navrhované sluchové analyze rozliSuje Lébl Ctyfi interpretaéni roviny
zkoumani. Zkoumani typologické, zkouméani morfologické, zkoumani informacni kapacity
a zkoumani sémantické. S zaky nebudeme zkoumat kazdy jednotlivy zvuk elektroakustické
kompozice zevrubné ve vSech rovinach. Byla by ale jist¢ skoda nedotknout se alespon té
prvni nejobecnéjsi. Nejprve je vsak tieba vytycit, ceho chceme typologickym zkoumanim
dosahnout. ,,Typologie se zajimd o nejobecnéjsi viastnosti zvukového a hudebniho
materialu a provadi systematizaci téchto obecnin do urcitych trid. 8Ly nasledujici aktivité
bude tedy ukolem zakl provést systematizaci zvukovych objektii do jednotlivych kategorii.
Kazdy zak obdrzi sérii karet s Cisly 1 — 6. Pomoci nich bude zatazovat slySené zvuky do
Sesti kategorii, jez predem napiSeme na tabuli. Kazdé kategorii pfifadime jednu skupinu
zvuki. Napftiklad pod c¢islem jedna budou vSechny zvuky lidského téla. Nasledujici Cislo
zase zahrne vSechny zvuky podobné praskani atd. Ttidy zvuka ucitel pojmenuje podle
toho, jakou skladbu k poslechu se chysta zvolit. Znamena to, ze jsou piedem vybrany
takové skupiny, které budou co mozna nejvérohodnéji korespondovat s hudebni ukazkou.

Zbytek prace jiz bude na Zacich a jejich pohotovosti.

Ukolem 74kt bude pii poslechu hudebni ukazky zvedat nad hlavu tu Kartu s &islem,
které odpovida kategorii, do niz pravé slySeny zvuk patii. U této aktivity je podstatné zvolit
takovou nahravku, ve které neni ptili§ velké mnozstvi zvukl zaznivajicich nardz. To by
branilo zaklim snadnému zatazeni do ptislusné kategorie. Nejidealné€jsi jsou skladby, kde
je bohat¢€ uzito ticho, nebot’ to dava zakam ptilezitost k promysleni do které kategorie zvuk

zafadit. Predlozend cinnost je vhodnd k mapovani rozsédhlejSich dél elektroakustické

hudby, nebot” udrzuje Zzaky v pozornosti. Lze ji pouzit vSude tam, kde neni v naSich

Bf) LEBL, Vladimir. Nastin typologie zvukového materialu. Hudebni véda. Praha: Academia, nakladatelstvi
Ceskoslovenské akademie véd, 1969, 6(4), 260 — 280, s. 263.

81 Tamtéz, s. 265.
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casovych moznostech poslechnout celé dilo, ale zakim presto chceme predat urCitou
celistvou predstavu o ném. Jako piiklad uved'me konkrétni hudbu Variations pour une
porte et un soupir skladatele Pierre Henryho.!” Kuvedenému dilu se ndm nabizi
nasledujici kategorizace. Pod ¢islo jedna budou spadat zvuky piskéni ¢i pisténi, pod ¢islo
dvé zvuky vrzani, Cislu tii ptidélime zvuky houkani, ¢islo ¢tyfi budou reprezentovat zvuky
rachotivé, pomoci ¢isla pét vymezime zvuky podobné dunéni a pod ¢islo Sest budou spadat
zvuky lidského t€¢la. Mizeme stanovit také specidlni kartu pro oznaceni zvuku, které
nespadaji do zaddné uvedené kategorie. Zajimavou obménou této aktivity by bylo rovnéz
¢lenit zvuky nikoli podle kategorii jejich prislusnosti, ale podle velikosti systému, do
kterého spadaji. Podle Lébla existuji ¢tyfi zvukové systémy. Témi jsou jednoduchy objekt,
slozeny objekt, jednoducha grupa a slozend grupa. Nabizené rozdéleni je jiz znaéné
komplikované a nebudeme se jim na tomto misté zabyvat. Pro potfeby Skolni praxe nam
postaci zvyraznit skute¢nost, ze v elektroakustické hudbé muze byt jeden zvukovy objekt
slozen z nékolika dil¢ich jednotek. Pfikladem nam muze byt zvuk plynouci vodni masy, ve
které¢ mizeme registrovat dokonce celou skalu raznych zvukovych skupin naraz. Vladimir
Lébl zkoumal tento fenomén dale ve svém Prispévku k morfologii zvukové struktury. Zde
jde jeste vice za poznanim toho, ¢im vS8im se li§i urCity zvukovy objekt od ostatnich
moznych objekti stejnych typologickych vlastnosti.®® | Materidlem hudby uz neni jen ton
produkovany lidskym hlasem ¢i hudebnim ndstrojem a rozprostreny v siti piiltonového
temperovaného systéemu. Materialem hudby se dnes stale castéji stava zvukovy objekt
Jjakéhokoliv piivodu, jakychkoli viastnosti a jakékoli velikosti. Ton je tak pouze jednou
Z moznych soucasti velmi Sirokého a riznorodého svéta hudebniho zvuku. Tato situace

v . L. 84
vyzaduje soustiedenou pozornost.

Chceme-li zaky naucit vnimat vicero zvukovych vrstev soucasné, méli bychom je
navést k jejich hledani. Pokud tedy znaéné zjednoduSime rozdé€leni zvukovych systémi
podle Lébla a adaptujeme ho do bézné hodiny hudebni vychovy, mohla by se nabizet
nasledujici ¢innost. V zasadé¢ jde o obménu aktivity ptfedchozi, avSak pro jeji odliSeni
zvolime namisto &iselného oznadeni karet jejich kodovani barvou. Zaci budou tentokrat

ukazovat uciteli Karty riznych odstinti jedné barvy. Karta zvoleného odstinu vSak nebude

8 pierre Henry (1927) — francouzsky hudebni skladatel a jeden ze zakladatelii konkrétni hudby

8 LEBL, Vladimir. Piisp&vek k morfologii zvukové struktury. Hudebni véda. Praha: Academia,
nakladatelstvi Ceskoslovenské akademie véd, 1971, 8(4), 3 - 18, s. 4.

8 Tamtéz, s. 4.
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nyni reprezentovat typologickou pfislusnost, ale pocet typologickych skupin, jez jsou
V konkrétnim misté dané skladby pravé slysitelné. Nejsvétlejsi odstin vybrané barvy bude
oznacovat jeden zvuk. Dva soucasné zaznivajici odliSné zvuky bude reprezentovat o jednu
kartu tmavsi odstin atd. Na zaklad¢ kolektivni volby ve tfidé mame tak moznost piimo
béhem poslechu hudebni ukazky analyzovat pocet rozdilnych zvukd zaznivajicich
simultanné. Pro urcitou zpétnou vazbu zaktim je vhodné aktivitu provést ve skupindch, kde
v tentyz okamzik na uciteliv pokyn kazdy zak posune kartu svého vybéru smérem
doprostied stolu. Okamzité tak budou viditelné volby spoluzakii a ucitel snaze uvidi, jak
kazda skupina sluchovy rozbor reflektuje. Pocet karet, ¢ili spektrum odstini dané barvy

muzeme zvolit podle libosti.

Co se tyCe hudebnich ukazek, k vyse uvedené aktivit¢ bychom mohli zvolit
napiiklad Xenakisovu® skladbu Orient-Occident, ktera je svym zvukovym obsahem k
tomuto ukolu ptihodna. Zejména jeji druhé dvé tretiny disponuji skélou zvukd, které jsou
pro zaky dostatecné Citelné a relativné snadno odliSitelné jeden od druhého. Dilo s piimo
pruzratnymi proménami hudebniho zvuku je hudebni album skladatele Piérre Henryho
nesouci nazev Le Livre des Morts Egyptien. Ve tieti minuté skladby s nazvem Dislocation
probiha piimo extrémni zvukovy pierod. Od velmi velkého zvuku vzniklého propojenim
mnoha zvukovych systémi zde dochazi k postupnému uklidnéni sméfujicimu k jednomu
tonu. Tento bezmala dvacetivtefinovy proces by v piedlozené aktivité vystihlo zcela presné

skladani karet od nejsyt¢j$iho odstinu smérem k tomu nejméné vyraznému.

3.3.3 Jazykova analyza skladby EAH

V piedchozi podkapitole jsme se dotkli nazoru, ze pokud chceme slovné vyjadrit
riznorodé sluchové vjemy, mizeme se setkat s urCitou bariérou, kterou ptedstavuji naSe
jazykové prostiedky. Jazykova analyza skladby EAH neni analyzou v tradicnim hudebné

védném slova smyslu.

Z4ci budou mit za tkol napsat co nejvice slov vazicich se podle jejich nazoru ke
zvolené hudebni ukdzce. Mohou volit libovolné slovni druhy. Pomoci této aktivity si
s zéky spole¢né odpovime na otazku z predchazejici kapitoly a totiz, nakolik je hodnovérné

a efektivni Clenit zvukové udalosti pomoci slovniho popisu. VSichni Zaci ve tfidé budou

8 Jannis Xenakis (1922-2001) — fecky hudebni skladatel elektroakustické hudby
36



spolecné tvorit jakési jazykové schéma dané skladby. V odborné literature se setkavame
rovnéZ s pojmem ,.zvukovy obraz*. Rozumime jim verbalni popis subjektivni imaginace
zvukového zdroje, respektive zdrojii v prub&hu poslechu hudebniho ¢i obecné zvukového
dila.® Divodem pro¢ bychom méli tyto schopnosti u Zékii rozvijet je fakt, Ze pfi
zaslechnuti zvuku, zvlast€¢ toho reprodukovaného, neméme casto nejmensi povédomi o
jeho piivodu. Stalo se tak dilem historického okamziku, od kterého jsou mechanické kmity
preménény na elektricky signal. V takovych chvilich pro zadky neni snadné urcit ptivodce
zvuku. Proto je dobré nechat zaky co mozna nejcastéji doplnovat slySené o slovni popis.
Jeding tak si zaci Vv této oblasti vybuduji spolehlivou slovni zasobu a své sluchové pocitky
budou schopni komentovat. Bude jisté velmi zajimavé pozorovat, jaké oznaéeni pro zvuky
7aci zvoli. Pribéh aktivity bude néasledujici. Zaci nejprve zaénou pracovat jednotlivé. Ihned
poté se slouci do péticlennych skupin, kde si sva slova navzajem sdéli a utvofi spolecny
seznam. V kazdé¢ skupiné potom dohromady vyberou pét nejvice pfiléhavych slov k dané
skladbe. Aktivita vyvrcholi tim, ze zastupce kazdé skupiny pljde napsat na tabuli téchto

pét vybranych slov. V této chvili bychom méli mit na tabuli slova charakterizujici

.....

3.4 Mobilni aplikace EAH vyuzitelné pfi vyuce HV

Uvodem této kapitoly nutno poznamenat, ¢ podminkou realizace uvedenych
navodu je urcita technickd vybavenost tfidy. Zvolené didaktické modely jsou vystavény na
praci s mobilnimi telefony ¢i tablety znacky Apple. Moznost bezdratového pripojeni

K internetu je bezesporu vyhodou.

3.4.1 Beatwave

Tato aplikace nabizi Sirokou $kalu elektronickych zvuki a takika neomezenou
moznost jejich michani mezi sebou. Pro uzivatele produkti znacky Apple je k dispozici
zdarma ke stazeni v obchodu s aplikacemi zvanym App Store. Beatwave bychom mohli

zatadit do kategorie aplikaci vyuzivajici generovani zvuku. Hudba je komponovéana ve

¥ SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 189.
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velmi prehledném rozhrani pfipominajici $achovnicové pole.’” Kazdy radek je nositelem
jedné tonové vysky. Program cti pravidla notové osnovy, tudiz vyska tonu je dana jeho
umisténim na vertikalni ose. Délka tonu neni uréena notovou hodnotou, ale mnozstvim
¢tvercovych poli, jez ton Vjednotlivém fadku zabira. Intervalovy vztah tont je oproti
bézné notové praxi také do jisté miry zkreslen, nebot” diky riznym nastavenim neni urcena
fixni intervalovd vzdalenost mezi jednotlivymi linkami. Pokud zvolime jako vychozi
nastaveni stupnici C-dur, interval mezi prvnim a druhym fadkem bude velka sekunda,
avSak u stupnice majici jinak preddefinované nastaveni muze byt interval mezi tymiz
poligky prakticky libovolny.®Kromé nejcast&ji uzivanych durovych a mollovych stupnic
se v nastaveni setkame napiiklad se stupnici bluesovou, Sestitobnovou, nebo chromatickou.
Aplikace neopomiji ani cirkevni mody. V programu je dale mozné vytvaiet vlastni
stupnice prostym oznacenim pozadovanych tont na klaviatufe. Klaviatura programu
Beatwave disponuje sedmi oktavami. Hudba muize zaznivat ve tfech zvukové odlisnych
pasmech, pfi¢emz v kazdém pasmu miizeme michat az Sestnact hlast. Ctvrté pasmo dale
obohacuje hudbu o zvuky osmnacti riznych bicich nastroji. UZiteCnou vlastnosti
programu je funkce mixér, ktera umoziuje upravovat hlasitost jednotlivych pasem. Ucitel
tuto funkci oceni zejména tehdy, chce-li nacvicovat melodii i rytmus pisné oddélené. Vedle
funkce mixer muzeme téz upravovat tempo skladby a to Vvrozmezi 20 — 300 bpm.
S rytmem i melodii se v programu pracuje totozné€. Vsechna pole, kterd oznac¢ime, jsou po
stisknuti tlacitka play ptehrany jedouci ryskou. Jak vypada rytmus v programu Beatwave
vidime na daldim obrazku, kde jsou zaznamenany dvé za sebou jdouci synkopy.®® Bilé

¢tverce jsou udery malého bubnu, neoznacend pole reprezentuji ticho.

Velkou devizou predkladané aplikace je jeji mozné uplatnéni ve vyuCovacim
procesu. Muze byt vyuzita jako dopliujici nastroj zejména pii vyuce hudebni teorie. Ve
chvili, kdy je pro zaky pochopeni stupnic, intervali ¢i akordd pfili§ slozité, Beatwave je
schopen nabidnout vztahy na notové osnové zjiné perspektivy. Na dal§im obrazku
v seznamu priloh vidime, jak vypada kvintakord C-dur v této aplika(:i.90 At uz jsou zaci
vybaveni tablety, nebo ho vlastni pouze ucitel, Beatwave nam rychle a jednoduse pomuze

vizualizovat ton, akord ¢i celou melodii. Nabizi dale atraktivni cestu, jak seznamit zaky

8 Seznam priloh — viz obrazek ¢. 1
8 Seznam priloh — viz obrazek ¢. 1
8 Seznam priloh — viz obrazek ¢. 2
0 Seznam priloh — viz obréazek ¢. 3
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aplikace. Jednou z nevyhod Sachovnicového systému patii naptiklad nemoznost vytvafeni
teCkovanych rytmd. Program nam totiZ nedovoluje dé€lit policka napil. Mirné nemotorné je
také sledovani ptehravané melodie, nebot’ nové takty se nezobrazuji automaticky. Namisto
toho je mezi nimi nutno manudlné listovat. Patrné posledni nedostatek piedstavuje
nesoulad snasi evropskou notaci. Setkame se zde totiz s oznacenim noty H jako B.
Zminéné nevyhody vSak Beatwave kompenzuje napiiklad schopnosti piehrat
mnohonasobné tonové klastry ¢i polyfonni plochy. Pro svoji obrovskou skalu zvukovych
kombinaci a schopnost okamzité hudebni vypovédi je pro zdky médiem, které poslouzi
k maximalizaci jejich hudebniho vyjadieni. Program se nauéi rychle obsluhovat i
nehudebnik. Aplikaci sta¢i zadat pozadované tony a material se po spusSténi zacne
okamzit¢ prehravat. Pro tuto vlastnost poslouzi Beatwave vyborné k hudebnim
experimentim. Je také mozné zaméfit Se pouze na praci s vizualni strankou aplikace a dat
tak na hru néhody.gl Program ma zcela jist¢ schopnost motivovat zaky a pfi spradvném

pouziti rovnéz rozvijet hudebni mysleni.
Priklad samostatné prace s vyuzitim programu Beatwave:

Jako priklad mtizeme uvést praci ve dvojicich, kde je kazdy zak vybaven vlastnim
tabletem a sluchatky. Podle tirovné znalosti hudebni teorie, jiz tfida disponuje, zvolime
v programu libovolnou toninu. Pokud pracujeme s Zaky mladsiho $kolniho véku, je mozné
vyuzit pentatoniku. Poté, co obeznami ucitel tfidu se zaklady prace s Beatwave, jednotlivci
dostanou za tkol vytvofit libovolny melodicky ¢i harmonicky motiv na zakladé svych
vlastnich schopnosti a preferenci. Ucitel béhem samostatné prace pomaha zakim
zodpovidat ptipadné dotazy. Ve chvili, kdy ma kazdy sviij motiv hotovy, ve dvojicich si ho
predstavi. AvSak nejprve jen jeho vizualni podobu. Cilem této aktivity je analyzovat
graficky zapis hudby na zékladé znalosti z hudebni teorie. Zaci se budou rozhodovat, zda
je motiv jednohlasy, vicehlasy, konsonantni ¢i disonantni a sviij odhad zapisi do sesitu.
V zavéru aktivity si budou ve dvojicich smét své napady piehrat. Ovéii si tak, nakolik byl
jejich rozbor spravny. V navazujici ¢innosti si zaci vyzkou$i pifepis not do programu
Beatwave. Cilem této aktivity by bylo zapsat do programu vybrany motiv a spole¢né

s ucitelem na ném vyzkouset jednoduchou motivickou praci. Pro podporu zajmu o dalsi

°! Seznam priloh — viz obrazek &. 4
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praci s aplikaci miize ucitel vyhlasit soutéz o nejatraktivnéjs$i hudebni motiv. Na zacatku

piisti hodiny budou studenti hlasovat o nejpodatrenéjsi vytvor.

Beatwave nabizi studentim mnozstvi hudebnich experimentl a také alternativni cestu
ke kompozici hudby. Protoze je prostifednictvim aplikace hudebni material sam piehran,
dostava se studentovi okamzité zpétné vazby. To vyznamné Setfi Cas uciteli, nebot’
aplikace poskytuje v mnoha piipadech kontrolu sama. Maximalizované jsou jejim
prostiednictvim vlastni vystupy studenti a ucivo je tak rychleji pochopeno. Po strance
didaktické je Beatwave vhodné integrovat do vyuky ve chvili, kdy chceme, aby Zaci

pracovali samostatné.

3.4.2 Touch Sounds

Aplikace Touch Sounds muze byt v hodin¢ hudebni vychovy vyuzita nékolika
moznymi zpusoby. Jedna se o jednoduchy program reagujici na dotyk. Ve chvili, kdy se
nas prst dotkne mobilniho telefonu ¢i tabletu, zazni ton urcité vysky. Délka tonu je piimo
umérna dobé, po kterou drzime prst na displeji jednoho ze zvolenych zatizeni. Jeho vyska
Zzavisi na tom, s jakou ¢asti displeje jsme pravé v kontaktu. Cim bliZe se nae ruka nachéazi
od horniho okraje displeje, tim vyssi ton zni a naopak. Rozsah nastroje ¢ini n¢kolik oktav.
Aplikace nema sice zadné schéma, podle kterého bychom urcili pfesnou vysku pravé
zng&jiciho tonu, ale pravé v tom je unikatni. Svymi vlastnostmi piipomina theremin. Pokud
ptejedeme prstem pres cely displej shora dold, nebo naopak, zazni velmi charakteristické
glissando tohoto nastroje. Aby byla aplikace zajimavéjsi pro oko, béhem naseho hrani
zistava na displeji ¢ara nadhodné generované barvy.?? Maximélni pocet dotyki jsou dva,
takze je mozné v Touch Sounds pracovat i se souzvuky. Tato aplikace poslouzi naptiklad
ve chvili, kdy budeme chtit pojednat o mikrointervalice. At uZ totiz s programem
pracujeme jakkoli, vysledkem jsou vzdy Ctvrttonové i méné tonové skluzy. Je vhodna
nejen k demonstraci zakladnich principti mikrotonalni hudby v hodiné¢ HV, ale pro svoje
grafické rozhrani téz k vizualizaci hudby. Tim, Ze aplikace Touch Sounds imituje do
znacné miry zvuk thereminu,* jisté by bylo vhodné pohovoftit S zZdky o tomto ndstroji

pravé na jejim pozadi.

%2 Seznam priloh — viz obrazek &. 5

% theremin = elektronicky hudebni néstroj, ktery vynalezl v roce 1919 rusky fyzik a vynalezce Lev
Sergejevi¢ Térmen. Jedna se o prvni hudebni nastroj, na ktery se hraje, aniz by se ho hrac¢ jakkoli dotykal.
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Priklad samostatné prace s vyuzitim programu Touch Sounds:

Nyni k vyuziti Touch Sounds ve vyucujicim procesu. V tvodu hodiny ucitel spusti
aplikaci a zahraje pomoci ni nékolik tontl. Zaci maji za kol odhadnout, o jaky nastroj se
mize jednat a pojmenovat, ¢im je zn&jici hudba specificka. Naplni uciva bude
mikrointervalika a jeji pfedni osobnost Alois Haba.* Poté, co bude odhaleno téma hodiny,
ucitel zada samostatnou praci. Jejim cilem bude nejprve seznameni se S programem Touch
Sounds formou hudebniho experimentu, poté piedvedeni kratkych vystupi zaka pied
zbytkem tfidy. Kazdy zak si pfed svym vystoupenim vylosuje téma, na které bude
improvizovat. Toto téma bude mimo-hudebni. Zaci budou snaZit pomoci Touch Sounds
vystihnout naladu zvolenych mist. Mezi moznostmi, ze kterych budou vybirat, najdou
napiiklad obchodni centrum, ulici, nadrazi, les ¢i hibitov. Zadame-li studentim takové
kritérium, zvySujeme Sanci, ze bude aktivita smysluplnd pro vSechny zaky bez rozdilu

stupné jejich hudebniho nadani.

V navazujici aktivit¢ vyuzijeme aplikaci Touch Sounds Kk potizeni grafické
partitury. Vyuzijeme k tomu Ipad®™ a jeho funkci vyfotografovani vlastniho displeje. Zaci
jeho prostfednictvim zachyti grafickou podobu pravé vzniklé hudebni mysSlenky. Prace
probiha ve dvojicich. Kazdy ve dvojici ma za ukol zahrat libovolnou melodii v programu
Touch Sounds a nasledné potidit snimek displeje. Ukolem kazdého ze dvojice bude
posléze interpretovat sousedovo grafickou partituru zaznamenanou programem Touch
Sounds. | tuto aktivitu je mozné pouzit ve tiidach s rozdilnymi hudebnimi dovednostmi.
Autor grafické partitury poté kriticky zhodnoti, jak zdafila byla dana interpretace. Aplikace

Touch Sounds je dostupna zdarma na portale App Store.

3.4.3 Musyc

Musyc je exemplaiem toho, jak spolu muze komunikovat elektroakusticka hudba,
grafika a pohyb. Nabizi svym uzivatelim tak rozsahlou moznost prace s témito tfemi
prvky, ze je spiSe nezli samotna aplikace muze dfive zaCit omezovat jejich vlastni
kreativita. Po spusténi programu se pied nami rozprostira virtualni rozhrani, jez by se dalo

pfirovnat ke zbrusu novému, neposkvrnénému platnu. Cistota zde oviem reprezentuje

* Alois Haba (1893-1973) — Cesky hudebni skladatel prosluly svymi mikrointervalovymi kompozicemi
% Ipad = multimedialni poc¢itac typu tablet od spolecnosti Apple
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ticho. Musyc funguje na bazi ¢istého experimentatorstvi, avsak ma sva zakladni pravidla.
Prvnim z nich je vybér z nékolika geometrickych tvart, které umistujeme do hraciho planu
za ucelem jejich rozezvuceni. Témito tvary jsou trojuhelnik, ¢tverec, obdélnik a kruh.
Kazdy z tvarti ma odlisny zvuk pii styku s jinym té€lesem. Obdélnik je ve svém zakladnim
nastaveni uzpusoben pro hru bicich nastrojl, kruh pfipomina xylofon, ¢tverec marimbu a
trojihelnik zvonkohru. AvSak zvuky téchto objektl miizeme libovoln€ ménit v nastaveni
aplikace. Tvary mohou imitovat rozli¢né hudebni nastroje napii¢ Zanry. Setkame se zde
s tony moderniho jazzu ¢i elektronické hudby. Do programu lze rovnéz importovat své

vlastni zvuky.

Zékladni princip aplikace tkvi vtom, Ze jsou geometrické tvary tazeny doll
gravitaci od chvile, kdy je poloZzime na hraci plan. Abychom je rozezvuceli, musime jim
postavit do cesty piekazku v podobé cihel, kterych mame k dispozici nekoneéné mnozstvi,
stejné tak jako geometrickych tvarti. Délku cihel a thel, v jakém je umistime do planu,
muzeme libovolné upravovat. Cihly maji na rozdil od zbytku objektl tu vlastnost, Ze
zustavaji stat na pozadovaném misté a nejsou ovlivilovany gravitaci. Vybrany geometricky
tvar se po srdzce s cihlou nezastavi v misté stietu, avSak odrazi se tam, kam ho thel cihly

nasmé&ruje. Gravitace i rychlost objekti je mozné upravovat v rozmezi 0 — 100 %.

Béhem prace mizeme kdykoli zastavit vSechny pohybujici se objekty tlacitkem
pause a presouvat je dle libosti. Ocenime jisté 1 funkci upravovani hlasitosti a vysky tonu
viech tvarii. Dalsi funkci programu je zména velikosti objekti.*® Ve chvili, kdy chceme
mit plan opét Cisty, pouzijeme gumu a jednoduSe vybrané objekty smazeme. Je také
zahodno zminit, Ze tony objektii nejsou generovany nahodné, ale jejich tonova vyska se
odviji od mista, ve kterém dojde ke kontaktu obou predméti. Pfesné urceni soufadnic
kazdého tonu zaruCuje zietelny Sachovnicovy rastr. V aplikaci nezazni ton, ktery by
nepatiil do pentatonické fady. Jedinou vyjimkou tvoii nastaveni, v nichz nepracujeme
s tony, ale s hluky. Moznosti této aplikace jsou nevyCerpatelné. Pokud ji predstavime
zakim v hodiné hudebni vychovy, vystavime je zcela nové hudebni zkuSenosti, nez na
kterou byli doposud zvykli. Uz to se zda byt piinosem vyse uvedeného programu. Aplikace
nadto disponuje funkci nahravat audio ¢i video zaznam pravé vytvaieného konceptu.
Pracujeme tedy s jednim z viibec prvnich virtualnich prostfedi, kde mizeme vytvaret

elektroakustickou hudbu za grafické podpory a mizeme poftidit videozdznam cel¢é skladby.

% Seznam priloh — viz obrazek &. 6
42



To, ze je mozné sdilet zakovské vytvory nejen ve tfide, ale rovnéz z domova pies internet,
vede k motivaci, aby se aplikaci zabyvali zaci i mimo Skolu. Audio i video stopu lze pfitom
odeslat velmi jednoduse piimo prostfednictvim aplikace, a to napiiklad na e-mail nebo
Dropbox.97ApIikace je zdarma ke stazeni. Pokud bychom chtéli pestiejsi paletu zvuka a
dalsi specialni funkce, za plnou verzi programu je nutné zaplatit ¢astku pohybujici se okolo
Ctyr eur.

Priklad samostatné prace s vyuzitim programu Musyc:

Z4ci si prosttednictvim programu Musyc vyzkouseji kompozici EAH. V nastaveni
vybereme zvukovou paletu s nazvem Funny Hall. Setkame se zde naptiklad s kvilenim,
vrzanim dvefi, Zblunknutim vody, $vihnutim $vihadlem, finéenim kovadliny, lidskym
hlasem a s mnoha dal§imi pfirozenymi zvuky. Ukolem zakd bude vytvotit v programu
Musyc audiovizualni dilo, ve kterém aplikuji vySe uvedené nehudebni zdroje. Oba druhy
uméni musi byt pfitom vici sobé koherentni. Pokud budou chtit zaci vyuzit napiiklad zvuk
kvileni, mélo by néjakym zpisobem korespondovat s vizualni strankou dilka. Pokud by byl
tento ukol pro zéky pfili§ narocny, ddme jim moznost vybéru ze vSech zvukovych palet.
Pro rozsiteni zvukové knihovny aplikace je mozno zaplatit ¢astku dveé eura a program nam

umozni vkladat zvuky vlastni.

3.4.4 Noise

Aplikace Noise mize konkurovat leckterému klavesovému syntetizéru ¢i jinému
elektronickému nastroji. Kvalita jejiho zvuku je snimi totiz pfinejmenSim srovnatelna.
Noise predstavuje klavesovy néstroj velmi moderniho designu.*® Disponuje klaviaturou,
ktera se pres display mobilniho telefonu ¢i tabletu mlzZe rozprostirat pfes jednu az dvé
oktavy. Vyska jednotlivych oktav se piepind pomoci tlacitka plus a minus. Celkovy rozsah
nastroje ¢ini osm oktav, avsak zalezi na jeho aktualnim nastaveni. Nastroj reaguje na nas
dotyk a je schopen reprodukovat az deset toni soucasné. Ackoli ma klaviaturu, hra se
v mnohém 1i§i od hry na bézny kladvesovy nastroj. Ve chvili, kdy polozime nas prst na
displej, zaCne znit ton urcité vysky. Tento ton vSak nekonci. Stejn€ jako tomu bylo u

aplikace Touch Sounds, zni tak dlouho, jak si pfejeme. Tenky ton thereminu vSak nemtize

" Dropbox = webové Glozists, které umoziiuje uzivateli ukladat a sdilet soubory a slozky s ostatnimi
uzivateli internetu pomoci synchronizace soubort

%8 Seznam piiloh — viz obrazek &. 7
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konkurovat zvukové vybavenosti programu Noise. Diky mnohonasobnému vrstveni tont a
jejich libovolnému posunu i béhem hry na néj mizeme zahrat hudbu, kterou bychom na
akustické hudebni nastroje pievedli jen velmi obtizné. Noise trénuje nase ucho, nebot’ je
pro n&j charakteristickd prace s mikrointervaly. Experimentovat miizeme S dvaceti péti
riznymi zvukovymi nastavenimi. Diky nim dokdze poslouzit napfiklad jako kvalitni
zvukova kulisa. Vlastnosti této aplikace tak nahravaji jejimu uziti coby hudebniho pozadi
pii dramatickych ¢innostech. Dokaze zvukové velmi vérohodné vyli¢it ur¢itou atmosféru.

Studentim tak nabizi novy prostor pro jejich sebevyjadieni.
Priklad samostatné prace s vyuzitim programu Noise:

Zaci jsou rozdéleni do étyfélennych skupin. Maji za ukol predvést divadelni vystup,
jehoz téma si vylosuji. Prvni dvojice Zakli ma za tkol zahrat scénku, zatimco je druha
dvojice ztéhoz tymu hudebné¢ doprovazi. Kazdy doprovaze¢ ma k dispozici tablet
s nainstalovanou aplikaci Noise. Ostatni skupiny sleduji a hodnoti. Po vystoupeni skupina

obdrzi od vSech skupin urcity pocet bodi. Skupina s nejvice body vitézi.
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4 Interpretace skladeb EAH skrze vytvarné uméni a grafické

partitury

4.1 Vytvarné dilo jako jeden z podnétu k uchopeni skladby EAH

Jedna z moznych cest, jak piistupovat k hudbé vede skrze umeéni vytvarné. Obraz

muze totiz vykazovat podobné struktury jako hudebni skladba:

» Motiv na platn¢ se mize na riznych mistech uméleckého dila opakovat stejné tak

jako motiv v hudebni skladbé.

» Pokud tvarim na platn¢ ptisoudime stejné vlastnosti, jaké maji noty ¢i pomlky,

V jistém smyslu miizeme hovofit o vyskach a délkéch jednotlivych motivii.

» V obou typech umeéni hovofime o barvach. V hudb¢ je barvou myslen témbr zvuku.
[lustrace zaujme svoji barevnosti, pestrosti avsak nékdy téZ monotdénnosti. Podobné
jako barvy na platné, také barvy jednotlivych néstroji je mozno kombinovat nebo

vrstvit.

» Obraz i hudebni skladba maji svoji ndladu. Hudba miize byt veseld, smutnd,
nostalgicka, plactiva, kurazna, optimisticka, temna az negativni. Naproti tomu

obraz ma podobné kvality. Hovofime o jasnosti, Serosti ¢i tmavosti.

» V obou druzich uméni miZzeme dale méfit hodnotu uméleckého dila. S kvalitou jde
casto ruku vruce jistd interpretaéni naro¢nost. Jako ptiklad uved’'me hudebni
skladbu s komplikovanou fakturou, vykazujici mnozstvi evolu¢ni hudby,
agogickych a harmonickych zmén. | u obrazu lze kvantitativné hodnotit néktery
z aspektu dila. Obraz, ktery je bohaty na motivy, barvy a kombinuje vice prvku, by
vzor. Hodnota uméleckého dila souvisi s originalitou a mirou invence jejiho tvirce.
Rozmanité dilo pfina$i mnoho vizudlnich ¢i hudebnich myslenek. Nevyrazné dilo
je viditelng ¢i slySitelné prvoplanové, pracuje s ¢asto se opakujicimi mySlenkami a

chabymi vyrazovymi prostiedky.
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» Tvary (motivy), stejné jako tony mohou byt zietelné a pronikavé ¢i nevyrazné a

zastiene.
» Barvy i tony mohou byt ostré ¢i matné.
» Tvary i tony mohou byt ostré ¢i oblé

Chceme-li vhodin¢ hudebni vychovy pracovat se skladbou z oblasti
elektroakustické hudby, je vhodné piiblizit ji Zaklim prostfednictvim uméni vytvarného.
Mnohdy tézko rozlustitelné hudebni formy elektroakustické hudby doslova vybizeji
K jejimu zpodobnéni vizualni cestou. Pii hodnoceni skladeb EAH by namisto verbalniho
popisu svédcila jina forma vyjadieni, at’ uz vytvarného anebo dramatického. V hodiné
¢eského jazyka bychom mohli naptiklad zadat zaktm ukol napsat popis, jak na né pusobi
hudebni skladba a hned nato vyzkouSet jeji ztvarnéni Vv hodin¢ vytvarné vychovy.
V nasledujici hodiné hudebni vychovy by bylo mozné porovnat vytvory zaka a zjistit tak
jakému vyjadieni dali pfednost. Dejme zakiim volnost ve vybéru prostfedkd, kterymi
popisi, jak na n¢ dana skladba plisobi. Toho je mozné docilit verbalnim popisem, ilustraci
¢i libovolnym dramatickym ztvarnénim od pantomimy k dialogu. Dovolme si rozsifit nase
vnimani zvuku az k jeho promitnuti na platno obrazu, zjistime pak, Zze se nam oteviraji
nové moznosti uméleckého prozitku. V zdsadé mizeme vychéazet z téchto ¢tyf moznosti,

jak s vytvarnym dilem pracovat:

a) Zvolime si existujici vytvarné dilo, ve kterém budeme hledat podobnosti s

existujicim dilem hudebnim.

b) Zvolime si konkrétni hudebni dilo, kterému budeme piisuzovat jeho vizualni

protéjsek.
c) Vytvorime svij vlastni graficky zdznam znéjici hudby.
d) Hudebné ztvarnime cizi vytvarné dilo.

U tietiho bodu je nam dana mozZnost rozhodnout se mezi zaznamem hudby zivé,
nebo reprodukované. U reprodukované hudby se nabizi opakovany poslech, ktery s sebou
pfinasi vice Casu pro zachyceni naSeho zdznamu na papir. Dale mizeme uvazovat také o
praci s fotografiemi, nebot’ jejich sdéleni mize byt mnohdy srozumitelnéjsi, nezli je tomu u
mnohych soucasnych uméleckych dél. Neni dnes vyjimkou kombinovat hudbu ani
suménim filmovym, jako to dokazuje naptiklad skladba Up Close nizozemského

hudebniho skladatele Michel Van Der Aa. Ta predstavuje komplexni dialog mezi
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smyccovym orchestrem, sélovym violoncellem, filmem a elektronickou hudbou. Z vyse
uvedeného vyplyva, Ze je zahodno hledat spojitosti mezi hudbou a jinymi druhy uméni. To
plati dvojnasob u hudby elektroakustické, jejiz valna ¢ast nema dnes piilis silny potencial
na to zalibit se zakim sledovaného véku na prvni poslech. Pokud bude ale podpofena
videoprojekei, tak jako tomu ostatné bylo jiz vroce 1958, kdy zaznéla Varésova slavna
Poéme électronique, nahodily charakter této hudby se mutize stat pro zaky smysluplnéjsim.
V dnesni dob¢ se setkdme spise s tim, ze zak coby poslucha¢ snaze odvrati pozornost od

- . - . . 99
hudebni ukazky, nez coby pozorovatel 0d sledovani obrazu ¢i videozaznamu.

4.1.1 Prace s vizudlnim uménim na pozadi EAH

Soucasti procesu uméleckého osvojovani svéta je hledani a nalézani vazeb mezi
riznymi druhy uméni na zéklad& spoleénych témat.'® Dle Rdmcového vzdélavaciho
programu pro zakladni vzdélavani se jednad o jednu z charakteristik vzdélavaci oblasti
Uméni a kultura. Je-li tkolem zakid definovat souvislosti mezi jednotlivymi druhy umeéni,
cilem této kapitoly je navrhnout didaktické cesty, jak toho dosahnout. Jejim zamérem je

zejména nachdzeni paralel mezi hudebnim a vizudlnim uménim.

Diky sou¢asnym moznostem zaznamu a nasledné reprodukci zvuku jsme svédky
poruseni piirozeného kontextu mezi zvukem a obrazem. Zvuk se od obrazu osamostatnil,
byl zasazen do zcela novych prostfedi a v piipadé zdznamu navic vracen v &ase.'*
., Zamerny nesoulad zvukové informace s informaci obrazovou je jednim z c¢asto uZivanych
zvukové dramaturgickych prostredki audiovizualni tvorby.* 192 Dnes miizeme naslouchat
hlastim, toniim ¢i zvukiim mimo autenticky prostor i ¢as a to nezdvisle na fyzické existenci
zvukového zdroje.'® Posluchaci jsou diky tomuto fenoménu vystaveni ur&itému rozporu

mezi sluchovou a zrakovou percepci. Expanzi zvuku doslo k jeho slouceni s dalsimi druhy

% po zkopirovani nize uvedeného odkazu do webového vyhledavace mizeme vidét, jak by mohla fungovat
takova projekce elektroakustické hudby ve tiidé. Zaka neztotoziujiciho se s touto hudbou zcela jisté upouta
alesponi vizualni kvalita videa.

https://www.youtube.com/watch?v=q2Sqpl1DQzYE

100 Ramcovy vzdélavaci program pro zakladni vzd&lavani. Www.rvp.cz [online]. Praha: MSMT [cit. 2016-06-
28]. Dostupné z: http://www.nuv.cz/uploads/RVP_ZV_2016.pdf, s. 81.

01 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muzickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 26.

102 SYROVY, Véclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 35.

103 Tamtéz, s. 35.
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uméni. At uz hovofime o vytvarném umeéni, tanci, filmu ¢i fotografii. Pravé diky svym
manipulacim se zvukem se EAH stala v tomto ohledu soucasti celé fady multi-zanrovych
projekti. Jiz v Poéme électronique, jedné z nejslavnéjsich skladeb elektroakustické hudby
zroku 1958, nekoresponduje obraz se znéjici hudbou. Obé dvé slozky jsou vymysleny
nezdvisle na sobé. Hudba je zkomponoviana Edgardem Varésem a obraz Le

Corbusierem. %

Cilem propojovani EAH s vizualnim uménim je cviéit studenty ve schopnostech
asociace. Asociace je spojovani obsahii védomi, predstav a pojmii, které vede k tomu, Ze
nasledny vyskyt jedné predstavy automaticky vyvold ve veédomi jinou predstavu, kterd je
s ni sdruzena.*® Predstavy, které vyvolava zvuk, jsou piejimany ze smyslovych oblasti,
jako je zrak, hmat, chut a v urcitych piipadech i1 ¢ich. Tyto piedstavy jsou verbalné
popisovany prostfednictvim vybranych ptidavnych jmen. Naptiklad jen pro verbalni popis
barvy hudebniho zvuku pouzivaji interpreti artificidlni hudby v CesStiné pfiblizné pét set

106

jednoduchych adjektiv.”™™ Zvuk je napiiklad vysoky, Siroky, svétly, drsny, tupy, teply,

mékky, sladky, nasladly, ¢i mdly. Svoji Glohu hraje i velikost prostoru a pohyb zvuku
uvnitt n€ho. Zvuk tak muize byt blizky nebo ozvénovy. Zamétime-li se na zavislost
casovou, zvuk lze spatfovat jako kolisajici ¢i gradujici. V neposledni tadé lze méfit

konkrétni emocionalni uc¢inek zvuku, ktery je naptiklad pfijemny nebo otupuj .10

Ve chvili, kdy Zaci zaujimaji viici uméleckému dilu urcity esteticky postoj, méli by
umet pojmenovat a obhdjit sva stanoviska. Pro kritiku, kterd mé byt hodnovérna je zasadni
piesné vyjadieni. Zaci si tak kromé asociadnich schopnosti rozsiii prostiednictvim
nasledujicich aktivit i své schopnosti verbalni. Zde se latka této prace znacné dotyka
pfedmétu Ceského jazyka. Aktivitou, pomoci které nasmérujeme zaky k verbalnimu

popisu, a vystavime je rovnéZz uré¢itému dramatickému prozitku, bude napiiklad rozhovor.
4.1.2 Spoluprace hudebniho skladatele EAH a vytvarnika

Tak jako vedl Varése nejeden rozhovor s Le Corbusierem ohledné vizualni stranky
Poéme électronique, i Zaci ve tiidé vyzkouseji propojit hudbu sobrazem. Ceka je

kooperativni aktivita ve dvojicich, kde kazdy z paru obdrzi svoji roli. Jeden ze dvojice

104 | e Corbusier (1887-1965) — architekt, urbanista, teoretik a malif $vycarského paivodu

195 SYROVY, Vaclav. Hudebni zvuk: prispévek k teorii zvukové tvorby. 1. vyd. V Praze: Akademie
muizickych uméni, 2009. ISBN 978-80-7331-161-2, s. 44.

106 Tamtéz, s. 44.

07 Tamtéz, s. 44.
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bude odpovédny za hudebni stranku dila a druhy zastane roli grafika. Spolecnymi silami
pak budou vytvaiet prezentaci, v niz bude zaznivat elektroakusticka hudba. Témata
prezentaci jsou zakiim ptfidélena. Vhodnymi tématy mohou byt napiiklad spolecnost,
piiroda ¢i technika. Jako motivaci k danému tkolu vyuzijeme skladbu Poéme électronique,
podle jejihoz vzoru budou zaci vytvaret sva audiovizualni dilka. Nejprve vSichni ve tiidé
pracuji na své Gasti prezentace a shromazd’uji materialy. Zak odpovédny za hudbu bude
hledat takovou ukazku elektroakustické hudby, ktera svym zvukovym charakterem
odpovida tématu prezentace. Zdatnéjsi Zaci mohou rovnéz vyuzit webovych audiobank ¢i
Cerpat z jinych zvukovych zaznamd, jejichz jednotlivé ¢asti mohou podle libosti stiihat a
kombinovat. Stejné¢ tak vizualni stranka prezentace nemusi byt vystavéna pouze na
fotografiich ¢i obrazcich stazenych z internetu. Autofi maji moznost vytvaiet grafiku pro
prezentaci prostiednictvim zdarma dostupnych bitmapovych editord, jako jsou naptiklad
Photoshop, Inkscape ¢i GIMP. V druhé fazi aktivity zaci diskutuji a spolupracuji, za
ucelem propojeni obou ¢asti do jednoho celku. V zavéru prace Zaci zmini, pro¢ volili dané
neshody narazili v pribéhu ¢innosti. Podminkou pro realizaci této aktivity je jeji
uskute¢néni v ucebné informatiky, kde budou mit zaci pristup k internetu a k nastrojim
Microsoft Office. Pro spole¢nou praci se zvukem a obrazem muzeme vyuzit naptiklad
program Windows Movie Maker, jehoz zaklady je potieba zakum vysvétlit, jesté nez se
pustime do plnéni ukolu. Uvedend aktivita ma dva hlavni cile. V prvé fad€ je to cviceni
zakt ve schopnosti obhajit sva stanoviska a dale interpretovat vztahy mezi vizualni a

hudebni strankou prezentace.

4.1.3 Prezentace s konkrétni hudbou

K této aktivité je zapotiebi data projektor a pfedem pfipravena prezentace. Ucitel na
tabuli promita prezentaci s fotografiemi. Je vhodné zvolit takové téma, jehoz charakter
nabidne zaklim urcitou moznost sebevyjadieni. Piikladem takového tématu muze byt
»lidsky Zivot®. Ucitel spusti prezentaci fotografii reprezentujici zivotni etapy od narozeni
az po smrt. Zaci ztvariuji téma prezentace pomoci nastrojii s neuréitou ténovou vyskou.
Mohou pouzit bud’to jen piedméty, které naleznou ve tiid¢é, nebo vSechny ty, které si

piinesou ze svych domovl. VSe zalezi na ucitelovych instrukcich. Aktivitu je mozné
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rozdélit do mensich skupin, ovSem Zaci mohou téz spolupracovat a vytvaret tak ndladu

dané fotografie kolektivné.

4.1.4 VVyroba hudebniho nastroje

K velmi nevSednimu propojeni hudby s uménim vytvarnym dojde ve chvili, kdy
spole&nd s zaky vyrobime v hoding hudebni vychovy vlastni hudebni néstroje. Zaci uéini
vybér vhodnych materialti K jejich vyrobé, coz je prvni krok k zamysleni se nad zakladnimi
vlastnostmi zvuku v praxi. Timto jednoduchym pokusem zjisti, co je zapotiebi k uspésné
fungujicimu nastroji a dale se setkaji s délenim zvukd hudebnich a nehudebnich pfimo na
vlastni klizi. Pravé experimentovani se zvuky rtiznych nehudebnich pfedméti je samotné
nasméruje blize k chapani mysleni skladateld EAH. Projekt se dotyka i environmentalni
vychovy, kterd nas uci, ze predméty ur¢ené k likvidaci lze nejen recyklovat, ale také znovu
pouzit. Paklize se vSak rozhodneme zadat praci ve formé projektu, je nutné zaky obeznamit
s jeho pravidly a hodnocenim. V uvodu zadani prace muzeme polozit tfidé otazku, jak se
vlastn¢ takovy hudebni nastroj vyrabi. To by mélo vyvolat zamysleni se nad typy
hudebnich nastroji a zaci by si meli automaticky klast otazku, zda jsou schopni néktery
z nich improvizované vyrobit. Zaky lze déle motivovat problémovymi otazkami. Je vibec
mozné vyrobit provozu schopny hudebni nastroj z vlastnich prostfedkt? Jak ho doladit tak,
aby byl pouzitelny k ptehrani urcité melodie a mél dobry ton? Takto podnitime u zakt
aktivitu, samostatnost a tvofivost. Dobry projekt nechava prostor kreativité. Jednotlivé
projekty lze podle pfedem stanovenych kritérii mezi sebou porovnat a vybrat ten
nejoriginalnéj$i. Napiiklad nastroj s nejpodivnéjs§im zvukem vitézi. Détem je zapotiebi
pfedem urcit kritéria hodnoceni. Materidl k vyrobé nastroje si bud’to zaci piinesou
zdomova a jeho zhotoveni probéhne naptiklad v hodin¢ pracovnich ¢innosti, nebo je
mozné projekt zadat jako doméci praci. Existuje bezpocet hudebnich nastrojli, jez se daji
vyrobit prakticky za nulové naklady a jejich zvukovy efekt je pfesto velky. Jako ptiklad
muzeme uvést razné druhy bicich ¢i jednoduchych dechovych néstroji. Hudebni nastroje
tohoto typu lze sestavit napiiklad ze staré tenisové rakety, bréek, prazdnych nadob a

balonkt. Fotografie podoméacku vyrobeného hudebniho néstroje je pfilozena v seznamu
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piiloh.'® K jeho vyrobé stailo spilovat a provrtat ulomenou nasadu od kostte, zabudovat

ocelovy prazec a nakonec navléci strunu na jednoduchy mechanismus.

4.1.5 Ukazka prace s grafickou partiturou a EAH

Prvni grafické partitury se objevily pocatkem padesatych let ve Spojenych statech
americkych u Mortona Feldmana,'® Earle Browna,'® Johna Cage™ a Christiana
Wolffa.''? Obecné udavaji hudbé jisty prostorovy smér, jemuZ se Cas zda byt podiizen.'*®
V hudebni praxi je dnes grafickych partitur vyuzivano zejména ve chvili, kdy neni mozno
zachytit slozité kombinace zvukli do klasického notového zdznamu. SpiSe nezli notami se

proto prubéh EAH zachycuje do jiné, zvlastni podoby notace, kterd ptedstavuje podobu

grafu ¢i obrazu.

V nasledujici aktivité realizujeme ve tiid¢ jednoduchou grafickou partituru. Pomoci
ni budeme s zaky experimentovat na pozadi hudby konkrétni. Pokud nechame zaky vyrobit
vlastni hudebni nastroje, v této aktivité jich mohou naplno vyuzit. Jedna se o hru podle
jednoduchého ¢iselného schématu, kde kazdé cislo reprezentuje pravé jeden hudebni
nastroj a jednoho hrace.™**** Pied interpretaci této grafické partitury ugitel promitne jeji
schéma na tabuli a ukazovatkem bude zndzornovat, ktery hra¢ ma zahrat na sviij hudebni
nastroj a V jaky okamzik. Partitura se Cte standardné zleva doprava. Vzhledem k tomu, ze
budeme mit ve tfid¢ vice hraci, nez jen Sest, je tieba celkovou partituru ocislovat pro nase

aktualni potieby.

108 Seznam ptiloh — viz obrazek ¢. 8 - ukazka podomacku vyrobeného hudebniho nastroje

109 Morton Feldman (1926-1987) — americky hudebni skladatel

110 Earle Brown (1926-2002) — americky hudebni skladatel

111 john Cage (1912-1992) — americky hudebni skladatel, spisovatel a tviirce audiovizualniho uméni
12 Christian Wolff (1934) - americky hudebni skladatel experimentalni hudby

13 GRYGAR, Milan. Milan Grygar: obraz a zvuk : Shirka moderniho a soucasného uméni Narodni galerie v
Praze - Veletrzni palac : image and sound : Collection of Modern and Contemporary Art The National

Gallery in Prague : 14.9.-28.11.1999. Praha: Gallery, 1999. ISBN 80-86010-78-3, s. 19.
114 Seznam priloh — viz obrazek €. 9

15 KOFRON, Petr a Martin SMOLKA. Grafické partitury a koncepty. 1. vydani. Olomouc: Votobia, 1966, s.
82
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4.1.6 Tvorba grafické partitury a jeji interpretace

. Interpretace jednotlivych grafickych symbolii, nebo celych partitur je jednim ze
zakladnich prostredkii pro rozvoj hudebni predstavivosti. Lze s nimi pracovat jiz v samém
pocatku tvirciho procesu a to ve forme her a cviceni, které predstavuji odrazovy miistek

€

pro vytvoreni viastni hudebni kompozice. 18 pyikladem miize byt situace, kdy kazdé dité
obdrzi jeden symbol a jeho ukolem je nalézt jeho adekvatni zvukové ztvarnéni na
netradi¢ni hudebni nastroje, nebo pomoci hlasu.*” Symbol si Z4ci mohou vytvofit i sami.
Dalsi moznosti je tvorba jednoduchého grafického zaznamu zvuki kolem nas. Pro tuto
aktivitu je zadouci jeji provedeni jinde nez ve Skole. Jak vidime na obrazku, kazdému
novému zvuku je pfifazen jeden tfadek, kam zaznamenavame jeho ¢etnost. V konkrétnim
grafu vidime naptiklad zvuky ptakd, auta, vétru a tovarny. Takova partitura ma linearni
pribé¢h, ktery je vymezen casovou osou."™® Cilem aktivity je nechat zaky naslouchat
celkovému zvukovému kontextu, zatimco vSechny jeho slozky co nejvérohodnéji zapisuji
do grafu. Jak vidime z posledniho ptikladu, vytvareni vlastnich partitur mé opodstatnéni

nejen z hlediska hudebniho, ale také proto, Ze ma tato prace mezipfedmétovou vazbu s

vytvarnou vychovou. 119

116 GABRIELA, V3etickova. Role grafickych partitur a vizualizace hudby v hudebn¢ kreativnim projektu
Slyset jinak. Kultura, uméni a vychova [online]. 2013, (2) [cit. 2016-06-23]. ISSN 2336-1824. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=5&clanek=30

17 Seznam priloh — viz obrazek &. 10
118 Seznam priloh — viz obrazek ¢. 11

119 GABRIELA, V3etickova. Role grafickych partitur a vizualizace hudby v hudebn¢ kreativnim projektu
SlySet jinak. Kultura, uméni a vychova [online]. 2013, (2) [cit. 2016-06-23]. ISSN 2336-1824. Dostupné z:
http://www.kuv.upol.cz/index.php?seo_url=aktualni-cislo&casopis=5&clanek=30
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5 Zaver

Diplomova prace pojednavajici o hudb¢, ve které mlze zaznit libovolny zvuk, které
je nase ucho schopno zaznamenat piedstavuje mimotadné Siroké téma. Cilem konceptu
vSak nebylo dopodrobna zmapovat vSechny marginalie, ale spise popularizovat
elektroakustickou hudbu pro potieby $kolni praxe. Pedagogové jisté oceni seznam aktivit,
ze kterého mohou Cerpat pii pfipravach hodin zaméfenych na toto téma. Cely koncept je
rozdélen do tiech hlavnich kapitol. Prvni z nich tvofi teoretickou zakladnu, druha a tieti se
zamétuji na konkrétni moznosti aktivizace zakl. V teoretické ¢asti jsou vymezena
specifika EAH a pfedstaveni jeji hlavni pfedstavitelé. Tim, Ze do EAH patii zejména
hudba, jejiz tony jsou vytvafeny uméle pomoci pocitacll, syntetizérii a dalSich néstroji
schopnych generovat zvuky, druha c¢ast prace v sob& zahrnuje moznosti zapojeni
informacni technologie do vyuky. Tteti velky dil hleda priniky mezipredmétovych vztaht,
ve kterych mize byt elektroakustické hudby vyuzito. Kapitola zkouma zejména jeji vztahy
S vizualnim uménim. Prace si klade za cil popularizovat elektroakustickou hudbu a
piipomenout, ze ji patii pravoplatné misto na poli artificidlni hudby. Aby se neztratila EAH
ze zorného pole mladsich generaci, prace voli moderni pojeti latky na pozadi tradi¢nich

dél. Na zavér snad jen citace, kterd pifimo rezonuje s tématem diplomové prace.

,Clovék jako tvor slysici je obklopovin zvukovou zénou a spoluvytvari ji svym jedndnim.
Toto zvukové universum je hustou siti dil¢ich jevi rozmanité provenience, chovani,
Struktury a rozmanitych vyznamu pro existenci cloveka a spolecnosti. Spolecnym rysem
vSech zvukovych jevii je jejich uddlostni charakter. Zvukové jevy vznikaji, existuji a
neodvratné zanikaji, aby po sobé obvykle nezanechaly nic vic nez ruzné silnou stopu

Vv lidské pameti. «120

0 LEBL, Vladimir. Nastin typologie zvukového materialu. Hudebni véda. Praha: Academia, nakladatelstvi

Ceskoslovenské akademie véd, 1969, 6(4), 260 — 280, s. 262.
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6 Resumé

Electroacoustic music is defined mainly by its relationship to special compositional
technologies. There is obvious connection between electronic music and use of electronic
equipment in this field of study. That means its sounds are recorded, edited or artificially
created in an electronical way. The purpose of presented diploma thesis is to offer didactic
techniques which will be helpufl in teaching practice. The work si divided into three major
parts. The first one deals with theoretical background of electroacoustic music, second one
involves the possibility of including information technology in teaching and the third one
describes interdisciplinary connections between music and other fields, especially with
visual art. Music teachers will appreciate the list of activities, from which they can draw
ideas into their own lessons focused on this topic. Selected activities are accompanied by
appropriate examples of electroacoustic music. The work is based on assumption that it is
desirable to popularize this kind of music among young learners by the means of modern
interpretation and methods.
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Obrazek 1: Grafické rozhrani programu Beatwave

Obrazek 2: Synkopy v programu Beatwave
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Obrazek 3: Kvintakord C-dur v programu Beatwave
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Obrazek 4: Hra nahody v programu Beatwave



Obrazek 5: Grafické rozhrani programu Touch Sounds
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Obrazek 6: Grafické rozhrani programu Musyc - Gprava velikosti objektt
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Obrazek 7: Grafické rozhrani programu Noise

Obrazek 8: Ukazka podomacku vyrobeného drnkaciho hudebniho nastroje
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Obrazek 11: Graficky zaznam zvuku okoli
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