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Anotace

Vystupem této bakalarské prace je cyklus péti kratkych videoklipti ze studentského
zivota. Videoklipy jsou natoCeny pouze kamerou mobilniho telefonu (smartphone) a
postprodukéné zpracovany ve volné dostupném, bezplatném programu (software) pro
zpracovani videa. V teoretické Casti této prace Ctenare struéné sezndmim s dokumentarnim
zanrem, jeho vyznamem, historii a délenim. Dale nastinim vlastni tviirci pfistup a navrhnu

tematicky podobny Skolni projekt.

Klic¢ova slova: video, mobilni telefon, Studentsky zivot, dokumentarni Zanr

Annotation

The output of this bachelor thesis is a series of five short video clips from a
student’s life. The video clips are recorded only by a camera of a mobile phone
(smartphone) and then compiled in a free software program for video compiling. In the
theoretical part of this work I acquaint the reader with the documentary genre, its purpose,
history and division. | furthermore outline my own creative approach and suggest a

thematically similar school project.

Key words: video, mobile phone, student’s life, documentary genre
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1 Uvod

Zijeme v dobg, kdy se moznost uchovani okamzikii stala souéasti kazdodenniho
zivota vétSiny lidi. Kvantita nahradila kvalitu. Cilem mé prace je nato¢it kamerou
mobilniho telefonu nékolik kratkych videoklipti ze studentského zivota v Plzni. Chci

dokézat, ze je mozné dosédhnout kvality i timto amatérskym zptsobem nataceni.

Téma této bakalaiské prace je Cyklus kratkych videoklipi ze studentského Zivota.
Prace se skladéa ze dvou casti. Z cyklu videi dokumentujicich mij vysokoskolsky Zivot a

teoretické prace.

V teoretické Casti se struéné zabyvam tématikou dokumentarniho filmu. Z kraje
prace vymezuji jeho definici a poukazuji na jeji nejasnosti a prekazky, které
jednozna¢nému vymezeni zamezuji. Ve snaze co nepiesnéji nastinit tento termin cituji vice
autorskych pohledi na vymezeni tohoto pojmu. Déle se zabyvam historii a vyvojem
dokumentérniho filmu a také jeho cili a vyznamem. Kapitolu o dokumentdrnim filmu

zakon¢uji jeho délenim. Autofi se v kategorizaci 1isi a proto uvadim pouze ty popularngjsi.

Dale se budu v teoretické Casti veénovat vlastni praktické tvorb&. Zacnu
odivodnénim vybéru tohoto téma, ¢ili motivem a vysvétlim, pro¢ jsem k nataceni zvolil
mobilni telefon. Déle popisi technické parametry kamery a pokusim se objasnit vyhody a
nevyhody tohoto amatérského zptisobu nataceni véetné postprodukce na zaklad¢ ziskanych
zkuSenosti. Kratce se veénuji pfisluSenstvi, které mi pomohlo k ziskani zajimavéjSich
zabé&ri a jednotlive se vyjadiim ke kazdému videoklipu. Teorii propojim s praktickou ¢asti
tim, Ze se pokusim videa zafadit do kategorii dokumentarniho filmu dle autorfi, které
v praci zminuji. U kazdého videoklipu nastinim vlastni tviirc¢i pfistup a popisi souvislosti
prostfedi, ve kterém byly videozabéry pofizeny. Nakonec navrhnu tematicky podobny
Skolni projekt pro dopliujici pfedmét Filmovéa/Audiovizudlni vychova pro zakladni

vzdélavani.



2 Vyznam dokumentarniho Zanru

V této Casti budu definovat zakladni pojmy tykajici se tématu bakalaiské prace, jejichz
znalost je nutna pro porozuméni dané problematice. Vzhledem k rozsahu prace je cilem

pouze stru¢né nastinit teoretickd vychodiska a souvislosti mezi nimi.

2.1 Definice dokumentarniho filmu

Z etymologického hlediska je pfidavné jméno ,,dokumentarni odvozeno od
latinského ,,documentum®, coz znamena doklad, dikaz ¢i svédectvi. Vyznam slova
»dokumentarni“ je tedy ,,na diikazech zaloZeny*. Ronald Bergan (2008) ve své publikaci

piSe o dokumentarnim filmu jako o non-fiction ¢i nedéjovém filmu.

Dokumentarni film vznikl na pfelomu 19. a 20. stoleti a od t¢ doby se jeho podoba
neustale proménuje. Pfimo s dnes bézné uzivanym terminem ,,dokumentarni film* ptisel
vroce 1926 skotsky rezisér John Grierson. Jako prvni zacal tento pojem pouzivat

v kinematografii, kde se ujal a objevuje se zde dodnes.

V soucasné dobé neexistuje jednotné pojeti dokumentarniho filmu, kazdy autor
definuje tento termin trochu jinak. , Takze uz sedmdesat let se potykame s timto
nevhodnym, a presto nepominutelnym terminem, pricemz kazdému je ponechana volnost
pro viastni pojmenovani a vymezeni jeho obsahu“, jak uvadi zcela oteviené ve své knize
Guy Gauthier (2004, s. 17). Tento autor vidi ohnisko problematické diskuse
V nerovnomérném postaveni dokumentarniho a hrané¢ho filmu ve spolecnosti. Ackoliv je
dokumentarni film tviré¢im oZivenim filmového primyslu, vétsi pozornosti se t&si film

hrany (Kramer, 1994 in Gauthier, 2004).

Uvedu tedy nékteré pouzivané definice, které se objevuji v dostupné literatute. Dle
Griersona jsou dokumentarni filmy tviréim zpracovanim reality. Jde tedy o ztvarnéni
urcitého uhlu pohledu na skutecnost. Protipolem takového pojeti filmu je fikce (Jeden svét
na Skolach, 2012). Vyznamny tvurce filmu Flaherty vyikl definici, jez je povazovana za
dostateén¢ vystihujici rozdil mezi dokumentarnim a hranym filmem: ,, Predmétem

dokumentarniho filmu, tak jak jej chapu ja — je Zivot ve tvaru, v jakém skutecné existuje.



To ovsem neznamenad, jak se mnozi casto domnivaji, Ze ukolem reZiséra dokumentarniho
filmu je natacet bez vybéru sérii Sedych, monotonnich obrazii“ (Flaherty in Adler, 2001, s.
17). Jedna z obecnéjSich definic tvrdi, Ze dokumentarni film chce ukazovat skute¢né
informace a pouziva rizné zpusoby, jak tohoto cile dosdhnout (Bordwell & Thompsonova,
2011). Tim se dostavame k problému odliseni dokumentu od fikce. Dle né€kterych lidi je
vSe dokument, dle jinych je naopak vSe fikce. Gauthier (2004) zastava nazor, ze ,,pravda‘“
je n¢kde mezi t€émito polaritami. Fikce a dokument se navzajem prolinaji a uzce spolu
souvisi. Dokumentarni film nabizi thel pohledu, bylo by zjednodusujici a nespravné tvrdit,
ze hleda pravdu a zobrazuje skute¢nost. Na druhou stranu fikce, ackoliv prezentuje
imaginarni svét, je propojena s realitou. Strucné feceno, i kdyz se dokument snazi vérné
zobrazovat skutecnost, jeho nataceni ptinadSi fadu neptedvidatelnych situaci, které méni
jeho kone¢nou podobu a mnohdy se vzdaluji ptivodnimu cili. ,, Budeme-li postupovat po
této cesté, dojdeme ke zjisteni, ze fikce ma dokumentdarni hodnotu a ze dokument muze byt
prestrojena fikce* (Gauthier, 2004, s. 25). Tento paradox je pfi¢inou obtiznosti

jednoznaéné definovat dokumentéarni film.

Bill Nichols (2010) se snazi piekonat nastrahy definovani pomoci tii obecnych

zakonitosti, které¢ dokumentarni film charakterizuji. Jde o nésledujici teze:

- dokument ptimo popisuje znama fakta, zobrazuje skute¢ny svét
- aktéfi Casto ztvariiuji sami sebe, nereprezentuji a nehraji jiné role
- dokument ma byt ,, vérohodnou reprezentaci toho, co se stalo, spise nez obraznou

interpretaci toho, co se mohlo stat* (Nichols, 2010, s. 30).

Svoje myslenky tykajici se problematiky shrnuje takto: ,, Dokumentarni film vypravi o
situacich a wuddlostech tykajicich se skutecnych lidi (socialnich hercu), kteri ndam
predstavuji sami sebe v pribézich, jez nam priblizuji verohodnou predstavu o

zobrazovanych Zivotech, situacich a udadlostech ¢i pohled na né* (Nichols, 2010, s. 34).

Dulezitym aspektem dokumentarniho filmu je jeho subjektivita, na kterou upozornuje
napiiklad Adler (2001, s. 23): ,, Filmovy dokument, oslovujici divika jako umélecké dilo,
vznika jediné prostrednictvim osobnosti svého tviirce, syntetizujici téma a umélecky nazor.
Je to tedy prisecik individuality, obsahu a formy, zarucujici jedinecnost a originalitu
vzniklého artefaktu. “ Tvlrce tedy vnasi do dokumentu svilj pohled na celou zélezitost, ale

zalezi na divékovi, jaky postoj k tématu zaujme a jaky si utvoii nazor.



Herz Frank (in Lipkov, 2004)) zastava nazor, ze pro dokumentaristu je zasadni zivotni
pocit, tedy jista filozofie, kterou uznava. Pokud takovéa filozofie schézi, film se nestane
filmem, ale ziistane jen montazn¢ sefazenymi obrazky. Za uméni je mozné povazovat
pouze to, ¢im prostupuje jista Zivotni filozofie. Dle vySe zminéného autora bez filozofie
neni uméni. Zalezi pak na kazdém jednotlivci, jaké zvoli cesty ke ztvarnéné skutecnosti,
jak bude postupovat, ktery druh dokumentarniho filmu si vybere a na jaké téma se zaméfi.
Dokumentarista by nem¢l lidi soudit, nemé¢l by proti nim zneuzit kameru, mize pouze

zdokumentovat, co vidél. Jeho silnymi strankami je dle Franka trpélivost a vnimavost (in

Lipkov, 2004).

Specificky je 1 scénaf dokumentu. Zatimco u hranych filma jsou kotfeny literarni, u
dokumentarniho filmu je tomu jinak. Autor by mé¢l dané téma znat a mit na né¢j sviyj vlastni
nazor, ptipadné¢ k nému chovat i emociondlni vztah. ,,Z téchto predpokladii pak miize
vyrist zdkladni podminka pro vznik filmu: autorova koncepce* (Valusiak, 2005, s. 128).

Ta je v tésném vztahu s jiz zmifiovanou zivotni filozofii.



3 Struéna historie dokumentarniho filmu

Vzhledem k tomu, jak bohatda je historie filmu, pokusim se zde nastinit alespon
zékladni milniky, které se ve vyvoji dokumentarniho filmu objevuji. Vychézet budu ze

¢lenéni, které uvadi Guy Gauthier ve svém dile ,,Dokumentarni film, jind kinematografie*

(2004):

3.1 1870 -1900: dokumentarni fotografie

Dokumentarni film vychazi ptedevsim z pozitivistického védeckého pohledu, ktery
se béhem druhé poloviny 19. stoleti rozvijel, souvisi s fotografii a s celym dénim, které
rozvoj piirozené vyvoldval. Lidé na néco nového reaguji v diskusich a ty pak posunuji
rozvoj dal. Na konci tohoto obdobi se objevuje samotny film, ktery ,, navazuje na okouzleni
Z prostého pozorovani* (Gauthier, 2004, s. 54). Lumiére a Meliés jsou témi, kteti pfinasi

film lidem, prvni na ulici, druhy do hledisté.

3.2 1900 - 1930: film jako ozivla fotografie

Jelikoz zajem o film byl velky, vyuZivalo se ho k propagandistickym cilim. Slo o
konfrontaci objektivu kamery a nestylizované skute¢nosti. Rezirovani, v rizné mife

pfiznavané, se stalo pokra¢ovanim nedavného fotografovani portrétl v ateliérech.

Anglicané méli v tomto Zanru az do 1. svétové valky vid¢i postaveni — vytvofili
v roce 1912 prvni velky dokumentérni film nesouci nazev ,, Scottova vyprava na jizni pol*
neboli ,, Vecné miceni* (Sadoul, 1958). Na uspéch tohoto dila navazal v roce 1922 snimek
., Nanuk, clovek primitivni“, ktery natoCil jeden z otci dokumentarniho filmu Robert
Flaherty. Ptibéh vSedniho Zivota jednoho z Eskymaku se stal jakousi metodou a zaroven
uhlem pohledu. ,,Nanuk byl skutecne prvni film svého druhu, prvni, ktery na platné
ukazoval obycejné lidi, kteri délali obycejné véci a byli sami sebou* (Gauthier, 2004, s.
63). Spolu s Flahertym byva za otce dokumentarniho filmu povazovan i rusky rezisér

Dziga Vertov, vlastnim jménem Denis Arkadévi¢ Kaufman. Ten nahlizel na dokument



jako na urcitou formu kolazi na zakladé skladani netiplnych stiipki reality. Byl zastancem
nataeni bez piedem pfipravenych scénaii. Mezi Vertovovy snimky patii naptiklad

,,Sovéte, vpired!* &i ,, Sestina svéta** (Gauthier, 2004).

Vitalij Mansky dé¢li dokumentarni film na tfi etapy vyvoje. Béhem prvni etapy
ziskal svlij ndzev a pouze fixoval fakta. Do druhé etapy dokumentdrniho filmu fadi
Flahertyho a Vertova - dokument se v tomto obdobi stal druhem uméni tim, ze z fakth
zacal tvorit nové art-prostory. Mansky vyjadiuje svoje minéni, ze zde ptestal byt
dokumentarni film dokumentdrnim filmem, ale jeho ndzev se nezménil (Abdulajeva,

2004).

Kolem roku 1928 vznikd na evropském tzemi ,,nova dokumentarni vlna“, ktera
znamena zdroven konec i zacatek — konec éry némého filmu a zalatek piechodu ke
zvukovému filmu. Vznikaji hlavné¢ dokumenty se socialni tematikou, ve Francii dominuji

jména Jean Epstein, Jean Vigo ¢i Jean Benoit-Lévy.

Zminéni by méli byt i dva filmafi, ktefi velmi ovlivnili Zzanr dokumentarniho filmu.
Jde o Jorise Ivense a Johna Griersona. Pro Ivense je typické, ze v popiedi jeho snimkd je
vzdy ¢lovek — vSe ostatni vyuZziva jen jako zdminku, aby se mohl dostat k ¢lovéku samému
a 1épe jej poznat, piiblizit se mu, pochopit ho. Je tvircem filmu ,,Utesy*, ,,Dést* nebo
,PTibéh vétru“. Druhy zminény autor se zapsal do historie dokumentarnim zachycenim
lovu sled@ v Severnim mofi, jenz nazval jednoduSe ,,Rybaii“. Grierson navic obohatil
teoretickou zakladnu oblasti dokumentarniho filmu tim, Ze zalozil britskou dokumentarni

Skolu a v roce 1939 také Kanadsky narodni filmovy ufad (ONF).

Casto opominany je védecky film, u jehoZ zagatkd byl dr. Commandon se svymi
vice nez sty natoCenymi kratkometraZznimi filmy. Dal$i pfedstavitel tohoto odvétvi Jean
Painleve vidél cil védeckého filmu takto: film ma za tkol pfibliZit lidem jinak obtiZné
uchopitelné védecké zkoumani a poznatky a tim zarovein podporuje védu a jeji vysledky
(Gauthier, 2004).



3.3 1930 -1960: hledani mluvené reci

Objeveni se zvuku ve filmu nemélo stejny dopad na hrany a dokumentarni film. U
dokumentéarniho filmu neslo o takovou revoluci, jelikoz je zalozen na pfirozenosti a kdyby
se prizpusobil postsynchronizaci, doslo by ke ztrat€¢ spontaneity, kterda je u dokumentd
zadana. ,,Dokonalé zvladnuti obrazu a uziti mezititulkii, které jsou do déje zaclenény
V souladu se strihem, protoZe jsou presné nacasovany a obejdou se bez posunu, ktery byva
pravidlem v dialozich, davaji dokumentdrnim filmiim z konce dvacdtych let punc umeéni,

které dosahlo jisté zralosti “ (Gauthier, 2004, s. 78).

Ve Francii stale pretrvava nataceni kolonialnich a exotickych filmd, v Americe a
Anglii dominuje socialni dokumentarni film, vnémz vidi velkou silu naptiklad jiz
zminovany John Grierson. Dokumentdrni hnuti je dle ndzoru tohoto muze zaleZitosti
nikoliv estetickou, ale pravé socialni. Slovo ,,socialni® v tomto kontextu znamena dle

dokumentaristd sledovani ,,cesty k objektivite* (Sadoul, 1958).

Prakticky vSude se to¢i propagandistické snimky ovlivnéné spolecenskym dénim
a hlavn¢ 2. svétovou valkou. V Némecku se hlavné diky propagandistickym filmim
., Triumf viile” a ,, Olympiada “ proslavila Leni Riefenstahlova, jejiz tvorba dosdhla v této
oblasti estetického vrcholu a stala se vzorem pro vyuZiti obrazového dokumentarniho filmu

(Gauthier, 2004).

Soucasné s britskou dokumentarni Skolou rozkvétalo i1 hnuti Frontier Film, jehoz
myslenkou bylo, Ze dokument by nemél jen zaznamenavat skute¢nost, ale také k ni

zaujimat postoje.

Po 2. svétové valce doslo k poklesu v produkci dokumentarnich filmu, jelikoz byly
pfiliS spojené s valeCnou propagandou a také je vytlacily televizni dokumentarni filmy.
Tato Krize trvala asi patnact let (Bergan, 2008). V této dobé navazalo na britskou
dokumentéarni Skolu hnuti Free Cinema v Cele s Lindsayem Andersonem. Diky iniciativé
jeho stoupenci se britska scéna probrala z povaleéné letargie, i kdyZz vliv hnuti se plné
projevil aZ ve hraném filmu, ke kterému vSichni sméfovali. Ve Francii se dostalo na vrchol
uméni komentafe spolu s Chrisem Markerem a jeho dilem ,,Nedéle v Pekingu“ z roku
1956. ,, Zatimco se francouzsky dokumentarni film oddaval kulturnimu tresténi a tribil

obrazovou i zvukovou stranku, paralelni vyvoj predchazel nastup novych technickych



prostredki, které budou znamenat revolucni posun, pokud ne primo ve filmovém umeéni,

alespon v jeho pohledu na svét* (Gauthier, 2004, s. 100).

3.4 1960 - 1990: primy zadznam

Dalsi obdobi je urCovano primarné tim, Zze od roku 1958 bylo mozné soucasné
zaznamenavat zvuk i obraz a do hlavni role dokumenti se dostaly dialogy. K dalsimu
zjednoduSeni pfispél vyvoj magnetické videopasky (Porybna & Zajicova, 2012).
Dokumentarni film zazivd diky tomu bouflivy rozvoj, ktery Gauthier (2004) popisuje
prostfednictvim dvou trojihelnikii: prvnim jsou tfi aktivni poly ONF v Montrealu, Comité
du film ethnographique v Pafizi a skupina Leacocka a Drewa v USA. Dalsi triadu tvofi
historicka zkuSenost, technicky pokrok a svoboda tvorby. Vzhledem k tomu, Ze situace
byla po 2. svétové vialce riznd, jen malému poctu zemi se podatilo splnit vSechny tfi

predpoklady a drzet krok s rozvojem dokumentarniho filmu.

Osobnost dokumentaristy se pohybovala podle Jorise Ivense mezi umélcem a
bojovnikem, nikdy nebyla jednim bez druhého. A jelikoz ne vSichni zastavali bojovny

piistup, nékolik let nedostaval dokumentarni film zadné zakazky (Gauthier, 2004).

Simultanni zaznamy obrazu 1 zvuku se nejprve objevily v Québecu, kde byl v roce
1956 poprvé pouzit za timto ucelem magnetofon, jez vynalezl Ch. E. Beachell. V ramci
programu Candid Eye byly produkovany kratkometrazni filmy pro televizi. Tento projekt
se stal pidou pro pozdéjsi investigativni film, jelikoZz zdlraziioval promysSlena interview
natacend mimo studio. Diky M. Braultovi a G. Groulxovi, ktefi se zapojili do Zivota
snéznicové komunity lidi, ptestal byt dokumentarni film spojovan s nutnosti vnéjSiho

pohledu.

Ve Francii bylo hlavnim poslanim dokumentu ukazat svétu pravdu. Do dé&jin
dokumentarniho filmu zaséhl svym snimkem ,, Kronika jednoho léta“ Michal Brault. Jeho
film se stal predstavitelem cinéma-verité. Podobny vyvoj probiha i v Americe a je
spojovan se jmény Richarda Leacocka, Roberta Drewa a D. A. Pennebakera (Gauthier,
2004). Spojeni pravdy a filmu (cinéma je francouzsky kino a verité je pravda), o které se

Vv této dobé¢ tvilirci snazili, bylo kritizovano, jelikoz §lo o podvod. ,, Pravda je nedosazitelna,



existuje pouze pravda kazdého individua* (Gauthier, 2004, s. 115). Je nutné si uvédomit,
ze moznosti dokumentaristy se odviji od spolecenské situace, kterd uréuje miru svobody
pohybu filmate, ovlivituje jeho technické moznosti a v neposledni fad€ souvisi i s ochotou
ucastnikti. Ten, kdo ma dle sméru cinéma verité¢ zprosttedkovavat lidem pravdu, je velmi
ovlivnén mnoha vnéjSimi faktory (Gauthier, 2004). Postupny odklon od cinéma verité
zacal koncem 60. let a misto né&j se do popiedi dostala snaha o zaznamenani skute¢nosti

V reportazich a investigativnich expozé (Bergan, 2008).

Od 50. a 60. let 20. stoleti se dokumenty objevuji Vv televizi a tim se dostavaji
k SirSimu okruhu divaka. Zlaty v€k dokumentarniho filmu podle Billa Nicholse (2010)
zacal v 80. letech 20. stoleti a trva dodnes. Mansky (in Abdulajeva, 2004) se vyjadiuje o
treti etapé vyvoje, kterd je charakteristicka pro dnesni dobu a podle tohoto reziséra az nyni
vznikd redlny dokumentarni film jako umélecky druh. ,, Protoze teprve dnes — diky
technologické revoluci se objevuje moznost pribliZit se k clovéku a pozorovat jeho vsedni
Zivot, aniz jsou tento Zivot a tento clovek manipulovani (Abdulajeva, 2004, s. 123).
V dokumentarnim filmu vidi Mansky budoucnost i proto, Ze dnes tento zanr konkuruje
déjovym filmim (Bergan, 2008). V soucasné dobé dochazi k masivnimu Sifeni dokument

prostfednictvim internetu, coz mé své vyhody i nevyhody.



4  Cile a vyznam dokumentarniho filmu

Jako je nejednoznacnost v definici pojmu dokumentéarni film, stejné tak kazdy vidi
jeho smysl v né¢em trochu jiném. Jeden z nejznaméjsich tvarct John Grierson spatiuje
vyznam zde: ,, Dokumentarni film nevyZaduje nic jiného, nez jakymikoli prostiedky prenést
na platno starosti nasi doby, zapiisobit na lidskou predstavivost a sesbirat co nejvice

materialu‘ (in Gauthier, 2004, s. 73).

Prirucka ,,Zaklady dokumentdrniho filmu* (Porybna, Zajicova, 2012) uvadi, ze

dokumenty vétSinou sméfuji k alespon jednomu z téchto cili:

- poukazat na soucasné problémy
- pfinést néco nového o urcitém tématu
- dokumentovat to, co chceme zachovat
- hajit ¢ast nebo cely obsah filmu

- zprostifedkovat divakovi moznost vZzit se do Zivota nata¢enych lidi.

Struéné teceno ,,dokumenty rozSifuji obzory, inspiruji a vzdélavaji“ (Porybna, Zajicova,

2012, s. 8).

Adler (2001) ve své knize navazuje na Griersonovy teze a zobeciuje je. Dokumentarni
film mé v jeho pojeti primarni funkce — informacni, poznavaci, vzdélavaci,..., ale také
funkci sekundarni — estetickou, ktera zesiluje u¢innost sdéleni funkci primarnich. Hodnota
non-fiction filmu spociva v tom, jak dokéze témata pienést do pojmu a ztvarnit je pomoci
zvuku a obrazu (Nichols, 2010). Specificky vyznam snimku se odviji pfedev§im od svého
druhu.
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5 Déleni dokumentarnich filma

Jako neexistuje jednotnéd definice dokumentarniho filmu, tak i v jeho dé€leni se autofi
lisi. Uvedu tudiz pouze nckteré kategorizace, které maji slouzit k lepSimu uchopeni této

problematiky, ale jsou tedy nutné zjednodusujici.

Bordwell a Thompsonova (2011) déli dokumenty podle né€kolika zanra — pokud
shromdzdime material z archivnich zdznamt, vznikd stfihovy (kompilacni) dokument.
Rozhovor (mluvici hlavy) slouzi k zaznamenani svédectvi. Co nejmensi zasahy
dokumentaristy a zachyceni pravé probihajicich udalosti jsou hlavni charakteristiky typu
direct cinema. P¥irodovédny dokumentarni film je dal§im béznym druhem, stejné jako
filmovy portrét, jehoZz rozvoj je spojen snovymi lehkymi filmovacimi zafizenimi.
Tématem filmového portrétu jsou scény ze zivota néjaké osoby. Jiné d€leni vznika, kdyz
se zaméfime na formu dokumentarniho filmu. Pokud je forma kategoricka, film ptredava
informace analyticky. ,,Jestlize dokumentarista chce predat publiku néjaké informace o
svéte, kategorie mohou poskytnout zaklad pro usporadani filmové formy “, pise Bordwell a
Thompsonova (2011, s. 454). Nevyhodou je, ze jednoduchy kategoricky vyvoj mize zacit
v prubéhu filmu divaka nudit. Typickym ptikladem filmu této formy je dilo ,,Olympia‘“,
které vytvofila Leni Riefenstahlovd v roce 1936. Forma rétoricka se snazi vytvofit
takovou argumentaci, ktera by divaka o néfem presvédcila. S touto formou se setkavame
v kazdodennim zivoté, je obsazena v konverzacich s druhymi, v proslovech, jichz jsme
svédky a hlavné¢ v médiich, kterd na nas plsobi ze vSech stran. Reklama je totiz
nejrozsifenéjSim druhem filmu, ktery hojné vyuziva rétorickou formu. Divakim je
predkladano nékolik typl argumentd — argumenty ze zdroje (spoléhaji na vérohodnost
zdroje, odkud pochazi informace), argumenty zamétfené na téma a argumenty zaméefené na
divaka (cili na emoce divaka). Jako piiklad slouzi Lorentziv film , Reka* (Bordwell,

Thompsonova, 2011).
Velmi uzivané je pojeti dokumentarnich modi Billa Nicholse (2010).

- Vykladovy dokumentarni film je nejcastéjsi a byva povazovan za tradi¢ni. Skrze
komentate promlouva ptimo k divaktim. ,, Tento typ dokumentarniho filmu bud’
Jjasné sdéluje, nebo mirne naznacuje, jaky zaujima autor k tématu postoj*“ (Porybna,

Zajicova, 2012, s. 13).
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- Poeticky dokumentarni film si zaklddd na obrazovém a zvukovém rytmu,
struktufe i celkové formé. Tvilrce tohoto filmu vyuziva kameru a stfih jako
umélecké prostiedky k zachyceni skute¢nosti v neobvyklé kvalité.

- Observacni dokumentarni film sleduje, jak se socialni herci zabyvaji svymi
zivoty. Kamera jako by nebyla pfitomna. Do této kategorie lze fadit direkt cinema a
cinéma verité.

- Reflexivni dokumentarni film je ze vSech moda nejméné zastoupeny. Dotyka se
konvenci a metodologickych postupti tvorby dokumentt. ,, Film tak ,, reflektuje“
proces vzniku filmu a zachycuje rezisérovo priubézné hledani pravdy* (Porybna,
Zajicova, 2012, s. 18).

- Participaéni dokumentarni film se vyuzivd pifi tvorbé dokumentd se
spoleenskou ¢i lidsko-pravni tematikou. Zasadni je, ze tvirce je zarovei
ucastnikem déni pfed kamerou, zaujimd angazovany postoj. Hlavnim piikladem
jsou rozhovory.

- Performativni dokumentarni film pfimo oslovuje publikum. V popiedi zdjmu je

vyrazovy aspekt a jeho zvyraznéni, tvlrce je zaujat namétem.

Je nezbytné uvédomit si, Ze u mnoha filma se jednotlivé mody rlizné prolinaji. Vykladovy
a poeticky modus plisobi dojmem jen nepatrného propojeni filmafe se subjektem.
Observacni, participani a performativni mody jsou odlisné — ,,vztah mezi filmarem a
natacenou osobou u nich byva osobnéjsi a komplexnéjsi. Dojem propojeni filmare se
subjektem je casto velmi intenzivni** (Nichols, 2010, s. 171).
Jini autofi pfidavaji jeSt¢ dokumentarni filmy tocené z pohledu prvni osoby
(ruéni kamera jako prostiedek k sebepoznani filmafe), docu-drama (hrané filmy
vyuzivajici dokumentarni postupy nebo naopak dokumenty obohacené o hrané prvky) a
televizni hybridy (iluze dokumentarnich zabéri). Dilezité je zdlraznit, ze filmy témér
nikdy nezapadaji jasné do té ¢i oné kategorie (Porybna, Zajicova, 2012; Nichols, 2010).
Guy Gauthier (2004) rozliSuje dokumentarni film:
- vstiicny (filmaf nataci skupinu lidi zevnitt, ale zaroven zlstava neutralni)
- dialogicky (filmar se dostane bliZ ke svym postavam, neni ovSem jisté, ze pronikne
pfimo do centra déni ¢i spolecenstvi)
- sodstupem (filmaf v pozici reportéra Ci turisty se nedostava k neviditelnym

aspektim skute¢nosti, jeho zachyceni svéta zlistava povrchoveé)
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kriticky (zajimd se o spoleCenské problémy: , Jeho zameéreni ve skutecnosti
metonymicky a metaforicky presahuje dany ramec, ale jednou z obvyklych reakci
publika je, Ze povazZuje uzaviené spolecenstvi za svet, ktery sice vzbuzuje jeho
zdjem, soucit a zvédavost, ale ve skutecnosti se jej netyka.* (Gauthier, 2004, s.
292), chce jit do hloubky a tim podnitit divaka k pfemysleni)

interpelaéni (jednotliva fakta pouziva k presvédceni divaka)

dokumentarni esej (dokument jako nastroj k projeveni se v prvni osob¢, kdy je
vice kladen diiraz na seskupovani a tvorbu kolazi nez na sttih)

dokumentarni bajka (filmaf natdc¢i v terénu, nepotiebuje piedem pfipraveny
scénaf a chce skrze vSedni Zivot sméfovat k uméleckym formam a k zamysleni se
nad podstatnymi otdzkami lidské existence)

jako mozaika (tvirce ,,chce byt na vsech mistech soucasné a horecné hromadi

utrzky skutecnosti, aby posilil pocit vsudypritomnosti*“ (Gauthier, 2004, s. 305)).
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6 Vlastni prakticka ¢ast

V této Casti prace nastinim svij vlastni tviréi piistup a jeho reflexi. Zamyslim se
nad souvislostmi prostfedi, ve kterém byly video zabéry potizeny. Déle popiSu vyhody a
nevyhody tohoto amatérského zptisobu natdceni na zakladé mych dosavadnich zkuSenosti,
které jsem ziskal béhem necelého roku stfddani zabérli pro svou zavérecnou préaci.
Nakonec se pokusim navrhnout tematicky podobny Skolni projekt pro druhy stupen

zakladni skoly.

6.1 Motiv

Jean-Claude Carriére tekl: ,, Tézko ovsem hovorit o dobrodruzstvi, které jste
nezazili, tak, aby z toho vznikl psany podklad hodny zdjmu néjaké televizni spolecnosti.
(Carriére,2014, s. 65). Takto odpovédél mladym lidem, ktefi chtéli zaznamenat svou cestu
Mexickou pousti a pired odjezdem za nim pfisli pro radu ohledné scénéie, protoze veédéli,
ze Carriére tuto oblast zna. Pti vybéru tématu prace jsem si uvédomil, ze pokud chci
divakovi podat autenticky pohled na skute¢nost, budu muset natacet v prostiedi, které je mi
blizké a zachycovat momenty, které v ném proZivam. Zabéry tedy vznikaly b&hem

necelého jednoho roku mého studia v Plzni.

., Dokumentarista je podle mne clovek posedly vasni pro zachyceni obrazu casu a jejich

zachovani Vv paméti, té své a pak moznd i téch druhych. “ (Frank in Lipkov, 2004, s. 127)

Nepokladam se za dokumentaristu, ale mam pocit, Ze mam smysl pro
zachycovani okamzikti. Tento cyklus videi ma pro mé slouzit jako vzpominka na
studentsky Zivot, kterou si témito videi budu moci kdykoliv pfipomenout. Divakovi
umoznim nahlédnout do Zivota vysokoSkolského studenta. Pokusil jsem se co nepfirozenéji
zaznamenat fragmenty déni tak, abych misto zdlouhavé odpovédi piibuznému nebo
znamému na otazku: ,Jaké je studium v Plzni?*“ mohl piedlozit cyklus kratkych
videoklipt. S jistotou vim, Zze pro mne bude jednou tato prace injekci nostalgie a urcitym

vizualnim mostem do minulosti tfeba i pro mé déti.
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V ptredchozim odstavci jsem poznamenal, ze jsem se pokusil, co nepfirozengji
zachytit okamziky z mého Zzivota. Proto jsem k nataCeni zvolil pravé mobilni telefon.
Veédél jsem, ze kdybych zvolil jiné zafizeni, narusil bych vSednodennost a vice bych se
soustiedil na techniku nez na vhodné okamziky. Telefon mi nikdy nepiekazel a mohl jsem
kdykoliv zachytit, co jsem potieboval bez zdlouhavé piipravy a planovani. Zaroven si
myslim, Ze tolik nenaruSoval chvile stravené s prateli a ani jejich pfirozenost pfi natacni,

protoze na mobilni telefon jsou vSichni zvykli.
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6.2 Vyhody a nevyhody amatérského zptisobu nataceni

Vibec jako prvni vyhoda m¢ napadne ta moznost, kterou dnes mame. Je tomu
piiblizné sto let, co prikopnici zasvétili své zivoty pohyblivému obrazu a ja dnes mohu
Vv podstaté kdykoliv a kdekoliv vytadhnout mobilni telefon z kapsy a béhem nékolika vtefin
byt schopen zaznamenat okamzik, ktery se uz nikdy nebude opakovat. Navic v kvalité,
kterd je podle mne pro normdlniho uzivatele naprosto dostacujici, ale piesto se stale
zlepsuje. Nevyhodou je, Ze mnoho lidi misto kvalité¢ dava ptednost kvantit¢ a dokumentuji
skoro veskeré déni, bez vétSitho promysSleni nebo jakéhokoliv zdméru a nésledné

postprodukce. To vede k ptehlceni.

Dostupnost a moznost tohoto typu natdceni vnimam jako neobvyklou pfilezitost pro
osobité stylizované zachycovani skute¢nosti, ale je na kazdém ¢loveéku, jak k této moznosti

pristoupi.

Diky samotné podstaté telefonu a jeho rozmérim je oproti kamefe nebo zrcadlovce
chytry telefon neustale se mnou, a pokud se naskytne pfilezitost pro zachyceni hodnotného
zabéru, jsem ve vét§iné piipadl okamzité pfipraven natacet. Pohotovost a skladnost beru
jako velkou vyhodu. V podstaté jakykoliv den jsem mohl stiadat zabéry, aniz bych s sebou
musel brat dalsi zavazadlo a t€z8i techniku. Jednoduché hlinikové télo telefonu dobie

padne do ruky a tak se daji obménovat zpusoby jeho uchopeni pro co nejstabilngjsi zabeér.

Velky displej o thlopficce 4 palce mi pii natdeni umoZznuje jasn€ vidét natacenou
scenérii, ktera je navic pres cely displej vzhledem k jeho Sirokothlému formatu 16:9.

Displej je dobie viditelny i za slunného dne, kdyz nata¢im s paprsky v zadech.

Videa jsem stiihal ve volné dostupném programu Windows Movie Maker. Dle
mého minéni se jedna o dostacujici postprodukéni program pro Sirokou vetejnost, ve
kterém se daji s chvilkou trpélivosti vytvofit videoklipy ve slusné kvalité. Je jednoduchy na
pochopeni a zvlada vSechny zédkladni potteby stiihu, které jsem od programu ocekaval. Za

dobu uZzivani jsem narazil na par problémi, které se ale vzdy daly néjak vytesit.
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Nevyhodou je, ze program nezvlada prehrat v ndhledu video, které je vice jak 32x
zrychleno. Zrychleny zabér se v nahledu seka. Z toho divodu jsem musel nedokonceny

projekt priabézné ukladat, jako video v zavérecné kvalité, abych se mohl na zabér podivat.

Druhy problém byl u videoklipu, ve kterém jsem mél v rozpracovaném projektu
stiih do rytmu hudby a po uloZeni videa nebyla hudba synchronizovana s obrazem, tak jak

m¢ela byt. Opraveni této chyby me stalo spoustu ¢asu a probihalo metodou pokus omyl.
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6.3 Kamera v mobilnim telefonu a prisluSenstvi

Veskeré zabéry jsem pofidil na telefon iPhone5 od spolecnosti Apple, ktery
vlastnim jiz pies tfi roky. V dnesnim svété bleskového vyvoje spotiebni elektroniky tedy
muZu fici, Ze jeho technické parametry jsou prumérné. Kdyz spole¢nost Apple v roce 2012
tento model vydévala, osadila ho fotoaparatem s 8megapixelovym rozliSenim a objektivem
se svételnosti /2.4. Objektiv chrani tenka, safirovd Cocka, na které neni za nékolik let
pouzivani ani jedna odérka. Videokamera dokaze nataCet video v HD (1080p) rozliSeni se
snimkovaci frekvenci 30 snimkl za vtefinu. Mikrofon nahrdva mono zvuk a ten ve své

kvalité oproti obrazu lehce zaostava.

K dosazeni lepsich vysledkd, mi pomohlo jednoduché pfisluSenstvi, které jsem si

pro nataceni prace potidil.

6.3.1 Stativ (tripod)

Nékteré statické zabéry by nebylo mozné poftidit bez univerzalniho stativu (tripod)
pro mobilni telefony (obr. 1), ktery jsem si pro nataceni pofidil. Tento maly stativ ma
ohebné nozicky pokryté mekkou peénou, které umoziuji jeho uchyceni na rtiznéd mista a

zaleZi jen na pfedstavivosti uZivatele, jakd mista to budou.

6.3.2 Pridavné objektivy

Pro zménu obrazové perspektivy jsem pouzil v n€kolika zabérech piidavné
objektivy s kratkou ohniskovou vzdalenosti. Proto se v klipech objevi n¢kolik $irokotihlych
zabéra a cely Klip ,, VSedni den* je nataen s rybim okem, abych navodil pocit pohledu
z prvni osoby. Tyto jednoduché objektivy jsem objednal ze zahrani¢ni internetové aukéni

siné v fadu nékolika desitek korun.
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6.3.3 Kuchyiiska minutka

Casosbérné zabéry (timelaps) s ota¢ivym pohybem kamery okolo své vertikalni osy
(horizontalni §venk) mi umoznila natocit upravend kuchynska minutka z IKEA. Minutka
ma tvar vélce a lze jednoduse modifikovat na rotujici stativ pro mobilni telefon, ¢i lehkou
kameru. Na vrchni podstavu jsem kvalitni oboustrannou paskou pftilepil drzak na telefon.

Dalsi Gipravy nebyly potiebné, protoze telefon je lehky a minutka stabilni. (Obr. 2)

6.3.4 Longboard

Ve videich se nékolikrat objevuje znatelna jizda kamery, které jsem dosahl pomoci
longboardu. Natodit stabilni zabér na jedoucim prkn¢ s kolecky vyzaduje chvilku tréninku,
ale o to vice zabéry stoji za to. Problém je, Ze kvili otfesim lze natdcet jen na rovném
povrchu a tudiZz jsem nemohl jizdu vyuzit v centru mésta, kde je vétSinou dlazba. Pro

nataceni na longboardu rovnéz potiebujete druhou osobu, kterd vas na roviné plynule tlaci.

Obrazek 1 Stativ (tripod) Obrazek 2 Upravena minutka
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6.4 Cyklus kratkych videokliptu ze studentského Zivota

Zabery pro findlni videa jsem zacal natacet v Cervnu 2015 poté, co jsem se pro toto
téma rozhodl. Za tu dobu jsem natocil ptiblizné patnéct set zabérl bez jakéhokoliv scénaie
nebo planovani. Natacel jsem kdykoliv se naskytla piilezitost a citil jsem, ze by moment
mohl byt vhodny pro mé ucely. V hlavé jsem od zafatku mél predstavu, jak by cyklus
mohl vypadat, ale védél jsem, Ze nakonec bude vysledek piekvapenim. Ma zakladni
predstava, ktera se m¢ podvédomé drzela po celou dobu nataceni, byla takova, ze chci
pomoci kratkych stiihii vytvofit jakousi mozaiku zabért. Jednotlivé zabéry na sebe nemusi
navazovat, ale maji navodit dojem toho, jak v roli studenta a zaroveinn kameramana vnimam

a prozivam studentsky zivot. Nakonec vzniklo pét kratkych klipt.

V této kapitole jednotlivé struéné popisi videoklipy a nastinim tviaréi pfistup.
Pokusim se je zatfadit do dokumentéarnich zénrii a nastinim tviir¢éi proces a zdmér. VSechny
videoklipy vznikly pouzitim materialti z archivnich zabéra, daly by se tedy rovnou zatadit

dle Bordwella a Thompsonové (2011) do zanru stfihového dokumentu (kompilaéni).

6.4.1 Stiipky

Tento videoklip je podle m¢ vlajkovou lodi zcyklu uz jen z davodu, Ze byl
nejblize mé prvotni predstavé toho, jak budou videa vypadat. RovnéZ disponuje nejdelsi
stopazi a kombinuje zabéry, které byly potfizeny ve velkém Casovém rozmezi. Pokud by
nékdo mél vidét pouze jeden klip z cyklu, doporuéil bych pravé tento. Videoklip bych
zatadil dle dokumentarnich modt Billa Nicholse (2010) do poetického dokumentarniho
filmu a podle rozdéleni Guye Gauthiera (2004) je to skloubeni dokumentarni bajky, eseje a

mozaiky.

Videoklip vznikl bez presného scénafe, ale od samotného zacatku sbirani zabéra

jsem mé¢l jasnou predstavu toho, jak bude vypadat. Mym zamérem bylo v tomto klipu

o 24

mozaiku, ktera ma v divakovi zanechat celkovy dojem. Tomu napomaha i pouzity remix

pisné M83- ,, Wait“ (Kygo remix).
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Video zachycuje mista, ve kterych jsem se jako student ¢asto pohyboval. Objevuji
se v ném nejdiilezitéjsi ¢innosti a vétSina pratel, ktefi mi jsou nejblize. Video zacina i konci
zabéry z vlaku, coz je typicky zpisob piepravy pro vétsinu studentd univerzity. V uvodu se
také kratce objevi zabér na vysokoskolskou kolej a pohled z okna mého pokoje. Nasleduje
zrychlend cesta do Skoly a sekvence zabéru ze Skolniho prostiedi. Nékolikrat vyuzivam
ramovani v detailu, kterym chci vyzdvihnout typické Cinnosti pro mij obor a n¢kdy je
ponechana originadlni zvukova stopa pro umocnéni pocitu soundlezitosti. Nasleduje obéd
V menze. Zachytit stravovani v menze pro mé bylo velmi dtilezité, ale musel jsem vymyslet
zpusob, jak vystizné¢ zachytit obédvajici studenty tak, aby jim to nebylo nepfijemné.
Nakonec jsem vyuzil timelaps v horizontdlnim Svenku, ktery wvyfesil vSechny mé
pozadavky. Pokracuji stiihy z kavarny, ve které jsem pracoval a travil piijjemné chvile
s prateli. Pomalu se blizi vefer a ptatelska atmosféra stupiiuje spole¢né s hudbou do
no¢niho zivota studentd. Zde se objevuji zabéry natoCené ve tme nebo za slabého
osvétleni, jejichz dobra kvalita mé ptekvapila. Po zabavé ptichazi jako protiklad znovu
povinnosti, ale také sport, ktery znazornuje disciplinum, ktera je pro studenta podstatna.

Klip konéi odjezdem z Plzné

6.4.2 Cas

Videoklip skladajici se pouze s Casosbérnych zabérii (timelaps) bych zatadil dle

dokumentarnich modu Billa Nicholse (2010) do poetického dokumentu.

Timto klipem se snazim pfiblizit divakovi pocit rychlého plynuti ¢asu, ktery maji
studenti poslednich ro¢nikd, kdyz si ke konci studia uvédomi, jak rychle jejich studium
ub&hlo. Mnoho studentii mi potvrdilo, Ze posledni rok utekl nejrychleji a pravé to mé
motivovalo k natoceni tohoto klipu. Zachyceni netiprosné rychlosti plynuti ¢asu a zaroven
jeji skryta krasa, kterou lidské oko nemutize bézné postichnout. K podbarveni atmosféry

jsem vybral skladbu ,,EvenS — ,, Tell*.

Casosbémé zabéry jsem potizoval ve formé normalniho videa a poté ho
v postprodukci zrychlil dle potieb. Windows Movie Maker zvlada zrychlit videa
maximalné¢ 64x coz v mém piipadé¢ vyhovovalo pozadavkiim. Problém, ktery jsem jiz

zminoval je, Ze takto zrychlené video nedokaze piehrat v nahledu a seka se.
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Prvni zabér na centrum Plzné z balkonu Bolevecké koleje, je ramovan ve velkém
celku a divék se diva smérem, kam se v dal§im zabéru pfesune. Nasleduje pro mé unikatni
zabér na Sady Pétatiicatnikt z okna Divadla Josefa Kajetana Tyla. Dlouho jsem piemyslel
odkud zachytit snad nejfrekventovanéj$i misto a pro mnohé pomyslny stied mésta a
nejlepsi pohled jsem si dokazal piedstavit pravé z divadla. Domluvil jsem se na recepci a
byl mi umoznén vstup na schodisté, které vedou do Saten herct a zakulisi, kde se
Vv mezipatrech nachazeji okna s vyhledem na zastavku, kde zastavuji vSechny tfi linky
plzenské tramvajové dopravy. Pii prvni navstéveé jsem nebyl dobfe vybaven, protoze okna
nesli oteviit dokoran, ale jen do polohy ventilace. Musel jsem pfijit na zptisob, kam a jak
stabiln¢ pripevnit telefon. Pfi druhé navstéve jsem jiz védél, ze budu muset natacet pres
sklo. Alkoholovymi utérkami jsem vy¢istil sklo z obou stran a poté pfilepil stativ (tripod)
s telefonem pomoci univerzalni lepici pasky pfimo na sklo. Dalsi timelaps nas posouva
pfimo na tramvajovou zastavku Sady Pétatficatniki. Déle se ve videoklipu nékolikrat
objevi zabér a panoramaticky ¢asosbér z okna mého pokoje na Bolevecké koleji. Pohled
z devatého patra na zapadni stranu je jeden z nejcastéjSich, které jsem v Plzni vidal, a tim
je pro mé podstatny. Divakovi dale ¢asosbérem ukazu rusno na kampusu ZCU a pied
pedagogickou fakultou na Klatovské tfidé. Hyperlapse, neboli pohyblivy timelapse, jsem
natoCil ze zadniho vagonu tramvaje voln¢ z ruky. Nato¢eny zabér je dvacet krat zrychlen a
tak divék urazi béhem necelych deseti vtefin kilometrovou trasu. Video pokracuje jesté
nékolika zabéry a kon¢i zdpadem slunce a zadmérné rozostfenym nocnim pohledem,

V ¢asosbérném vertikalnim Svenku, na Plzen tam, kde zacalo.

6.4.3 Dvéslova

Jedna se o minutovou video anketu, ve které studenti odpovidaji na otazku, co pro

n¢ znamena studium dvéma slovy.

M¢l jsem pocit, Ze by v cyklu nemélo chybét video, které bude portrétovat studenty
a rovnéz mit vypoveédni hodnotu pro muj cyklus videi. Polozeni jedné zdanlivé jednoduché
otazky pred kamerou pasovalo do mych kritérii. Zaroven by se dalo fict, Ze se jednalo 0
test interniho mikrofonu a vysledek mé mile prekvapil. V nékterych zabérech studenti

odpovidaji v centru mésta a v okoli je zna¢ny Sum, ale 1 pfesto je vS§em rozumet.
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Natageni probihalo nadhodné a bez jakéhokoliv planovani. Slo mi o spontanni,
autentickou odpovéd’ na misté¢ bez vétsiho premysleni. Diky tomu, Ze mam telefon
vétSinou pii sobé, jsem mohl kdykoliv kdyZ jsem potkal nékoho zndmého pozadat o
laskavost. Nesetkal jsem se s tim, Ze by nékdo odmitl. Tazanému jsem polozil otazku: ,, Co
pro Tebe znamena studium dvema slovy? “ a poradil, at’ fekne prvni myslenku, ktera ho
napadne. Rychle jsem promyslel odkud natacet tak, aby bylo zajimavé pozadi a dobré
svétlo. Pro ozvlastnéni videa jsem ménil velikost ramovani. Pouzil jsem polocelek, detail a
velky detail. Asi u téi zabéri nejsem spokojen s hloubkou ostrosti, které jsem si v§iml az v
pocitaci, ale z diivodu autenti¢nosti jsem zabéry znovu nepietacel. Pfi promitani pratelé
Spatné zaostfeni na hlavu postavy vubec nepostiehli. Rozhodl jsem se pro minutovou
stopaz, aby klip divaka nezahltil. Do tohoto ¢asového rozmezi se veslo osmnact pestrych

odpovédi, které vedou k zamysleni, ale zaroven pobavi.

6.4.4 Vsedni den

Tento cely videoklip je nataceny z pohledu prvni osoby, coz ho rovnou zafazuje do
stejnojmenného dokumentarniho Zzanru. Videoklip umozZiuje nejpiirozenéjsi cestou
divdkovi prozit den v mé roli plzeniského studenta od ranniho vstdvani z postele az po
nasledné ulehani zpét. Pomoci ptidavné Sirokothlé ¢ocky jsem docilil napodobeni lidského

zraku.

Nataceni probihalo béhem jednoho vSedniho dne a par zébéra jsem dotacel druhy
den. Rekl jsem si, Ze video z pohledu prvni osoby nesmi v cyklu chybét, ponévadz dobie
zachyti i1 stereotypni kazdodennost, jako tfeba nakupovani potravin v supermarketu.
Natacel jsem z ruky a snazil jsem se, aby se zabér co nejvice podobal lidskému vidéni. Az
pii tfidéni materidlu jsem si uvédomil, Ze jsem mél tendenci natacet, tak aby byla vidét
spodni ¢ast téla, coz pusobi trochu nepfirozené, protoze se stale divam na zem. Z toho
divodu jsem dotacel jesté¢ par zabéru, kde se koukdm pted sebe. Samoziejmée jsem se

musel pfizplisobovat tomu, Ze nata¢im, takze ncékteré zabéry vypadaji strojené€. V podstaté

cely den jsem byl neustale ve stiechu a hromadil material pro naslednou postprodukei. Pfi
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stiihu pro mé byla podstatna dynamic¢nost, aby mélo video spad a ptirozen¢ plynulo. Proto

jsem pouzil remix pisn¢ James Hersey — ,, Coming Over“ (Filous Remix).

6.45 Plzen

Timto videoklipem chci divakovi predstavit mésto, ve kterém studuji. Velmi rad
jsem se prochazel po Plzni v podvecer, kdyz je slunce nizko a studené stény starych staveb
najednou dostavaji hiejivy nadech. Snazil jsem se tyto mista vytvoiena ¢lovékem zachytit
V neobycejné krase, jakoby utkvély v mych vzpominkach. Podle rozdéleni dokumentarnich

modu dle Billa Nicholse (2010) bych klip oznacil jako poeticky dokumentéarni film.

K zachyceni kulturnich pamatek vyuzivam kratkych statickych zabértu a plynulych
jizd kamery. Slo my o jednoduchost a zajimavou kompozici obrazu, bez rusivych
elementi. Objevuji se dvé longboardové jizdy, které byli mozné jen na mistech, kde neni
dlazba a 1 pfesto bylo na starém asfaltu nadro¢né udrzet dobrou stabilitu obrazu. Prvni je
najezd kamery na pomnik Matéje Kopeckého v Kopeckého sadech a druhy je prijezd
kolem lavicek v parku na Sadech Pétatficatniki. V obou zabérech je pouzit piidavny
objektiv s kratsi ohniskovou vzdalenosti, ktery umoznil §ir§i zabér a tudiz stabilngjsi obraz.
Zabéry jsem se pokusil sefadit dle rocnich obdobi. Video zacind jarem a konc¢i zimou.
Pievladaji letni zabéry uz jen z diivodu mé prvotni myslenky videa. Ve videoklipu zazni

skladba ,, Succotash — Silent Partner “ volné dostupna z youtube audio knihovny.

24



7 Navrh Skolniho projektu:

Skola: Zakladni $kola — 2. Stupeii

Predmét: Filmovéa/Audiovizudlni vychova pro zakladni vzdélavani

Cilova skupina: Zaci 8. a 9. roénikd (14-15let)

Optimalni pocet Zaki: 15-20

Casova dotace: 6 vyucovacich hodin

Nazev projektu motivacni: ,, Den z mého Zivota

Nazev projektu popisny: Zpracovani kratkého videoklipu dokumentujiciho den zaka,
pomoci kamery implementované v mobilnim telefonu.

Vytvarna disciplina: Audiovizualni tvorba

Klic¢ova slova: Film, dokument, dokument z prvni osoby, mobilni telefon

Zadani:

e Zaci na zakladé odekavanych vystupti Filmové/audiovizualni vychovy
druhého stupné dle RVP ZS vytvoti kratky videoklip dokumentujici jejich bézny den.
Videoklip bude nato¢en kamerou v mobilnim telefonu, dle moznosti Zaka, a nasledné
postprodukéné zpracovan ve volné dostupném postprodukénim programu (napf.:

Windows Movie Maker).

Vychozi dokument: RVP pro ZS (2013)

Oblast: Uméni a kultura

Obor vzdélavani: Vytvarny vychova

Dopliiujici vzdélavaci obor: Filmova/Audiovizudlni vychova (F/AV)

Uplatnéni subjektivity, pozorovani, smyslového vnimani

e cviceni vnimavosti, intenzity pozorovani realnych d&i, situaci a jejich slovni a

pisemna reflexe
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e zakladni rozdily mezi zrakovym vjemem jasové skutecnosti a jeji reprodukci,

prakticka cviceni s kamerou a fotoaparatem

Uplatnéni Kkreativity, fantazie a senzibility
e hlavni prvky filmového zabéru (velikost, kompozice, thel pohledu), jejich

vyznam ve vztahu k zobrazovanému obsahu

e svételna skuteCnost a jeji upravy pro kinematografické zobrazeni; stylizace

svételné reality

e barevna realita, souCasny a nasledny kontrast, manipulace s barvami v procesu

kinetické reprodukce
e ovladani zakladnich funkci snimaci techniky
e vytvofeni série zaberd se zamérem vazby
e estetické kvality obrazovych prvki zabéru a jejich organizace
e zvukové slozka audiovizudlniho vyrazu a jeji hlavni elementy

e tvirci syntéza obrazové a zvukové slozky

Komunikace, posilovani a prohlubovani komunikacnich schopnosti
e komunikace vlastnich zaméri a namétd v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni i
umeélecké produkce

e projekce a analyzy vybranych filmi zakladnich proudt audiovize

Ocekavané vystupy na 2. stupni, dle RVP ZS (2013)

e pracuyje se zdkladnimi prvky filmového zabéru (velikost, thel, obsah) a tvofivé je
uziva

e pracuje samostatné s jednoduchou kamerou (fotoaparatem) a ovlada jeji (jeho)
zakladni funkce pro sviij tvirci zdmeér

e uplatituje jednoduché skladebné postupy a jednoduchy stiihovy program pro
jednoduché filmové vypraveéni, vyuziva ptitom material vlastni i zprosttedkovany

e zhodnoti vyznam zékladnich sdé&lovacich funkci a estetickych kvalit obrazové i
zvukové slozky audiovize a zamérné s nimi pracuje pii nataceni i skladebném

dokoncovani vlastniho projektu
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e v diskuzi zaujima postoj k zobrazovanym etickym hodnotdm a estetickym

kvalitam

sledovaného filmu nebo televizniho programu

Klicové kompetence Zika:

kompetence k u¢eni

zék samostatné voli efektivni zplsob uceni pro zvladadni novych
informaci, tfidi a porovnava nové informace, hledd mezi nimi souvislosti
S jiz osvojenymi znalostmi, svoji praci, tvir¢i proces, si planuje a
organizuje, stanovuje si pfiméfené obtizné, zvladatelné cile a reflektuje
jejich stupen dosazeni, teoretické védomosti pouziva i v praktické roving,
klade si tvuréi otazky, kladné¢ a se zaujetim piistupuje k tematice a

vzdélavani

kompetence k FeSeni problému

zak kriticky pfemysli a posuje kvalitu dokumentarniho snimku, zaujima
knému postoj a umi ho vyjadfit, zvlada nekonfliktné a vhodné
argumentovat 1 diskutovat, zak dokdze ptijimat kritické hodnoceni od
svého okoli, uitele, spoluzakii, na svoji tvorbu a dokdze ho reflektovat a

pracovat s nim

kompetence komunikativni

zak dokaze logicky formulovat a vyjadfovat své myslenky, umi objasnit
a obhajit smysl své tvorby, komunikuje s okolim pomoci
dokumentérniho filmu, aktivné se zucastnuje v diskuzich, argumentuje,
ale také naslouchd a nechava prostor druhym a reaguje na podnéty ze

strany okoli, snazi se prosazovat asertivni jednani ve svém chovani
kompetence socialni a personalni
zak v pribéhu projektu spolupracuje s tfidni skupinou, svym uditelem i

SirSim okolim, podili se na vytvareni pifijemné a podnétné atmosféry,
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behem tvirciho procesu uctivé jedna s druhymi lidmi, v ptipadé potieby

umi pomoci a poradit svym spoluzdklim a zaroven si o pomoc umi fict

Obsah udiva:

e Dbrainstorming — uvédomeni si jiz znamého - prekoncepty, prvni asociace
e projekce ukazek dokumentarniho zanru

e rozbor ukazky, charakteristika dokumentarniho Zzanru, dedukce specifickych

znak, jeji kritické zhodnoceni a fizena diskuze, reflexe ukazky

e wklad - druhy dokumentarnich filmt, filmovda komunikace, vyvoj
dokumentarniho filmu, nejdtlezitéj$i milniky a strucna historie, ptipravna faze

e viastni tvorba - nataCeni dokumentarniho videoklipu

e Kkonzultace své prace s uéitelem, zaky ¢i v mimoskolnim prostiedi

e sebereflexe a prezentace vlastni tvorby a autorského zaméru

Dispozicni predpoklady Zaka:

e védomosti ziskané v pfedmétu Filmova/Audiovizuélni vychova
e schopnost prace na PC, se zvolenym médiem — mobilnim telefonem
e znalost prace v programu Windows Movie Maker

e komunikaéni kompetence - schopnost pfijmou kritiku, objektivné nahlizet na
problematiku, sebereflexe, diskuze a argumentace

e zijem o predmét, kladny ptistup ke vzdélavani

Dispozi¢ni predpoklady ucitele:
e Sirsi orientace v oblasti vizualni gramotnost, filmova a audiovizudlni tvorba

e nabyté teoretické znalosti 1 praktické zkuSenosti se zvolenym médiem — mobilnim

telefonem

e organizacni schopnosti, tviréi pfistup, znalost inovativnich metod a aktualnich

informaci z oboru filmové tvorby
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Obecné cile:

e 74k se seznami s dokumentarnim filmem a filmovou feci — zékladni terminologii

e 73k nabude zkuSenosti S tvaréi ¢innosti, vlastni tvorbou dokumentarniho filmu
Z prvni osoby

e 73k prohloubi své znalosti v oblasti vizualni gramotnosti

o 73k dokaze komunikovat prostiednictvim filmové tvorby, zaujme sviij osobity

postoj a vyjadii ho pomoci kratké, filmové produkce

Konkrétni cile:

e 73k dokaze vlastnimi slovy charakterizovat hlavni znaky dokumentarniho filmu a
vysvétlit jeho podstatu

e 7ak vyjmenuje alespoil dva druhy dokumentarniho filmu, dokaze je rozpoznat a
urcit jeho urcujici prvky

e 73k popise specifika dokumentarniho filmu z prvni osoby

o 73k zaujme vlastni ndzor na dokumentarni snimek a formuluje jej, dokaze
argumentovat a film kriticky hodnotit

o 73k si uvédomuje autoriv zdmér a dokdze popsat, jakym zplsobem k nému
smétoval, jakych prvkia k tomu uzil

o zak reflektuje svoji praci, dokaze ptijimat kritiku i chvalu okoli a zpracovat ji

Obecné kognitivni cile projektu:

e uplatnit nabyté znalosti z pfedmé&tu Filmova/Audiovizualni vychova
e samostatné pracovat
e vhodné reagovat na podnéty béhem nataceni

e konzultace s ucitelem
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Navrh hodnoceni a kritéria hodnoceni:

e kuvalitativni: slovni hodnoceni v pribéhu tvorby a na jejim zavéru
e kvantitativni: zavéreéna znamka
e sebereflexe - sebehodnoceni

e 7zpétna vazba (spoluzaci, ucitel)
Kritéria hodnoceni Zaki:
e vysledny videoklip (kvalita obrazu, se zfetelem na pouzity telefon, stfih, obsah
vystiZzeni subjektivniho vidéni okolniho svéta)
e aktivni pfistup
e schopnost definovat své nazory v diskuzi a pfi reflexi
e schopnost popsat svij tvurci proces

Pomiicky: mobilni telefon s kamerou, PC, projektor, promitaci platno

Motivace: Projekce inspirativnich klipti, brainstorming
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Kazdy autor stoji pied rozhodnutim, jak zobrazit urcité¢ téma. Jakym zpilisobem
umozni divakovi na téma nahlédnout a co mu odhali, nebo zataji. Jaké médium pro
zobrazeni zvoli. Ja jsem se rozhodl pro video. Hlavnim cilem této prace bylo natoceni
cyklu kratkych videoklipti ze studentského zivota pomoci kamery v mobilnim telefonu.
Videozabéry jsem potizoval na iPhone 5 a nasledné postprodukéné zpracoval ve volné
dostupném pocitacovém programu Windows Movie Maker. Dokazal jsem sam sobé, ze je
mozné timto amatérskym zpusobem vytvofit kvalitni video. Vysledkem je pét rozmanitych
videoklipti, které divaku odhali mij pohled na vysokoskolsky Zivot v n¢kolika rtznych

formach.

V teoretické Casti prace jsem Ctendii struéné nastinil tematiku dokumentarniho
filmu. Vymezil jsem jeho definici a poukazal na to, ze neexistuje jednotné pojeti
dokumentarniho filmu. V dalsi kapitole pokracuji historii dokumentarniho filmu, kde
vychdzim ze €lenéni Guye Gauthiera (2004). Kratkou kapitolu jsem vymezil cilim a
vyznamu dokumentarniho Zanru, které rovnéz vidi autofi rozliSné. Posledni kapitola
tykajici se problematiky dokumentu ¢tenafe seznami s délenim dokumentarnich filmi
piedevSsim podle Bordwella a Thompsonova (2011), Billa Nicholse (2010) a Guye
Gauthiera (2004).

Déle jsem se v teoretické &asti vénoval vlastni praktické praci. Ctenafi jsem
vysvétlil divod vybéru tématu a motiv, ktery mé pohanél. Pokracoval jsem objasnénim
vyhod a nevyhod amatérského zptisobu nataceni na zakladé zkuSenosti, které jsem beéhem
roku nataceni ziskal. V jedné kapitole jsem zminil pfisluSenstvi, které mi umoznilo natocit
zajimavejs$i zab&ry. Poté jsem struéné popsal vlastni tviréi ptistup u jednotlivych videi
z cyklu a pokusil se je zafadit do kategorii dokumentarniho filmu, podle autord, které jsem
v praci zminil. Nakonec jsem se pokusil navrhnout tematicky podobny vzdélavaci projekt
pro 2. stupen zakladni Skoly, ve kterém by se zaci seznamili s dokumentarnim zanrem a

sami by natocili kratky videoklip.
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9 Resumé

Within the scope of this bachelor thesis was to create five videos on the topic Series of
short video clips from a student’s life. The goal was to record the videos only by a camera
of a mobile phone and edit them in a free software. The videos document a part of my life
while studying in Pilsen. The theoretical part is dedicated to the documentary genre and
supplements the series with the environmental context in which the video clips were
recorded. It further deals with advantages and disadvantages of amateur way of video
recording and reveals my own creative approach. At the end | tried to design a thematically

similar school project.
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11 Seznam priloh

Obrazek 1 Stativ (tripod).......

Obrazek 2 Upravena minutka
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