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ANOTACE

Tato bakalarska prace je zamétena na tvorbu souboru sedmi vektorovych grafik stfedniho
formatu na téma Podmoiské priSery. V prabéhu praktické prace jsem se rozhodla,
vytvofit K t¢émto obrazim je$té omalovanky pro déti, aby i ti nejmensi zjistili
jak je vzdélani dulezité. Teoreticka cast slouzi jako popis procesu tvorby s inspira¢nimi
zdroji, zam&fim se na graficky design a jeho uplatnéni v mych vektorovych obrazech.
V zavéru ohodnotim finalni podoby dé€l a zminim se o novych poznatcich a tskalich, které

mé v prubehu tvorby potkaly.

ANNOTATION

This thesis is focused on creating a set of seven vector graphics medium format on the
theme of undersea creatures. During the practical work, | decided to create these images
even coloring books for children to even the smallest discovered how important education
is. The theoretical part serves as a description of the process of making the sources of
inspiration., Will focus on graphic design and its application in my vector images. In
conclusion, I rate the final form of the works, and I will mention about new findings and

pitfalls that I met in the course of creation.
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Uvob

Pro bakalatskou praci jsem si zvolila téma, ,,Podmoiské ptiSery.“ V ramci praktické
bakalaiské prace jsem se rozhodla vytvofit soubor sedmi vektorovych grafik stiedniho
formatu na dané téma. Pti realizaci grafik jsem uplatnila své grafické znalosti z téchto
editord: Adobe Illustrator a Adobe Photoshop. V teoretické casti jsem se vénovala
motivim, které mé k vytvoreni grafik vedly, a také inspirani zdroje, které¢ me dale
ovlivnily k finalni podobé dila. Také jsem se zaméfila na pojem graficky design,
vyznam barev, kompozicni pravidla a dal$i prvky designu. Soucasti prace budou také

skicovni materialy a kresebné navrhy, které dokumentuji vznik a vyvoj tvorby.



1 MOTIVACE

Nadesel den, kdy jsme si méli vybirat téma kvalifikacni prace. Od samého zacatku
jsem védéla, Zze se budu ve€novat grafickému designu. Uz na stiedni Skole,
kterou jsem navstévovala, jsem se seznamila s grafickymi a bitmapovymi editory
a nejvice mne zaujaly programy Adobe Illustrator a Adobe Photoshop. Ziskané znalosti
a dovednosti jsem si nadale zdokonalovala pii samostudiu a poté pii studiu na katedie

vytvarné kultury.

Mym planem bylo vytvofeni sedmi vektorovych grafik na téma Podmotské pfisSery.
Kdyz jsem kresby pifevedla do vektorizace, tak vznikly uzaviené linie pfipominajici
,detské omalovanky“ a vten moment byl napad na svété. Po konzultaci s vedoucim
mé prace, jsme dospéli k ndzoru, ze k findlnim obraziim ptiloZim omalovanky pro déti
eventualné i dospé€lé a piiblizime se tak Sir§imu povédomi vefejnosti a tim ku prospéchu

fakulté. Omalovanky rozviji mnoho smyslud, pfedevs§im fantazii a vnimani barev.

Motivaci vidim také v tom, snazit se ukdzat budoucim generacim, Ze je vzdélani
opravdu velmi diilezité. Pfimélo me se zamyslet nad tim, jak je pro mé velmi ptinosné

studium na této fakulté.

1.1 Inspirace

Inspiraci jsem nasla u vynikajiciho malife a ilustratora Zdenika Buriana,
ktery spolupracoval s docentem Josefem Augustou na knize Divy Prasvéta. Jeho zasluhou
vznikly rekonstrukce prehistorickych zvirat a zivota v pravéku. Zdenék Burian vytvoftil
knizni ilustrace praveékych, vyhynulych zivocichi i rostlin a tim piispél do oblasti

paleontologie.

Inspirovala mne jeho skvéle propracovand praveka tématika, kterou jsem se snazila

zakomponovat do svych ilustraci. (2,4)



2 GRAFICKY DESIGN

V této kapitole se zamefim na graficky design a jeho pravidla a objasnim pojmy
kompozice, barva, tvar, format a dalsi. (6)

Podle n¢kolika autord je graficky design uréitym druhem vizudlni komunikace.

o 4

Abychom dosahli Gspésné komunikace, je potieba dodrzet vSechna graficka pravidla.(6)

Design je anglické slovo, které vzniklo odvozenim z latinského slova de-signare,
coz znamena v piekladu oznaéit nebo vyznalit. Postupem doby ziskalo slovo ,.design®

vyznam navrhovat, navrh ¢i navrhat. (6)

V dneSni dobé by mél mit designér ¢i grafik pro svoji praci vybaveni,
jako je kvalitni vysokorychlostni pocita¢, kvalitni monitor s vysokym rozliSenim, software,

programy, ale m¢l by mit pfedevs§im i inspiraci a piedstavivost. (6)

Namalovat v pocitatovém programu obrazek si osvoji V podstaté i malé dité.
Ke kresleni neni potieba zvlasStnich znalosti. Vytvarnik pouziva nastroje z nabidkoveé listy

a ptiméfené je uplatni k vytvoreni vlastniho dila. (6)

Dalsi alternativou je pouziti digitdlni desky, na kterou se ptimo specialni tuzkou
kresli a vSe se okamzité¢ zhmotni na monitoru pocitace. Poté je mozno S kresbou provadét
rizné upravy, jako je roztahovani, srazeni, zvétSovani, zmenSovani, preménovani
a vyuzivani vSech moznych barevnych odstinti. Tyto Upravy jsou limitovany programem.
Miuzeme zde vyuzit i formu obkreslovani, kdy hotovou kresbu na archu papiru pfilozime

na tuto desku a jednoduchym zptisobem ji obkreslime. (6)

Ovsem pocitacova grafika je velmi obsirna. Reklama, tisk, televize, ale i klasické
fotografie jsou v dnesni dobé zpracovavany digitalné (pocitacové). Grafické programy
délime na nckolik skupin od nejjednodusSich po wvelice slozité napiiklad
pro laika. Po¢inaje malovanim obrazku, ipravou fotografii, kreslenou vektorovou grafikou,
tvorbou internetovych stranek az po trojrozmérnou i vicerozmérnou grafiku, pocitaovou

animaci a zpracovavani videi a filma. (7)

Grafika je po strance estetické a vytvarné jako zdklad pro celkovou kompozici
obrazu. Nedilnou soucasti dobré grafiky je vybrat vhodné barvy, jejich umisténi
a jak na sebe navzajem barvy pusobi. Nevhodnou barevnou kombinaci v grafickém dile

muze byt celkovy vysledek znehodnocen. (7)
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2.1 Kompozice

Podstatou budovat silné kompozice je, jak vidét tvar, prostor, velikost, kontrast

a rozmisténi. (5)

Pro tvorbu dynamické grafiky je v podstaté dulezité to, jak nejjednodussim
zpusobem vidime, chapeme jednotlivé vizudlni prvky. Existuje takzvana
., Prevodni tabulka identity tvarii”, kde je popsano, co se rozumi bodem, linii, plochou

a také povrchem. (5)

2.1.1 Bod

., Zakladni stavebni jednotkou vsech elementii i principu vizualni komunikace
je bod, nejjednodussi a nejabstrakinéjsi geometricky prvek ve vyrazové paleté grafického
designu.“ Kruh, skvrnka, tecka je bod. Muze byt samostatny nebo miize byt tvoien
soucasti celku. Body v tad¢ vedle sebe vytvoii ¢aru a body ve skupiné tvoii prostor.

Bodem, je obrys hrnec¢ku, ktery je kruhovy, ohrani¢eny, do stran nebo dovnitf. (12)

2.1.2 Linie

,, Geometricka linie je neviditelna. Je to pomysina stopa, kterou vyznacuje
pohybujici se bod... “ Nejzakladngjsi a nejb&znéjsi je ¢ara. Cary spojuji, oddéluji, sméiuji,
skladaji a rozhybavaji predméty. Chapeme ji kladné coby stopu a zdporné coby mezeru
a mize byt skuteCnou nebo pomyslnou. Obrysy tvard, rysy utvari, meze ploch a hrany
téles jsou vyznacovany jako linie, kterd tvofi spojnici mezi jednim a druhym bodem.

Linii se jevi 1Zice z bo¢niho pohledu, ktera udava néjaky smér. (5,12)

2.1.3 Plocha a povrch

Mezi zékladni prvky grafiky patfi plocha. Tvary urcuji hranice, kontury a vyplné.
Jsou zde ukryté body, které ziskavaji vyznam. Grafickym hlediskem neni podstatné,
jaké maji tvary dilezitost, ale jak vizudlné puasobi jejich totoznost vedle jiného tvaru.
Tvary zabiraji i ur¢itou plochu neboli prostor, obrysy nabiraji hodnotu. Tvary mohou myt
povrch hladky, hruby, pravidelny, nepravidelny, obly, maji urcité textury (nepravidelné,
nahodné, ptfirodni) a vzory, které by mohly mit tvary geometrické, umélé a mohou byt

i nami vyrobené. (5,12)
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Kdyz se rozpoznaji zakladni tvary, je potieba probadat jejich spole¢né chovani,
to je propojenim ruznych velikosti, kontrastti a také jejich rozmisténi, tak aby byly vzdy
divdkovi nabidnuty uzasné vizualni zazitky. Jednotlivé tvary by mély byt rozprostieny
do prostoru tak, aby je divak vnimal trojrozmérné. Tvary by mély byt i v harmonickém

rytmu, tak aby splnila v§echna nase, ale i divakova oc¢ekavani. (5)

Trojrozmérnost spolu s harmonickym souzvukem se oznaCuje jako ,napeti™.

Vnimame jej jako energii a zivotaschopnost. (5)

Dalsim dulezitym efektem je kontrast. Prvky by mély zaroven ladit. Aby byla
grafika UspéSnd, ma rozmisténé¢ Skdly takzvanych ,kompozicnich viastnosti.
Timto je vyvolan dojem dominance a tomuto jevu se fika ,gestalt“ ¢ili ,,celek®,
ktery je vniman logicky a sjednocuje urCity vztah. Tento vztah se mize zménit kdykoli,

pokud se zméni jediny prvek dila. (5)

2.2 Usporadani

Grafickd dila by méla mit uréita uspofadani, aby se Vv nich divak mohl dobie
orientovat, aby byl obsah sprdvné¢ chapan a vurcitém potfadi c¢ten ¢i videén.
Grafik by se m¢l rozhodnout, ktery prvek bude v poptedi, tak aby dalsi prvek s prvnim
nesoupefil. M¢ly by tedy byt nékteré vlastnosti tvart potlaceny, odliSeny nebo vyrazné
naruseny, jako velikosti tvara, hustota, barva, umisténi, ale méla by mezi nimi byt 1 urcita

spojitost. (5)

2.3 Symetrie a asymetrie

Nedilnou soucasti grafické kompozice je 1 jeji symetrické nebo asymetrické
uspofadani. Symetrické uspotradani tvarG je rovnomérné vertikdlné nebo horizontalné.
V nekterych piipadech je soumérné nejen uspofadani, ale 1 tvary. Opakem je uspoiadani
asymetrické, kdy jsou nejen tvary, ale 1 celkové wuspofddidni nerovnomérné.
Vysledné prace se vzdjemné odliSuji. Zazitek pro divéka je v tomto piipad¢ velice rozlisny.
Symetrie tvarii je pfimocard, diraznd a na divaka miliZze zaplsobit jednoduSe a staticky
a Vv podstaté nemusi ani zaujmout. KdeZto asymetrie je velice rozdilnd a vétSinou zaujme

a divak si obsah zapamatuje. (5)
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2.4 Barva

Barva je zédkladni atribut jak definovat obraz. Kazdy bod, kazda kiivka nebo vypli
je definovana barvou, at’ je to rastrova nebo vektorova grafika. ,, Vsechny barvy, se kterymi
pocitac pracuje, vychdzeji pouze z nekolika zakladnich barev. Diky kombinaci a prolinani
téchto barev dochazi kvytvareni dalsich barev, ze kterych je pak slozena

cela plnohodnotna barevna paleta. * (3)

V' soucasné praxi se pouzivaji nasledujici barevné modely: RGB, CMYK, HSV,
HLS a YUV.* Pravdépodobné nejpouzivanéj$i model je RGB vyuziva se u monitort.
Tento model se sklada ze tii zakladnich barev. ,, R — red (Cervena), G — green (zelend), B -
blue (modra). Vychazi 7 principu, ze svétlo slozené z téchto tri barev je vyzarovano ven
do okoli. Napriklad kombinaci zelené a cervené vznikne Zlutd. Kombinaci modré a zelené
vznikne azurovd a podobné. Cerné barvy lze dosdhnout tak, Ze neni vyzaiovina Zdadnd

barva. Bilé barvy se dosahne vyzdrenim vSech barev soucasné.* (3)

Obrazek 1 Model barev RGB

2.5 Barevna paleta

Pro efektivitu tvorby dé€l je nutné znat vizualni vlastnosti barev, jejich urovani

ménéni nebo jejich piisobeni vedle sebe. Jednotlivé barvy maji uréitou povahu neboli

13



odstiny. Kazdy vnimany odstin se mtze liSit stupném saturace, jasu a teploty zavisi

na povaze a barev v okoli. Tento efekt se nazyva ,,simultanni kontrast. (5)

,Charakter barvy se casto vynasi na barevny kruh, coz je schematicky model,
ktery zavedl britsky umélec a védec Albert Munsel. Relativni umisteni na kruhu
zndzornuje jejich vztah.” ldentifikujeme barvy jako je modra, zelena, Cervend, Zluta,
oranzova a dal$i. Odstiny barev byvaji syté, bledé, jasné, temné a mohou byt vnimany

jako teplé a studené. (5)

Aby grafickd dila zaujala, je potieba zvolit smér. Prvnim krokem je sestaveni
barevné palety. Bohatost palet vznika zkombinovanim barev, ¢im vyraznéjsi
tim dynamictéj$i. Divdkovo oko je agresivnéji stimulovano a opticky je dilo aktivnéji
vniméano, lépe zapamatovano a pochopeno. Rozhodnuti, zda ponechat v dile odstiny barev
je vzdy na grafikovi. Zvyraznénim je vztah barev doplnén, rozsiten a mnohdy se stava
pro divaka zajimavéjsi. (5)

Barvou mtize ve svém dile grafik vyjadiovat a sdélovat divakovi urcity obsah,
smysl, dulezitost, hodnotu. Existuje hierarchie a psychologie barev. Napiiklad barva
cervena v nas muze evokovat nasilné cCiny, krveproliti, mlze byt symbolem hnévu,
ale i lasky a vasné. V modré vidime vodni toky, blankytnou oblohu, hloubku, temnotu,
ticha aklidna mista. V zelené piirodu, zivot, jistotu, ale i jedovatost nebo nemoc.
Bila je symbolem C¢istoty, ticha, odpo¢inku nebo autority. Naopak ¢erna v té vidime nicotu,
prazdnotu, smrt, ale 1 nadfazenost, nadvladu nebo seridznost a eleganci.
Sed4 barva je neutralni a nevyrazni. Zlutd je symbolem slunce a svétla. Takovym
to zpisobem bychom mohly vyjmenovat barvy vSechny, kazdd barva néco sdé€luje

a vyjadiuje. (5)

»Nase zrakova soustava (o¢i a mozek) umozZnuje prisuzovat barvam riizné umisteni
V prostoru. Cervend se nam zdd nehybnd a stiedné vzdalena, Zluta piisobi dojmem
priblizovani a modrad vypada, ze ustupuje. Obecné studené barvy ustupuji a teplé vystupuji

do popredi. (5)

V grafickém dile je potfeba zvazit, jaké pouzijeme barvy v daném prostoru.
Tvar, ktery ma barvu, ¢ervenou, oranZovou nebo zlutou je schopny upoutat na sebe vétsi

pozornost nez ten, ktery je barvy méné vyrazné. Pokud jsou takto barevné tvary napiiklad
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Vv Sedém prostoru, maji tendenci vystupovat Koku divaka a tvar nejvyraznéjsi bude
nejjasnéjsi. Opakem je prostor syty tmavy a na ném tvary barev svétlych, tak ten zdanliveé
nejsvétlejsi tvar jakoby vystoupi a pozornost upoutd. At jsou to barvy studené, teplé,

syté nebo bled¢. (5)

Obrazek 2 Barevna paleta

magenta vellow

+ 90

wree
groeen

2.6 Format

Ohrani¢enou plochou se rozumi stranka nebo format. Na stranku cili plochu
se vkladaji nebo rozmist'uji texty, grafiky, fotky, obrazky tak, aby jednotlivé vynikaly
a prispély k celkovému dilu. (5)

Podle formalnosti ¢i neformalnosti zadani dila zvoli grafik symetrii nebo asymetrii.
Pokud se rozhodne navodit pocit fadu nebo uréité hierarchie, rozvrhne tvary nebo prvky
matematicky a architektonicky nebo naopak hravé, energicky a spontdnné. VéEtSinou témeét
vSechny zakadzky obsahuji text a to ne zrovna malé mnoZstvi, tyto texty by mély byt

v harmonii s ostatnimi prvky. (5)

Format je velmi ¢asto grafikem piehlizen. Existuje velké mnoZzstvi formata a grafik
méa mnohdy dojem, Ze o formatu nemusi uvazovat. ,, Formdt predstavuje misto fyzického
kontaktu s uZivatelem, které ovliviuje zpiisob, jakym vnimdame tisténou i online

komunikaci. “ Zname naptiklad plakaty, které byvaji velkého formatu, aby byly z velké
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dalky citelné. Opakem jsou znamky, které jsou formatu malého, aby se vesly na obalky.
Knihy by mély byt dostate¢né velké, aby v nich byl text Citelny, ale formatu Sikovné
malého, aby byly zaroven dobie drzeny v rukou Ctenafte. ,, Prestoze jsou tistené dokumenty
predurceny pro urcitou velikost, tvar, rozsah a hmotnost, designéri format casto meni,

aby standardni parametry upravili a dodali své praci rozmer. (1)

Arch papiru ma mnoho velikosti. ,, Velikosti papiru jsou standardizované dle 1SO
(vyhlasované Mezindrodni organizaci pro standardizaci). Nejpouzivanéjsi velikost papiru
je oznacena ,,A* na stupnici A7 az A0, ¢im vétsi Cislo, tim mensi velikost papiru a opacéné.

A S 4

NejbéznéjSim a nejpouzivanéj$im k béznému tisku na vySku ¢i na Sitku je velikost A4.(8)

2.7 Typografie

Stypografii, ktera se zabyvd pismem, se setkdvame vSude kolem nas,
aniz bychom ji vnimali, jako grafiku. Texty jsou dynamickym, universalnim prvkem,
bez kterého by nebyla graficka dila uspéS$na. Poslanim grafika je nejen umisténi textl
do kompozic, alei pochopeni typografie a jeji vyuziti pro vizualni komunikaci.
Skvélou kompozici, ktera bude dobie Ctena, vytvotime ,, vhodnou upravou textury pismen
a slov, vet a odstavcii, hlavnich nadpisu a citaci, od nejjemnéjsich skriptii az po mohutné
egyptientky “. Dobry grafik zvoli pro dané zakézky vhodnou texturu, velikost a tucnost
pismen, zarovnani, zbarveni tak, aby prace zaujaly a byly splnény celkové vizudlni pocity
a efekty. Pismo je prvek, ktery se nachazi v knihach, Casopisech, plakatech, na vécech,
obleCeni, ale 1 na potravinach. Texty byvaji rozmistény riznym zplisobem, mohou byt
¢teny nebo naopak byt méné¢ citelnymi, vyvolavaji v nas urcité emocialni dojmy.

Kazdé pismo ma jiné vlastnosti, sklon, tvar, fez, stin, $iiku.(5,9,10,11,12)

Nejstar§Sim typem pisma je piktogram neboli ideogram. Piktogramy byvaly
a jsou znazornovany grafickymi znaky, obrazky. V soucasné dobé se jimi znaci napiiklad

dopravni znacky. (5,9,10,11)

Témét vSechno pismo se zpravidla milze rozdélovat na tfi skupiny:
Llogografickeé (slovni), sylabické (slabicné)  a alfabetické (abecedni). — Obecné  slovo
pro symboly v pismu jegrafém (znak). Pismeno (téz Glyf) je grafickda reprezentace znaku.
Glyfy vetsiny pisem tvori linie (Cary) a proto se nazyvaji linearni (Carové), ale existuji

i glyfy nelinearnich pisem tvorené jinymi typy znacek. (5,9,10,11)
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Néavrhy grafik v pisemné podobé jsou v dneSni dobé cCasto psané pocitacove.

Grafik si mize vybrat z mnoha navrhi od Arialu ptes Times New Roman po Verdanu.
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3 NAVRHY

Pti své praci na praktické ¢asti bakalarské prace jsem nejvice ¢asu vénovala tvorbé
v programu Adobe Illustrator CS6. Program vytvaii vektorovou grafiku za pomoci
propracovanych nastroju (kiivky, Stétce, mrizka perspektivy...)

V této kapitole se vénuji prvotnim navrhiim, které jsou nedilnou soucasti pro finalni
a originalni. VSechny navrhy jsem kreslila na archy papiru, které jsem nasledné oskenovala
a pomoci pocitace a programu Adobe Illustrator upravovala, protoze umoznuje snadnou

a rychlou praci s barvou, kompozici a tvarem.

Naskenované skici jsem zaCala proménovat ve vektorovou grafiku v grafickém
editoru Adobe Illustrator. Skicu jsem oteviela v novém okné a umistila do formatu,
nasledn¢ jsem ji pietransformovala do vektorizace, ktera mi usnadnila manipulaci
S jednotlivymi prvky. Vznikla ¢ernobild uzaviena kiivka, kterou jsem se rozhodla proménit
v plochu. Jednotliva poli¢ka jsem vyplnila barvami tak, aby opticky ptisobily plasticky.

Docilila jsem toho tim, ze jsem pouzila nékolik odstini jedné barvy.

U prvotnich ndvrhii jsem nebyla spokojena a ndvrhy nepouzila. Pokracovala jsem
ve skicovani. Kresbu jsem si nejprve naértla tuzkou a poté obkreslila centropenem tak,
aby vznikly uzaviené kiivky, nasledn¢ po naskenovani do pocéitace jsem je vektorizovala
v programu Adobe Illustrator. Na zacatku jsem udé€lala chybu vtom, Ze jsem kiivku
nedokonale spojila a tak jsem jednotlivé plochy nemohla vybarvit. Tudiz jsem kresbu
byla nucena poupravit, dotahnout linie a znovu naskenovat. Kdybych tak neucinila,
musela bych jednotlivé plochy vytvofit v pocitaci, coz by zabralo mnohem vice ¢asu

a znamenalo by to praci navic.
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4 REALIZACE

V této Casti se zaméfim na technické prvky, které mne doprovéazely celym
procesem vyroby vektorovych obrazli. Pfedstavim program nutny pro proces tvorby

a zminim se o vybéru barev, kompozice a linie.

4.1 Graficky program

Existuje velka skala programi pro praci s vektorovou grafikou a to napiiklad Corel
Draw, Adobe Illustrator, Inscape. Pro svoji tvorbu jsem zvolila Adobe Illustrator,
nebot’ jsem se jej naucila pouzivat k tvorbé na stiedni Skole a pracuji snim dosud.

Dalsimi uzite¢nymi programy jsou Photoshop, Flash, Dreamweaver, digitalni deska a dalsi.

,,Adobe lllustrator CS5 je ve své oblasti standardni ilustracni aplikaci pro tvorbu
tistenych, multi medialnich a webovych obrazkii. “ V tomto grafickém editoru nalezneme

potiebné nastroje pro zhotoveni profesionalnich praci. (13)

Kniha ,, Adobe Illustrator CS5*, mi velice pomohla zdokonalit mé dovednosti
a seznamila mne s novymi funkcemi, které jsem doposud neznala. Abych mohla v tomto
programu pohodIn¢ pracovat, musela jsem oskenované (rastrové) obrazky prevést
na vektorové. Z nabidkové liSty jsem oznacila nastroj Ziva vektorizace a béhem nékolika
sekund se fotografie prevedla na vektorové cesty. V tomto stavu se ovSsem obrazek neda
upravovat. Objekt jsem musela rozd¢lit a poté vybér odznacit. Dale jsem oznacila ikonku
Cerné Sipky takzvany vybér a bilé pozadi okolo motivu odstranila. Obrazek je rozdélen
do n¢kolika tvari a cest, které jsem dale mohla editovat. Dal§im nastrojem,
ktery jsem pouzila je transformace objektt, kde lze obsah zrcadlit, ménit velikost, otacet,

zkosit.

4.2 Format, papir

Format souboru grafik jsem zvolila na arch papiru Al. Papiry maji spole¢nou
gramaz 250 g. Vybrala jsem si leskly karton, nebot’ jsou na tomto papiru po vytisknuti

barvy vyrazné a zative.

Velikost omalovanek jsem vybrala na arch papiru A4 na Sitku a svazala

do krouzkové vazby pro snazsi manipulaci.

19



4.3 Barevnost

Teorii barev jsem jiz zminovala V pfedchozich kapitolach. V kratkosti popisi

zvolenou barevnost.

Barvy ovliviiuji psychiku cloveka, to jak se citi nebo chovaji. Tyto barvy se déli
nateplé a studené. Teplé barvy (zIlutd, oranzovd, cervend...) vzbuzuji teplo,
pusobi dynamicky a aktivné. Naopak studené barvy (zelend, modré, fialovd) podnécuji

ke klidu a pocitu chladu.

Z této pusobivosti vychazi barevnost mych vektorovych grafik. Pozadi je u vSech
stejné a to v odstinech modré. Charakterizuji vodni zivel, zvétsuji prostor (hloubku).
Barevnost piiSer je také v modrych odstinech svyjimkou mensich detaild,

na které sem aplikovala teplé barvy pro upoutdni pozornosti.

4.4 Kompozice

V podkapitole o grafickém designu jsem se jiz zminovala, ze je kompozice
nedilnou soucésti prace. Obsahuje urcitd pravidla pro umisténi znaki v uméni.
Ve své praci jsem umistila hlavni motivy (pfiSery) na stfedovou osu a zlaty fez. OvSem
nejde jenom o umisténi hlavniho motivu, ale 1 o kontrast, format, barevnost a perspektivu.
Pozadi m& u vSech obrazli stejny vyznam a to, aby v nas vyvolal dojem nekonecna.

Tyto ubihajici fady spolehlivé dovedou o¢i divaka na hlavni motiv.

4.5 Linie

Je dulezitou soudasti obrazu, nebot’ vSechno se skldda z linii. Kazda linie neboli
¢ara ma urcity barevny ¢i ¢ernobily ton, ktery ohranicuje. Vektorové obrazy jsou vytvorené
pouze zlinii a geometrickych tvari, avSak u pfiSer jsou linie zaoblené,
aby pusobily organicky. Kresby jsem zvyraznila ¢ernou uzavienou linii, aby ohranicovala

jednotlivé plochy.
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5 PODMORSKE PRIiSERY

V této kapitole se zaméfim na koneéné podoby obrazii. V kazdé podkapitole
se vénuji jednomu obrazu, coz odpovida jedné podmotiské piisete. Podrobné vysvétlim

konkrétni motivy, které jsem znasobila na obrazech.

Motiv, ktery maji obrazy spole¢ny, je podmoiska ptiSera, avSak kazda se lisi
grafickymi detaily. PfiSera zabird asi sedmdesat procent plochy. Kazd4d ma své dominantni
ornamenty, pozname je diky odlisné barevnosti. Byly pouzity barvy teplé (oranzova, zluta
cervend), které maji spoleCny zamér. Timto zamérem se mysli upoutdni pozornosti.
Kdyz se podivame na vyznam barev, zjistime, Ze naptiklad Cervena barva vyvolava dojem
vzruseni, krvelacnosti, zastraseni. Jak jsem jiz zminila v kapitole o barevnosti.

Teplé barvy vystupuji do popiedi a tim vynikaji dominantni prvky.

Barvu téla maji priSery téz spolecnou, aby splynuly s pozadim. T¢€lo je vzdy
vV odstinech modré barvy a velice dobfe kontrastuje se svétlym pozadim.
Pouzila jsem zde barvy studené (tmavé zeleno-modra, modra a fialova), opticky vystupuji

do dalky, ¢imz jsem chtéla vyzdvihnout nekone¢nost moie.

5.1 PriSeral

Na prvni pohled ndm upoutd nasi pozornost velka dlouha tlama s podlouhlymi,
SpiCatymi zuby, které jsou situovany z vnittku ven. Spodni Celist je obdafena dvéma
velkymi zuby jako ma had. Poté se zuby zmenSuji smérem dovnitt tlamy. Z horniho patra
vystupuji malé Spicaté zoubky. VSechny zuby skvéle vyniknou, jelikoz wnitfek tlamy

jsem vybarvila teplymi barvami a to z vnitifku ven od tmaveé ¢ervené po svétle okrovou.

Hlavu mé uzkou a protéhlou, ze které vystupuje do popiedi zaiivé Cervené oko.
Horni ¢ast tlamy je roz€lenéna do Sesti obdélniki v modrych odstinech.
Na hlavé nad okem ma dva SedoCerné rohy. Spodni Celist je modra a saha az pod oko,

kde se spojuje s horni Celisti.

Celist plynule piechazi do krku, kde je spodek ¢lenén do Sesti deformovanych
obdélnikl se Spi¢kou v modrych odstinech. Zde nasi pozornost op&t upouta Sest Cervenych
prouzkl, pfiCemz kazdy prouzek je umistén na pravé dolni strané tmavé modrych
a dlouhych obdélniki, které jsou zakonceny SpiCkou. Tyto pruhy jsou zdbry a Cervené
objekty znazoriuji bioluminiscenci, ktera prasvita zevnitt ven.
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Horni ¢ast krku je tvofena z kosoctvercli znacici Supiny, které jsou vybarveny
sedmi odstiny modré barvy. Na hibetu je pét SedoCernych ostruh, za kterymi se krk
transformuje do blany, ktera krk obklopuje. Blana je od stfedu svétlejsi, nebot” jsem chtéla

naznacit plynuly pfechod do osmi tmavé modrych chapadel.

P&t chapadel situovanych na pravé strané, jsou opatieny zaoblenymi Supinami
od tmavé po svétlé odstiny modré barvy. Mezi chapadly jsou blany, jez jsou Elenény
na jednotlivé pruhy a opét jsou vybarveny modrou barvou od tmavé po svétlou.
Chapadla zde =zastupuji funkci pifednich koncetin pro polapeni kofisti a to tak,
7e se chapadlo omota dokola okolo kofisti. Cim vice se ob&t snazi vyvléknout, tim vice

ji chapadlo utahuje. Spodek blany se opét plynule pfeméni a splyva s télem.

Tvar téla pifipominad hada, jehoZ télo se od dlouh¢ hlavy zuzuje do tizkého ocasu,
ktery je stoCen doleva. Pod bldnou je télo ¢lenéno na jednotlivé pruhy, kde se barevnost
smérem k ocasu zesvétluje. V jednotlivych dilkdch vyzatuji Cervené ovalky. Pod blanou
na hibetu opét navazuji SedoCerné ostruhy. Na téle ze strany mizeme vidét malé a svétle

modré ploutvicky.

Pozadi je c¢lenéno do jedenacti vrstev majici kruhovy tvar, kde nejsvétlejsi
a nejmensi vrstva je umisténa v oblasti tlamy za uCelem vyniknuti. S rostouci velikosti

se kruhy ztmavuji.

5.2 PriSera 2

Na prvni pohled nds zaujme oranzovd zafe vychazejici okolo jazyka pftiSery,

ktera jej vyzdvihuje a zvyraznuje.

Tato pfiSera ma vice dominantnich prvki. Jednim z nich je dlouhy Spicaty jazyk
tréici z velké tlamy ven. Je cClenén na dvacet devét témét stejné tlustych dilka.
Uvniti tlamy je jazyk tmavé Cerveny a postupné se az ke SpiCce zesvétluje do svétle
razové barvy. Jazyk obklopuji malé $picaté zuby tvaru pyramid vystupujicich z dasni, které
jsou oranzové barvy. Horni patro a spodni ¢ast pod jazykem je cClenéna na pruhy

V odstinech oranzové barvy.

Tvar hlavy pfipomind draka a svym tvarem téla ,lochneskou pfiSeru®,

ktera mne inspirovala. Z velké ¢erné hlavy vystupuje zafivé oko, kde jsem pouzila barevny
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prechod dvou barev oranzové a zluté pro vyjadieni plasticnosti. Diky tomu vynikne ¢erna

podlouhla panenka, kterou prolinaji tenké ¢erné linky ptipominajici zilky.

Na zacatku brady visi tenkd chapadla ve fialovych a modrych odstinech.
Na hlave, po celém téle a ploutvich si mizeme vSimnout svétélkujicich malych Supinek
v zativych azurovych odstinech. Z ¢ela nad o¢ima vyrastaji mala chapadla vinouci
se po hibetu az na zadda zndzoriujici hiivu v odstinech fialové a modré. Od krku se line
pruh ptfes hrudnik, bficho az po konec ocasu a také na spodni ¢asti ploutvi.
Tento pruh je ¢lenén  na n€kolik mensich a  tenCich prouzkd vystinovanych

V odstinech Sedé.

Pozadi je roz€lenéno na Sestnact ovali od nejmensiho po nejvétsi, kde nejmensi
oval obklopuje jazyk. Jak jsem jiz zminila oranZzovou zafi okolo jazyka, ma odliSnou
barevnost od ostatniho pozadi. Ma funkci pfitdhnout pozornost budouci obéti.
Poté navazuje samotné¢ pozadi modro-zelené barvy stinované od svétlé po tmavou

vystihujici hloubku klidného tichého mofte.

Doprovazejicim prvkem obrazu jsou prchajici malé rybky modrych barev.

5.3 PriSera 3

Dominantou této ptiSery jsou jeji podlouhlé vyristky, které jsou umisténé na hlave,
pod hlavou, na hibetu zad, hrudi, bfichu a konci ocasu z obou stran. Vyrtstky tmaveé modré
az cCerné¢ barvy, jsou na samém konci zaoblené a zvyraznéné cCervenymi ovalky.
Spolu s vyristky upoutaji nasi pozornost syté Cervené puntiky, které jsou obklopeny
dalSimi kruhy a ptlkruhy od tmavé Cervené az po svétle riizovou barvu. Tyto ornamenty

muzeme vidét tésné za tlamou, v oblasti krku, na bfichu a v poloviné ocasu.

Tésné pod bradou vystupuji ve dvou tfadach samostatna syté cervena kolecka,
ktera vynikaji na tmavé modrém télicku. Neptfehlédnutelné jsou 1 ztlamy vycénivajici
dlouh¢é Spicaté bilé zuby a syté Cerveny jazyk. Oblast v okoli tlamy je rozclenéna
na jednotlivé malé dilky pfipominajici Supiny plynule pfechazejici v odstinech modré
barvy. Za men$im tmavym okem se tahne do poloviny téla tenky pruh, ktery je rozdélen
na nékolik malych obdélnickli svétle modré barvy. Hibet je c¢lenén obdobné.
VEtsi obdélnicky kopiruji malé a jejich barevnost se stfidd v modrych odstinech.
Pfedni koncetina zac¢ina u vyrGstku na hrudi, vine se az do poloviny bficha a lehce

prekryva rudé ornamenty. Rameno a loket je lehce vystinovano v bled¢ modré barve.
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Parat ma nékolik ¢lankt, mezi nimiz je blana a jeho zakonceni tvoii ostré cerné drapy.
Télo ptiSery je vyklenuto, v polovin¢ se zaobluje a sta¢i se smérem k hlave.
Plynule piechazi v tenky ocas. Ovaly v rizovych odstinech, které jsou tésné pied koncem,
vystiidaji ¢lenéné ovalky, Supinky stinované v odstinech od tmavé modré po svétle modrou
barvu a pokracuji az na samy konec ocasu, kde se nachazeji opét tmavé modré vyristky,

které jsou zakonceny syté Cervenymi ovalky

PfiSera je umisténa do stiedu formatu a vystupuje diky hodné c¢lenitému pozadi
pfipominajici vlnici se proudy se zableskem svétla, ktery pronika hladinou.
Pozadi je ¢lenéno na devét ovali svétle modrého az po nejtmav$i modry odstin.

Ve spodni ¢asti se v zelenych odstinech ty¢i vodni trava.

Doprovazejicim prvkem tohoto obrazu jsou Ctyfi prchajici rybky modré barvy,

pied velkymi Spiatymi zuby ptisery.
5.4 PriSera 4

Vyzdvihujicich prvk této piiSery je hned né€kolik, avSak jako jediny svoji
barevnosti odliSny prvek nas zaujme vyrustek rostouci ze stiedu ¢ela tdhnouci se obloukem
pied velkou, otevienou tlamu. Na konci tohoto vyristku je kruhové, syté Cervené svétlo,
okolo n€¢hoz je naznacena zatfe vychazejici ze svétla. Funkci tohoto svétla je prilakat
potravu. Proto tento prvek svoji barevnosti vy¢niva. Ve velkych hloubkdch moti a oceanti
je tma a vétSina ryb je obdafena barevnou =zafi zvanou bioluminiscence,

kterou jsem zde chtéla vyzdvihnout.

Dalsi dominantou piiSery je obii tlama obklopena obrovskymi Spicatymi zuby.
Na stranach tvari jsou vytezy, které podtrhuji vzhled tlamy. Vnitfek tlamy je Clenén

na dlouhé pruhy vystinované od Sedé¢ po modrou barvu. Tato pfiSera nema jazyk.

Celé télo je vymalovano tmavé modrou barvou, aby vynikly svétlé ornamenty,
které naznacuji plastiCnost téla, jeZ je stoceno do elipsy. Skoro kazdy ornament ma jiny
tvar a odstin, poc¢inaje svétle modrou barvou a konceje syté Cervenou. Tim je pfiiSera
vyjime¢na a puasobi dojmem nebezpecnosti a krvelacnosti. VyrGstek na hlave
se transformuje do malé ploutve tdhnouci se po stfedu hibetu aZ na konec ocasu.

Na levé i pravé strané krku mizeme vidét ploutve tvofené z pruhlednych zaclonek.
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PtiSera vynika diky svétlému pozadi, jez je dale vystinovano az po tmavé zeleno-
modrou barvu v deseti blocich. V popiedi obrazu je naznak vodni travy, mezi kterou

se proplétaji malé rybky.

5.5 PriSerab

Paté priSera ma hned nékolik charakterizujicich znakt, jednim z nich je tlama plna
velkych ostrych zubti. Hlavni tesdky jsou situovany zevnitt ven a ostatni zuby tréi do vSech
stran. Spi¢até a bilé zuby vynikaji, protoze vnitfek tlamy je vybarven teplymi barvami

od tmavé Cervené po svétle oranzovou.

Dalsi prvek, ktery nas zaujme je vystinované oko v Sedych odstinech a upoutava
nas, nebot” oblast okolo oka je vymalovéana zafivé modrou barvou, ktera oko vyzdvihuje.
Nad okem je dalS$i dominantni prvek a to devét trojihelnickli pfipominajici fasy majici
svétle modrou barvu. Na hlavé si miZzeme vSimnout tenkych syté Cervenych pruhi,

jez pét z nich je umisténo pied okem a tfi za okem.

Na zacatku tlamy se ty¢i SpiCaty a zahnuty roh tmavé modré barvy.
Koutky stmeluje pant ve dvou koleckach, ktery je nadale obklopen dalsimi dvéma kolecky.
Na konci brady je zaobleny se $pickou na konci, ktery dale pokracuje a obklopuje zuby
ke koutku tlamy aZ k pantu. Brada je dale ¢lenéna na pét dilt, pficemz z prvnich tfech

vyrustaji svétle modré drapy.

T¢lo je rozd€leno do nékolika zajimavych ornamentii vSemoznych tvart a velikosti.
Hned za hlavou je pét obdélnickii v modrych odstinech pfipominajici Zabry.
Pod témito zabrami je zafivé Cervena Sipka, kterd poukazuje na dalsi tii Gervené prvky,
jez jsou ohraniceny svétle modrou barvou. Nad témito tvary je Sest ¢tvercl vystinovanych
od svétlé po tmavé modrou. Na biiSe jsou téz vyobrazeny ornamenty v modrych barvéch.
Télo ma barvu tmavé modrou, aby vSechny abstraktni prvky vynikly, av§ak konec ocasu

je vybarven do svétlého prechodu.

Na hibetu zad je deset ostruh stinované od tmavé po svétlou. DalSimi zajimavymi
prvky zde tvofi hibetni ploutev, ploutev na bfiSe a ocasni ploutev. Ploutve jsou roz¢lenény

svétlou barevnosti.

Pozadi je rozdélené na patnact dild, pficemZ nejsvétlejsi kruh je situovan za tlamou.
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5.6 PriSera 6

Tato pfiSera je inspirovana mofskym dasem, kde jsem vychazela
z charakteristického prvku, kterym je zaobleny vyriistek rostouci z hlavy, na jehoz konci

se nachazi syt¢ ¢erveny ovalek, ktery ma za ukol upoutat pozornost budouci obéti.

Z oteviené tlamy vynikaji Spicaté bilé zuby a zafivé Cerveny jazyk. Z tmavé modré
brady vystupuje deset Cervenych tecek, které propousti barvu z vnitiku tlamy. Tentyz efekt

jsem pouzila uprostied tvare, kde jsou jednotlivé dilky vybarveny v Cervenych odstinech.
Hlava je rozdélena do nékolika abstraktnich tvarti v modrych odstinech.

Télo je téz clenéno do jedenacti nestejnych tvart v tmavych barvach,
piicemz v poloviné téla jsou tfi vyrazné pruhy. Prostfedni pruh mé jasnou tyrkysovou
barvu. Pruhy, které tento pruh obklopuji, jsou rozdéleny na né€kolik malych uzkych
obdélnikii vynikajici svou barevnosti. Opét jsem zde chtéla naznacit prisvitajici cervenou
barvu zevnitf ven pripominajici takzvanou bioluminiscenci. Za témito prvky navazuje

dalsich pét, jez jsou vybarveny od tmaveé modré po svétlou.

Konec ocasu je tvotfen z nékolika malych dilki pfipominajici Supiny téz v modrych
odstinech. Ptedé¢l, ktery rozdéluje ocas od ploutve je téz ¢lenén na malé dilky v Cervenych
odstinech. Ocasni ploutev ma tvar trojuhelniku a je rozkouskovéna na né¢kolik pruhi
stinovanych v modrych odstinech. Piedni ploutev ma téz tvar trojihelniku rozdélené¢ho

na tti casti, které jsou vymalovany od svétlé po tmavé modrou barvu.

Na spodni stran¢ brady a bficha si miZzeme povSimnout ostruh.
Dalsim dominantnim prvkem jsou ¢tyfi svétle Sedé rohy, které jsou situovany od hlavy
po hibet. Tuto pfiSeru jsem zkopirovala, zmenSila, zrcadlila a umistila ji do levého

spodniho rohu tésné€ pod hlavu velké ptiSery.

Pozadi je ¢lenéno do dvanacti ovall, jenz vytvaii plynuly piechod od svétle modré

po tmavou barvu.

5.7 PriSera 7

Dominantni prvky pfiSery tvoifi mnohocetnost ploutvi, které pfiSera ma a slouZi
k rychlému a ptesnému utoku. Celkem jich je sedm, pficemz ploutve umisténé na pravém
alevém boku pfitdhnou pozornost jako prvni. V nejuz§im bod¢ ploutvi vynikaji

dva cervené pruhy, jelikoz barva ploutvi je tmavé modra.
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Co nés dale upoutd je obrovska tlama, ze které zaii jazyk ve tvaru srdce se Spi¢atym
koncem a je vymalovan v ¢ervenych odstinech. Vnitfek tlamy je tmavy a tak jazyk skvéle
vyniké a vystupuje do poptedi. Z tmavé spodni dasné vystupuji bilé, Spicaté zuby ve dvou
radach. Trojuhelnikovity tvar pripominajici nos rozd€luje v pilce horni désné,
ze které vykukuji mensi tesdky. Dasen je vybarvena svétle razovou barvou,

aby vystupovala do popiedi.

Dalsim zajimavym prvkem je Cetnost o¢i, na kazdé strané po dvou a jsou umistény
tésn¢ nad dasni od koutkll az do vySe horizontu nosu. Oblast okolo nosu je ¢lenéna
do n¢kolika riznych tvart, pficemz leva strana je tyrkysova a smérem doprava se barva
ztmavuje za UCelem docilit plastiCnosti. Velkd hlava zakryva ovalné télo.
Pod bradou z obou stran ma ptisera ploutve, jejiz spodek je tmavomodry az cCerny
pro docileni vypouklosti. V oblasti ramen jsou opét Cervené skvrny. Na konci téla
po obou stranach jsou umistény zadni ploutve v tmavé modrych barvach s ¢ervenym

pruhem. T¢€lo je zakonceno zadni ploutvi slouzici jako kormidlo.

%

Pozadi je opét ¢lenéno do nekolika casti, pficemz svétle modra vrstva okolo piiSery,
je obohacena o abstraktni tvary umistény pod ploutvemi, za ti¢elem stinu. Proto jsou tvary,
které jsou pfimo pod ploutvi tmavsi. Pozadi se skladé z jedenacti vrstev ze stiedu od svétlé

po nejtmavsi modrou barvu.
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6 OMALOVANKY

Omalovanky vznikly diky skicam, které jsem upravila do vektorizace, a tim vznikly
uzaviené plochy a napad vytvofit omalovanky. Propracovanim jednotlivych detailii

vznikly dalsi podrobné ilustrace.

%A

Omalovanky jsou tisténé na Sitku formatu A4 a seSité krouzkovou vazbou
pro snazsi manipulaci pfi vybarvovani. Na titulni stran€ je umistén nejlépe propracovany
obraz spolu snazvem ,Podmofské pfisery a signované mym jménem a piijmenim.
Po obraceni listu zjistime, Zze na levé strance je jiz pocitacem vybarvena priSera,
na pravé stran€ je pouze Cerny obrys. Vybarvend piiSera nam sdéluje, jakou barevnosti
bychom seméli fidit pfi  vybarvovani, ovSem to neni  podminkou,
zalezi jen a jen na fantazii ditéte, které bude omalovanky vybarvovat.
U nékterych pfiSer jsem si nebyla jista barevnosti a tak jsem vytiskla pouze obrysy ilustraci
a dala je vybarvit ditéti, coz mi velice pomohlo. V omalovankach jsou pfisery,

které jsem do finalnich obrazl nepouzila.
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7 ZAVER

Bakalai'ska prace byla rozdélena na teoretickou a praktickou cast. V teoretické ¢asti
jsem se vénovala nékolika pojmim, jako je design, kompozice, barva, format a jiné.
V praktické Casti jsem se vénovala grafice. Vytvorila jsem sedm vektorovych grafik
a zéaroven vytvotila omalovanky. Pfi tvofeni jsem méla na paméti vSechny vysSe zminovana
pravidla a pojmy. Snazila jsem se vytvofit kvalitni propracované grafiky. Vétim, Ze se mi
podafily vytvofit origindlni, napadité grafiky a zajimavé omalovanky nejen pro déti,

ale i dospé¢lé.
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8 RESUME

This thesis was divided into theoretical and practical part. In the theoretical part
| focused on several concepts such as design, composition, color, format, and others.
In the practical part | focused on graphics. | made seven vector graphics and also created
a coloring book. When creating, | had in mind all the above mentioned rules and concepts.
| tried to create a quality of sophisticated graphics. | believe that | managed to create
an original, imaginative graphics and interesting coloring books not only for children

but also adults.
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