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ANOTACE

Cilem této bakaldrské prace je poukazat na skuteénosti, které clovék pouhym
okem nevidi. PFfi tvorbé jsem se zaméfila na to, abych se malbou co nejvice pfibliZila
fotografickym predlohdam zachycujicim obrazy ziskané za pomoci mikroskopu. Tyto
mikroskopické vyjevy ddle prenasim na Ctvercovy format 120x120 cm, abych jim dodala
na velikosti a dlleZitosti, nebot jsem toho ndazoru, Ze i takto zcela mali¢ké ¢astecky mohou

byt zajimavé nejen pro lékare ¢i védce, ale i pro pouhého divdka.

Prace je rozdélena na ¢ast teoretickou, praktickou a na vystup. Teoretickd ¢ast je
vénovana celkové inspiraci, utvareni prvotni ideje, ale i konkrétnim umélciim. V praktické
Casti odhaluji uskali, se kterymi jsem se béhem tvorby setkala, pracovni postup, ve

vystupu pak popisuji jednotlivé obrazy.

Klicova slova: velkoformatova malba, mikroskop, zakladni barvy, ¢tvercovy format, akryl

ABSTRACT

The aim of this bachelor work is to show what one cannot see with the naked eye.
When creating, | focused on making a painting as closely as possible to the photographic
drafts depicting images obtained with the aid of a microscope. | transform these
microscopic scenes to a square format 120x120 cm, so that | can give them the size and
importance, since even tiny particles can completely be interesting not only for doctors or

scientists, but also for mere spectators.

The work is divided into three parts; theoretical, practical and outcome. The
theoretical part is devoted to the overall inspiration, the initial formation of ideas but also
concrete artists. In the practical part | revealed the difficulties that | have encountered

during creation, working process and describing the individual painting at the outcome.

Keywords: large-format painting, microscope, primary colours, square format, acrylic
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Uvop

Uvop

Ve své bakaldrské praci, jeZ je vénovana tématu ,,Nadmérné malickosti“, zachycuiji
na sedmero obrazech vyjevy z mikroskopu, které maji predlohu v ¢ernobilych snimcich.
Pfi tvorbé obrazi jsem se zaméfila na to, abych se malbou co nejvice pfiblizila
fotografickym predlohdam, kdy jsem vSak pozménila barvy a zpracovala motiv stylem mné

vlastnim.

Obrazy jsou namalovany akrylovymi barvami na balici papir, znéhoZ jsou
vystfiZeny obrysy vztahujici se ke zvolenému mikroskopickému motivu. Tyto obrysy jsou
pak spolu s dalSimi, symbolizujicimi vrZeny stin, pfipevnény na sololitovych deskach.
Desky maiji ¢tvercovy formdat o rozmérech 120x120 cm a jsou natfené Cervenou, fialovou

¢i tmavé zelenou barvou

Pti vybéru tématu jsem skombinovala témata ,,M0j mikrosvét” a ,Velkoformatova
malba“, zcehoz vysSla md vlastni prace. Téma ,Nadmérné mali¢kosti“ zobrazuje

mikroskopicky svét a prevadi ho do makro velikosti.
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Tato kapitola je vénovana inspiracni zdrojum, které vedly k uzrani ndpadu na
zpracovani zvoleného tématu mé bakalaiské prace, teoretickému pftistupu k praktické

Casti prace, ale i popisim postupt pfi tvorbé samotné.

Déle jsem se snazila predstavit nékolika umélcu, ktefi jsou mé praci blizci bud

svym vytvarnym projevem, nebo tématem, ktery ve svych dilech zpodobniuji.

1.1 POCATECNI INSPIRACE

Na zacatku jsem si zvolila z nabizenych témat téma ,,m0j mikrosvét”, nebot mé
velice zaujalo. Prakticky ale hned od samého prvopocdtku jsem se ho rozhodla smérovat
nikoliv mym smérem, neboli smérem do mého nitra, ale k mikroskopickym organism{m.
V navaznosti na to jsem se okamZité vydala hledat do internetovych vod néjaké obrazky

z mikroskopu, od kterych bych se mohla odrazit smérem k vlastni tvorbé.

Podafilo se mi ziskat velmi mnoho materidlu, nejvice mé vsak zaujala jedna prace
od Igora Siwanowicze. Tento muz je fotografem, jehoZz okruhem zdjmu se stala pfiroda,
predevsim pak hmyz a plazi. Velikou inspiraci se pro mé ukdazalo byt predevsim jeho dilo
nazvané , Krajkovy brouk”. Jedna se o fotografii z mikroskopu, jeZ je poté ddle upravena
nejspiSe v programu Adobe Photoshop. Tato upravena fotografie se mi stala jakymsi
odrazovym mUstkem. Pravé z ni jsem se totiz rozhodla vyjit a prevzit pro svou praci motiv

obrysu, zafivé neonové barvy a ¢erné pozadi.

V okamziku, kdy jsem jiz méla alespon vzdalenou predstavu, jak by malby mély
vypadat, jsem zacala vybirat sedm obraz(i z mikroskopu, které bych rada zrealizovala.
Nejprve jsem pojala zamér, aby mély tyto obrazy podobné tvary a neméla jsem jeden
motiv kulaty, druhy hranaty a treti Spicaty. Zahy jsem vsak od této ideje upustila, nebot
byla nedosazitelnd. Proto jsem se nasledné upnula k myslence, aby mnou vybrané motivy
na sebe tvarové svym zplsobem navazovaly. Bakalarskd prace by zacinala obrazem se
svislymi tvary a pokracovala na dalSich obrazech, jejichz tvary by byly vidy trochu
pozménény oproti tém predeslym, az by se dospélo k obrazu poslednimu, na kterém by
prevladaly otvory. S vidinou této myslenky jsem zvolila snimky, na nichzZ byl zachycen pod

mikroskopem lidsky nehet pripominajici rozpraskanou kuru jehlicnatého stromu, lupeny
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muchomrky cervené, sovi pefi, kfidlo komara, kfidlo mury, lidska kost a dentinové

kanalky?, které uzaviraji celou sérii obrazd.

1.2 INSPIRACE UMELCI

1.2.1 JIRi SOZANSKY

Jifi Sozansky (27. 4. 1946) je umélec, jehoz dynamicky expresivni vytvarny rukopis
jiz témér tricet let zneklidriuje ¢eskou vytvarnou scénu. Vytvari dojem hifmotu zapasicich
tél nebo naopak ticha tihy lidskych osudd. Sozansky putuje se svymi dily za divakem do
necekanych prostiedi, kde zneklidiuje pfimocarou vypovédi, jejiz silu nasobi atmosféra

mista a jeho komplexné promysleny a vyuzity kontext.

Téma clovéka, které bylo jiz mnohokrat ztvarnéno, se skrze jeho tvorbu nyni v
aktualni podobé opakované vraci. Pfichdzi za ucelem, aby varovalo pred nasilim a jeho
nasledky a stejné tak pred Ihostejnosti k utrpeni ve vsech rliznych podobach a formach.
Sozansky se svymi dily putuje za divakem do necekanych prostredi. Jeho projekty maji ve
vétsiné pripadl multimedialni charakter, ve kterém se snoubi akce malifské, kresebné a
socharské s fotografiemi, prostorovymi instalacemi a scénickymi akcemi
environmentalniho charakteru. K takto naroc¢né cinnosti vyuzivd tym spolupracovnikd,

osvédcené technické zazemi a dlouhodobé pfipravy.

Jeho cesta k umeéni nepatfila mezi ty primocaré. Nejprve se nechal okouzlit
prazskym barokem, prosel si téZzkou manualni praci, ktera mu dala zkuSenosti a pfivedla
ho na Akademii vytvarnych uméni v Praze. Zde v ateliéru malife Frantiska Jiroudka a
grafika Ladislava Cepeldka ziskaval prvni zkudenosti zaméFujici se na lidskou figuru a
krajinu. Jako jeden z umélcd poucenych Novou figuraci odkryval pferusenou linii vyvoje
Ceského moderniho uméni a usiloval o svobodu uméleckého vyrazu. Sozanského
vSestranné vytvarné aktivity, jejichZz hlavnim tématem bylo trauma obéti a nasili, zahdjilo
nékolik vystavnich projektl, jez staly na pocatku dlouhé fady podobnych akci, které

tehdejsi rezim chapal jako politickou demonstraci.

Tento autor se také intenzivné vénoval i grafické tvorbé, kde v rozsahlych cyklech

spojuje figurdlni motivy s literdrni inspiraci.

! Dentinové kanalky jsou sougasti zakladni hmoty zuboviny, kterou rovnob&zné probihaji. Na 1 mm? plochy
zubu piipada 12000-75000 dentinovych kanalkd. (1)



1 TEORETICKA CAST

Projekty Jifiho Sozanského vesmés charakterizuje- dalo by se fici- az nepfijemna

aktualizace zvoleného tématu, zplisob pojeti a velice promyslenad realizace. Velkorysym

uchopenim a agresivnim ladénim dila povétSinou podrazdi své zdsadni odplrce a
presvéddi letité pfiznivce o jeho nepolevujicim nasazeni, ¢imZ splni svoji funkci. Dosah
Sozanského projektl je s prihlédnutim k jejich programové nekomerénimu zaméreni a
smeérovani k Sirokému publiku osobitou, ale také i potfebnou vypovédi o vztahu mezi

umélcem a spolecnosti. (2) (3) (4)

Tvorba Jitiho Sozanského je blizka mé bakalafské praci, nebot v ni také usiluje o to,
aby se co nejvice pribliZit realité, pricemz si ji vSak zaroven do jisté miry upravuje zménou
barevnosti nebo vclenénim néjakého efektivniho prvku, kterym doddva svému dilu
patficnou dynamiku.

1.2.2 ToMAS MESTANEK

Tomas Meéstanek (20. 4. 1951) je akademickym malifem a kreslitem, ktery
vyjadfuje vystiznou metaforou vztahy v soucasné, obcas ponékud drsné a bezohledné
spoleCnosti. Jde si svou vlastni cestou vstfic svétu soucasného umeéni, kde je znatelné
vychodisko UpIné formalni a tematické volnosti, ale i svobody. Za téchto okolnosti vSak
nepodléhd ani mdadnim trendlm, ani vliviim. Zpusob, kterym proZiva proces zrodu jeho
malby, ma charakter velmi vypjatého expresivniho vyrazu, jenz se nachdzi na pomezi
abstrakce, ironické sebereflexe, ale i kritického odstupu. Vytvari dramatickou figuralni

malbou, kterd je cCasto zaloZena na agresivné pusobicich kontrastech, kdy se nechava

unaset spontannimi pocity, silou a intuici.

Jeho Zivot a tvorba byla predurcena a ovlivnéna nékterymi Zivotni okamziky a
situacemi. Pochdzel z intelektudlni rodiny, coz mu, jako budoucimu umeélci, podstatné
usnadniovalo zakladni orientaci ve sméru svého vzdélani a dalSiho studia. Studentska léta,
uzavirana pratelstvi, Zivotni filosofie a dalsi okolnosti uréovaly Zivotni béh budouciho
umeélce. Jiz béhem studii mél Tomas Méstanek sklony k vyrazovému pojeti malby, jez bylo
zalozené na smyslovém pfistupu k tématu, tvarové obméné a uvolnéném malifském
zpUsobu prace. Jeho vytvarné povédomi se utvarelo nejen pod vlivem studii v Praze, ale i

pod vlivem dalSich okolnosti, které plynuly ze Zivotniho stylu mladé umélecké generace,

jez byla pohlcena rozporuplnym socialismem. Rozhodujici vliv vSak na mladého umélce
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mélo na prelomu 70. a 80. let olomoucké umélecké prostredi a s nim spojeny bohémsky
Zivot.

Tento autor pokazdé vychazi ze skuteéného prozitku, obsahovosti, syrovosti
namétl a nikdy nic neidealizuje. Obsahy jeho obrazl i kreseb jsou ptipoutdny ke
skutecnym déjim a okamzik(im Zivota. V centru malifovy pozornosti stoji clovék. Jeho dila
se stavaji rozsahlym sociologickym prizkumem spolecnosti pomoci obrazu. Kromé
socidlnich ndmétl Zivota na periferii nebo situaci z béZného Zivota se Méstanek zabyva i
tématem ulice a mésta. Ukazuje chudobu, bohatstvi, sldavu, manipulaci, moc a bidu,
podnécuje vsak také vasné. Na svych platnech zobrazuje atmosféru nasycenou vnitfnim

napétim, alkoholem, drogami a lhostejnosti. (5)

Tento malif se mi stal inspiraci pfi tvorbé maleb predevsim svym barevnym

citénim, umeéleckym rukopisem, ale i zplisobem, jakym pracuje s barvami.

1.2.3 MICHAEL RITTSTEIN
Michael Rittstein (17. 9. 1949) je Cesky vytvarnik, ktery patfi k nejvyznamné;jsim
predstaviteldm expresivni figuralni malby. Je profesorem a vedoucim Ateliéru malifstvi lll

na prazské Akademii vytvarnych uméni.

Narodil se do rodiny, ktera sice nebyla umélecky zaloZena, ale v jeho zalibé tykajici
se umélecké ¢innosti ho podporovala. Sam Rittstein fika: ,, Celou zdkladni skolou jsem se
prokreslil.“. Kdyz se tento malif hlasil na Stfedni odbornou vytvarnou Skolu Vaclava
Hollara v Praze, musel napred povinné navstévovat vytvarny obor na Lidové Skole umeéni,
coz vyzadoval tehdejSi Skolsky systém. Zde ale mladého nadSeného umélce ucitelé
presvédcovali, Ze mu chybi talent, na coZ usuzovali z toho, Ze jiz od svého détstvi chtél
malovat vSe podle svého- ,,z hlavy“- a ne presné kopirovat dané predlohy. Nakonec se
vSak i pfes tento domnély nedostatek talentu dostal na stfedni vytvarnou skolu a tu také
dokonéil. Postupnym vyvojem se dopracoval ke svébytnému rukopisu. Jeho gesticka
malba se vyznacuje vyrazovou nadsdzkou, tvarovou deformaci, grotesknimi jevy,
sarkasmem, vtipem a rejem postav a predmétud. Jeho obrazy srsi barvami. V poslednich
letech maluje prevazné akrylovymi gely, které nanasi na platno v silnych vrstvach a vytvari
tak reliéfni malbu nejradéji v ¢ervenych, modrych a Zlutych ténech. Bavi ho velké obrazy,

nebot v nich ,mlzZe chodit” a pfiblizovat se jim. Jeho platna dosahuji az 3,5 metru na
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délku a 2 metry na vysSku. VSe maluje zpaméti, nikdy nepouziva predlohu ani modelky,

presto Ize v jeho tvorbé vsak nalézt mnoho obrazl s Zenskym motivem.

Zakladem pro stdlost malitského rukopisu Michaela Rittsteina je vnitfni napéti
mezi spontannim chaosem a promyslenou koncepci, jeZ je fddem. Kombinaci dvou
protichtdnych pristup( vytvari v obraze harmonii, kdy na jedné strané stoji spontannost a
na druhé rad. Rittstein nesetfi vtipem a déj svych obraz(i nechava prostoupit absurditou,
kdy spolecensky fad ¢asto obraci vzhGru nohama. Hlavnimi aktéry malifova svéta jsou
zvifata a lidé. Jeho svét zvifat a lidi znovu proti sobé stavi dva protiklady: pudovost
zvitecich instinktU a lidsky intelekt. Pfedni misto v jeho dilech ma vsak i grafika a ilustrace.
Je autorem mnoha grafickych listQ, ale nejen téch. Ma na svém konté ilustrace k vice nez
dvaceti kniznim tituldm pro velka prazska nakladatelstvi. Spolupracoval s filmem a vénuje

se i prostorovych instalacim. (6) (7)

»Aby se cClovéku obraz libil, staci, aby mél smysl. Komunikace v malifstvi je

podprahovd a verbdlné nepostiZitelnd...” (6) (Michael Rittstein)

Tento malif mé velice zaujal a ovlivnil svym malifskym rukopisem a pouzitim
barev. Ackoliv se to pfi pohledu na moji bakalarskou praci nemusi zdat, je mi tento malif
svym zpUsobem malby velice blizky, alespon tedy co se figury ty¢e. Do budoucna mam
v planu namalovat nékolik obraz(, u kterych bych se jim nechala inspirovat a pokusila

bych se vic rozvolnit svij rukopis, aby se stal také tak dynamickym.

1.2.4 IvaN OUHEL

Ivan Ouhel (18. 2. 1945) je neodmyslitelnou soucasti ¢eského uméni poslednich
desitileti. Jeho ze snu pochazejici krajiny stoji na pomezi symbolismu a expresionismu a
patfi k ¢eské lyrické abstrakci, ktera vychazela z linie reprezentované Janem Preislerem.
Tento malit sméfuje do nitra krajiny a nahlizi pod jeji povrch, pficemz se jeho pohled upira
do spodnich vrstev zemé. Obrazy pochazejici z jeho rané tvorby maji tézky, zemity kolorit
a pusobi, jakoby zkoumaly hlubiny zemé, coz mohlo byt ovlivhéno tim, Ze détstvi prozil na

Ostravsku.

Na pocatku se stfedem zajmu tohoto malife stala méstska krajina, ve skole se vsak
ucil figuralni malbé. V roce 1973 se vydal na stipendijni cestu do Itdlie a o rok pozdé;ji

zavrsSil své studium diplomovou praci nazvanou Zemédélstvi, coz byl cyklus péti
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velkoformatovych a péti mensich olejovych maleb na sololitu zobrazujicich monochromné
ladéné polni krajiny s opusténymi stroji, jez plisobi dojmem, jakoby se zde zastavil ¢as. Z
jeho tvorby se pak ale postupné vytraci popisnost a krajina je feSena jako konstrukce
prostoru. Ze 70. let pochazi Ouhelova prvni trojrozmérna dila, obrazové koldze a

prahledné objekty z plexiskla, které predstavuji prinik malifskych prvk( do krajiny.

Mimo krajiny patfi k jeho stéZejnim namétim také figura, kterou se neboji ztvarnit
i v nadzivotni velikosti. Tyto obrazy zndzoriuji pokazdé anonymni postavu vystavenou
veskerym tlakim a tézkostem vnéjsSiho svéta. Jeho dvé Ustfedni témata, kterymi jsou
figura a krajina, postupem casu zcela splyvaji. V 90. letech zacinaji prevladat velké
barevné plochy, na kterych je pouzito plsobivych barevnych kombinaci, jez se pozvolna
zcela rozkladaji na tvary. Obrazy jsou také plné neklidu, protiklad( a konfliktl, s prvky
gestické malby. Dochazi k rozkladu na zakladni geometrické formy, ze kterych je obraz

nasledné vystavén. V Ouhelové soucasné tvorbé dominuje minimalismus. (8) (9) (10)

Ivan Ouhel je poslednim umélcem, ktery tvorbu této bakaldrské prace ovlivnil.
Tento vytvarnik sice vyuziva jinych barev a materidll nez ja, ale presto si mé dokazal
ziskat motivy, jeZ zobrazuje. Jeho dilo mé zaujalo natolik, Ze nyni uvazuji o tvorbé néceho
obdobného. Az bych se k této tvorbé uchylila, asi bych se pokusila propojit préaci s barvou
Michaela Rittsteina a lyrickou abstrakci Ouhela, ¢imz bych mozna dosla k vlastnimu pojeti
abstrakce. Tyto predstavy jsou vsak velice predbéziné a neni jisté, zda si takovyto zplsob

tvorby vlbec nékdy vyzkousim.
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V této kapitole bych se rada zaméfila na samotny postup béhem tvorby sedmi
obrazll k téhle bakaladrské praci, a to od tvorby pocatecnich ndvrh( az ke konecné
realizaci. Dale bych také popsala materialy, jeZz jsem zvolila, a Uskali, se kteryma jsem se

musela vyporadat.

2.1 POCATECNI FAZE

Nejprve jsem veskeré nashromazdéné materidly prekreslila do podoby navrha.
Tyto jsem provadéla kresebnou technikou grafitovou tuzkou Progresso 8911 v laku bez
dreva o tvrdosti 6B od firmy Koh-I-Noor. Zacdala jsem tim, Ze jsem nékolik vybranych
snimkd z mikroskopu velmi podrobné nakreslila na bilé Ctvrtky ctvercového formatu,
ktery jsem si vytvofila sestfizenim formatu A3. Konkrétné jsem prekreslila snimek
zachycujici pod mikroskopem kfidlo mary, sovi pefi a lupeny muchom(rky ¢ervené, abych

si tak nastudovala jejich tvary.

Nasledné jsem se jiz uchylila k navrhim samotnym. Do stfedu prvniho ¢tvercového
formatu jsem umistila obrys lidské ruky, ktery jsem ndsledné vyplnila strukturou nehtu.
Celou okolni plochu jsem pokryla Sedi grafitové tuzky, kterd mi tak zastoupila mnou
zamyslené cCerné pozadi. Stejnym zplsobem jsem pojednala i ostatni navrhy. Obrys
muchomrky ¢ervené jsem vyplnila motivem jejich lupen(, strukturu pefi jsem pfiradila
vyru velkému a skladbu kfidel komara jsem zpodobnila v kontufe moskyta. Strukturu
motylich kridel jsem zakreslila do obrysu mary. Pro motiv kosti jsem zvolila konturu lidské

lebky z en face a pro dentinové kandlky obrys stolicky se dvéma koreny.

Poté jsem zkusila nékolik snimk({ z mikroskopu namalovat na sololity rtzného
formatu, které jsem méla doma, abych nasla vhodnou barevnost, jiz bych je mohla
pojednat. Pro zkousku jsem zvolila odstiny limetkové, neonové a tropické laguny, které

jsem chtéla kombinovat s modrou, ¢ervenou nebo rizovofialovou.

KdyzZ jsem se vsak nasledné vydala konzultovat za vedoucim mé bakalarské prace,
panem magistrem Poldckem, ukazalo se, Ze mnou zvolené barvy a jejich kombinace
nejsou tim pravym feSenim. Nakonec jsme se po vzajemné domluvé rozhodli pro pouziti
neonové, modré a Cervené. K témto barvam jsem se pak také uchylila i pfi volbé pozadi,

nebot Cernd, kterou jsem chtéla plvodné pouZzit, na mé plsobila v kombinaci s ostatnimi
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barvami tvrdym dojmem a zaroven se mi nezddla byt dost tmava. Tato barva méla vsak

zUstat v obrazech zachovdana alespon jako stin.

Nyni, kdy jsem jiz méla definitivné jasno v barvdach, vyvstal problém u ndvrha.
Ukazalo se, Ze, ackoliv to nejprve vypadalo, Ze by navrhy takto mohly fungovat, opak byl
pravdou. Obrys lebky z en face se bez vykreslenych oénich jamek a dalSich ¢asti zdal byt
spiSe pudorysem néjakého barokniho kostela, a tak jsem ho nahradila obrysem
zachycujicim lebku z profilu. Kontura ruky pfipominala pfili$ gesto, proto jsem se nasledné
pfiklonila k tomu nahradit ji obrysem nohy. Zde v3ak vyvstal dalSi problém s tim, kde nohu
pomysiné ufiznout, aby to nevypadalo morbidné a nevyhliZzelo jako hieroglyf. Po
veskerych snahach a hledani alternativ jsme se svedoucim prace, panem magistrem
Polackem, nakonec rozhodli od toho motivu ustoupit. Stejny osud potkal i moskyta. Jeho
kontura zabirala pfili§ malou plochu, kterou jsem mohla malifsky pojmout, a celkové to ve
spojeni se strukturou komarich kfidel nepUsobilo tim sprdvnym dojmem. Jako nahradu
jsem zvolila motiv podocytd® ledvin mysi a listu ofe$adku Cerného, jim# jsem vyplnila
konturu dubu letniho. K tvaru pravé tohoto stromu jsem se uchylila, ponévadZ se mi
nezdal byt list ofeSaku cerného dosti zajimavym. Z praktického hlediska se pak ukdzal byt
pfimo nevhodnym, nebot by se mi diky své stavbé pti zavérecném lepeni mohl pfrilis
zkroutit ¢i se dokonce i ponicit. Ze stejného divodu jsem upustila i od zaméru pouzit
jirovec madal. Navrh pouzit javorovy list jsme s vedoucim prace také zavrhly, protoze
tento motiv je jiz pfilis ¢etny.

Posledni zména, ke které doslo, se ¢astecné tykala materidlu. PGvodné jsem méla
malovat obrazy pfimo na sololity o formatech 120x120 cm. Nakonec jsme se je ale
rozhodli pouzit pouze jako pozadi a mikroskopické vyjevy namalovat na balici papiry a ty
pak na né nalepit s co nejvétsi presnosti. Timto zplisobem bych dosahla dokonalé Cistoty
obrys(, coZ by se mi u ptvodniho planu zcela jisté nepodafilo, a podpofilo by to celkovy

vzhled obrazi.

Kdyz byly vSechny tyto problémy vyfeseny, pustila jsem se nasledné do realizace.

2 Podocyty jsou buiiky, které se nachazeji uvnitt ledvin. Tyto buiiky tvoii vybézky, jez obklopuji kapilary
v ledvinovych glomelurach v Browmanové vacku. (11)
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2.2 REALIZACE

Pfed tim, neZ jsem vSak vlbec zacala malovat, jsem si vytvofila na pocitaci v Adobe
[llustratoru CS3 vizualizace vSech motiv(. Takto jsem své navrhy zpresnila co se struktury
tyCe a zabranila i budouci pfrilisné deformaci pfi prekreslovani téchto motivli na velké

formaty.

Nyni jsem se kone¢né mohla pustit do samotné realizace. Nejprve jsem vidy
zvétsila zvoleny obrys tak, aby byl umérny k velikosti formatu a nepUsobil v ném pfilis
utopenym nebo obrovskym dojmem. Nasledné jsem si tuzkou predkreslila zvolenou
strukturu a zacala Stétcem do formdatu rozmistovat barevné akrylové plochy.
NejsvétlejSim mistim jsem obvykle ptifkla neonovou barvu, stfedné tmavym cervenou,
nejtmavsim modrou a k pfechodlim jsem dosla vzajemnym michdnim téchto barev.
Snazila jsem se zachovat pomér mezi svétlejSimi a tmavsSimi barevnymi plochami i
s prihlédnutim k faktu, Ze jsem pouZila jiné barevnosti, nez jaka je na predloze, nebot tyto

snimky byly ¢ernobilé.

Nasledné jsem se chopila malifského valecku a natfela sololity barvou, coz jsem
musela provést obezietné, abych predesla tomu, Ze by se po zaschnuti barvy objevily na
této jednolité plose Smouhy. Také valeckem, nyni vSak s ernou barvou, jsem natrela

stiny, které byly téz vysttizeny z baliciho papiru.

V této chvili jsem jiz méla vSe pripraveno. Kdyz veskera barva zaschla, mohla jsem
prejit k posledni fazi- lepeni. Knému jsem poutzila lepici ty¢inku od znacky Kores kvl
jejim lepicim vlastnostem, ale také kvlli tomu, Ze je vodou omyvatelna, coz jsem pfi praci

nékolikrat velmi uvitala.

2.3 ZAVERECNE UPRAVY

Po nalepeni vsech obraz(l jiz zbyvaly pouze posledni Upravy, mezi které radim
vyrobu ramd. Na né jsem pouzila smrkové liSty 2,7x2,7 cm, které jsem smontovala
dohromady aku vrtackou, kdy jsem doprostied pro vétsi zpevnéni rdmu pfidala vzpéru.
Nasledné jsem sololity pfitloukla k ramam hiebiky. Ramy a hiebiky jsem pak na Uplny

zaveér pretrela barvou pozadi, aby nebyly tolik vyrazné.

11
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3 Vystup

V této kapitole se zabyvam popisem jednotlivych obrazl. Pro svoji tvorbu jsem
zvolila akrylové ténovaci barvy Hetcolor v odstinech 0820, 0450, 0190, 0310, 0560 a ddle

jsem poutZila ténovanou malifskou barvu Prolnteriér Color Ekodur v neonovém odstinu.

3.1 OBRAZC.1-HOUBA
Tento obraz je nejen prvnim z celé fady, ale zadroven i prvnim, ktery jsem v ramci

svém bakalarské prace namalovala.

Podklad obrazu tvofi cCerveny ctvercovy sololitovy format natfeny akrylovou
barvou pomoci valecku. Na tomto podkladu je lepidlem Kores pfipevnén obrys houby,
v némz jsou vyobrazeny lupeny. V lupenech jsou na prvni pohled patrné odstiny modré a
neonové, modra se nachazi na nejtmavsich plochdch a neonova pro zménu na téch
nejsvétlejSich ¢astech obrysu muchomdurky cervené, ¢imz se vytvari opticky prostor. Tam,
kde byly v obraze zapotiebi plynulé prechody, jsem vzajemnym michanim barev v urcitém
poméru dospéla k odstinllm oranZovym, riZzovym, bézovym a hnédym, jez mi k tomu
dopomohly. Pti malbé tohoto obrazu jsem tedy v podstaté pouzila zakladnich barev a
dlouhych velkorysych tah( Stétcem. Barvu jsem nikterak nefedila a pracovala s jeji hutnou

konzistenci.

Co se tyée navrhu a barvy pozadi, ,,houbu” jsem bez néjakého vétsiho premysleni
umistila na cervené pozadi, nebot plvodni zamér umistit ji na pozadi cerné v praxi
nenaplnil mé (ani vedouciho prace) ocekdvani a po vzdjemné dohodé jsme se tedy

rozhodli pravé pro toto feseni.

Ackoliv je tento obraz prvnim z celé série a dalo by se tedy ocekdvat, Ze mi zabere
nejvice Casu, protoZze budu muset hledat a vymyslet feSeni ptipadnych problémd, jez
mohou vyvstat béhem realizace, se opak stal pravdou. Ze vsech obrazli mi pravé tento
zabral nejméné casu, nebot jsme zjistila, Ze mi velice vyhovuje, kdyZz mam moznost délat
dlouhé, plynulé tahy stétcem. Témito tahy jsem vskutku pojednala celou plochu kontury.
Kdyz se nasledné ke konci malby zddlo, Ze mé jiz nic nemuze prekvapit, prisla studend
sprcha. Opravdu veliky problém nastal, kdyz jsem chtéla houbu sundat z podlozky, na niz
jsem ji malovala, a pripevnit ji na sololit lepidlem. Houba se mi k podloice pfilepila

takovym zplsobem, Ze hrozilo jeji poniceni. Po témér dvouhodinovém zapase, kdy se mi

12
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do ni skutecné podafilo na nékolika mistech udélat diru, jsem zvitézila. Podafilo se mi ji

Uspésné oddélit a zavrsit tvorbu tohoto obrazu jejim nalepenim spolu s jejim stinem.

3.2 OBRAZC.2 - MURA

Dalsi obraz, ktery budu popisovat, zobrazuje mlru na tmavé fialovém pozadi.
Tento obraz celkové vznikal jako trfeti v pofadi a zobrazuje strukturu motylich kridel.
V marim obryse, u kterého jsem byla nucena poupravit tvar zvétsenim kfidel, aby mi lépe
sedél do ctvercového formatu, prevladaji odstiny cervené a béZové. Jeho plocha je
Clenéna vodorovnymi pdsy Cervené a temné cihlové, kdy je viak v jejich nejtemnéjsich
koutech pouzZito modré, ktera prechdzi az do tmavé hnédé. Tyto pasy mi misty
pfipominajici Zebra gotické klenby. Pfes pasy vede svisle tfemi fadami dalsi struktura, jez
je mirné diagonalni. Na ni jsou pouzity odstiny bézové, které prechazeji do hnédych tonu.

Celkové se tyto rady smérem zleva doprava decentné ztmavuji.

PFi tvorbé této malby jsem také pouzila zdkladnich barev. Vyjimku tvofi pouze

fialové sololitové pozadi, nebot tuto barvu fadime mezi barvy sekundarni.

U tohoto obrazu byl ponékud naro¢néjsi pouze vybér pozadi. Ma plvodni vize
pouzit na né Cisté, s ni¢im nesmisené zakladni barvy se nesetkala s Uspéchem. V obraze,
kde bych vyuZila malo neonové, cervené ¢i modré, bych pouzila coby pozadi pravé tyto
barvy, ¢imz by se- dle mého stanoviska- motiv a pozadi perfektné propojil. Prvotnim
zamérem tedy u tohoto obrazu bylo, Ze k mare budu patfit neonové pozadi. Kdyz jsem
vsak po dokoncéeni malby struktury muru pfiloZila na zkousku k jejimu budoucimu pozadi,
ukazalo se, Ze je pro ni az pfrilis svétlé a obraz nepfijemné bije do odi. Z tohoto dlvodu
jsme se s vedoucim prace, panem magistrem Polackem, rozhodli vybirat barvy pozadi i
mezi sekunddrnimi a tercialnimi barvami. Z tercidlnich pfichazela v ivahu Zlutooranzova,
Cervenofialovd ¢i hnédozelend. U sekundarnich barev se vhodnou kandidatkou ukazala
fialova. Na zavér jsme vybér zuzili na hnédozelenou, fialovou a (jiz vySe pouzitou)
cervenou. Po vzajemné shodé jsme zvolili pro pozadi barvu fialovou, ta pak pfijemné

doplnila obraz.

3.3 OBRAZC.3 -MYS
Mys je tretim obrazem, ktery v ramci mé bakaldrské prace vznikl a ¢astecné se

vymyka z celé série, nebot se v ném nachazeji odstiny Sedych a hnédych, coZ u ostatnich

13
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obrazl neplati. V kazdém ze zbylé Sestice Ize najit vidy alespon trochu cCervené barvy.
Pokud je ji v nékterém velmi mdlo, kompenzuji tento nedostatek pouZzitim vétsi plochy

neonové barvy. Zde toto pravidlo vSak neplati.

Na tomto obraze je zobrazena mys, jeZz je umisténa na zemitém hnédozeleném
pozadi, které obraz doplnuje. Plocha mysiho obrysu je vyplnéna motivem podocyt( ledvin
mysi, které pripominaji svymi tvary lehce pomackanou silnéjsi drapérii. Celd kontura je
ladéna do odstinl Sedych, bézovych, hnédych a tmavé modrych, které protkdvaji zluté
zilky a cely obraz tak rozsvécuji. Motiv Zilek se tahne pres jednotlivé tvary a kopiruje jejich
zahyby, pficemz barevné pomahaji odlisit plochy, které jsou vystaveny svétlu i stinu, ¢imz
napomahaji k vytvoreni prostoru. Zamér pouzit motiv podocytl neni vsak plvodni.
V dobé, kdy jsem vytvarela ndvrhy, jsem byla rozhodnuta vyuZit do obrazu struktury
lidského nehtu. Jak jsem jiz ale vysvétlovala o kapitolu vyse, nakonec jsme s vedoucim mé

bakalafské prace od tohoto upustili a nahradili ho.

vevs

témeér vétsinu casu celkové realizace.

Béhem tvorby této malby jsem prozivala tézké zivotni okamziky, kdy jsem se
dozvédéla, Ze je mQj drahy, nyni jiz zesnuly dédecek téZzce nemocny a jeho zdravotni stav
se tyden od tydne zhorsuje. Pocity smutku, ale zaroven i nadéje spojené s témito chvilemi
jsem nejspise podvédomé prenesla do obrazu, kde se promitly do celkové barevnosti. Z

tohoto dlivodu se tedy tato malba barevné trochu odlisuje od ostatnich Sesti.

3.4 OBRAZC.4 -7ZUB

Obraz zubu, ktery budu nyni popisovat, vznikal jako jeden z poslednich. Jiz pfi
pfipravnych malbach se totiz zahy ukazalo, Ze namalovat dentinové kanalky tak, aby se
alespon caste¢né podobaly mikroskopové predloze, nebude viibec jednoduché. Béhem
doby vzniku barevného navrhu jsem se snazila spravné zachytit strukturu dentinu.
Z tohoto mého zaméru ale nakonec vzeslo néco, co se predloze absolutné nepodobalo.
Tento neldspéch by se mohl vztahovat nejen k mému Spatnému pozorovani, malému
formatu, ale i nevhodné zvolené barevnosti, nebot jsem v této dobé pocitala s tim, Ze
budu pracovat se zarivymi neonovymi barvami. PFili§ pozitivné nedopadl| ani test ¢erné

barvy na pozadi, nebot ta puUsobila velice tvrdé, jeji odstin se mi nezdal dosti tmavy,
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pfipominal mi pouze velmi tmavé Sedou. Z tohoto dlivodu jsme se po vzajemné dohodé
s vedoucim prace, panem magistrem Poldckem, rozhodli ¢erné pozadi zcela vypustit a
pouZit misto néj barevné, konkrétné pak u tohoto obrazu éervené. Cerné jsme se viak

zcela nevzdali a zachovali ji v obrazech alespon jako jakysi stin.

Hlavnim tématem tohoto obrazu je kontura stolicky, ktera ma tfi korfeny a jejiz
plocha je vyplnéna strukturou dentinovych kanalk(. Motiv kandlk( je namalovan odstiny

neonové, oranzové, cervené, modré a je prilepen na ¢ervené pozadi.

Pti realizaci jsem tedy musela nalézt jiny zplsob malby neZ ten, se kterym jsem
doposud pracovala, abych Iépe vystihla dentin. Ten se totiz skldda z jednotlivych vldken,
ktera jsou vzajemné propletena a vytvafi tak kandlky. ProtoZe jsem potrebovala zobrazit
jemnou strukturu, kterd je tvorena vrstvami vlaken, musela jsem tentokrat hutnou barvu
vyménit spide za valéry®, které jsem misty na sebe vrstvila. Kdy? jsem se viak dostala ke
kandlk(im, valéry rdzem vysttidaly hutné odstiny cervené a modré tak, aby pomohly

dotvofit dojem hloubky.

3.5 OBRAZC.5-sovA

Patou malbu, jez tvofi cyklus sedmera obrazi na téma Nadmérné malickosti,
predstavuje sova. Podkladem tohoto obrazu je fialovy ¢tvercovy sololit, na némz je
pfipevnén obrys monumentalniho noéniho ptaka- vyra velkého. Jeho obrys je vyplnén
strukturou ptaciho pefi, ke které jsem dosla na zakladé mikroskopového snimku. Tato
struktura je namalovdna v odstinech tmavé modrych, fialovych, temné cihlovych a
Cervenych. V nizké mife se zde nachazeji Cisté tdny neonova barvy, jez je také mozné najit

na nejsvétlejsich mistech.

Motiv ptacéiho pefi se diagonalné tahne pres cely obrys vyra a tvarové velmi
pfipomina palmové listy. Jednotlivé tvary, ze kterych se skladd tato struktura, byly

postupné malovany v planech, kdy jsem postupovala od pozadi do popredi. Nejprve jsem

rozdélila plochu tfemi diagondlami, jeZ jsou témér zcela v popfedi, nasledné jsem nanesla

tény tmavé modré tam, kde se mély nachazet, a chopila jsem se temné cihlové barvy.

% Baleka se takto vyjadiuje k ,,valéru ve vykladovém slovniku na s. 377: ,, valér (fr. valeur-hodnota) ténovd
hodnota barvy, stupen jeji barevné vyspélosti. Valérova malba je jemna a koloristicky bohata, protoze
vyuziva vSech moznosti svételného odstupriovani kazdé barvy, at uz jejim smisenim, prifazovanim, vrstvenim,
lavirovanim nebo dalsimi postupy.,, (12)

15



3 VYSTUP

Touto barvou jsem namalovala jednotlivda vidkna pefi a rozmistila je podle potieby
do dalsiho planu. Nasledné jsem pomoci ¢ervené barvy pojednala vlakno po vldknu, jez se
nachdzela v popredi. Potom jsem nepravidelné do plochy umistila malé rliznorodé tvary,
jez by mohly byt roztoci, nebot ti se v pefi drzi. V samotném zavéru malby jsem nanesla

neonovou barvu na nejosvétlenéjsi mista.

Celkové jsem se u tohoto obrazu nesetkala s Zddnymi zasadnimi komplikacemi.
Pouze jsem se zde mirné zdrzela pfi vybéru barvy pozadi. Plvodné méla k tomuto obrazu
nalezet neonova barva, od které jsme se vSak s vedoucim prace rozhodli upustit. Nasledné
jsme pak fesili, zda tuto plvodné zamysSlenou barvu mam nahradit fialovou i

hnédozelenou. Nakonec zvitézila fialova barva, ktera tak prijemné doplnila cely obraz.

3.6 OBRAZC.6 - LIST
Tento obraz je Sestou malbou z cyklu mé bakalarské prace a zaroven poslednim

obrazem, ktery jsem realizovala.

Barevny podklad této malby je tvofen hnédozelenym ctvercovym sololitovym
formatem, na némz je pfilepen obrys listu dubu letniho. Tato kontura je vyplnéna
motivem z mikroskopu, jenz zachycuje nékolikandasobné priblizeny list ofesaku ¢erného.
V malbé této struktury se objevuji tdny neonové, oranzové, rGzové, Cervené, temné
cihlové, hnédé a modré, kdy vSak dominuje pfedevsim Cervenda a naopak neonové je zde
poskrovnu. Pfi malbé tohoto obrazu jsem opét pouZivala nefedéné hutné akrylové barvy,
ale tentokrat jsem k pojednani plochy vyuzila prevazné kratkych tah( stétcem. UzZiti pravé
této techniky bylo nutné zddvodu velmi ¢lenitého pozadi motivu, ze kterého
nerovnomérné vyrUstaji tvary, jez pripominaji houby. PouZiti struktury listu neni zrovna
tak pavodni jako pouziti motivu podocytld. Motiv ofesdku c¢erného se stal ndhradou za
strukturu komaftich kridel, které nebylo pouzito. U tohoto obrazu doslo také k ucelné
zaméné obrysu. Ackoliv vyjev z mikroskopu ve skuteénosti patfi listu oresaku cerného,
rozhodla jsem se pouzit obrys dubu letniho. K této zméné jsem se odhodlala, protoze mi
tvar listu oresaku ¢erného byl nejen pocitové nesympaticky, ale také by svym ¢lenénim az
pfilis vizualné rozrusoval celistvost motivu. DalSimi vhodnymi kandidaty (kromé dubu
letniho) se zdaly byt listy javoru ¢i jirovce madalu. Bohuzel ani tyto listy nakonec zcela
nevyhovovaly mym predstavam, nebot vyobrazeni javorového listu je jiz prespfilis

pouzivané a s jirovcem by se Spatné pracovalo kvuli jeho c¢lenéni a faktu, Ze vSechny ¢asti
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listu drzi dohromady jen jedno malé misto. V pfipadé jirovce by tedy hrozilo nadmérné
zkrouceni obrysu pfi malbé nebo natrZeni pfi lepeni béhem findlni manipulace s obrysem.
Na konec jsme tedy s vedoucim prace, panem magistrem Poldckem, po vzajemné dohodé

zvolili dub letni.

Skrze barvu pozadi zde nebylo potieba velikého rozmysleni. VSechny ostatni
obrazy jiz byly hotové a ja potfebovala mezi dvé fialova, tfi Cervena a jedno hnédozelené
pozadi zaradit jeSté jedno téZze barvy. Volba tedy padla na hnédozelenou, ktera tak

harmonicky doplnila tuto malbu.

3.7 OBRAZC.7 - LEBKA

Posledni malba, jiz se budu zabyvat, zobrazuje lebku na ¢erveném pozadi. Tento
artefakt vznikl celkové jako ¢tvrtd malba v poradi. Pfedstavuje zobrazeni struktury lidské
kosti. V obryse lidské lebky, jenZz je zachycen z profilu, prevladaji predevsim velké svétlé
plochy, ve kterych jsou jasné patrné odstiny neonové a oranzové. Ve stinech otvord, ale
prohlubni jsou to pak odstiny béZzové, hnédé, fialové a tmavé modré. Svétlé a tmavé
plochy mezi sebou kontrastuji a vytvareji dojem prostoru. Plocha tohoto obrysu je
vyplnéna motivem kosti, kterd mi pfipomina nejen svym tvarem, ale i barevnosti syr
emental. Struktura lidské kosti se sklada prevaziné z plochych tvar(, které jsou navzajem
propojeny rdznymi prepazenimi. Tyto plochy jsou vSak zaroven i clenény otvory, ve
kterych je vidét, Ze tato struktura ddle pokracuje hloubéji dovnitf. Pouzitim zminénych

barev a takového ¢lenéni je docileno vytvoreni zdani prostoru.

Pfi tvorbé tohoto obrazu nastal problém jiz u tvofeni samotnych navrh(, nebot
jsem se nejprve musela rozhodnout, jakou kost vyuziji pro obrys. Kdybych zvolila pouhou
kost, bylo by to pfiliS prvoplanové, nudné a k dispozici bych méla pfilis malou plochu,
ktera by se dala vyuzit k pokryti malbou zvolené struktury. Dale pfipadala v ivahu kromé
lebky i panev. Tu jsem vsak brzy zavrhla, nebot by ji divak asi nebyl schopen rozpoznat, a

tak nakonec skutecné pri vybéru zvitézila lebka.

Kdyz jsem nasledné vypracovavala ndvrh, vyskytla se dalsi komplikace, jiz bylo
treba urychlené vyresit. Celou dobu jsem si v hlavé pohravala s predstavou, Ze zvolim
obrys lebky z en facu. V okamziku, kdy jsem se dala do prace a zacala kreslit ndvrhy, jsem

zjistila, Ze mi tento obrys pfipomina spiSe pudorys néjakého barokniho kostela. Delsi dobu
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jsem se pak pfi hledani reSeni trapila a premyslela, jak tento problém vyresit. Jiz jsem se
pomalu zacinala odvracet jak od obrysu lebky, tak od struktury kosti, a zacinala hledat
jinou alternativu v podobé jiné kontury ¢i dokonce jiného motivu. Nahle jsem si vsak
uvédomila, Ze bych mohla pouzit obrys lebky z profilu, a tak jsem tento motiv na konec

nezavrhla a misto toho ho zrealizovala v pozménéné podobé.

KdyZz jsem malovala tento obraz, taktéZz jsem pouZila zakladnich barev v jejich

nezfedéné hutné podobé. Ty jsem pak mezi sebou v urcitém poméru misila.

Vybér barvy pozadi u tohoto obrazu pfilis naro¢ny nebyl, nebot se mi zde (jako u
jedné z mala maleb) podafilo aplikovat mou prvotni pfedstavu. Tou se stal princip, podle
kterého jsem barvu pozadi vidy urcovala vzhledem k tomu, jaké zakladni barvy jsem
k namalovani struktury z mikroskopu do obrysu pouZila nejméné. Pravé tato barva pak
byla pouZita pro pozadi. BohuZel se mi ale ani tento princip jiZ pfi samotném tvoreni
navrha pfili§ neosvédcil, a tak z jeho pouZiti seslo a i on byl nahrazen. Pro ¢ervené pozadi
jsem se nakonec rozhodla nejen kvali mé prvotni predstavé, kterd se zde dala vyjimecné
aplikovat, ale i diky tomu, Ze jsem jiz v té dobé méla hotovy obraz houby, u néjz jsem
Cervené pozadi rovnéz pouzila. A tak jsem byla presvédcena, Zze by zde mohlo barevné

fungovat podobnym zplsobem.
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ZAVER

ZAVER

Cilem této bakalarské prace bylo vytvofit sedm obrazll o formdatu 120x120 cm a
jejich prostfednictvim poukazat na to, co ¢lovék pouhym okem nevidi, a dodat tomuto
alespon ¢dstecné na monumentalité. Diky této praci jsem méla moZnost projit si a
vyzkousSet celkovy proces pfi tvorbé obrazu, a to od pocatecéni predstavy, pfes ndvrhy,
samotnou realizaci az po tvorbu ram0 pod obrazy. Nasledkem tohoto procesu jsem si
rozsitila (a snad i zlepsila) nejen své manudlni schopnosti, ale i své védomosti z teoretické
oblasti. V neposledni fadé jsem si také potvrdila svoji domnénku, ktera tvrdila, Ze ¢im
vétsi format mam k dispozici, tim lépe se mi pracuje. Obrazy jsem malovala akrylovymi

barvami na balici papir, ten jsem nasledné nalepila na jednobarevny sololitovy podklad.

Tato prace se pro mé stala v mnoha ohledech velikou inspiraci a zdrojem celé fady
neocenitelnych zkuSenosti. V dobé budouci bych se chtéla k tomuto zcela nepochybné
zajimavému tématu znovu vratit a bud’ ho rozsifit o dalsi soubor maleb, nebo se od néj

dokonce odrazit ke zcela nové praci.
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RESUME

The aim of this thesis was to create seven paintings on format of 120x120 cm and
pointing out what a person cannot see with a naked eye and give it at least partly on

monumentality.

The model of these paintings, were microscopic images, which | filled out the
affected outlines. Then | extended these paintings and painted them with acrylics on
wrapping paper, which | stuck them to the monochromatic fibreboard substrates. When
creating, | focused on painting as closely as possible to the photographic templates of the

microscopic images.

Through this work, | had the opportunity to go through and try out the overall
process to create an image from the initial concept, through design, implementation itself
to the creation of frames of images below. Thanks to this work | extended (and hopefully
improved) not only my manual skills, but also my knowledge of the theoretical field and |
also confirmed my supposition, which assert that the larger format | can use, the better |

work.

This work became for me a great inspiration and source of many invaluable
experiences. | would like to come back to this question again in the future and either

extend it for another set of paintings or bounce away from it to an entirely new work.
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