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Uvod

Pro dané téma jsem se rozhodl z divodu mého zajmu o danou problematiku. Cilem
mé prace je poskytnout uceleny, chronologicky a informacné presny pohled na populdrni
hudbu rockového okruhu u nas, zejména v obdobi minulého reZimu. Dale pak chci pomoci
této prace poukazat na vyznamnou osobnost Ceské jazz-rockové a bluesové scény, LubosSe
Andrsta. V Uvodu mé prace se vénuji historii vzniku hudby bluesového okruhu, ktera je
primym predstupném jazz-rockové hudebni oblasti. Na obdobi zrodu blues zde pohlizim jak z
hlediska kulturné-socialniho, tak z hlediska geografického. Dale se v této casti vénuiji
charakteristice tohoto Zzanru z rdznych Gdhld pohledu. Postupné béhem své prace
chronologicky prostupuji vSemi vyvojovymi etapami tohoto Zanru az po vznik jazz-rockové
hudby. Specialni kapitolu v praci také vénuiji historii popularni neboli nonartificidlni hudby na
nasem uUzemi od stfedovéku po soucasnost. V textu poukazuji na jména zasadnich
predstaviteld danych vyvojovych etap a na nazvy nejdllezitéjSich souborli. U kazdého
souboru i osobnosti uvadim nejzndméjsi dila, obdobi jejich plisobeni a dllezité informace z
jejich historie. Druhd c¢ast je zamérena na osobnost LuboSe Andrsta. V praci uvadim jeho
biografii a dllezitda hudebni télesa, ve kterych ucinkoval. V textu jsou zminény také ndzvy
zasadnich alb a jednotlivych skladeb, jejichz autorem je Lubo$ Andrst, a jsou k nim pfiloZzeny i
hudebni ukdzky. Posléze se vénuji charakteristice jeho pfistupu k hudbé bluesového a
jazzového okruhu, jeho tendencim ve skladatelské ¢innosti a analyze jeho kytarové hry. Dale
v pfiloze prikldadam fotografie z rliznych obdobi jeho tvorby a pfepis rozhovoru, ktery jsem s

panem Andrstem pofidil.



1 Blues
V této prvni kapitole nastinim vyvoj blues od jeho prvopocatecnich realizaci z

hlediska jeho svétového vyvoje a jeho zdsadni charakteristické prvky. Dale pak také objasnim
postupny vznik dalSich zasadnich hudebnich zanr, které z blues pfimo vychazeji, zejména

téch, které se prfimo podilely na vzniku syntézy rockové hudby a jazzu, tedy jazzrocku.

1.1 Zrod a pocatky blues
Abychom pochopili charakteristicnost blues, musime si nejprve uvédomit zdsadni

kritéria podminujici jeho vznik, zejména kritéria mistné-dobovd a kulturné-socidlni. Je
vseobecné znamym faktem, Ze blues vzniklo na Gzemi dnesnich Spojenych stati americkych.
Tato oblast by se z hlediska nynéjSiho uzemniho ¢lenéni USA dala pfiblizné specifikovat jako
oblast Virginie a Severni a Jizni Karoliny. Z hlediska dobového zakotveni mizeme ovsem
konkretizovat obdobi jeho vzniku pomérné tézko a spiSe pouze hypoteticky. Jsou znadma
néktera urcitd zdsadni data, jako napftiklad rok 1619, ve kterém pfiplula do pfistavu ve mésté
Jamestown ve Virginii prvni lod, kterd prepravovala prvni éernosské pasazéry, ktefi byli
nedobrovolné importovani do Ameriky, nebo rok 1870, kterym je datovdno ukonceni
obcanské valky. Dalsim dulezitym milnikem je nesporné i datum pofizeni vibec prvni
bluesové nahravky, konkrétné se jednalo o pisen "Crazy Blues" v podani Mamie Smith, z
roku 1920. | kdyZ je nemozné nalézt konkrétni rok, kdy blues vzniklo, Ize rozhodné urcit
minimalné obdobi zrodu blues, které majoritni vétsSina zdroji urcuje jako polovinu 19.

stoleti.

Z hlediska kulturné-socialniho je opét v globalnim povédomi zakorenéno, za jakych
podminek dochdzi k vzniku tohoto Zanru. V prvopocatku se jednalo o ryze cernoSskou
hudebni produkci, jez odrazela smutek z tryznivého otrockého Zivota a zarmutek z nésilného
odvleceni z africké domoviny na zcela neznamé nepratelské tzemi. Hlavni naplni ¢ernosské
otrocké prace byly velice fyzicky naroéné manudlni podfadné ukoly, z nich miZeme jmenovat
velice typické obdélavani plantdzi. Mala cast populace ale vi, Ze pfi téchto skupinovych
pracovnich c¢innostech dochazelo k hudebnim projeviim, které byly urcitymi predstupni
blues. Byt byly tyto projevy zatim vétSinové vokalni, byla jejich realizace velice specificka, jak
z hlediska melodického, tak z hlediska rytmického, kdy se v téchto pisnich projevovala

vyrazné



off-beatova’ rytmizace. Tato specifika budu podrobnéji rozebirat v nasledujici ¢asti 1.2 .
Hudebni utvary tohoto obdobi, které zde budu prezentovat, z rdznych hledisek souviseji s
vyvojem bluesové hudby a jsou bezesporu jeho zakladnimi folklornimi zdroji. Jedna se o
ukolébavky a kolova fikadla, které jsou pro mé zkoumani vyznamné predevsim z hlediska
uzivani off-beatové rytmiky a pro blues typickou melodii vychazejici z pentatoniky?. Déle
balady, které koresponduji s blues z hlediska textové naplné, kdy je licen tragicky osud
néjakého hrdiny, v némz je tento hrdina vétSinou spjat s pracovnim prostfedim. A v
neposledni fadé pracovni pisné, jejich? zasadni vokalni slozkou je responsoridlni® zplisob

prednesu, ktery je také jednou ze slozek blues.

Samotny ndzev blues ma v sobé obsazen jisty nadech strastiplnosti. Vétsinou je tento
pojem prekladan jako smutek, bol, splin ¢i lopota. S touto obsahovou naplni slova blues se
setkavame jiz v "Alzbétinské"Anglii, kdy byla melancholickd nalada oznacovana jako "blues
devils". Dodnes se v anglicky mluvicich zemich uziva toto sémantické zabarveni naptiklad k

oznaceni nelibosti ze zacatku pracovniho tydne ve spojeni "Blue Monday".

Za prvniho skladatele a interpreta tohoto Zanru je povazovan William Ch. Handy,
ktery pochazel z Alabamy, a jeho nejzndmé;jsimi bluesovymi pociny byly skladby "St. Louis

Blues" a "Memphis Blues". Tvorba tohoto umélce se pohybovala na prelomu 19. a 20. stoleti.

1.2 Hudebni charakteristika blues
Jak jsem jiz zminil v predeslé ¢asti, bylo blues pfi svém zrodu striktné zdleZitosti

nedobrovolné importovanych africkych ¢ernochtll, coZz mélo nutné za nasledek i jeho zcela
typickou architektonickou unikatnost. V tomto celku budu postupné rozebirat blues z

raznych hledisek a vyty¢im si zasadni charakteristické prvky.

! Off beat = Casovy interval, o ktery je jedna linie posunuta viiéi druhé &ili mérnd jednotka.

? Pentatonika = stupnice o péti tdnech

3 Responsorialni prednes = Jde o princip zvolani a odpovédi. Hlavni protagonista prednese urcity text, nasleduje
odpovéd sboru



1.2.1 Rytmus
Pokud se zminime o rytmu z hlediska blues, pak automaticky musime zminit zcela

jednoznacné majoritni vyskyt off-beatovych prvkl a fakt, Ze realizace bluesového rytmu je
silné ovlivnéna prozitkem. (V pribéhu ndsledného pojedndni o blues budeme zjistovat, Ze
proZitek je ve své podstaté uplné nejzdkladnéjsim stavebnim kamenem celé struktury blues.)
Zakladni rytmickd podoba blues je realizovdna v ¢tyfdobém taktu a jeden segment neboli
"Ctverec" je tvoren dvandacti

takty. Typického houpavého

rytmu se v blues dosahuje
zejména tim, %e v kazdém taktu W_

jsou vdechny Ctyfi Ctvrtove — @) O . . E——

hodnoty rozélenény na
Obrazek 1

trioly. Kazda triola je poté

realizovdna tak, ze zaml¢ime prostfedni notu (viz obrazek 1). Tento rytmicky prvek dodava

blues neodmyslitelnou hybnost a energii. Diky tomuto jevu oplyvaji i pomalejsi bluesové

skladby, které byvaji v tomto Zanru pomérné ¢astym jevem, znacnym nabojem a mohou si

dovolit vétsi casovou narocnost.

1.2.2 Harmonie

Bluesova harmonie je v zakladni formé tvorena tfemi akordy. Akordem na 1. stupni
neboli ténikou znacenou pismenem T, akordem na 4. stupni Cili subdominantou
oznacovanou SD a nakonec dominantnim akordem znacenym jako D, ktery se naléza na 5.
stupni pouzité stupnice. Dominanta je ve tvaru tvrdé-malého septakordu, coz v praxi
znamend uziti durového akordu na 5. stupni, jenZ je obohacen o malou septimu. Jak jsem jiz
zminoval v predeslé Casti, hraje se blues primarné na 12 takt(, po kterych se cyklus znovu
opakuje. Tomuto dvanacti taktovému cyklu se fikd "bluesovd dvanactka", kterd ma pfesnou
strukturu. Zakladnim modelembyvd TTTTSDSD T T D SD T, kdy kazdé pismeno znazornuje
dobu trvani jednoho taktu. V praxi uzivanéjsSim modelem byva tento: TDTTSDSD TT D SD
D T. Je moiné tyto modely stfidat i béhem jedné skladby a zaroven byva velice casté,
zejména ve sloZitéjSich skladbach, nahrazovdani téchto akordd rdznymi zastupnymi neboli
sekundarnimi akordy. Pokud jeden z muzikantd zacne rozvijet melodickou improvizaci v

bluesové skladbé, kde se jiz za sebou jdouci dvanacti taktové celky neshoduji a pouzivaji se



naptiklad rlzné variace pomoci sekundarnich akord(, opird se tento hrac¢ pti mapovani o
sled poslednich tfi taktd. Je totiZz obtiznéjSi se v takovéto strukture pfi navratu k
doprovodnému partu zorientovat. Tyto posledni takty jsou zdkladnim orientaénim prvkem ve
strukture blues, jelikoZ tento charakteristicky, bluesovy, akordicky sestup (D SD T) nebyva
prilis ¢asto variovan a byva vrcholem "dvanactky". Témto poslednim trem taktlim se fika
"lauf". Pokud mluvime o koncich jednotlivych "dvandactek", musime zakonité zminit i
charakteristicnost koncli samotnych skladeb, které byvaji u mnohych bluesovych skladeb

velice obdobné (viz obrazky 2, 3, 4,5, 6, 7, 8)4
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NejtypictéjSim nastrojem pro tento Zanr je kytara. Z historického hlediska je tato
skutecnost dana zejména dostupnosti tohoto nastroje. Kytaru v segmentu o bluesové
harmonii zminuji hlavné z jednoho ddvodu. Chtél bych na nejbéznéjsim zplsobu hrani blues
na kytaru vysvétlit dalsi zasadni harmonicky prvek blues, a tudiz neurcitost ténorodu. U blues
totiz nelze urdcit, zda se hraje v moll nebo v dur. Harmonicka linka je proto hrana na kytaru
tzv. "power" akordy, které obsahuji pouze zakladni tén akordu ve dvou oktavach a kvintu.
Dominanta je poté realizovdna pomoci zdkladniho ténu, tercie a malé septimy. Fakt, Ze blues
nema dany ténorod, je historicky odlvodnitelny tim, Ze Cernossti hraci plvodniho blues
neméli s harmonickymi zakonitostmi zadné zkuSenosti a melodické improvizace tvorili

vyhradné pocitové. Nejspise z tohoto divodu jsou bluesova séla tak nezaménitelna.

priklady variaci dvanacti taktového blues od F (viz tabulkal)

1. takt 2. takt 3. takt 4. takt 5. takt 6. takt
1. |F7 F7 F7 F7 Bb7 Bb7
2. |Fmaj7 emoll7 A7 dmoll7 G7 |cmoll7 F7 Bb7 Bdim 7
3. |Fmaj7 f#moll7 B7 |E7 Eb7 Db7 B7 Bb7 bmoll7 E7
7. takt 8. takt 9. takt 10.takt 11.takt 12.takt
1. |F7 F7 c7 c7 F7 F7
2. |amoll7 D7 |abmoll7 Db7 |gmoll7 C7 |dbmoll7 Gb7 |F7 D7 gmoll7 C7
3. |Amaj7 amoll7 D7 Gmaj7 Gbmaj7 F7 Ab7 G7 Gb7
tabulka 1

SVOBODA, Milan. Praktickd jazzova harmonie. Netolice: Jc-Audio, 2013, 381 s. ISBN 978-80-87132-25-8.



1.2.3 Melodie a zpév

Tento segment tykajici se melodické stranky blues zacnu drobnym
pozastavenim nad péveckou sloZzkou. Ta jako takova byla Uplné prvni realizaci bluesové
hudby, nebot v pocatcich se jednalo primarné o hudbu vokalni. Zpév se vyznacuje silnym
citovym proZitkem hlavniho protagonisty, ktery predevsim pomoci rytmickych nuanci
realizovanych posunem rytmickych hodnot zpévnich partl bud dopredu, ¢i dozadu oproti
zakladnimu rytmu, a diky melodickym zvlastnostem umoznénym nevyhranénosti bluesovych
stupnic podtrhuje silny citovy vztah k problematice feSené v textu, kterd jak jsem jiz zminil,
miva zpravidla tragicky a zoufaly charakter. Tato vlastnost melodie se pozdéji prenasi i do
sélovych partll jednotlivych nastroji. Typické intervalové postupy uzZivané v blues se
postupem let ustalily v bluesové stupnice. Kdybychom si chtéli jednotlivé stupné pojmenovat
napriklad v bluesové stupnici od C, jednalo by se o tény: c, es, f, fis, g, b. NeZ prejdu k
dalSimu oddilu, chtél bych jesté upozornit na zajimavy fakt z hlediska téchto stupnic.
Zameérim-li se ve vySe zminéné stupnici od C na tdn fis, tedy zmensenou kvintu, jednd se o

nejcharakteristictéjsi bluesovy ton, ktery se jinak nazyva "blue note" neboli "bluesovy tén".

o

1.3 Vyvoj blues a inicializace vzniku dalSich zanrt
V nésledujicim textu se budu zabyvat predevsim vznikem téch Zanrud, jejichz pfimym
predstupném byl blues, a jez podminily vznik jazz-rocku, ktery bude pro zbytek této prace

nejdulezitéjSim ze zminovanych zanra.

Ve dvacatych letech se ustdlilo blues na 12 takt(, které byvaly pozdéji i pfesahovany.
Blues se vyvijelo v této dobé do dvou zakladnich podob: venkovského a méstského neboli
klasického. Blues se dostalo do méstskych tanciren, kde se pretavilo v jazz. V této dobé doslo
k jeho rozmachu zejména také diky segregac¢nimu zékonu”, ktery v mladé generaci vyvolal
obrovsky zadjem o tento Zanr v celych Spojenych statech americkych, proto jsou dvacata léta
oznacovana jako jazzovy vék, ktery v hudebni historii zastupoval "Duke" Ellington nebo Luis
Armstrong. Roku 1929 pfisel krach na burze a nasledny rozmach gangl a zacatek prohibice.
Toto obdobi pfervalo vyvoj jazzu ve dvi a poslalo jej dvéma riznymi sméry. Prvni z nich byl
rychly swing a druhy pomalé tklivé blues, jez symbolizovala napfiklad Ella Fitzgeraldovd, Ma

Riney, Ci Bessie Smith. Charakteristické prvky tohoto sméru poté eskalovaly do tzv.

> Segregacni zakon = Omezovani kontaktu ¢i osobniho souziti mezi pfislusniky rdznych ras. Tento zakon byl v
Americe nazyvan "Jim Crow"
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Mississippského blues, které bylo jesté ponufejsi, a byla pro néj typicka idea osamélého
interpreta, ktery cestuje od mésta k méstu. Mississippské blues zastupovali interpreti: John
Lee Hooker, Muddy Watters nebo Robert Johnson. VSimnéme si zajimavého faktu, Ze
Robert Johnson byva oznacovdn jako praotec rocku a jeho nejzndméjsi skladby, jako tfeba
Sweet home Chicago, patii dodnes neodmyslitelné do repertoaru vétSiny rockovych i

bluesovych hracu.

Ve 30. letech se hudebni centrum presunulo na rasové tolerantnéjsi sever a centrem
se stalo Chicago. Velkomésta neprala osamélym hraciim, a tak zacaly v klubech vznikat
skupiny muzikantd zvané komba®. Ta jiz byvala elektrifikovanad a zatinala uzivat tvrdou
rytmiku. Zvuk téchto seskupeni se stal vzorem pro rockovou scénu 60. let. K hlavnim

predstavitelim patfil kupfikladu Howlin Wolf a jiz zmifiovany Muddy Watters.

Touto dobou se z jedné vétve rythm n blues, charakterizované spojenim klasického
blues a swingu, zrodil hudebni skladatel Louis Jordan, ktery se svou kapelou Tympany five

zacal hrat divoké pulzujici rytmy a zacal pouZivat klasickou rock'n'rollovou basovou linku.

vvvvv

vvvvv

zcela jednoznaéné produkovali rock'n'rollové hity. V doprovodnych kapeldch obou téchto
interpret( Ucinkoval i slepy kldvesista Ray Charles, ktery nasel ve své tvorbé syntézu gospelu
a rythm n blues a vytvofil Zanr soul, ktery predchazel funku. Soubézné s blues a rock'n'rollem
se od dvacatych let dostal na vysluni také zanr boogie woogie, ktery presunul pozornost od
kytary smérem ke klavirnim partlim a dal vzniknout basovym linkdm v pravé ruce, které se

dnes bézné pouzivaji i v rockovych skladbach.

Na opacném podlu hudebniho svéta se ocitlo country n western, které se od tticatych
let hfdlo na vysluni, zejména diky jeho propojeni s filmem, kdy Ameriku dobyvaly romantické
westerny. Tento hudebni styl ma koreny ve venkovskych tancich, jako je zejména ¢étverylka, a
v irskych a skotskych baladach. Nejdfive se tento styl vyskytoval majoritné v Appalacském
pohofi, kde zlstal dlouhd Iéta nezménén, diky velké vzdalenosti od ostatnich hudebnich

vlivQl. Prvnimi populdrnimi interprety tohoto Zanru byli ¢lenové rodiny Carterovi, jejichz

® Kombo = Menéi uskupeni muzikantd vétsinou jiz s elektrifikovanymi nastroji, zpravidla tvorené jednou az
dvéma kytarami, basou a bicimi.

11



hudba se vyznadovala vicehlasem. Jesté pronikavéjsSi rozmach country n western
zaznamenalo diky svym rddiovym stanicim, které vysilaly po celém svété americkym
vojaklim. Postupem c¢asu se country také elektrifikovalo. Za doby Elvise Presleyho se country
odebralo do Ustrani a zacalo velmi zjemrnovat svlj projev, zejména také pomoci nové

zarazovanych smyccovych part(.

Zavérem tohoto oddilu bych chtél zminit, Ze vSechny vySe zminéné hudebni Zanry

mély svij zésadni vliv na vznik rockové hudby a dodnes jsou v ni jejich prvky obsazeny.’

2 Vyvoj rockové hudby v Cechach

V tomto oddile se pokusim stru¢nou formou nastinit vyvoj ceské popularni,
predevsim vsak rockové hudby. Vyvoj této hudby budu mapovat od 19. stoleti, coz znamen3,
Ze Uvod vénuji populdrni hudbé jazzem jesté nezasaZzené. Postupné se napfi¢ dekadami budu
snaZit postihnout jeji prolnuti s jazzem aZ po nastup rocku, a poté se jiz zaméfim na vyvoj

samostatné svébytné rockové scény.

2.1 Ceska popularni hudba po setkani s jazzem
Prvni ndmi mapované obdobi datujeme od poloviny 19. stoleti po tficata léta 20.

stoleti. Jedna se o casovy horizont, na jehoZ pocatku stoji popularni hudba jazzem zcela
nezasazena, reprezentovana hlavnimi dvéma pély v podobé lidové hudby a kupletu, a na
jehoz konci jiz vidime zjevné snoubeni jazzu a dosavadni populdarni hudby v hudbé

soudobych divadelnich predstaveni.

Jak jsem jiz zminil, patefi popularni hudby druhé poloviny 19. stoleti byla lidova pisen.
Ta, byt osa jejiho vyvoje prostupuje viceméné autonomné a samostatné ceskou hudebni

tvorbu napfic staletimi, v této dobé nejvyssiho apelu na ¢eskou narodni svébytnost, ¢erstvé

! KUHN, Tomas. Strucné déjiny populdrni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1. vyd.
V Plzni: Zapadoceska univerzita, 2011, 176 s. ISBN 978-80-261-0018-8.

Bigbit. Ceskd televize. [online]. 9.1.2016 [cit. 2016-01-09]. Dostupné z
http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/
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po ceském ndrodnim obrozeni, ziskdva podstatné vétsi ulohu. Stejné dllezitosti se tésil i
kuplet, ktery byl reprezentantem vokalniho pdédiového Zanru. Tyto Zanry byly vystavény
krom textového sdéleni také na interpretacni schopnosti. Jednim z dalezitych faktor( se tak
neodmyslitelné stala i improvizacni dovednost. Kuplet této doby byl silné ovlivnén
francouzskou a videnskou operetou a jednim z jeho hlavnich predstavitell byl Josef Kajetan
Tyl, ktery je povazovany za otce ¢eského kupletu. Mimo néj se zde objevovala také jména
Josefa Frankovského ¢&i Frantiska Ladislava Smida. Kupletni tvorba byla v posledni tfetiné

19. stoleti Gzce spjata s tvorbou Prozatimniho divadla.

Zavér prvniho zkoumaného obdobi je ve znameni pisni Jaroslava Jezka z tficatych let
20. stoleti a Sansonu E. F. Buriana. Tato tvorba byla jiZz jazzem ovlivnéna a predznamenavala

nastup pisni malych divadel, jako napriklad Semafor.

Celé zkoumané obdobi je charakteristické oblibou dechovych orchestra.
Z nejvyznamnéjSich jmen spjatych s orchestrdlni hudbou této doby uvedme napftiklad
FrantiSka Kmocha a R. A. Dvorského. Ikonou soudobé pisriové tvorby pak byl jednoznacné

Karel Hagler.®

Tricata léta byla také vnimana jako obdobi prvopocatkl syntézy hudby a filmu. Z této
etapy tak midZzeme poznat inventar dodnes ikonickych interpretl popularni hudby. Mezi né

patfil jiz zminény Karel Hasler, Oldf¥ich Novy ¢i dvojice Voskovec a Werich.

2.2 Povalecné obdobi a rozvoj rock 'n' rollové scény u nas
Po nastupu malych divadel, jako bylo Rokoko, Divadlo na Zabradli ¢i Semafor, ktera

krom satirou nasycené odlehcené komiky udavala také smér popularni hudby, se nasledujici
dvé dekady ocitly z hudebniho hlediska zcela pod taktovkou orchestralnich skladeb big

bandu spjatych vétsinové s déjem na jevisti.

Na jedny z prvnich, nahravkami dolozitelnych, skladeb s konturami rock'n'rollu
z produkce ceskych interpretd jsem narazil v druhé poloviné padesatych let, a to v inventafi

Viktora Sodomy a skupiny Sputnici.

8 KUHN, Tomads. Strucné déjiny popularni hudby a jazzu pro studenty a ucitele hudebni vychovy. 1.
vyd. V Plzni: ZapadocCeska univerzita, 2011, s. 14-16 ISBN 978-80-261-0018-8.
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Viktor Sodoma pod vlivem produkce radia Luxemburg9 zacal v letech 1956 - 58
preddvat prostrednictvim svého hudebniho seskupeni Akord club, ve kterém ucinkoval
na kontrabas Jifi Suchy, ¢eskému publiku pisné Davida Crosbyho nebo Franka Sinatry. Byly
to napftiklad skladby Bye bye blues, Trompet blues, které interpretoval pfevazné v origindle,
méné casto pak s vlastnim ceskym prekladem. V této dobé byli ¢lenové Akord clubu
fascinovani zejména tvorbou Billa Halleyho, jehoZz novy neotrely rock'n'rollovy zvuk byl
pozitivné kvitovan jako odnoz jazzu, ktery zacinal byt zatizen prehnanou intelektualizaci a

strukturalizaci a vzdaloval se laickému publiku.

JelikoZz o americkém rock'n'rollu psal ¢esky tisk velice negativné, zastresili V. Sodoma
a J. Suchy svou prozdpadni tvorbu vlastni organizaci nazvanou Ateliéry propagacni tvorby.
Diky tomuto kroku jim byla umozZnéna produkce a dostali dokonce vlastni prostory v Praze,
znamé pozdéji jako klub Reduta. Zde toto uskupeni rock'n'rollové skladby interpretovalo. Na
dobu znac¢né obliby orchestri ucinkovala kapela v naprosto ojedinélém sloZeni: 2 kytary,

foukaci harmonika, basa.

Doslo k znacnému ohlasu u publika a objevila se potfeba vétsi komplexnosti tohoto
Zanru. Vinnou omezenych zdrojl jeho poznani, nastala nutnost vlastnich invencnich prvka, a
tak Viktor Sodoma prisel s prvni ¢eskou taneéni variaci na rock'n'roll, nazvanou Unos a Jifi
Suchy se chopil role nejspiSe prvniho profesiondlni rock'n'rollového textare. Jeho
neslavnéjSimi pociny jsou Tak jak plyne reky proud, jakozto cesky ekvivalent pisné Rock
around the clock, nebo pisert Mr. Rock a Mr. Roll, kterd oproti predeslym skladbam, kdy text

nemél v rock'n'rollu pfilisSnou roli, disponovala sdélnou sloZkou.

Prvni ¢eskd rock'n'rollova skladba, jez se objevila ve filmu, byla Ddme si do bytu,
ddme si vazu ze snimku Snadny Zivot. Pisen byla ale nakonec kvuli nevoli kulturnich organ( z

filmu vystfizena.

Prvni origindlni rock'n'rollovd skladba (nebot hudebni zadklad skladeb byl vidy
zahraniéni) souboru pfisla aZ roku 1959 s pfichodem lifiho Slitra, ktery zkomponoval pisefi

Marniva sestrenice.

° Radio Luxemburg: Zahrani¢ni radio vysilajici na stfednich vinach prevazné americkou populdrni hudbu
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Poté nasledovala jiz v divadle Semafor série predstaveni Clovék z ptdy, kde zaznél
pomaly rock'n'roll V&era nedéle byla a zacala se projevovat inklinace Jifiho Slitra k big beatu,
ktera vyustila v roce 1959 v pdsmo Ondras podotyka, moderované malym chlapcem, kde
hlavni hudebni slozkou byla skupina Olympic, v niZ se v daném obdobi hudebné realizovala
jména, jako Petr Kaplan - zpév, Pavel Bobek - zpév, Petr Janda - kytara, Miky Volek - kytara,
Franti$ek Ringo Cech - bici a nes¢etné hostujicich zpévakd, mezi nimi Yvonne Pfenosilova.

Dalsi velice vyraznou roli sehrala ve vyvoji rock'n'rollu u nds roku 1959 zaloZena
kapela Sputnici, kterd vychazela vyhradné z inspirace radiem Luxemburg, nejvice vsak
pisnémi Billa Halleyho. Kapela nabizela, v dobé vrcholné slavy pisni Waldemara Matusky
a divadla Semafor, neotielou zahranic¢ni hudbu, kterd byla oproti interpreta¢nim pokusim
jinych tuzemskych amatérskych kapel obohacena o profesiondlni zpévni aranie sester
Musilovych. Kapela k vlastnim ceskym textdm hledala vhodné zahrani¢ni hudebni skladby a

spojovala je.

Instrumentace kapely byla bohata a béhem let se v souboru vystfidalo mnoho
ceskych hudebnich ikon, mezi né patfili Petr Janda na kytaru nebo Jifi Stivin na flétnu ¢i Jan

Obermeyer na saxofon.

Pod vlivem Osvobozeného divadla Jana Wericha a divadla ABC zacala skupina

organizovat predstaveni, kde byla skloubena hudebni produkce s povidkami ¢i divadlem.

Pasmo dostalo nazev Skdla a rohlik™® a vrcholu dosahlo roku 1962 vyprodanym
predstavenim v prazské Lucerné. Pod vlivem znacné cenzury a dychtivosti publika po ¢im dal

vice populdrni big beatové produkci nakonec soubor zanika.

Na prelomu padesatych a Sedesatych let doSlo k rozmachu big beatové hudby a k

vzniku mnoha hudebnich téles, z kterych byly nejvyznamné;jsi:

e Samuels band (1958 - 1961), Podébrady: viid¢imi osobnostmi byl zpévak Petr Kaplan
a Pavel Chrastina na kontrabas. Produkce byla ovlivnéna hlavné tvorbou Chucka

Berryho a Elvise Presleyho. Zpocatku byli podporovani ¢sM™, ale nakonec byl kvali

1% sk4la a rohlik: Nazev tohoto pasma byl odvozen z doslovného prekladu slovniho spojeni rock'n'roll. Toto
pasmo bylo dale pfejato dvojici Simek a Grosmann.
' ¢sM = Ceskoslovensky svaz mladeze
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ucinkovani ve skupiné Pavel Chrastina vyhozen z vysoké skoly a skupina se rozpadla.
Oba predstavitelé poté odesel do Prahy.

EP Hi-fi (1961-1962), Praha: Kapelu zalozili Petr Kaplan, Pavel Chrastina a Pavel
Sedlaéek po prichodu do Prahy. Casem si kapela zménila nazev na Studijni skupina
Big beatu.

Faps orchestra (1958-1963), Praha: Nazev uskupeni vznikl ze zkratky fakulty, na které
vétsina ¢len( studovala: Fakulta architektury a pozemniho stavitelstvi. Hlavnimi
predstaviteli byli Jifi Brabec a Pavel Bobek jako zpévak. Byli soucasniky Sputnikti a po
jejich vzoru zacalo vznikat mnoho dalsSich uskupeni.

Komety (1959-1963), Praha: Hlavni predstavitelé byli: Jifi Kales, Petr Brozek a Jan
Obermeyer na saxofon. Byli velice ovlivnéni produkci radia Luxemburg, nejvice pak
Billym Vaughnem. Velice ¢asto ucinkovali na tradi¢nich odpolednich ¢ajich. Nazev byl
inspirovan Billem Halleym (Halleyova kometa).

Crazy boys (1960-1963), Praha: Pfednimi ¢leny skupiny byli "Miky" Volek na sélovou
kytaru a Ond¥ej Suchy™ na kontrabas.

Big-beat kvintet (1963), Praha: V této dobé hlavni zdjmova oblast Petra Jandy, coby
s6lového kytaristy. Petr Janda pfi rozhovoru o této skupiné uvadi, Ze v té dobé byla
na nasi scéné stale velka obliba klasického jazzu a dixielandu. Hlavnim zdrojem

inspirace pro Big-beat kvintet byl Elvis Presley a Little Richard.

2.3 Pocatky jazz-rocku u nas

V tomto bloku se pokusim o pfiblizeni zrodu a dalsi existence syntézy rockové

a jazzové kultury u nés.

2.3.1 Kulturni podminky v CSR v obdobi nastupu jazzrocku

V obdobi po intervenci vojsk VarSavské smlouvy, tedy po roce 1968, byla

Cesko-slovenska big beatova scéna témér vymycena. Zbytkovymi kulturnimi stfedisky, jez

stdle obcas fungovaly, byly napfiklad divadlo Orfeus ¢i divadlo Rubin. Big beatova popkultura

se tedy zacala Sifit zejména formou tajnych burz s deskami a propagace koncertll se

odehravala v podobé uUstniho predavani.

12 Ondrej Suchy (16.9.1945, Praha) je bratrem Jifiho Suchého z legendarniho divadla Semafor
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Dalsim zasadnim jevem konce Sedesatych let byl Ustup vlivu kultury hippies u nas, a
to zejména po prichodu zprav o umrtich jejich nejvyznamnéjsich predstavitell, jako byli Jimi
Hendrix, Janis Joplin nebo Jimi Morrison. Odchod téchto ikon pfedznamenal v nasi kulture

konec velké hudebni etapy, za kterou se nedostavala patfi¢na ndhrada.

Hudebni scénu této doby u nds zastupovaly osobnosti typu Vladimira Padranka Ci
Vladimira Misika a jeho Blue effect. JelikoZ situace byla pro realizaci rockovych koncertt
nepriznivd, presunulo se tézisté jejich poradani do prostiedi vesnickych sald, jejichz
majitelllm obcasné problémy s policii plné vynahrazoval vydélek z téchto vystoupeni. Jednd
se tedy o pocatek kultury takzvanych "vesnickych zébav".Ustfednimi predstaviteli téchto
udalosti se postupem casu staly kapely Odyssea, zaloZzena roku 1973 pod ndzvem Koule, dale

Orient, Brutus nebo Markyz John.

Po znacném potlaceni big beatové scény se do popredi zajmu zacala dostavat folkova
scéna. Nejvyznamnéjsi organizaci vzniknuvsi pod vlivem tohoto Zanru byl roku 1972 zalozeny
Safran, ktery byl tvofen kupfikladu Jaroslavem Hutkou, Jitim Pallasem, Karlem Zychem,
Petrem Lutkou ¢i v pozdé;jsi dobé prichozim Vlastou Treshnakem nebo Vladimirem Mertou.
Velice dilezitym télesem se stalo také seskupeni Marsyas, které symbolizovaly zasadni

osobnosti Petra Kalandry a Zuzany Michnové.

Nejzasadné&jsim kulturnim stfediskem folkové scény se stal klub v Caslavské ulici v
Praze. Byt byla povaha textl pisni v mnoha pfipadech znaéné politickd, jednalo se o tvorbu
tzv. protestsongl, byla tato komunita vlddnoucimi organy tolerovana. Do prostredi klubu v
Céslavské ulici se zacali dostavat i predstavitelé potlatované rockové scény, jako jiz vyse
zminény Vladimir Misik ¢i houslista Jan Hruby. Tito dva umélci posléze s Vladimirem Mertou
zaloZili skupinu Cundrgrunt, kde také zacali hostovat jazzovi hraci, mezi které patfil i JiFi

Stivin.

2.3.2 Inicializaéni tendence vzniku jazzrocku a prvni jazz-rockové pociny v CSR

Jak jsem jiz zminil v pfedchozim oddile, doslo na zakladé miSeni folkové a big beatové
komunity ke spoluprdci jejich predstavitell. Toto vedlo napfiklad i k velice zajimavé spolecné
sérii koncertl kapely Blue effect s Jaroslavem Hutkou, ktery posléze svou inklinaci k
moravské lidové pisni velice ovlivnil i ndsledujici tvorbu Radima Hladika. Diky témto novym

tendencim zacal Blue effect hledat nové hudebni cesty a nasel je roku 1970 ve spojeni s Jazz
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Q" Martina Kratochvila. Zde nejspiSe doslo k tvorbé prvnich, zatim nejasnych kontur
jazzrocku u nas. Pocatecni problém tkvél v nejistoté, co lze s ¢im spojovat. Prvotni inspiracni

silou byl nicméné free-jazz.

Inspirace k fuzi** jazzu a rocku pfidla ze zapadu, kdy se v USA dostal do obliby zvy3eny
akcent na rytmiku a zrodilo se funky™. Ryze jazzovym umélctim, mezi které patfil i Miles
Davis, jez se v té dobé zabyvali predevsim free-jazzem, klesl prodej desek. Délo se tak
predevsim kvlli priliSné intelektudlnosti tohoto stylu pro laické posluchace. Miles Davis se
tedy na mirny natlak nahravaci spolecnosti pokusil o fuzi free-jazzu a popularni rytmické
hudby. Plodem této syntézy se stalo vibec prvni jazz-rockové album Bitches Brew vydané
roku 1969. Tento pocin odstartoval éru jazz-rockovych velikan(, mezi které patfili Chick

Corea, Return to Forever, Weather Report, Mahavishnu Orchestra®®.

Uhranuti predevsim precizni technikou jazz-rockovych hudebnikl rozhodli se ¢lenové
Blue effect a Jazz Q, ve kterém v té dobé jesté plsobil Jifi Stivin, pro nahrani spole¢né desky
pod inspiraci touto flzi. Vysledkem bylo roku 1970 v Supraphonu vydané album Coniunctio,
kde doslo zatim spiSe ke koexistenci hard rockovych nahrdvek Blue effectu a jazzovych
skladeb Jazz Q. Na albu se nicméné nachazi i skladba Ndvstéva u tety Markéty a vypiti Salku
Caje, ktera jiz prvky jazz-rocku disponuje. Radim Hladik zacal experimentovat s riznymi styly
hrani na elekrickou kytaru, naptiklad hranim se smyécem, a dokonce doslo ke spolupraci s
Bigbandem prazského radia, se kterym kapela Blue effect natocila dvé velice Uspésna alba
Syntéza 1 a Novd syntéza z roku 1971, na které je naptiklad i nahravka Popinavy brectan.
Tyto desky pomohly kapele k ucasti na dvou jazzovych festivalech (v Lucerné a Smetanové

sini) a definitivné ji v ocich kritiky a vefejnosti vymanily ze Skatulky zapovézeného big-beatu.

2.3.3 Rozvoj jazz-rockové scény
Vstup komplikovanosti do rockové hudby znamenal Sanci pro technicky vyspélé
sélové hrace a na druhé strané pro plivodné jazzové umélce se naskytla moznost hrat

posluchadsky vabivéjsi hudbu, a tudiz zaujmout vice posluchacu.

3 Nazev Jazz Q vznikl tésné pred prvnim koncertem, kdy se organizatorlim zdal pavodni nazev Jazz quartet
zdlouhavy.
14 . . .

Fuze = spojeni
1 Funky: Hlavnim archetypem je vyrazna rytmicka slozka a predevsim presun akcentu na druhou dobu.
'®\ Mahavishnu Orchestra pUsobil jako bubenik Cech Jan Hammer.
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Rok 1972 se stal nejvice svizelnym. Rock byl velmi dlsledné potiran, a tak vétsinu
hudebni scény zaplnil téZko postizitelny jazz-rock. Tato syntéza diky nadechu uméleckosti a
technické narocnosti spojené s majoritni absenci textl zacala byt reZimem vice méné
akceptovana. Kapely byly diky natlaku publika, které bylo ochuzeno o big-beat, hnany do
nejen rockovéjsich forem jazz-rocku, ale i k zastavani rdznych dalSich kulturnich ¢innosti a

vznikla tak paralelni jazz-rockova kultura®’.

Tato skutecnost vedla roku 1971 k zaloZeni Jazzové sekce pod Cerstvé zfizenym
Svazem hudebnik@i CSR. Organizaci vedl Karel Srp. Tato sekce méla na starost hlavné
organizacni praci festivall a koncertli, z nichz nejvyznamnéjsi bylo poradani PraZskych
jazzovych dnl mezi léty 1974-79. Organizace ddle vydavala ¢asopis Bulletin jazz, jehoz prvni
¢islo vySlo roku 1972. Pocatecni ryze jazzové tendence byly vytlaéeny oblibou jeho fuze s
rockem a dalsimi kulturnimi trendy. Béhem let tak Jazzova sekce zastfeSovala i vydavani
knih, jako byly Rockova poezie ¢i Rock 2000 Josefa Vicka, dale vydavani Casopisu o
vytvarném uméni s ndzvem Situace nebo Hraballv roman Obsluhoval jsem anglického krale.

Vzhledem k tomu, Ze se Jazzova sekce stala stfredobodem paralelni kultury a jeji vliv a
zabér exponencialné rostly, byla roku 1984 po sérii vykonstruovanych procest s cleny
rozpusténa, stejné jako Svaz hudebnikd CSR. Zajimavé je, 7e Jazzova sekce méla na konci

svého pusobeni pfes 8000 ¢lend.
Piehled jazz-rockovych kapel pisobicich v €SR v 70. a 80. letech:

e Jazz Q - zakladajici ¢clenové: Jiri Stivin, Michal Vrbovec, Jifi Zimbrovsky, Martin
Kratochvil. Divaky uchvatili predevsim rockovéjSim repertodrem. Po témér 5 let s
nimi uCinkovala anglicka zpévacka Joan Duggan. K nejznamé;jsim deskam patfi
Symbiosis a Rozhledna. Po odchodu Joan s kapelou ucinkovalo mnoho zpévak(, mezi
nimi byl i Oskar Petr.

e Energit - Kapelu zaloZil kytarista Lubo$ Andrst, ktery do ni dale dosadil jazzové
hudebniky, jako napriklad Rudolfa Tichacka na klarinet, Emila Viklického na klavesy

¢i Karla Jancika na bici.

17 , Y v/ vy . viv.
Paralelni kultura byla kulturou lidi, ktefi se neztotoznovali s povolenou vétsinovou kulturou prezentovanou
pomoci médii.
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e Praisky big band Milana Svobody - Milan Svoboda se od roku 1976 aktivné zapojil
do Jazzové sekce a jeho big band dodnes patfi k uznavanym seskupenim.

e Praisky V\'(bér18 - Skupinu zalozil Michael Kocab spolecné s nékolika dalSimi ¢leny
Prazského big bandu. Zde se Michael Kocab realizoval jako klavesista.

e dalsi kapely a vyznamni predstavitelé: Impuls, Mahagon, Bohemia (Vladimir "guma"

Kulhanek), Kombo FH (Richard Mader), Collegium Musicum (Slovensko -Marian
Varga), Expanze (Michal Pavlicek), Fermata (Slovensko - Fedor Freso, FrantiSek

Griglak - kytara).

Pro vétsinu jazz-rockovych kapel byl velmi zadsadni vyvoj klavesovych zvukd. Mezi
nejznaméjsi znacky patfil napriklad Moog. Hlavnimi zahrani¢nimi predstaviteli hry na klavesy
byli pfedevsim Joe Zawinul a Chick Corea. Zména se dostavila ale i na poli jinych ndstroja,
naptiklad fredlessovou®® basu proslavil Jaco Pastorius. Fuze se ve svété tésily daleko vétdimu

uznani nez v CSR. Zde nebyly fuze p¥ilis oblibené, aviak jazz-rock si vydobyl veliké uznani.

18 . s v AT v . , v .y ;v .
Vznik nazvu Prazsky vybér mél recesivni charakter, poukazoval na to, Ze v kapele hraji vybrani clenové

Prazského bigbandu.

19 . . v o ws v v v , s o ;
Fredlessova basa: Jedna se o baskytaru bez prazct, ¢imzZ je umoznéno volné klouzani prstd po hmatniku a

hrani glissanda.
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3 Lubos Andrst

3.1 Biografie

3.1.1 MIadi a prvni kontakt s hrou na kytaru

Lubos Andrst, cesky bluesovy, jazzovy, jazzrockovy, artrockovy kytarista, skladatel a
pedagog se narodil 26.7.1948 v Praze. Otcem LuboSe Andrsta byl Judr. Zdenék Andrst 20
(1912 Postupice - 1985 Praha), jenZ se proslavil zejména svou hokejovou kariérou. Jako
aktivni hrac byl ¢lenem tymu SK Slavia Praha. V letech 1961 - 1962 puUsobil jako trenér
Ceskoslovenské hokejové reprezentace, kdy ndrodni tym pod jeho vedenim vyhrdl v roce
1961 titul mistra Evropy. Od roku 1961 a# do roku 1980 byl pfedsedou Ceskoslovenského
svazu ledniho hokeje a stal se tak historicky nejdéle slouzicim predsedou. Bratrancem Lubose

Andrsta je zndmy Cesky rockovy kytarista Petr Janda.

Lubos Andrst prozil détstvi v Pfibrami a svou prvni kytaru dostal ve 14 letech. Prvotni
kontakt s bluesovou hudbou pfisel kratce poté, kdy Lubo$ Andrst slySel poprvé nahravky s
nazvem Zpévy cerného lidu, které jej velice oslovily. Jeho hudebnimi vzory se postupem ¢asu
stali velikani blues, jako B.B. King, Albert King, Albert Collins a jejich nastupci John Mayall,
Jeff Beck Ci Eric Clapton. Na kytaru se Lubo$ ucil jako samouk. Od té doby se Lubo$ Andrst na
profesiondlni scéné pohybuje 35 let a na kytaru hraje asi 50 let. Ke kytare se poprvé dostal
na trampu a velice si tento ndstroj oblibil. Prvni kytaru si pofidil za 120 korun a Setfil na ni

cely rok.

3.1.2 Pocatecni tvorba

Roku 1964 se Lubo$ Andrit*! s rodinou prestéhoval zpét do Prahy, kde se roku 1966
vyudil jako strojni zameénik v CKD. Po pfestéhovani nasledovalo pofizeni prvni elektrické
kytary a ve stejném roce zacal ucinkovat v prvni kapele s nazvem The Roosters, jez
inklinovala k rhytm & blues. Nasledujici kapela se jmenovala Double Time a méla stejné
Zanrové ambice. DalSimi télesy, kde Lubo$ Andrst v pocatcich své hudebni kariéry ucinkoval,
byly P67, Colour Imagines a Exit. Kolem 20 let dostaval vice a vice angazma a veskery svij
¢as vénoval cvi¢eni a koncertovani. V této dobé se rozhodl pro kariéru muzikanta. Rodice

zaujali k témto pohnutkam spiSe negativni pristup a kvali horSim studijnim vysledkiim se

2% piloha 1
*! Pfiloha 2
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objevovaly i situace, kdy mu rodi¢e zamykali kytaru do skfiné. Prvni vlastni formaci zaloZil
Lubo$ Andrst (inspirovan britskymi hudebniky John Mayall's Bluesbreakers, Jethro Tull ¢i
Ten Years After) v roce 1968 a dal ji nazev Blues Company Ltd.?% Jednalo se o trio tvofené
LuboSsem Andrstem (kytara), Michalem Blahou (baskytara) a Anatolim Kohoutem (bici). V

této dobé také kratce ucinkoval s legendarnim seskupenim George & Beathovens®***.

3.1.3 Uc&inkovani s Framus Five Michala Prokopa

Roku 1970 byl ¢lenem kapely Framus Five®> Michala Prokopa, s niz nahral své prvni
studiové snimky. S Framus Five se roku 1970 také poprvé objevil v televizi v hudebnim
poradu "Léto v Supraphonu". Prikopnickou nahravkou této formace bylo prvni LP Mésto ER,
kde se poprvé uplatiuje i jako autor. Jeho prvni autorskou skladbou, ocitnuvsi se i na tomto
albu, byla pisenn "Noc je mij den’®", kterou otextoval baskytarista Michal Blaha. Dalsi

autorskou pisni na Méstu ER byla pisef "Perceptua®’".

3.1.4 Odchod doJazz Q

Kolem roku 1970 se zacal postupné objevovat trend obliby fazi, ktery si uvédomil i
Lubo$ Andrst, v této dobé jiz velice zkuSeny bluesovy kytarista, ktery cerpal hracéskou
inspiraci napfiklad z vlivu BB Kinga, Mika Bloomfelda a Erica Claptona. Touha po volnéjsim
projevu v ném podnitila zdjem o jazz, a tudiz pozdéji velice rad pfijal nabidku Martina

Kratochvila na spolupraci s Jazz Q.

Jeho idedlem bylo nepokracovat v ortodoxnich liniich mainstreamovych kytarist(
typu Wese Montgomeryho ¢i Kennyho Burrella, ale inklinoval spiSe k mladSim hudebnim
trendim. Zaujala jej tvorba Larryho Coryella nebo LP Extrapolation s Johnem
McMaughlinem od Surmana. Velikou inspirac¢ni silou na néj také zapUsobily prvni elektrické

desky Milese Davise ¢i Mahavisnu Orchestra.

Dal$im vyznamnym milnikem v hudebni kariéfe LuboSe Andrsta byl tedy jeho odchod

do Jazz Q Martina Kratochvila® v roce 1971. Pro tuto formaci upravil Lubo$ Andrst

22 v
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2> Hudebni ukazka 1 (skladba Spinavy rdj chudych)
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instrumentalni skladbu Kartdgozg, jiz kapela posléze hrdla pod nazvem "Pockdam aZ do
Kartdga". Tato skladba jim vynesla cenu za nejlepsi ptivodni skladbu na Ceském amatérském
jazzovém festivalu roku 1971. S Jazz Q Lubo$ Andrst acinkoval v roce 1972 i na dvou
zahranic¢nich jazzovych festivalech ve francouzském mésté Nice a finském Pori. Na festivalu v
Pori potkali ¢clenové Jazz Q Chicka Coreu s kapelou, a dokonce si od nich na produkci vypUijcili
Fender piano. Na lodi, kde kapely na festivalu bydlely, bylo i nékolik obchodl osvobozenych
sousedil s pokojem legenddrniho saxofonisty Cannonballa Aderleyho. Lubo$ Andrst
vzpomina, jak tento saxofonista kazdy vecer dvé hodiny cvicil techniku hry a stupnice. Tento
moment se stal pro Lubose Andrsta zlomovym a po této zkuSenosti pred koncertem ani
béhem néj nekonzumuje alkohol. Po téchto zahrani¢nich UspéSich nasledovalo natoceni

Uspééného alba Pozorovatelna®, které vychazi 1973.

3.1.5 Energit a dvé etapy jeho existence

V roce 1973 zaklada Lubos Andrst s Vladimirem Padrirkem po spole¢ném odchodu z
Jazz Q vlastni fusion skupinu Energitsz. Tuto kapelu doplfuji o dvojici Ivana Khunta a
Jaroslava Sedivého. Jednalo se o ¢leny byvalé skupiny Flamengo. Ve stejném roce nataci
Lubos$ Andrst s Energitem své prvni autorské LP "Energit", které zaujalo zvukem a technickou
preciznosti instrumentalistl, a prodalo se ho neuvéfitelnych 49 770 kusi. Sedmdesata léta
se ovSsem postupné pohybovala ve znameni uméleckych fuzi. Délo se tomu tak v celém
spektru uméni, od uméni vytvarného az po hudebni oblast. V oblasti hudby byla vSak tato
tendence patrna nejvice. Dochazelo k syntézam naprosto rlznorodych Zanrd jako napfiklad
jazzu, popu, folku ¢ rocku. Cisté hudebni zanry byly a? na ur¢ité italské populdrni pisné,
¢eskou country a western nebo dixielandovou tvorbu silné vytlacovany. Vydélovani
jednotlivych Zanra z celistvé struktury moderni hudby se pro hrace stalo naprosto
zbyteénym.

Kapela Energit od pocatkd své tvorby inklinovala k jazz-rocku, nejvice pak na ni
inspiracné plsobila skupina Mahavisnu Orchestra. Nicméné v tomto obdobi Zanrové stale

zapadala spiSe do oblasti hard rocku. Koncem roku 1973 opustil ¢astymi zakazy postihovanou

?® Hudebni ukazka 4
* Hudebni ukazka 5 (skladba Pozorovatelna)
* Fusion, Cesky fuze, neboli spojeni. V hudebni terminologii se jedna vétsinou o spojeni vice Zzanra.
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kapelu Ivan Khunt i Jaroslav "Erno" Sedivy. V této dobé se v kapele ¢asto stfidalo obsazeni a
objevovala se v ni fada muzikantd s bluesovymi kofeny, mezi nimi napriklad Vladimir Misik.
V dané dobé, a ostatné az do roku 1989, byla takrka vyhradni uméleckou agenturou
agentura PKS, tedy PraZzské kulturni stfedisko. Tato organizace méla ve své kompetenci
organizaci vétsSiny koncert(. Lubos Andrst v roce 1973 dostal ro¢ni zdkaz produkce a poté
nékolik let zakaz hrani na severni Moravé. Nasledné mu byla sniZzena kvalifikace na 240 K¢ na

koncert, tim padem Zil az do roku 1988 na hranici bidy.

Po skondeni zakazu, v roce 1974, vSak do témér rozpadlé kapely pfisel jazzovy
klavirista Emil Viklicky a kapela se definitivné preorientovala na jazz-rockovou produkci.
Prvni faze Energitu byla v ocich LuboSe Andrsta v dané dobé jednou z mala hard-rockovych
formaci na nasi scéné. Byla to nesmirné energickd éra, nicméné hluboka normalizace
umoznila fungovani této formace pouze na pUll roku. Po zakazu a nasledné emigraci Ivana
Kunta a "Erna" Sedivého byla kapela nucena existenci ukongit. Vladimir Padriinék poté zacal
pomérné znaéné pit a to podlomilo jeho zdravi. "Erno" Sedivy nejdfive shanél obdobné
angaima v zdpadni Evropé, ale oproti zbytku Evropy byla jeho predchozi hudebni formace

kvalitativné vice na vysi.

Druhd éra Energitu33 byla oproti predeslé vice jazz-rockova. Jazz-rock nebyl tolik
potirdn, ale presto se zdkazy dostavovaly. Problémy byly se zpévem, a to dvojiho razu.
Prvnim problémem byla velice silnd cenzura, tim padem byla hlubsi témata tabu a texty
musely byt bud prosté, ¢i nonsencové, a i ty kolikrat nebyly kvili neporozuméni a
neduvérivosti cenzorl povoleny. Druhy problém byl, Ze muzika se musela vidy
pfizplsobovat vokalnim moznostem a témbru zpévaka, takze druh3, Cisté instrumentalni éra

Energitu v podstaté tak trochu vyresila dva problémy najednou.

Diky inklinaci k jazzu a touze po inovacich na rockové scéné, jiz mél Lubo$ Andrst
spolec¢nou s Emilem Viklickym, se zrodila dlouhodoba spoluprace téchto hudebnik(. Jejich
spoluprdce roku 1977 presahla hranice Energitu, kdyZ se LuboS Andrst podilel na nahrani

34

autorské desky Emila Viklického "V Holomoci mésté"™". Zarodky budouci, podoby Energitu,

jez byla zaroven nejzndméjsi, dostaly jasné kontury koncem roku 1974. Do té doby tvofili

33 [y
Pfiloha 8
** Deska "V Holomoci mést&" vysla roku 2012 v reedici v Supraphonu a.s.
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Energit LuboSe Andrsta predevsim, jak jsem jiz zminil, hracéi z rozpadlého Flamenga, ktefi
dodavali hudebnimu sméru kapely spiSe hard rockové tendence. Formace z roku 1974 byla
tvorena Karlem Jencikem z praiského Benefitu, ktery prinasi typickou silovou rockovou hru
na bici, dale baskytaristou Janem Vytrhlikem ze souboru Jazz Nova a spolecné s Emilem
Viklickym jesté jednim stylové Cistym jazzovym hraéem Rudolfem Tichackem z SHQ Karla

Velebného. Tense v kapele prosadil na postu saxofonisty.

Viklicky s Tichackem byli pfevainé komornimi jazzovymi hraci a velice zvlastni bylo, ze
i po tfech letech ucinkovani s temperamentnim, elektrifikovanym Energitem neztratili viibec
svlj pocatecni pristup a celkové Zadny z ¢lend ani Spetku osobitosti. Rudolf Tichacek nejprve
na LP Energit UCinkoval jako hra¢ na tenor saxofon, ktery snimal pres mikrofon. Posléze
preSel na sopran saxofon a diky elektroinZzenyrskému vzdélani si vyrobil postupné snimag,
oktavovy déli¢ a dalsi zajimavé doplriky, jez elektrifikovaly zvuk jeho saxofonu. Krom Energitu
také Rudolf Tichacek vystupoval se svym kvartetem Trust a spolecné s Viklickym v Big bandu

Narodniho divadla.

Emil Viklicky sdm uvedl v rozhovoru pro Melodii, Ze nejprve si musel davat v jazz-
rockovém souboru pozor na tvoreni frazi. Ovsem vzhledem ke svému pfrilezitostnému
vystupovani coby bluesového pianisty a zkuSenostem z mladi, kdy byl v 15 letech ¢lenem
olomouckého big bandu Démoni, nemél se zménou stylu veliké problémy. Kromé toho
hudbu LuboSe Andrsta sledoval jiz pred jejich spolupraci a byl ji uchvacen a usiloval o
spolecné hrani. Vedle Energitu se také Emil Viklicky zabyval hranim s triem SHQ, dale

vlastnim triem a vySe zminénym Big bandem Narodniho divadia.

Oba jazzmani tvrdili, Ze jejich technika hrani se oproti vystupovani s tradi¢nim jazzem
v Energitu nijak nezménila, pouze zde byla patrna a misty i nutna vétsi volnost. Emil Viklicky
v rozhovoru pro ¢asopis Melodie rekl: "Jazz obycejné vic stavi na harmonii a i kdyZ skladbu
dokonale znam a uvolnim se, porfdd na harmonii musim myslet, kdeZto jazz rock je
emotivnéjsi. Ohromné moc zdleZi na vzdjemném porozuméni, zachyceni ndpadi spoluhracd,

n35

maximadlni komunikaci uvnitf kapely."” Rudolf Tichacek ddle dodava, Ze se jednd o logicky

vyvoj a v rozhovoru podotyka: "Na celém svété si moderni jazzovi hudebnici radi zahraji

3\ Tisku. Lubog Andrst: Rozhovor: Energit ,Melodie 7 / 1977. [online]. 2.4.2016 [cit. 2016-04-02]. Dostupné
z: http://www.lubosandrst.cz/cs/v-tisku/rozhovor-energit-melodie-7-1977.html|
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takovouhle muziku, vzdyt k ni maji opravdu blizko. Zacalo to nékdy po roce 1960, kdyZ Davis
vydal album Kind of Blue, i kdyZ tam se to projevilo jen v melodickych ndstrojich. Ostatné si
myslim, Ze jazz Sel dopredu pravé diky melodickym hrac¢dm, v rytmice byl rock ddl. Na té
desce se oproti swingové hudbé zacalo dit néco uplné nového, Davis se tam pohybuje v
modech, kaZzdou stupnici pojima tak, aby do ni byly zaraditelné bluesové tony - napriklad ve
stupnici se dvéma b na urcitych mistech jesté dalsi bécko priddvd a dostdvd se do jiného

modu, tfeba z dérské stupnice a? na frygickou...."*

Lubo$ Andrst v pozdéjsi dobé velice pfiznivé kvitoval vydani Davisovo alba "Bitches
Brew", jelikoz se zde zacal objevovat trend rockovéjsi rytmizace skladeb, ve ktery Andrst
doufal. Rudolf Tichacek dale uvedl, Ze jazzrock byl u nds bran spise jako levny ekvivalent big
beatu, ale Lubos Andrst se pravé diky spolupraci s prednimi jazzovymi hraci, kterymi byli

Tichacek a Viklicky, dokazal z této nesmysiné predstavy vymanit.

Energit se ¢asem rozrostl o nového bubenika Jaromira HeleSice, ktery s neustdle se
zlepSujicim Janem Vytrhlikem vyrazné pozved| rytmiku, a také o druhého klaviristu, v osobé
dirigenta Praiského big bandu, Milana Svobody. Milana Svoboda ucinkoval v Energitu
prevaziné v pripadech, kdy se koncerty kapely kryly s koncerty SHQ Emila Viklického. Energit
se stal velice uzndvanym celkem i pres fakt, Ze se jednalo vétsSinou o textll prostou produkci,
kterou vétSinou ceské publikum pfiliS§ neoceriovalo. Stalo se tak zejména diky precizni

prokomponovanosti a vyuziti teoretickych poznatkd o hudbé.

V druhé poloviné 70. let byla patrna na produkci kapely tendence jesté vice zjemnit
svou hru. Objevily se i koncerty samostatného dua Viklicky - Andrst. Lubo$ Andrst stale vice
inklinoval i k akustické kytafe a zajimal se i o skladebni techniky moderni vdiné hudby,
kuptikladu o skladebni techniky Igora Stravinského. LuboS Andrst se ovSem i pfes své nové
tendence v tvorbé nijak nedistancoval od svych dfivéjSich hudebnich pocinl a v jednom z
rozhovor( rekl: ,,Zatim mé Zddny stav neuspokojil, vSsechno, co jsem délal dosud, at si a tom

myslim co chci, bylo pro mne dileZité. Materidl, se kterym dnes pracujeme, tedy myslim cisté

3\ Tisku. Lubog Andrst: Rozhovor: Energit ,Melodie 7 / 1977. [online]. 2.4.2016 [cit. 2016-04-02]. Dostupné
z: http://www.lubosandrst.cz/cs/v-tisku/rozhovor-energit-melodie-7-1977.html|
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hudebni materidl, neni zdaleka vycerpdn. Obecné se zdd, Ze v hudbé bude ve smyslu pokroku

, . v 37
moderni muziky dovoleno vsechno.".

Roku 1977-78 ucinkoval Lubos Andrst opét s Jazz Q. V tomto obdobi nahrdly s timto
seskupenim desku "Zvésti". Nicméné nasledoval Andrstlv rychly navrat do Energitu, s
kterym roku 1978 vydal LP "Piknik®®". Mezi léty 1978-80 Gcinkoval Lubo$ Andrét v jazzovém
duu s Emilem Viklickym a pocatkem osmdesatych let zalozZil také kytarové duo se Zdernkkem

Hraskem. V roce 1980 byl ¢lenem skupiny Jifi Stivin & co®,, jez se orientovala na free-jazz.

Za minulého reZimu byla situace pro jazzovou produkci celkové pomérné nepfrejici.
Pravé kvlli témto neprijemnostem doslo k znacnému semknuti hracské komunity. A jelikoz

byl pro vSechny jasny nepfitel, zrodila se v téchto kruzich tato tfeti, neoficidlni kultura.

3.1.6 Zalozeni Blues Bandu Lubose Andrsta

Koncem roku 1980 se Andrst vratil k bluesovym kofenlim a zalozZil kapelu Lubos
Andrit Blues Band®, jejiz nazev se b&hem existence rQizné parafrazoval na Blues Band
LuboSe Andrsta ¢i LA Blues Band. V pocatcich se zpévu v této skupiné zhostil slovensky
zpévak Peter Lipa. Rok 1980 se z hudebniho hlediska stal dilezitym meznikem v kariére
Lubode Andrita, nebot s touto formaci vydal desku Capricornus®, kterd zaujala publikum a
byla velmi pozitivné kvitovana kritikou. Deska byla prilomem zejména diky syntéze
elektronickych zvukl s akustickymi nastroji. Housli se na desce zhostil Jan Hruby. Dale na
desce ucinkoval Gabriel Jonas (keyboards), Ji¥i Vesely (baskytara) a Alan Vitous (bici). Blues
Band LuboSe Andrsta se od 80. let tésil veliké oblibé, pfestoze vina ¢eskych bluesovych
interpret( sklizela Uspéchy prevazné v 60. letech. | kdyz se kapela dala dohromady aZ roku
1980, tak idea, jez podnitila jeji vznik, se zrodila jiz dva roky predtim. Peter Lipa, stylové
naprosto Cisty zpévak, se poprvé objevil na podiu spolecné s bratislavskou kapelou Blues
Five na 1. beatovém festivalu. Ve stejné dobé zacal na ceské scéné upoutavat pozornost
svymi technicky preciznimi sély LuboS Andrst. Peter Lipa si béhem let ziskal postaveni

fenomenalniho jazzového zpévaka a roku 1978 se poprvé setkal s Lubosem Andrstem na

37\ Tisku. Lubog Andrst: Rozhovor: Energit ,Melodie 7 / 1977. [online]. 2.4.2016 [cit. 2016-04-02]. Dostupné
z: http://www.lubosandrst.cz/cs/v-tisku/rozhovor-energit-melodie-7-1977.html

%% Hudebni ukazka 6 (skladba Piknik)

** piiloha 9

*® piloha 10

*1 Hudebni ukézka 7 (skladba Capricornus)
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spole¢ném koncerté v Lucerné. Zde se zrodila idea sestavit Cisté bluesovou kapelu. O dva
roky pozdéji vznikl Lubo$S Andrst Blues Band. Z pocatku pfistupovali k Blues Bandu jako k
Cisté volnocasové zdbavé mezi mnoha projekty. Nicméné zanedlouho je ukonéena existence
Energitu a do kapely pfiSel, do té doby vytizeny, Jan Kubik. Spolu s nim pfiSel i "Guma"
Kulhanek, skvély basista, a nakonec i Ondfej Konrad, ktery se zde zhostil role hrace na
foukaci harmoniku. Hraci na bici ndastroje se stfidali az do roku 1981, kdy priSel do kapely
Milan Vitoch, jenz mél zkusenosti jak s hranim jazzu, tak s U¢inkovanim v doprovodné kapele
Vaclava Neckare, kde se objevovaly pevné aranze. Hlavnim pfitazlivych prvkem Blues Bandu
LubosSe Andrsta byl fakt, Ze se nejednalo o revivalismus blues z obdobi 60. let, ale diky
zkusenostem hracu s jinymi styly se do tohoto, pro rock ¢i jazz nejzakladnéjsiho Zanru, vnesly
zajimavé prvky jinych hudebnich odvétvi. Impulsivni interpretace, vypjaté sélistické vykony,
osobitost zvuku, silny prvek Kulhankovy bezprazcové baskytary, unisona saxofonu a foukaci
harmoniky, expresivni zpév a scat Petera Lipy a veliky aparat vyrazovych prostiredk( Lubose
Andrsta, to vSe svédcilo pro kvalitni bluesovy hudebni celek, jehoz nejvétsim tézistém bylo

Zivé hrani pred publikem.

Problém nastal pfi touze kapely po rozhlasové produkci. Vzhledem k dlouhym
skladbam s mnoha improvizacnimi pasdazemi a problémuim s texty, které v plvodnim blues
byvaly dost banalni, a neumoZiovaly tudiz preklad, bylo pousténi nahravek do radia dosti
omezené. Kapela se potykala s absenci dobrého textare. Dobrymi texty kapelu zédsobil pouze

v v

Cesky textar Pavel Kopta42 a nékdy i Zdenék Rytif Ci slovensky textar Milan Lasica .

Pti rozhodovani o formé nahravani si kapela uvédomovala dllezZitost zZivého hrani a
kontaktu s divakem, které je pro blues stéZejni. Rozhodla se pro zplisob toceni dlouhych
nahravek, v podstaté improvizujicich umélcl, které trvaji i nékolik hodin a nasledného

stfihani a pfipadnych retusi.

3.1.7 DalSi vyznamné projekty
Krom vlastniho Blues Bandu se LuboS Andrst v této dobé hudebné realizoval i ve
spousté jinych projektl. Roku 1981 rozpustil Energit a hned v témze roce odehral koncert v

Bratislavé s Marianem Vargou a jeho Collegium Musicum®®. Zanedlouho také s touto

*2 p¥iloha 11
*3 ptiloha 12
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formaci nahral dvojalbum Divergence, 3. strana LP: sélo na gitare Lubos Andrst, véty Intrdda,
Elégia, Scherzo, Dialog (opus 1981). V roce 1983 se vydal na koncertni sSndru s némeckym
kytaristou Toto Blankem. Krom téchto dil¢ich projektd také mezi léty 1981 - 1987 stale
koncertoval s vlastnim Blues Bandem, s nimZ v tomto ¢asovém horizontu odehral na 400
koncertl a vyprodukoval dvé velmi Uspésna alba. V roce 1987 odesel z Blues Bandu Peter
Lipa a nastalo obdobi experimentovani a hostovani rlznych zpévakd. V roce 1988 se v

souboru napfiklad objevil polsky bluesman Tadeusz Nalepa a v roce 1989 britsky zpévdk a

hrac¢ na foukaci harmoniku Paul Jones.

V obdobi let 1987-88 se Lubos Andrst kratce vratil k Framus Five a spolecné s nimi
natodil album "Snad ném nase déti**...". Vedle téchto aktivit také rozjel projekt Prokop,
Andrst, Hruby - Unplugged45, zpocatku nazyvany Nu-trio, a soucasné s tim ucinkoval s fusion
kvintetem Kratké spojeni. Se skupinou Kratké spojeni vydal roku 1988 album Plus-Minus
Blues. S touto kapelou se roku 1989 na festivalu Vokaliza napfiklad poprvé predstavil zpévak
Jindfich Malik. DalSi uméleckou aktivitou LuboSe Andrsta v tomto obdobi bylo vystupovani s

Ceskym baskytaristou AleSem Charvatem.

Po rozpadu Framus Five odesSel Michal Prokop do popmusic a Lubo$ Andrst dostal
nabidku od Evy Pilarové k zaloZeni jeji doprovodné kapely, kterou s diky odmitl. Toto
rozhodnuti pramenilo z jinych umélecky tendenci LuboSe Andrsta a do kapely Evy Pilarové
doporudil Jana Kubika a "gumu" Kulhanka. Sam se ubiral cestou vlastnich projektd kvali
tvlrci svobodé. Po urcité dobé jeho ideu néasledovali i Jan Kubik a "Guma"Kulhanek, ktefi se

pridali k Andrstovu Blues Bandu.

3.1.8 Tvorba po roce 1989 az do soucasnosti

Po padu minulého rezimu v roce 1989 a zméndch v oblasti kultury pfijal Lubo$ Andrst
nabidku Marty Kubisové, ktera byla do této doby znaéné perzekuovana, na sestaveni jeji
doprovodné kapely, kde sam hral na elektrickou kytaru. Mezi léty 1990 - 1992 odehral s
doprovodnou kapelou Marty KubiSové vice nez 60 koncertd a natocil CD Nékdy si zpivam,

které bylo vyddno v roce 1991.

* Hudebni ukazka 8 (skladba Snad ndm nase déti)
45 [ vs
Priloha 13
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Roku 1990 doprovodil bluesovou zpévacku Katie Webster na jazzovém festivalu v
Karlovych Varech a roku 1992 zacal c¢astéji ucinkovat s vlastnim Blues Bandem. V Blues
Bandu dochazelo v této dobé k castému stfidani zpévakd, mezi které patfili: Bobby Houda,
Ignaz Netzer, Ronny Gray, Tonya Graves ¢i Ramblin Rex. Pravé s Ramblinem Rexem posléze
nahrali spole¢né CD s nazvem Blues Time “°(Best I. A. 1997). Pozdéji zpivala s Blues Bandem
LuboSe Andrsta i americkd zpévacka Reesie Davis. Soubézné s témito hudebnimi pociny zacal
v roce 1993 koncertovat Lubo$ Andrst s jazzovym kvartetem Lubo$ Andrst Group47, jei je
aktivni az dodnes. S touto sekci vydal napfiklad CD Imprints (Arta records 1992), Acoustic Set
(Arta records 1996), Moment In Time (Arta Records 2008). Na prelomu let 1995-96
ucinkoval opét s Jifim Stivinem. Roku 1999 pfriSel Lubo$ Andrst do studia Fontdna a zcela
sam, jen pomoci play backu®®, natotil s6lové album Man, With a Guitar (distribuce: Best I.

A.).

28.4. 1998 se stal pan Andrst v Prazském kongresovém centru (byvaly Palac kultury)
zvlastnim hostem B.B. Kinga49 k prileZitosti jeho koncertu v Praze. Planované pétiminutové
vystoupeni se protahlo na tficet minut. Bezprostfedné po koncerté fekl B.B. King o hrani s
Lubosem Andrstem v rozhovoru pro ¢asopis Mlady svét/21 toto: ,,Prekvapil mé obrovsky. Ale
ne autenticitou bluesového feelingu, ponévadZ ta byla jasnd, jen co zahrdl prvnich pdr frazi.
Spis tim, jak premyslivé je rozvijel, coZ mé hned inspirovalo k reakcim. Tak si dueta
predstavuji! Jako vzdjemny dialog. Jd si s nim zahrdl moc prijemné. A pokud se jemu se mnou

taky nehrdlo nejhir, doufam, Ze najdeme prileZitost, jak v tom pokracovat. “A0

B.B. King po koncerté pfislibil LuboSi Andrstovi dalsi spoleény koncert, ktery se
uskutecnil 9.7. 2000 ve Zliné, konkrétné ve zlinském klubu Golem. Roku 2000 se také Lubos
Andrst objevil na zivém albu Michala Prokopa "Odnékud nékam", které bylo zaméreno
vyhradné na bluesové standardy. Ddale s Michalem Prokopem natocil jesté dalsi CD a
koncertni DVD. V témiZe roce byla téZ obnovena cinnost tria Prokop, Andrst, Hruby -

Unplugged. S triem nahrdl Lubos Andrst Zivé album "Unplugged Live" (Indies records 2005).

* Hudebni ukazka 9 (skladba Blues Time)

*” ptiloha 14

8 Play back: Umélec udéla nahravku, kterou posléze pusti a sdm k ni nahraje dalsi stopu. Timto procesem se
daji stopy vrstvit na sebe a tak jeden umélec dokaze nahrat nékolik nastrojovych partl hrajicich soubézné.
** priloha 15

>0 Biografie. Lubos Andrst: Podrobnd biografie. [online]. 3.4.2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné

z: http.//www.lubosandrst.cz/cs/biografie/podrobna-biografie.html|
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Indies Records kromé tohoto alba také vydalo 2 LP ze 70. let "Energit a Piknik", ktera byla
digitalné upravena. Na LP se dale objevily bonusy v podobé demo snimkd, prevainé z obdobi
kolem roku 1973, v té dobé zakazaného Energitu. Krom téchto hudebnich aktivit se také
Lubog Andrst stal autorem poradu Ceské televize "Kytarova klinika" z roku 1999. Na pielomu
mezi lety 2002 - 2003 se Lubos Andrst vénoval hlavné koncertovani a mimo to také nahral CD
se skupinou "veteran(" GK Brothers Blues Band. V roce 2003 zacala jeho volna spoluprace
tri kytaristQ rliznych Zanr(. Za jazzovou oblast hudby zde byl Lubo$s Andrst, klasickou kytaru
zastupoval Lubomir Brabec a rockovou sféru prezentoval AndrStlv bratranec Petr Janda.
Toto ojedinélé multizanrové spojeni bylo zaznamenano na albu 3 guitars (Best I. A. 2004).
Téhoz roku vydalo také nakladatelstvi Fontana Music Library jeho dal$i CD s ndzvem "Blues
Grooves" (distribuce Best I.A.). Roku 2006 se hrdcsky i autorsky podilel na albu Michala
Prokopa "Poprvé naposledy" (Sony BMG 2006) a zaroven stale koncertoval s obnovenymi
Framus Five. V Fijnu 2006 oslavil Lubos Andrst v praZském divadle Archa 25 let existence
Blues Bandu Lubose Andrs"tasl, vystoupil s nim zde i Michal Prokop, Peter Lipa, Marta
Kubisova a Reesie Davis. Pocatkem roku 2007 nahral Blues Band LuboSe Andrita ve

52n

spolupréci s americkou zpévackou Reesie Davis studiové CD "Everything I've Done™" (Best

.A. 2007).

V soucasnosti spolupracuje LuboS Andrst se zpévdakem a varhanikem Janem
Holec¢kem, dale pokracuje v hrani s vlastnim Blues Bandem a také se realizuje v projektu
"Energit73". Z festivalu Blues Alive, ktery se odehrdl v Sumperku 13.11. 2008, kde s mnoha
hudebnimi kolegy a prateli na jednom pddiu oslavil Sedesaté narozeniny, byl pofizen zaznam.
Tento koncert byl vydadn i na DVD pod nazvem "Lubo$ Andrst Blues Alive & Well" (Joe's
Garage 2012). Lubos$ Andrst dale vyznamnou mérou pfispél pfi nahravani dalsiho CD Michal

Prokop & Framus Five s ndzvem "Sto rokll na cesté" (Joe's Garage 2012). Prvni Best of album

LuboSe Andrsta pojmenované "One Man Blues" vydal Supraphon roku 2013.

Portal Bigbit piSe o LuboSi Andrstovi a jeho Energitu, jakoZto o ikonach cCeské jazz-

rockové scény z celosvétového hlediska toto:

51 qvs
Priloha 16
*2 Hudebni ukézka 10 (skladba Everithing I've Done)
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"Kvalitu mél také Energit excelentniho kytaristy LubosSe Andrsta, ktery zacinal coby
hard rock (sk/adba,,Freedom53”), ale s albem ,Energit” (1975, skladby ,Rano e Morning*,
,Paprsek ranniho slunce® — A Ray Of Morning Sun“), na némz se predstavili i kldvesista Emil
Viklicky a saxofonista Rudolf Tichdcek, zamifil jednoznacné do jazzrockové oblasti. Kapela
natocila jesté jedno LP — ,Piknik” (1978, napr. ,Jarni rovnodennost — Spring Equinox”,

»Mobilis In Mobili“, ,,Piknik“) a rozesla se. ns6

3.1.9 Priehled dalSich aktivit LuboSe Andrsta
V soucasnosti plsobi Lubo$ Andrst v hudebnich uskupenich: Lubo$ Andrst Group,

Lubos$ Andrst Blues Band, Framus Five, trio - Prokop, Andrst, Hruby - Unplugged.

V minulosti pusobil i s fadou zahrani¢nich hudebnich hvézd, mezi nimi kupfikladu s
Paulem Jonesem, Danou Gillespie, Katie Webster, Dani Robinsonem, Nabuo Yogi ¢i vyse
zminénym B.B. Kingem. O jeho =zahrani¢nich UspéSich piSe internetova oteviena

encyklopedie - Wikipedia toto:

"Se svymi spoluhrdci se také mnohokrdat ocitl i na zahrani¢nich pddiich. Za svou
kariéru ucinkoval napriklad v Polsku, Némecku, Francii, Finsku, Turecku, Lucembursku, v
Rusku, na Kubé, v AlzZirsku, Japonsku, v USA, v Hong-Kongu a dalsich zemich. 9. ¢ervna 2013
vystoupil Lubos Andrst v akustickém triu s M. Prokopem a J. Hrubym v USA na Chicago Blues
Festivalu v Grant Parku na Pepsi Front Porch Stage, kde si spole¢né také zahrdli s americkym
kytaristou Johny Primerem, ktery do roku 1983 hrdl s legenddrnim bluesmanem Muddy
Wattersem.">’

Lubo$ Andrst zastaval také mnoho duleZitych pozic, mezi nimi: Byl ¢lenem vyboru

OSA®® (1994 - 1997), predsedou komise pro otazky tvorby (1992 - 1994) nebo predsedou
vyboru (dozor¢i rady) OSA (1997 - 2002).

> Hudebni ukézka 11

>* Hudebni ukazka 12

** Hudebni ukazka 13

> Bigbit. Ceskd televize: Predstavitelé jazz rocku a fusion music. [online]. 3.4.2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné
z:http://www.ceskatelevize.cz/specialy/bigbit/vyhledavani/andr%C5%A1t/clanky/65-predstavitele-jazz-rocku-
a-fusion-music/

>’ Lubog Andrét. Wikipedie. [online]. 3.4.2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Lubo%C5%A1 Andr%C5%A1t

2 OSA = Ochranny svaz autorsky pro prava k dilim hudebnim
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Zajimava je také jeho pedagogickd ¢&innost, jak uvadi o Lubosi Andrétovi Cesky

hudebni slovnik osob a instituci:

"V letech 1993-98 vyucoval hru na jazzovou kytaru pfi kurzech na praZské
konzervatori, je stdlym lektorem Letni jazzové dilny Karla Velebného a Kytarového kurzu na
ostrové Hvar. Pro zdjemce o hru na kytaru napsal v roce 1988 Supraphonem vydany lexikon
Jazz, rock, blues, ktery vysel znovu v piepracované verzi v roce 1995 v nakladatelstvi Muzikus.

Pro Ceskou televizi pfipravil vzdéldvaci cyklus Kytarovd klinika 2000. ns9

Lubo$ Andrst vydal na vyzvani Supraphonu i uéebnici hry na kytaru, pfi jejimZ psani,
jak rika, bylo pro néj coby samouka nejdulezitéjsi dostudovat z literatury nékteré potrebné

hudebni terminy.

3.2 Lubos Andrst, jeho pfistup k hudebni interpretaci jazzu a blues a analyza

kytarové hry
V této &asti priblizim skladatelské principy, jimiz Lubos Andrst tvofi své skladby, a jeho
pristup k hudbé, predevsim bluesového okruhu. Dale se pokusim charakterizovat jeho hru na

kytaru a pfistup k tvorbé zvuku.

3.2.1 Pocatky sebevzdélavani na poli hudebni harmonie

Pan AndrS$t se zaobird témér po celou svou hudebni kariéru otazkami
harmonickych prvkl obsazenych v jazzové hudbé a jejich nasledné implikaci do rockové a
bluesové muziky. Nékteré zakonitosti vyvodil z vlastni kytarové praxe a zejména z poslechu
skladeb. Poslech a kopirovani skladeb hlavnich predstaviteld dané zajmové hudebni oblasti
vidi jako zakladni stavebni princip kytaristického sebevzdélavani. V rozhovoru pro ¢asopis
Melodie poukazuje na to, Ze s pochopenim vétsiny principl a harmonickych zakonitosti mu
velice pomohl Vladimir Tomek, jenZ jej zasvétil do pouzZivani starych cirkevnich stupnic
jakozto principu modalniho hrani. Od Vladimira Tomka si posléze zapUGjc¢il knihu George
Russela: Lydicky koncept v tondIni organizaci, jez jeho obzor na poli hudebni harmonie
znacné rozsitila. Jak jsem jiz v predeslém textu zminil, Lubo$ Andrst je naprostym samoukem

v oblasti hry na kytaru. Jakykoliv pfistup k vyukovym materidlim byl v dobé jeho pocatka

**Lubog Andrét. Cesky hudebni slovnik osob a instituci. [online]. 3.4.2016 [cit. 2016-04-03]. Dostupné
z:http://www.ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/index.php?option=com mdictionary&action=record detail&id=10
00509
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velice omezeny. Jednim z mala zdroju, ze kterych bylo mozno vstifebavat hudebni material k

studiu blues, jazzu a rock'n'rollu, bylo odposlouchavani skladeb z radia Luxemburg.

Pokud se snazime dohledat pocatek vyskytu jazzovych prvk( v produkci Lubose
Andrsta, mizeme jej patrné zaznamenat nejlépe v souvislosti s natocenim skladby Rdno, ve
které Lubo$ Andrst uZiva zajimavé spojeni frygické stupnice s bluesovou pentatonikou.
Jednalo se o jeho kompozici, kterou na 2. praiskych jazzovych dnech volné improvizovalo
kvarteto Andrst, Viklicky, Kofinek, Vejvoda (kytara, pidno, basa, bici). Jiz z této skladby je
jasné patrné autorstvi LuboSe Andrsta, pro néj naprosto typickou lyrickou "zamyslenosti".

Skladba Rdno se objevila na LP Energit.

3.2.2 Pristup k tvorbé fazi

Lubo$ Andrst velice striktné cti princip stavéni syntézy dvou rlznych Zanr( na
technickém a prezentacnim zvladnuti obou téchto Zanrd. Velice rad se také pohybuje v
modalni muzice a zajima se o vkladani vlastni tvlrci iniciativy do rlznych Zanri. Kupfikladu
Perceptua, posledni skladba na LP Mésto ER, se velmi vyrazné vymyka tradi¢nimu pojeti
blues a odchyluje se i od dvanactitaktové stavby. Vidy se snaZi pfi prezentaci néjakého zanru
dodrzet pro néj charakteristické rysy v podobé stavby akordd, prichodd, stupnic, frazovani a
tak dale. Dale je velice zajimava deska Capricornus, ktera byla jednou z prvnich vyrazné
akustickych desek. Jednalo se o sélovou desku LubosSe AndrSta. Lubo$ Andrst vychazi z
techniky hry na akustickou kytaru, na kterou zacinal. Ve hfe na akustickou a elektrickou
kytaru nevidi rozdil. Proto tvofi tén na elektrické kytare jako na akustické a snazi se oprostit

své hrani od véemoinych efektd. Rika, Ze chce tvofit tén kytary sam.

3.2.3 Postoj k problematice interpretace blues

Andrstova inklinace k blues je patrna od pocatkl jeho hudebni kariéry. Jeden z
dlvodu jeho fascinace timto hudebnim stylem je, Ze napftiklad ve srovnani s jazzem, ktery ma
dnes velice pestrou zdsobu ucebnich text(i, blues pokracuje do budoucnosti s daleko
formalné jednodussim harmonickym materidlem. Diky této skutecnosti je zde pro sdlového
hrace daleko sloZitéjsi se vyjadrit, nebot vyjadfeni musi probéhnout na malé plose, a tudiz o
to presnéji a emotivnéji. Blues se také dle LuboSe Andrsta neda hrat rutinnim zpldsobem.
Neni pfili§ u¢ebniho materidlu a nejvétsi autenticity dosdhne hrac pfi jeho uceni hlavné

poslechem. | pfi existenci veliké skaly riffa a frazi, které jsou hojné v blues pouzivany, je jeho
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hlavni slozkou interpretacni ptistup hrace, ktery musi zapojit svlij osobity cit, "drive" a
spoustu Zivotni energie. K blues se LubosS Andrst dostal poprvé kolem 15 let, kdy poprvé
slySel ukazky z vySe zminéné desky "Hudba cerného lidu". Jedna se o pasmo, které popisuje
historicky postup blues z New Orleans pie$ Mississippi do Chicaga. Jednim z Ucinkujicich byl i
Robert Johnson, ktery na LuboSe Andrsta velice zapusobil, a i bez porozuméni textu se blues
stdva sttedobodem jeho hudebniho zajmu. Pozdéji, kdyz se dostava do sfér rockové scény,

poznava, ze rockové styly muziky pomérné znaéné z blues vychazeji.

3.2.4 Experimenty s bluesovou formou

Zajimavym potinem je pak skladba Blues o nejistém ndvratu®, kterou otextoval
Milan Lasica. Jednd se o pokus LubosSe Andrsta o netradi¢ni podobu blues, kterd by neméla
12 taktd. Zvolil formu AABA a kazdy dil obsahoval 8 taktl. Pfi tvorbé této pisné se inspiroval
Rayem Charlesem, ktery podobnou skladbu slozZil, a dokonce i zpocatku uZival Charlestv

text. Nasledovalo, pro LubosSe Andrsta typické, harmonické obohaceni skladby.

Celkové se LuboS Andrst ve své tvorbé pfiklani k spontaneité a mistdm pro
improvizaci. Tento prvek nahodilosti je totiz jak pro hrace, tak pro obecenstvo velmi

pritazlivy.

3.2.5 Obohacovani bluesovych skladeb o jazzové prvky

Lubo$ Andrst se ve svém Blues Bandu ujima harmonizaci a aranZovani skladeb. Zde se
objevovaly prvni otazky, zda klasické blues harmonicky obohacovat, ¢i jej nechat v syrové
zakladni podobé. Po pocatecnich neshodach nakonec vitézi Andrstovy tendence k uzivani

jazzovych prvk( a zacind vznikat zajimava harmonicka syntéza téchto zanr(.

Lubo$ Andrst uvadi, Ze klicem bylo nesnaZit se zasahovat do ortodoxné bluesovych
skladeb a uzZivat jazzové prvky jen tam, kde to umoziuje struktura skladby tak, aby nebyl
znehodnocen jeji plvodni raz. Nejdllezitéjsi vsak je dle néj zachovat jednoduchou rytmiku
blues v oblasti bicich, ta totiz tvofi zaklad tohoto stylu. Ve vétsiné skladeb se také objevuje
misto pro improvizaci, coz umoznuje zahrat skladbu pokazdé trochu jinak a také to umoziuje
hraclim bezprostifedni moznost vyjadreni, které je pro blues naprosto typické. Proto jsou

skladby Blues Bandu mnohdy delSi a pohybuji se kolem deseti minut. Dale Lubos Andrst

% Hudebni ukazka 14
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uplatfiuje princip stfidani solistl, ktery aplikovany v praxi funguje na bazi komunikace mezi
ucinkujicimi. Béhem skladby je pak nasledné kazdému nastroji vymezen urcity Casovy

interval, pfi némz muze hrac¢ predvést svlj improvizacni um.

V pocatcich se objevovala kritika bluesovych puristli, Ze je tato forma blues pfilis
pfesycena jazzovymi prvky a pfilis pfedimenzovdna. Lubo$ Andrst na tento postoj reaguje
argumentaci o evoluci Zanrd. Srovndva napfiklad blues obdobi Sonny Boye Williamsona a

soucasného Johna Mayalla, kde je tato tendence jasné patrna.

Produkce Blues Bandu se orientuje jak na vlastni skladby, tak i na skalni bluesové
zalezitosti typu Tobacco Road nebo Hootchie Cootchie Man s vlastnimi aranzérskymi

Upravami.

3.2.6 Analyza kytarové hry Lubose Andrsta
Lubos Andrst se na poli kytarové hry pohybuje jiz vice nez 50 let. Za tuto dobu se
vénoval hudbé velice Sirokého Zanrového rozpéti. Pres tradic¢ni bluesové standardy az po

free-jazzovou produkci.

Preciznost jeho hrani se odviji zejména od faktu, Ze kazdy Zanr, jez chce interpretovat,
nejprve dikladné teoreticky a predevsim sluchové poznava. Pokud vezmeme kupfikladu jeho
bluesovy vyrazovy rejstfik, pozndme, Ze pfi hrani sél vychazi nejen ze zdkladni bluesové
stupnice, ale také z kombinace a vhodného fazeni vyrazovych prvkd rdznych podob blues,
délenych napriklad dle krajovych zvlastnosti, typickych pro urcité oblasti USA. Jak sam pan
Andrst uvadi, tak zejména v pocatcich kariéry, kdy byla u nds patrna absence vyukovych
material( pro hru na elektrickou kytaru, vychazel striktné a pouze z imitace nahravek pouze
za pomoci sluchu. | pfes pocatecni teoretickou neznalost dokazal jen diky sluchové praxi k
postaveni sél pouzit vSech poloh kytarového hmatniku. Jedinecnost a autenti¢nost jeho
bluesovych sdl je docilena predevsim, pro blues tak charakteristickym, timingem. Velice
charakteristicky pro jeho hru je také schopnost uzZivat sélové principy, jimiz stavély sva sdla
predni predstavitelé bluesové historie jako vySe zminény B. B. King, Albert King, Robert, John
Mayall, T. Bone Walker a tak ddle. Toto doddva jeho hfe nepfeberné mnoistvi stylovych
odstind a zaroven mu to umoznuje tvofit dlouha sélova pasma, bez toho, aniz by dochdazelo k
monotdénnosti. Sélové pasdze pojima LuboS Andrst nejradéji improvizacné, nebot

improvizace zarucuje ptrimy kontakt s divakem a autenti¢nost kazdé jednotlivé produkce. Do
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sloZitéjSich a rozsahlejSich sélovych partl si kvali vétsi homogennosti séla mezi improvizacni
v s . s v . Ve, 7 v s v v JaR T 61 .« . . s .
Casti sam aranzuje urcité pevné dané prvky i prechodové licky’™ mezi jednotlivymi akordy,

aby prechod byl plynulejsi.

K zvlastnostem kytarové hry LubosSe Andrsta také patfi jeho tendence smérovat k
akustickému hrani a prirozenému zvuku apardtu. | pfi hife na elektrickou kytaru se snazi
zkresleného zvuku dosdhnout pouze prostfednictvim pfirozeného zkresleni lampového
zesilovace. Tohoto zkresleni dosahuje tim, Ze hlasitost zesilovace nastavuje na co nejvétsi
stupen a uzivd vykonovych brzd, aby omezil energii jdouci ze zesilovace. Tim dosahuje
zvysSené kvality zvuku lamp v zesilovaci, jez podavaji nejkvalitnéjsi zvuk pti vySsim vypéti, a
zaroven neni nucen hrat pfili$ hlasité. Pfi hledani zvuku se ddle snazi vyvarovat kytarovym
efektlim a syntezatorim. Pfirozeného plisobeni zvuku na posluchace, ktery vnimame pfi
poslechu jeho Zivych koncertll, dociluje tim, Ze neuziva externiho ozvuceni nastrojovych
aparatd zvukovou technikou, pokud to pochopitelné nevyZzaduje nadmérnd velikost
prostoru. Lubo$ Andrst tvrdi, Ze zvuk by mél jit pfimo od muzikanta, jenz pravé hraje na

podiu, a nemél by znit z vice sméru.

3.2.7 Kytary LubosSe Andrsta

Prvni elektrickou kytarou LuboSe AndrSta byla Jolana Star. Tuto kytaru
Ceskoslovenské vyroby mu posléze nékdo odcizil. Poté si pofizuje pololubovou kytary
Framus, kterou oznacuje za levnou kopii lubovych Gibsonu. | pres problémové snimace se
tato kytara objevuje na méstu ER a Ucinkoval s ni v Jazz Q. Ve Svycarsku, kde byl s Jazz Q,
zakoupil anglickou kopii Les Paula od firmy Godwin. Na tuto kytaru nahral LP Pozorovatelna.
Nakonec prodal vSechny kytary, nasetfil a pfes otce si nechal z Kanady pfivést Gibson Les
Paul Custom. Bez pouzdra tehdy stal 600 dolar(i, cca 20 000 korun. Tento model byl do té
doby pro LubosSe Andrsta vysnény nastroj. Poté jej vyménil s Petrem Jandou za ¢erveného
lubového Gibsona 335, protozZe se hodil vice do blues. Petr Janda mimochodem tuto kytaru
dodnes vlastni. Gibson 335 Lubo$ Andrst nakonec prodal kvili nadmérnému vazbeni a
zavéSenému struniku, ktery neumoznioval pohodlné natahovani strun. Poté si zakoupil
Gibson Lep Paul special z roku 1957, ktery také nakonec prodal, a od firmy Fender dostal v

roce 1991 Stratocaster, u kterého uz zustal. Fender, jak podotyka sdm Andrst, sice nema tolik

*! Lick = PFesné dany sled tond, ktery se uziva bud' kvili jeho barevné a melodické zvlastnosti, ¢i jako pomdcka
kupfikladu pfi pfechodu mezi pasdzemi, kde dochdzi ke zméné harmonie.
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hutny zvuk jako Gibson, ale ma lepsi barvy a jemnéjsi a citlivéjsi korekce. Prvni snima¢ na
kytare nakonec vyménil za snimac Gibson, aby docilil hutnéjsiho zvuku. Poté se pan Andrst
dostava k modelu Stratocaster model Eric Clapton s vnitini elektronikou a middle boostem.
Tato kytara mu vyhovuje. Nasledné se zbavuje vsech efektl, nebot tento nastroj zvukové
vyZaduje vintage zesilova¢ bez operacénich obvod(. Pfi hrani pouZiva LuboS Andrst zesilovac
Fender Twin 65 "Blackface" se zapojenim z roku 1965 kvli jeho bluesové barvé. Déle vlastni
kytaru Ovation model Elite. Na prfedchozi model, ktery mél, nahrdval desku Capricornus. Dale
vlastni Nylonku Gibsona model Chet Atkins a na jazz si pofidil lubovou kytaru lbanez George
Benson a Gibson model Herb Ellis. Lubo$S Andrst pouziva pres 20 let vyhradné struny
D'Addaria a bud EXL 125+, cozZ jsou struny o tloustce 9,5, kde si méni strunu H za 12 misto
11,5 a nebo pouziva struny EXL110 o tloustce 10. Na akustickou kytaru pouziva struny o
tloustce 11 s oznacenim D' Addario Bronze 85/15 (EZ910). Lubo$ Andrst také fika, ze
neustale zvySuje na elektrické kytafe dohmat, aby se pfibliZil technice hrani na akustickou

kytaru. Docili se tak pry daleko lepsi barvy.
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Zavér

Cilem mé bakalaiské prace bylo vypracovat text, ve kterém bude predstaven Lubos
Andrst, jedna z nejvyznamnéjsSich osobnosti ¢eské jazz-rockové scény. Soucasné s tim jsem
néjz vychdzeji posléze ostatni zanry hudby tohoto okruhu, jako pravé jazz-rock. Jako dil¢i cil
jsem si dale béhem prace vytycil pokusit se o vytfidéni informaci o kapeldch a vyvoji hudebni
scény u nds za minulého rezimu. Tento cil se tykal predevsim kapel orientujicich se na hudbu

rockové a fusion oblasti.

Postupné jsem diky nasbiranym informacim mohl nejprve vypracovat chronologicky
nahled na vznik blues a jeho dalSi vyvojové tendence. Ddle jsem dokdzal zpracovat struc¢ny
vyvoj populdrni hudby na nasem Uzemi po setkdni s jazzem, a poté i vyvoj populdrni hudby
jiz jazzem ovlivnéné. Podafilo se mi zpracovat pomérné podrobny prehled interpretli tohoto
okruhu v predrevolu¢nim obdobi a zdsadnich informaci o nich. V textu jsou uvedeny nejen
nejduleZitéjsi informace o danych interpretech z hlediska doby jejich puUsobeni, ale i
nejzasadnéjsi dila a pripadné, bylo-li to pro préci potreba, i nékolik informaci z jejich historie.
Hlavni napli prace, tedy zpracovani odborného textu o Lubosi Andrstovi, se mi podafilo
vypracovat predevsim i diky informacim, které mi sam pan Andrst poskytl, a proto jsem
presvédcen, Ze prace bude co nejvice autentickd. V prdaci jsem se zaméfil na vypracovani
podrobné biografie tohoto interpreta zejména z hlediska hudebni tvorby. Zminil jsem zde
vSsechny dulezité skladby LuboSe Andrsta, které byly néjakym zplsobem novatorské a
zasadni pro vyvoj jeho hudebni kariéry. Ukazky téchto skladeb jsou také obsahem
prilozeného CD. V textu jsou dale uvedeny hudebni celky, ve kterych LuboS Andrst ucinkoval.
Dale jsem v textu také uvedl stru¢né informace o dalSich ¢lenech téchto skupin. Prace je
rovnéz doplnéna o soubor pfiloh, ve kterém jsou fotografie z rliznych etap hudebni kariéry

Lubose Andrsta.

Na mou praci lze navazat v podobé vypracovani odbornych textl o dalSich hudebnich
télesech v oblasti jazz-rockové &i big-beatové hudby, které jsem v textu byl nucen pouze

okrajové zminit a vytvofit inventar hudebnich nahrdvek téchto téles.

Cile, jeZ jsem si v praci vytkl, se mi podafilo naplnit na takové Urovni, se kterou mohu byt
spokojen, a proto doufam, Ze tento text bude pfinosem pro kazdého, kdo bude mit zajem
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dozvédét se néjaké informace o Lubosi Andrstovi, pfipadné o historii blues ¢i o nékterych
zajimavych kapelach, které v Ceské republice t¢inkovaly, nebo stale t&inkuji na poli rocku,
fusion a big-beatu.
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Resumé

My bachelor thesis titled Lubos Andrst — A Personality of Czech Jazz-rock describes an
activity of Lubo$ Andrst in the Czech jazz-rock scene and his asset to it. This text is focused
on this excellent Czech guitar player. At the beginning of my thesis | describe the origin of
blues. Then | describe the development of this genre and the basic characteristics of the
genre up to the formation of jazz-rock. There are also mentioned the most famous
personalities of this genre. The following part is about the evolution of the Czech scene of
popular music before and after the contact with jazz music. Furthermore, there are
delineated the most important musicians who were important for our rock scene. The
second part of my thesis is devoted to a biography of Lubos Andrst and it is split into the
parts dealing with bands Lubos Andrst played the guitar in. The last part is about the analysis
of the guitar playing technique of Lubo$ Andrst and it also gives his opinion on music. In the
appendix there is the authentic transcription of my interview with Lubo$ Andrst and some

photos from his music career.
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Autenticky prepis rozhovoru s Lubosem Andrstem:
V této Casti je otistén prepis rozhovoru, ktery jsem pofidil s panem Andrstem. Jedna

se o prepis autenticky, proto se v textu mohou vyskytovat pravopisné chyby.
Jakou bluesovou skladbu jste prvni zahral?

"Ja absolutné teda nevim (smich). To je 50 let. Hral jsem takové néjaké véci,
které byly odvozeny od blues, které se hravaly. SpiSe to byly rock n rolly a takové ty,
co kdyz jsem zacinal, tak to bylo v kurzu, Ze jo. MozZna néjakej Chuck Berry., nebo
takovyhle véci. Spi§ to bylo néco takovyho spis k popu. My jsme v tu dobu
poslouchali radio Luxemburg, tam byly ty americky véci a my jsme se snazili to néjak
zkopirovat. Rozhodné to bylo, to jsem vubec netusil, Ze blues je néjakej hudebni styl
tedy v té dobé. Mné bylo tfeba 14. "

Ja jsem se o radiu Luxemburg docital skoro mezi vSemi texty, co jsem

prosel.

"To bylo jediné co bylo, To byl jedinej zdroj. Problém byl, Ze jsme vétSinou v
tej dobé nikdo nemél Zadnej magnetofon. To byla véc nedostupna, jako cenové a tak
v ty dobé. TakzZe jsme to museli pochytat z toho radia v ty dobé. A kdyZ jsem nevédél
pak jak dal, tak jsem musel to druhej den to znova naladit a Cekat jestli to znova
zahrajou (smich). TakZe byl problém se k tomu materialu dostat. Desky taky se tady
neprodavaly. To bylo vSechno nedostupny, zakazany zboZi. Desky ze zapadu,
americky ne, anglicky ne. Nesméla sem coca cola, wolzvagen, a Zvejkacky taky

nebyly." (smich)
Ja sem se docetl o néjakych €ernych burzach desek, co se prodavaly.

"Jo ale to bylo az pozdéji. Ja kdyz jsem zacCinal hrat na kytaru, tak to jeSté
prakticky bylo Fekl bych tak zacatkem 60. let nékdy, mné bylo mozZna néjakejch téch

svanact, tfinact, takze to to jesté nebylo moc jako rozjety."
Vas prvni verejny koncert?

"to si pamatuju. To bylo nezapomenutelny. To bylo, to sme hrali na néjakejch
Cajich. Bylo to... Jak se to jmenovalo uz si teda fakt nevzpomenu, ale byly to prosté

takovy ty nedélni ¢aje. To byly akce kde se tancilo, protozZe to jesté diskotéky nebyly,
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Ze jo. Tak se hrala Ziva hudba jako pro mladez, a protoZe to bylo pro mladez, tak
zase mladeZ, aby se v noci nékde nepoflakovala, tak se to délalo pres den. Jedina
moznost, ktera byla idealni, tedy odpoledne v nedéli, nebo k veceru, v podvecer. A
tam jsem hral se svou prvni kapelou, ktera se jmenovala teda the Roosters a to uz je
letos pfesné 50 let. To sem mél takovou trému Silenou z toho, Ze sem vibec nevédel
kde sem, jak se jmenuju, nebo co jako délam a mel jsem takovy jako halucinace, Ze
kdyz sme zacali teda hrat a ja jsem hral to co jsme meéli nazkouSeny . Byl to takovej
ten repertoar, jako Ze néjaky stouni a néjaky jako taky véci rhytm n blues a taky tam
byl Ray Charles a takovy, prosté spiSe to bylo RnB. Tam se sesli néjaky lidi pod to
podium. Ty si stoupli ke mné a pozorovali mé zblizka. A ja jsem mél halucinace, Ze
Jjsem slySel: "Kytara Spatné (smich) , to je blbé, co to tam hraje, kytara Spatna no".
Tak jsem byl celej rudej, uplné vynervovanej a kdyz jsme udélali pauzu a dohrali
Jjsme, tak tam néjakej kluk tak jako popoSel ke mné a fikal:" Hele na co to hrajes,
ukaz jak ma$ nastaveny ty korekce, nebo co? "A ja rikam: "Jo a pro¢? "A on frikal:
“No, Ze mas jako super zvuk."Tak rikam: "No to se mi nezda". A on rikal: "Jo a ukaz
jak to hraje$ tady ty fraze.".Ja sem fikal:" no ja si myslel, Ze to hraju Spatné." A on:"
Né to pravé jsme tady, jako Ze se nam to libi." (smich).A ja jsem si myslel, jako Ze
meé mejou a mel jsem z toho halucinace, ale to Clovéka casem prejdem tohleto. Musi
si ziskat néjakou jistotu. Podobnej pocit pak uz jsem zaZil jenom jednou, takovy
hrazy, takovyho désu a to bylo kdyz jsem hréal prvné v zahrani¢i na zapadé. Kdyz
jsme hréli ve Svycarsku jesté s Martinem s Jazz Q v roce néjakym 71, to mohlo bejt.
Tak jsem mél taky tak Silenej dés. Hrali jsme, byl to takovej jazzovej klub, docela
vejkej a docela hodné lidi tam bylo. A tam mé chytla taky tahleta Silena tréma. Sem si
rekl, dyt tady jsou lidi, ktery uz v8echno sly$eli. Oni tady sly$eli Hendrixe, Claptona,
no a ja tady mam tedka hrat, jesté tady na toho Regenta, to je trapny. TakZe jsem
propad naprosty beznadéj. No délal sem co sem moh a mél sem pocit totalni prohry,
Ze jo. A prisel ke mné ten $éf, nebo majitel toho klubu, a takhle stranou mé vzal a
stréil mi do ruky 100 frankovku a fikal: "To mas vode mé, Ze se mi to moc libilo jak
hrajes." (smich) TakzZe je to velice subjektivni vSechno a Casto zaZijete a muZete
zaZit i opacny momenty, Ze si myslite, tak dneska mi to Slo, dneska jsem hral super,
Ze mi to v8echno zarezavalo, vSechno mi vychazelo a nékdo to vibec neoceni. A
nékdy si myslite, Ze vam to nejde a rikaj: "No to byla nadhera, (smich) to ste nam
udélal radost." Je to samoziejmé dobry, kdyz nekdo pfijde a podpofi vas. Tak to
potrebujete nékdy vic, nez tfeba ty penize."
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A zase na opacnou stranu, Vas nejvétsi Koncert?

"...Vétsinou jsou to ty velky jazzovy festivaly. DFfiv bejvaly vétsi neZ dneska,
takovy ty venkovni akce, Ze jo. Tak ja nevim, ale miZete to srovnat, Ze velka akce je
treba rockovej festival v Trutnové, kde muze bejt tfreba Sest az sedm tisic lidi, Ze jo. A
musite to tam dat. Ale vite, ono uz je to potom jedno, jestli je tam sto lidi a nebo je
tam pét tisic, musite to dat tak jako tak a nesmite pripustit, Ze to néjak nedate.
Pamatuju si, Ze tfeba obrovsky navstivenej festival, kde jsme hral, byl v Havané.
Normalné tam je obrovsky namésti a ten festival se jmenoval Jazz in Plaza. A tam
bylo Silenejch lidi, jako uplné narvany totalné. Ale fikam, tam uz pak zaleZi jak to
mate nazvuceny a jestli dobrfe slySite co se déje a jestli mate dobre nastaveny
odposlechy. Ale samoziejmé, Ze je tam vétsi odpovéednost, nez kdyz hrajete v klubu.
Ale fikam, jestli hrajete v néjakym kulturaku kde treba je 500 - 600 lidi a nebo je tam
6000 lidi tak uz je to prakticky jedno."

V poradu Blues ze staré pekarny jste rikal, ze dnes uz neni takova nouze
o materialy pro zacinajici kytaristy jako dfive, spiSe naopak. Ale, ze je problém,
ze vSichni vychazeji z téch stejnych materiald a tak jsou poté muzikanti v

podstaté stejni.

"Tak to Skolstvi je stejny. KdyZz se potom nékdo obrati k tomu Skolstvi, tak tam
Jjsou ty vyukovy materialy stejny, nebo podobny. TakzZe se vsichni jako naucej ty
stejny licky, Ze jo. A potom hrajou tak néjak vSichni stejné a neni tam originalita. Bez
ty originality to taky nejde. Nadruhou stranu ona se doba zase posunula, takze
dneska je toho skoro moc. Rozumite? Kdyby ste se naucil jeden lick denné, tak jich
za rok umite 350, ale to si nebudete pamatovat. V kazdym pripadé kdyz se zavalite
tim materialem, tak se najednou nenaucite nakonec nic. Protoze je to vS§echno jako
letem svétem. A nakonec kdyZ pak jdete hrat tak si to nepamatujete, protoZze v tom
mate zmatek. LepSi je se ucit dukladné jednu véc a pak se tieba teprve ucit druhou.
Ale vy si tam mizete za ten den dneska z pocitaCe natahat téch fori hromadu a
pfepinat a mate z toho akorat maglajz v hlavé a viastné nic se nenaucite poradné jo.
Ja si myslim furt, Ze ten starej zplsob, jako kopirovat tfeba z nahravky uplné do

posledni noticky. A tim jak to musite stahovat tak se vam to zapise lip do pameéti,
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protoZze samozfejmé co se tyce toho muzikantskyho femesla tak to obstarava vas
mozek a vy musite viastné ho naucit aby si pamatoval to dilezZity. A tu muziku musite
mit v hlavé. A nez néco zahraju tak to musim slySet nejdriv dopredu v ty hlavé co
chci hrat. Nemuzete hrat prosté jen tak, Ze jako Sahate na néjaky policka a vite, Ze ty
policka budou plus minus spravné. Tak z toho nevytvofite smysluplnou hudbu. Takze
musite nejdfiv mit ten vnitini sluch, Ze slySite tu frazi doprfedu a pak ji zahrajete. A to
se ta hlava nauci, ale aby se to naucila, tak tomu musite vénovat hodné Casu.
ProtoZe se vam tam musej vytvorit novy spoje, ktery normalni ¢lovék v mozku nema.
Je taky zajimava véc v tom, Ze tvrdéj Iékafi, nevim jestli to je pravdivy, Ze muzikanti
vétSinou nemaj alzheimra, protoZze tam maj tolik téch jinejch spoju, Ze i pokud trpi
tim, Ze néjaké oblasti toho mozku uz ztraceji svou funkci, tak to nahradi ty jiny obasti,
kde je spousta téch dalSich spoji. TakZe ta nemoc se jaksi neprojevi navenek. takze

doufam, Ze mé to taky jeSté nepotkalo. (smich) "

Ma dnes jazzrock na nasi scéné néjaké pole plsobnosti, nebo kde se

vlastné nachazi dnes jazzrock?

"Ja si myslim, Ze ten termin celej je jako chybnej. Protoze, rika se tomu
Fusion. To znamena, Ze se snaZite jako spojit néjaky styly riuzny. Nemusi to bejt
jazzrock. Ono dneska i country muze bejt troSku rockovy a mit rockovy prvky. Nebo
to mizete Kfizit s lidovou hudbou, nebo s ¢im, pan buh vi. Proto se spiSe rekne treba
Jazz fusion, nebo rock fusion. Na co kladete diuraz. Z ¢eho vychazite. Ten jazzrock, to
Je takovej termin, kterej je dost jako nesmysinej. Dneska se zafazujou tfeba Cream
Jako do kategorie jazzrocku a ja nevim proc¢. Ja tam jazz moc neslySim. Je tam hodné
improvizace, ale jazz? KdyZz hrajete jazz tak pouzivate uplné jinek slovnik, jiny akordy
a harmonie i jinou melodiku, takZe ja bych to do toho nezaradil. A Hendrix byl
napriklad dfiv zafazovanej do kategorie Psychadelic music. Se jim to zdalo , Ze je
ujetej, ale dneska vime, Ze je to rhytm and blues. Nic jinyho to nebylo. Akorat on byl
tak osobitej, Zze on to posunul troSku jinam, ale v zakladu je to rhytm n blues jako

blazen. Nic jinyho to neni."

Jak vnimate problematiku ¢eskych bluesovych texti? Vnimate u nas

nékoho, kdo piSe skute€¢né kvalitni bluesové texty?
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"Tak ty bluesovy texty co ja jsem kdy délal, tak nejlepSi texty nam psal Pavel
Kopta. Ten psal néktery texty, kdyz jsem jeSté délal s Petrem Lipou. Néco taky délal
Zdenék Rytir, ale ten vic citil to country nez blues. Asi bych mohl jmenovat jediné
toho Koptu. Ty se mi libily ty texty. Ono to je asi téZky napsat bluesovej text, protoze
nemuzete to napsat pokud to necejtite. Zase je to jako s tou muzikou to blues. Kdyz
vam to neni dano, tak to tam nedostanete, a muzete cvicit horem dolem, ale nebude
to blues. A ten text to samy. To musite mit dany. Jako, Ze vnimate svét z urcityho
pohledu a vnimate urcCity kontrasty toho Zivota, ktery ty jiny nevidéj a vy je umite

vytahnout. To je taky dar, Ze jo."
Jak jste se vlastné dostal do prvni kapely?

"To bylo, Ze jsem umél zahrat figuru na Walking a dog. To je pisnic¢ka, kterou
nahrali stouni, ale pavodné je to pisni¢ka uz nevim koho. Je to standard bluesovej.
Tam je takovej riff, kterej se hraje na kytaru a vSichni to hrali Spatné. Sice tony meéli
spravné, jenZe tam byl basovej ton vZzdycky. A oni hrali ten basovej ton o oktavu vejs
vSichni. A kdyz to hrali o oktavu vejs tak museli tu strunu pustit a ona neznéla a ja
Jjsem slysel na ty nahravce, Ze ta struna furt zni. | kdyz on hraje ty vrchni toény, tak furt
ten ton, ten spodni, furt zni. Tak jsem si fikal: "tak jak to mazZe hrat? Jo on to hraje na
prazdnou strunu.” To bylo v A dur, Ze jo, tak tam byla prazdna struna. Tak jsem
pochopil, Ze on tam hraje ten spodni ton o oktavu niz. No a kdyZz jsem to tam napalil,
tak vSem normalné spadla brada a rikali: "Dyt je to uplné stejny jako na ty nahravce.
Jak si na to prisel?" A ja: "Normalné jsem si to poslech. Je to o usich v§echno."” A oni

rfikali: "Tak zejtra prides na zkouSku." A bylo to jasny."

Velmi mne zaujala Vase skladba s nazvem Perceptua na LP Mésto ER.
Tato skladba se koncepci alba pomérné vymyka. Byla zamyslena jako epilog

alba?

"To bylo tak, Ze jednak tam jim néco chybélo a ja sem tam néjak sedél v tom
studiu sam. A nevim proc. Asi se Cekalo na nékoho. Nic se nedélo a ja sem si tam
tohleto zacal brnkat. A oni to spustili a zacali to toCit, coz sem nevédel. A ja sem si
prosté takhle brnkal a Michal povidal: "To je fajn. Dej to jesté jednou." Tak jsem to
zase zahral a takhle to vzniklo. On frikal: "Dame to nakonec desky." Ja sem si tam

Jjenom tak jako hral pro sebe a oni to natoCili a Michalovi se to libilo. A takhle ta
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pisniCka, vlastné to neni pisnicka, to je takova improvizace vznika. Jako blues to
musi bejt vZdycky dvanactka. Jde o to, Ze to ma tu atmosféru. Je to o pocitu, je to o

citéni a to tam je...."

Jak jste se dostal k hostovani s B.B. Kingem na jeho prazském

koncertu?

"To bylo tak. Takhle, kdyz on tady poprvy byl, tak ja sem byl zrovna pryc,
takZze se nemoh hrat a nemoh sem tam jit. A kdyz tu byl podruhy a hréli v Palaci
kultury, tak bylo pred tim néjaky setkani s novinafema a s ni. tak mé to zajimalo, tak
Jjsem tam Sel. Jako moc muzikanti tam nebylo, jo. Nic méné tam padla otazka
néjakyho novinare: "Znate néjaky cesky muzikanty, nebo dokonce néjaky Cesky
bluesmany? A on fikal:" Neznam, to je pro mé velka neznama. Ale rad bych néjakyho
poznal." A nékdo tam rek: "No tamhle zrovna jeden sedi." a ukazoval na mé. To bylo
Jjediné co se tam udalo. Zrovna jsme tenkrat vydali desku s tim Remblinem Rexem,
ktery mimochodem tedka v unoru umrel v Americe. No ja sem ji ta mél, takZze sem ji
tam dal par lidem a jeden ten ¢lovek, kterej moderoval tu tiskovku, mu tu desku dal.
Ja sem u toho nebyl vibec, ani sem se nikam necpal. A on mu fikal: " Jo, ste rikal, Ze
byste chtél nékoho poznat, tak tady mate desku." Nékde v zakulisi mu to dal. Sel
sem na koncert, ten sem shlidnul. Bylo to v pohodé. Za rok prijel znova a ja sem volal
poradatelovi, kteryho jsem znal osobne. A fikam mu: "schovejte mi tam néjakej
listek." A on fikal:" No tak jo. Jo a mam tady pro vas takovou novinku, Ze bude mit s
sebou néjakyho hosta. tak jsem rikal:" Tak to je zajimavy. A kdo to bude?" A on rikal:
"No, to nevim. Ale budeme tam pristi tejden volat, tak se zeptam toho managementu,
tak si pakzavolejte." No a ja teda za tejden mu znova volam a fikam mu: "Tak co, uz
vite, kdo bude ten host?" A on fikal:"Jo, uZ to vim, to jste vy." A na plakaté bylo B.B.
King a special gast. A to bylo vSechno. Takze mé malem trefil Slak. A fikal jsem si:
"Tak to abych zacal cviC¢it." :D Pak to probéhlo dobfe a bylo to super. A néco
podobnyho se potom jesté stalo za dalsi dva roky. To byl rok devadesat osm v tom
Zliné. Kdy jako sem byl vilastné v zadu, protoZe jsme tam taky hrali na tom festivalu.
Byl jsem tam v zéakulisi a tam se snaZzili domluvit ty kluci, co to tam poradali, zase
néjakej jam. A manazer fikal: "Zadnej! Pan B. B. King je unavenej. Zadnej jam
nebude."” To bylo tésné pred tim koncertem. A on fikal: "No a vSichni co tu nemaj co
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délat, ven." Tak nas prosté takhle vykopal. A ja jsem teda odchazel a fikal jsem:
"Tady jsem panu Kingovi pfines par fotek z toho predloriskyho koncertu.”" To byly
takovy cernobyly pekny fotky. TakZe sem frikal: "Tak mu to dejte jenom na pamatku.”
Tak jsme si sbalili véci a $li jsme pry¢ a on Sel za nim do Satny. Za chvilicku vylit z ty
Satny, to bylo par vterin, tak vylitnul ven a fikal: "PoCkejte, poCkejte. Pan B. B. King si
vas pamatuje a chce si s vama zahrat." tak takhle to bylo, coz mne prekvapilo,
protoze jsem nepocital, Ze by Clovek tohohle jména, i toho véku si tyhle véci ukladal
do hlavy, protoZze ho musi potkat spoustu lidi. A s nim hrali samy frajefi velky, jako
Eric Clapton a Gary Moore a tyhle lidi. Ty vSichni si s nim nékdy zahrali. Tak
samozfejmé mé to tesilo strasné a byla to zabava. Protoze on byl taky takovej
veselej ¢lovek, protoZze on mé chtél néjakym zpusobem tam v tom Zliné vyzkou$et.
TakzZe jsme si normalné zahrali néjakej muzik. A on potom fikal: "No, a co takhle si
zahrat néco takovyho ke kofenum, néco star§iho." A fek, tedka uz nevim presné jak
to bylo v anglictiné, my to mame jako Uz svati jdou. Takovej ten tradicional. Ale
protoze ja taky jsem hral jazz, tak sem védél, ze mi to nebude délat Zadnej problem.
tak jsem, i kdyZz jsem tohle nikdy nehral fek:" Pro¢ ne?" Tak oni to spustili, ten rag
Jejich. No a uz to ficelo. tak ja sem si to napoprvé tak troSku Sumloval. Jsem koukal
Jak jdou kila a stacilo mi to, Ze se to jednou prehralo a mél jsem to zmapovany a uz
Jjsem hrél s nima a dal jsem si tam solo. TakZe jsem z toho vySel dobre. (smich) Byl
to for, protoze kdybych byl z toho rodu jenom téch rockerd, tyk bych asi se zapotil. A

to on asi chtél zjistit."
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