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0 Uvod

Ma bakalarska prace, kterou zde timto textem predstavuji, tvori
soubor objektti konceptualniho charakteru, reagujici na problematiku
divéryhodnosti informaci ze stran médii. Jejim zakladnim tématickym
ramcem je prostorova instalace tvorena nékolika prvky, slouzici
k demonstraci informace, kterd je nasledkem procesu vyznamove
prevedena a znetvorena. Tuto teoretickou ¢ast bych také chtéla pojmout
jako analyzu tématu a postupti, které souvisi se zménou obsahu
informace, zachyceni procesu medializace a interpretace reality v
komunikacni sfére. Tato prace se dotykd problematiky masmédialni
komunikace, konstruovani reality ve zpravach, prenosu a samotné
interpretace divaka. V prubéhu teoretické casti se zabyvam dalSimi
tématy s lehkym nahledem do minulosti, kde resim jak samotnou
problematiku interpretace reality a dulezité inspiracni zdroje, tak i oblast

konceptualni ¢i minimalistické tvorby.

Vramci praktické c¢asti je snahou docilit klamné interpretace v
prevedeném slova smyslu a dolozit vyklad uchopenim chybného vyznamu
reality, zmapovat dezinformaci vytvorenim prostoru, ve kterém se
informace uzavira. V izolovaném svété, kde se nachazi v neodpovidajici
skutecnosti medidlniho pole a kde si informace zije vlastnim Zzivotem.

s N/

Jako parazitujici prvek zde figuruje medializace, ktera zaroven vytvari

/N7

odliSnou povahu déni, obklopuje a nasledné vytvari rozdilny stav véci,

jiny svét. Vytvari svét ve svéte.



1 Teoreticky ramec

1.1 Definice tématu Osobni a verejné

Osobni a verejné je téma, které zahrnuje nespocet moznosti, nabizi
a odhaluje Sirokou skalu smért a odvétvi, o kterych by se dalo stejné
dobre psat a zaobirat jimi. Toto téma vypovida nikoli jen o mém postoji
ke spolecnosti, ale i 0 mém nazoru, pohledu ¢i o vlastnich zkusenostech.
Dava mi prostor nejen reagovat na urcité problémy a soucasné déni, ale i
pouhou moznost moci se zamyslet a vnimat okoli ¢i prostredi, ve kterém
se pohybuji jinym pohledem, dovoluje mi na néj nahlizet nezaujatyma
o¢ima kazdodenniho clovéka a pozorovatele. Osobni a verejné je také
sttet dvou naprosto odliSnych pozic, odporujicich se vyznamem i
smyslem. KdyZ se nad témito hned na prvni pohled kontrastnimi vyrazy
zamysSlim, mam pocit jakési kontroverze. Ackoliv nesluditelnost obou
termin®i mlze prevySovat, stale maji spole¢nou jednu véc — informaci.
Informace, z latinského informatio = predstava, obrys, je veli¢ina
charakterizujici miru neusporadanosti, kterd podle teorie informace
predchazi chaosu.' Osobni a verejné v sobé nosi jakousi informaci, ktera
vypovidd nejen o statusu rozSifeni ¢i dostupnosti ke vztahu Siroké
verejnosti, ale v procesu mediidlni komunikace i predchazi nejistotée,

kterou informace redukuje.

Co vlastn€ znamenéa ono osobni a verejné? Kde je mira, ktera urcuje
a odlisuje? Osoba znamena ve filosofii jednotlivého c¢lovéka s vlastnim
jménem, vybaveného rozumem a schopného jednat i odpovidat za své
jednani. V pravu miize znamenat 1 instituci (prdavnicka osoba) a v

obecné teci ¢lovéka viibec. Odtud také osobni ve vyznamu vlastni,

1REIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medi4lni komunikace. Praha: Portél, 2004, s. 87.



intimni (osobni dopis, osobni pritel).” Muze se tedy Tici, Ze pojem osobni
oznacuje a vymezuje pravo véci vlastnika, prisuzuje ji jakousi diilezitost a
stanovuje pomyslné hranice soukromi. Osobnim udajem je pak jakdkoliv
informace tykajici se urcené nebo urcitelné fyzické osoby, k niz se osobni

udaje vztahuji.’

Naopak pojem verené lze v uzsSim smyslu chapat jako velkou
skupinu osob, které jsou bézné dostupné verejné (nikoliv privatni a
nikoliv jakkoliv utajované) znalosti a informacni zdroje.” Udava najevo
pristup k véci oteviené, bez viditelnych omezeni ¢i otazek etikety.
Verejnost je velmi obecny pojem, kteri zahrnuje vsechny lidi respektive
obcéany. Jde o pojem vyznamové zcela neutralni, nebot osoby nijak

nekategorizuje a spole¢ensky nijak dale nevymezuje.’

Avsak v dnesni dobé, kdy je toto téma velice aktualni, za¢inAm
postradat viditelnou hranici mezi témito ,svéty“, které se pomalu
nerozliSuji a splyvaji v jedno. PrevySuje stéle silnéjsi dojem, Ze osobni se
stava verejnym a verejné osobnim. Z vlastni zkuSenosti pozoruji, Ze jen
malokdo si snazi udrzet své osobni véci pod kontrolou. Setkavame se
stim dnes a denné na socidlnich sitich, kde je mozné dozvédeét se i ty
nejintimnéjsi informace, které by mély byt rad€ji schované nékde ,,pod
poklickou®. Souvisi s tim i jakysi exhibicionismus, z latinského exhibere;
tj. ,vystavovat®, coz je z psychologického hlediska potireba a typ chovani,
zahrnujici vystavovanti c¢asti tela jingm lidem, s cilem ziskani vystredni

prizné a k upoutani pozornosti ostatnich.® K tomuto na sociélnich sitich

? Osoba, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/26]. Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Osoba>.

* Osobni udaj, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/26]. Dostupny z
<http://cs.wikipedia.org/wiki/Osobn%C3%AD_%C3%BAdaj>

* Vetejnost, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/26]. Dostupny z < http://cs.wikipedia.org/wiki/Ve%C5%99ejnost>
> Vetejnost, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/26]. Dostupny z < http://cs.wikipedia.org/wiki/Ve%C5%99ejnost>
6Exhibicionismus, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/15].

Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Exhibicionismus>.
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casto dochazi cilené a védomeé, z osobniho se stava verejné, casto

dostupné komukoliv s jedinou podminkou — pristupem k internetu.

V medialnim svété stale vice roste potreba poodhalovat soukromi
celebrit a TreSit jejich zivot. Uz samotny bulvdr, z francouzského
boulevard = ulice; kategorie tisku odvozenda od formy distribuce
poulicnim prodejem’, je prikladem toho, jak mala hranice je mezi
osobnim a verejnym — resp. osobni se stalo vefejnym. V tomto kontextu
termin osobni ztraci na smyslu a vyznamu. Ale proc je dnes tolik moderni
zajimat se o tyto informace? Je za tim pozadavek ze stran ctenari a nebo
je to zavod medialnich korporaci, predhanéjici se na trhu masové
komunikace o nejvétsi zisk prodanych bulvarnich a novinovych platka?
Reklamni slogan serveru Super.cz sdm za sebe odpovi: ,,A mate se o cem

bavit.“®

1.2 Masova kultura

Jednim z nejmocnéjSich socialnich aktérii, kteri jsou angazovani
v oblasti interpretovani, definovdani, a tedy vytvareni ¢i konstruovani

reality, jsou masova média.’

Pojem masovd kultura oznacuje souhrn informaci, hodnot a
artefaktli zprostredkovavanych masovymi médii (tisk, rozhlas, televize a
internet) nejjednoduseji tak, aby je mohlo snadno konzumovat co nejsirsi
publikum. Vznik masové kultury tzce souvisi s nastupem priamyslové
revoluce ve 2. poloviné 18. stoleti v USA a zapadni Evropé. Primyslova

revoluce a nasledna industrializace a urbanizace mést vedla k velké

7REIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 287.
8Viz obrazova ptiloha ¢islo 1.
IREIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portél, 2004, s. 107.
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migraci lidi do pramyslovych center, coz smeérovalo ke zméné
spolecenskych a pracovnich vztahti. Vznika novy fenomén volného casu,
ktery byl az doposud vyhrazen pouze elité a bylo teba jej zaplnit.'” Neni
tedy divu, Ze hlavnim cilem masové kultury je své publikum predevsim

pobavit a néjak ,zameéstnat®.

Spisovatel Umberto Eco vsak tvrdi, Ze masova kultura jako produkt
masovych médii vznikla jiz spolu s vynalezenim knihtisku. Uz tehdy se
podle né¢j zacal rozvijet kulturni priimysl a vydavatelé poprvé pocitili
nutnost prizptsobit se publiku. Prizptisobovani se je podle Eca hlavnim
rysem kulturniho primyslu. Podle eseje Krize kultury Hannah
Arendtové zacala spole¢nost kulturu monopolizovat k vlastnim ciliim,
jako je napr. postaveni nebo tspéch. Nejvétsi kulturni rozdil ve
spolecnosti je, ze masova spolecnost kulturu nechce. Jeji prislusnici

prahnou predevsim po zabave."

Jisté revoluc¢ni posun v prenosu informaci i mezi nizsi tfidou ma ale
také za nasledek celkové snizeni kvality informace. Masmédia, jako
produkt masové Kkultury, preferuji nenaroc¢né zanry, které Ilze
charakterizovat jako standardizované a unifikované. Podporuji nekriticky
pristup, jsou popularni, komercionalizované a homogenni. Podle Denise
McQuaila, spisovatele zabyvajici se komunikac¢ni teorii, jsou také

chapany jako netradic¢ni a neelitni."?

Dnes jednoduse masova média ovladaji verejné minéni, udavaji
diilezitost vécem tim, jak a zda viibec se o né zajimaji a pro zvysent zisku
se obraceji k senzacechtivosti a ¢astému lhani.”” Bulvar sleduje celebrity,

mapuje jejich banalni soukromé prohresky a tyto se casto zdaji byt tim

10Masova kultura, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/18].

Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Masov%C3%A1_kultura>.

uREIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portil, 2004, s. 113.

12REIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 113.

13McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvaZovat o dnesnich médiich. VSeni: Grimmus, 2009, s.10.
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jedinym, ¢emu je komerc¢ni zZurnalistika naklonéna. Drtiva vétsina zprav
se obsahem jednostranné orientuje na velmi povrchni a obecné
referovani o neutralnich tématech namisto toho, aby média zkoumala
pric¢iny téchto udalosti. Americky novinar a kritik médii Ben Bagdikian o
tom mluvi jako o fenoménu ,po tom jdi, po tom ne“.'"* Proto se
legitimnimi zpravami stavaji kriminalni kauzy a udalosti tykajici se
kralovskych rodin a celebrit, které zaruci vyssi sledovanost a nasledné
vétsi zisk danému medidlnimu monopolu. Tato komercni kritéria splnuji
i zpravy, které kladou diiraz na nasili. Zpravodajstvi, zvlasté to televizni,
se tak topi ve zpravach o automobilovych a leteckych nehodach, pozarech
a vrazdach. Profesor a vyznamny kritik médii ve spojenych statech
Robert W. McChesney tuto problematiku shrnuje v knize Problém médii:
,Nejde jen o to, bude-li o véci vitbec napsano, ale spisS o to, kolik
pozornosti se ji dostane a jaki bude ton ¢lanku.“" Stejné tak McChesney

vidi nejvétsi problém dnesnich médii v komercializaci Zurnalistiky.

Ekonomika novin podporovanych reklamou dava ¢im dal, tim vice
spole¢nosti nepokryté najevo, zZe jejich hlavnim cilem je maximalizace
zisku. ,Mazani obchodnici velkych spole¢nosti vytvori povrchni televizni
zaznam, ktery se v televiznim zpravodajstvi vysila jako zprava, ale také

«16

obsahuje reklamu na produkt spolecnosti. V tomto pojeti pak
McChesney vytyka, Ze se z novinart stavaji pouzi prodavaci produkti.
Vidinou vétsiho zisku se média nechavaji inzerenty ovlivnit tak, ze obsah
a zpusob zpracovani zprav je ¢im dal tim zmanipulovanéjsi. ,,To plati
obzvlaste v oblasti zdravotni péce a lékarstvi, kde komercéni nakaza

zprav, mohu-li to tak ¥ici, prerostla v epidemii“'’, dodava McChesney.

14McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvazovat o dnesnich médiich. VSen: Grimmus, 2009, s.20.
15McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvazovat o dne$nich médiich. Vsen: Grimmus, 2009, s.16.
15McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvaZzovat o dnesnich médiich. VSeni: Grimmus, 2009, s.33.
17McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvazovat o dne$nich médiich. Vsen: Grimmus, 2009, s.33.
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1.2.1 Svét medialniho pole

Samotna komunikace smeéruje k tomu, co lze obecné nazvat
sfabulizace svéta“. To, co nazyvame ,realitou svéta®, je nécim, co se
ustavuje jako kontext mnohych interpretaci. Vztah mezi spolecenskymi
védami a komunikacni spolecnosti, jez je charakterizovana zesilujici
vymeénou informaci, dava riist tendenci povazovat tyto poznatky za platné
a pravdivé. ,Neexistuji fakta, pouze interpretace“'®, tvrdi ftslovi
Nietzschovo. Obrazy svéta, jez jsou dodavany médii a spolecenskymi
védami, nejsou interpretacemi reality tak jako tak dané, nybrz ustavuji
celkovou objektivitu svéta. Sama hypotéza o objektivni povaze svéta je

ustrednim vychodiskem souéasného pojeti profesionalni zurnalistiky.

1.2.2 Princip objektivity a neutrality

Princip objektivity ¢i neutrality je faktorem, ktery zvySuje
divéryhodnost medializovanych sdéleni a ma zajistit, Ze asudek publika

nebude ovlivnén subjektivnim postojem novinéare.

Tendence k objektivizaci medializovanijch sdéleni se objevuje jiz od
druhé poloviny 18. stoleti a je spjata se snahou vydavatelil zajistit svym
novinam co nejuyssi prodejnost. Zejména v 19. stoleti s rozvojem tzv.
tisku pro vSechny, stavala se objektivita stale vice logickym
prostiredkem, jak si zajistit co nejSirsi prizen publika a tim
maximalizovat zisk. Jediné maximalné univerzalizovana a neutralni
témata bylo mozné prodavat jinak velmi rozriznénému a roztristenému

publiku. Puvodni a primarni funkce objektivity tedy spocivala

8DVORAK, Tomas (ed.). Kapitoly z d&jin a teorie médii. Praha: VVP AVU, 2010, s.103.



predevsim v dosazeni ekonomické stability médii a zajisteni zisku jejich
vlastnikiim, tedy k ziskani ekonomické moci. Od pocatku 20. stoleti se
pak princip objektivity peuvné etabloval jako strukturalni element

profesionalni zurnalistiky.”

Jak upozornuje Michael Hauser v Britskych listech: ,, Ve skutec¢nosti
vSak omezuje schopnost rozpoznat, ze medialni interpretace reality je
na skutecné realité nezavisla, Ze zpiisob, jakym média o svéte referuji,

«€20

ani zdaleka neodrazi skutecnou povahu déni.“*® Neutralita, ktera

zamezuje novinari vnaset do sdéleni vlastni interpretace, se snadno
orientuje na hledani senzaci a povrchnich témat, umoznujici vyhnout se
pripadnym kontroverzim. Robert W. McChesney v knize Problém médii
uvadi, ze ,,pokud si novinar dovoli prijit s tématem, o kterém se zadny
oficialni zdroj nezminuje, je obvinén z neprofesionality a pokusu
propasovat do zprav své vlastni nazory.“*' Namisto toho, aby publiku z
pozice své profese priblizili na konkrétnich prikladech z redlného svéta
principy a metody mysleni, predkladaji pouze jakasi tvrzeni. Vytvari tlak
na produkci syntetickijch tvrzeni, ktera existuji v jakémsi vakuu, bez

vazeb a vztahii k dalsim tvrzenim a jejich realniym piedobraziim.”

Princip nestrannosti sice zakazuje novinarovu funkci podrobit dané
téma kritice nebo se projevit v rdmci jakési sebereflexe jako autonomné
myslici bytost, avSak nehovori viibec o prevazujicim postoji vlastnikii
konkrétnich novin, rozhlasové nebo televizni stanice. (viz. ,,gatekeeping®)
Tento postoj, vychazejici z ekonomicko-politickych potreb vlastnikt
médii, neslouzi k tomu, aby zamezil ovliviiovani tsudku publika, ale aby

zamezil jeho ovliviiovani neziddoucim smeérem, ktery neodpovida zajmu

19McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvazovat o dnesnich médiich. VSen: Grimmus, 2009, s.48.
20Petr Valenta, Problém s objektivitou,Britské listy, [online]. [cit. 2012/04/01].

Dostupny z <http://blisty.cz/art/53199.html>.

21McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvazovat o dne$nich médiich. VSen: Grimmus, 2009, s.16.
22Petr Valenta, Problém s objektivitou,Britské listy, [online]. [cit. 2012/04/01].

Dostupny z <http://blisty.cz/art/53199.html>.



vlastniki médii a spriznénych ekonomickych a politickych elit.
Objektivita se v pripadé masovych médii stala nikoliv prostredkem
poznani skute¢nosti, ale prostredkem udrzeni verejné diskuse a mysleni
lidi v intencich odpovidajicich zajmim a potfebam drziteld symbolické
moci.” Jak vyjadril americky spisovatel Henry Adams: ,Tisk je najaty
agent penézniho systému, vytvoreniy jen z toho diivodu, aby lhal tam,
kde na tom tyto vrstvy maji zdjem.“**Média nutné nereknou, co si
myslet, ale reknou vam, na co myslet a jak na to myslet.> Absence
kontextu a nazorovd homogenita medialniho pole spolu s pozadavky
objektivity o nestrannosti nakonec vytvorily to, co dnes nazyvame

medialni realitou.

1.2.3 Gatekeeping

Gatekeeper z anglického slova ,gate“ = dvefe, brana; ,to keep® =

hlidat, mit pod kontrolou®, jednodu$e znamenajici ,,dvernik®, rozhoduje

o tom, co projde medialni ,branou®, co a jak bude zarazeno do procesu
medializace. ,,Termin gatekeeping je pouzivan s odkazem na socidlniho
psychologa Kurta Lewina, ktery zkoumal procesy pii rozhodovdani o
rodinnich nakupech potravin. Zjistil, ze roli ,,dvernika“ sehravaji takové
mechanismy, jez nékteré produkty do védomi zakaznikii poustéji a jiné
nikoli. Lewin pojem aplikoval na rozhodovaci procesy v malych
skupindch; gatekeeper poté oznacoval osobu, ktera ma vliv na to, které

zboZi projde branou a bude spotiebovano.“”’

23Petr Valenta, Problém s objektivitou,Britské listy, [online]. [cit. 2012/04/01].

Dostupny z <http://blisty.cz/art/53199.html>.

24McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvaZovat o dnesnich médiich. VSeii: Grimmus, 2009, s.12.
25McCHESNEY, Robert W. Problém médii: jak uvaZzovat o dnesnich médiich. VSen: Grimmus, 2009, s.16.
26Gatekeeping, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/18].

Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Gatekeeping>.

27REIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medi4lni komunikace. Praha: Port4l, 2004, s. 70.
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Témata i fakta, ktera tvori kontext sd€leni, prochazeji peclivym
procesem vybéru. V oblasti medialnich studii David Manning White
zkoumal na americkém stfedozapadu, jak editori vybiraji zpravy do
zpravodajstvi, zda novinari jednaji promyslené nebo intuitivné. ,Zjistil,
Ze editori zpracovavaji jen 10 % materidlu, ktery dostanou od
zpravodajskych agentur. Ddale zjistil, Ze vybér probiha na zakladé
predpokladu, co uspokoji publikum. To znamend, Ze editor se tedy

rozhoduje velmi subjektivné.“*®

Drzitelé pozic organizaci a vlastniki médii, v intencich
odpovidajicich jejich zajmim a potrebam tak rozhoduji o vybéru témat a
udalosti, které budou zpracovany na medialni obsahy. Vytvari prostredi,
ve kterém medialni koncerny spravuji stovky a tisice mensich médii a
kde neni mozné si vybirat, protoze vSechna sdé€leni jimi zprostredkovana

jsou naprosto stejna.

1.2 Logicka aspornost

Logicka uspornost je zptisob, jak predchazet prilisSné slozitosti
myslenky nebo teorie. Je to postup, jak zjednodusit informace, a predejit
tak nezadoucim uc¢inkim vyvolanych v mozku velkou davkou informaci.
Logickd tuspornost omezuje svym zobecnénim tok informace, nici

podstatu véci a jeji charakter.

28REIFOVA, Irena a kolektiv. Slovnik medialni komunikace. Praha: Portal, 2004, s. 70.
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1.3.1 Occamova britva

Occamova britva, princip logické uspornosti, je zasada, podle které
ma mezi obdobné “silnymi” vysvétlenimi prednost to nejjednodussi.
Tento princip nazyvany podle anglického logika, frantiSkana Williama z
Ockhamu (1287-1347), je jednim ze zakladnich principt ¢i postupti, na
kterych aspésné stavi i soucasna véda. Britva resi problém nekonec¢né
rozmanitosti teorii, které ¢asto vedou ke stejnym vysledkim. Podle této
teorie je nadbytecné véci dokazovat vétSim poctem argumentt, nez je
nezbytné nutné. V zasadé pravi, Ze nejvétsi pravdy jsou vyjadrovany
usporné, jednoduse, srozumitelné. Vtomto sméru se také mluvi o
Occamové britvé jako o minimalistickém principu, jejimz ukolem je
odrezavat z vysvétleni vSechny nepotrebné soucasti.

V ptivodnim smyslu teorie jde hlavné o odstranovani zbyte¢nych
entit, které ve stredovéku vysvétlovaly vétsinu prirodovédeckych tkazi a
jevil. Napriklad k Newtonovu gravita¢nimu zdkonu lze formulovat
alternativni teorii, ktera rikd, ze gravitacni sila je ve skutecnosti
polovicni nez podle Newtonova zdkona, a zbytek zpiisobuji jinak
neviditelni a neméritelni trpaslici, kteri télesa postrkuji tak, aby se
zdanlivé chovala podle Newtonova zakona. Occamova britva z
nespocetného mnozstvi takovych alternativnich teorii vybira pravé
Newtoniwv zdkon, ktery zadné trpasliky nepotiebuje. V occamovském
duchu by bylo vhodné je z teorie odrezat, v praxi se ale ukazuje, ze bez
téchto ,nadbytecniych® predstav casto lidé nejsou schopni o teorii
uvazovat.”

V porovnani s dobou svého vzniku se Occamova britva dnes
pouziva opatrne€ji a zridka, protoze dnesni védecké teorie jsou daleko

slozitéjsi nez teorie z doby pocatki védy, a presto jsou spravné.

290ccamova bfitva, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/10].
Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Occamova_b%C5%99itva>.
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1.3.2 KISS

Zkratka KISS predznamenava podobné smyslejici teorii, fungujici
na principu logické uspornosti. Pivod tohoto akronymu anglického
vyrazu Keep It Simple, Stupid (ij. ,udrzuj to jednoduché, hlupaku®),
souvisi se vznikem projektu Apollo v 60. letech 20. stoleti v Americe.
Dnes vsak existuje i vice alternativnich vysvétleni vyhybajicich se urazce,
a to nejcastéji ,,Keep it Short, Simple and Stupid“ prekladané jako: ,at je
to kratké, jednoduché a hloupé“. Zkratka KISS shrnuje empirickou
zkusenost, zZe problémy by se mély resit jednoduchyym zpiisobem, nebot
prilisna komplikovanost piinasi nezadouci vedlejsi ucinky. A nutno
dodat, 7e podle principu KISS vétsina divii moderniho svéta vcetné
internetu skuteéné funguje. Princip KISS tedy rikd, ze 1 velmi
komplikované systémy podléhajici exponencidalnim tendencim ristu
smeruji k vnitini jednoduchosti — jednoduchosti, kterou lze pochopit bez

vynalozeni extrémniho usili.”

1.4 Realita vs. fikce

Jak uZ bylo receno, sve€t medidlniho pole vytvari bez realného
predpokladu a kontextu tvrzeni, které udrzuje v jakémsi vakuu, kde
vytvari vlastni svét; prostor bez vztahu k realité. Pokud neexistuje
moznost primé konfrontace s osobni zkusSenosti, nezbyva nic jiného, nez
verit tdajim. V kultovnim filmu Spolecnost mrtvych bdasnikit (Dead
Poets Society)’', v pribéhu o konfliktu svobodného ducha se zatuchlym
konzervatismem désicim se nezavislého mysleni, v hlavni roli s Robinem
Williamsem jako profesorem Johnen Keatingem, ke svym studentim

promlouva:

30KISS,Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/10]. Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/KISS>.
3thttp://www.csfd.cz/film/9558-spolecnost-mrtvych-basniku/
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»Vylezl jsem na stiil, abych nezapomneél, zZe na vse je tireba hledet
odlisnym zpiisobem. Kdyz si myslite, Ze néco znate, podivejte se na to
jinak. I kdyz vam to prijde hloupé nebo spatné, musite to zkusit. Pri
¢teni se nenechte strhnout postojem autora. Premyslejte sami.“” (I stand
upon my desk to remind myself that we must constantly look at things in
a different way. Just when you think you know something, you have to
look at it in another way. Even thought it may seem silly or wrong, you
must try it. Now, when you read, don’t just consider what the author

thinks. Consider what you think.).

Nic neni tak, jak se na prvni pohled zda. Prezentace reality a to, jak
lIze na véci nahlizet, je z kazdého uhlu jina. Realita podléha
permanentnimu procesu srovnavani s medialni produkeci a bloky
skute¢nosti. Michel de Certeau v eseji Cteni jako pytlac¢eni napsal toto:
,Cist toti znamend putovat systémem, ktery nam byl uloZen (systémem
textu, ktery je analogicky stavebnimu uspordadani meésta nebo
supermarketu). Kazdé ¢teni méni svilj objekt, Ze jedna literatura se lisi

od druhé spise zpiisobem, jakym je ¢tena, nez svym textem”

1.4.1 Novinarska kachna

Vytvareni fiktivnich ¢i tprava stavajicich informaci je bézna praxe
nejen v mediich. Jako priklad mtizu uvést novindrskou kachnu, coz je
termin oznacujici neoveérenou, senzac¢ni ¢i skandalni, ¢asto nepravdivou
zpravu.

A proc praveé kachna? Patrné za to mohou francouzské Zemeédelské

noviny, které roku 1775 otiskly ¢lanek Novy zpiisob chytani divokych

32Dialog z filmu Spolecnost mrtvych basnikii / Dead Poets Society, 1989. Video
dialoguhttp://www.youtube.com/watch?v=2EdWgsTUhmlI (1:43)
33DVORAK, Tomas (ed.). Kapitoly z d&jin a teorie médii. Praha: VVP AVU, 2010, s.139.
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kachen. Kachny mély byt chyceny za pomoci zaludu, uvaieného v
projimadle a uvazaného na rybarsky vlasec. Ten mél lovec prinést k
rybniku, kde Zziji kachny a predhodit jim ho. Nektera z kachen
nastrazeny zalud spolkla, ale diky projimadlu ho ihned vykdlela, pak
zalud spolkla druhd, opét ho vykalela a tak to pokracovalo, dokud
nebylo celé hejno navle¢ené v fadé za sebou na vlasci jako koralky.**
Tento zptisob lovu kachen je samoziejmé nesmyslny. Tyto Casto
kuri6ézni a neovérené informace vydavatelé novin opatrovali latinskou
zkratkou N .T. (Non testatum), ktera znamena neovéreno. Foneticka
podoba zkratky [enté] se zvukové podoba némeckému die Ente, Cesky
kachna. Je tedy pravdepodobné, ze za vznikem tohoto pojmu stoji jak

vymyslend historka o chytani kachen, tak i slovni hricka se zkratkou N.
T.35

Podobné funguje také Hoax, ktery oznacuje podvod, mystifikaci ¢i
zert. Casto se jedna o e-mailovou zpravu, ktera uzivatele varuje pred
néjakym virem, prosi o pomoc, informuje o nebezpeci, snazi se ho

pobavit apod.**

2  Prakticky ramec
2.1 Vyvojové faze

V predeslych letech jsem se =zabyvala problematikou obecné
neinformovanosti v oblasti chovu kurat, vycélenéni socialné slabsich

v kauze Oaza’’ a spolecenskych nastrah ve forme slibti a smluv.

34Novinarska kachna,Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/20].

Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Novin%C3%A1%C5%99sk%C3%A1_kachna>.
35Novinarska kachna,Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/20].

Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Novin%C3%A1%C5%99sk%C3%A1_kachna>.
36Hoax,Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/20]. Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Hoax>.
37 Viz obrazova priloha ¢. 2
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V prvnim roc¢niku jsem se zabyvala nejen chovem brojlerti, ale
zachazela jsem i do takovych témat, jako je Slechténi a hormonalni
vykrm. Celkovy vystup jsem pojala interpretaci ptidorysu chovné haly
jako silikonového schématu®, s dirazem rozdilného chovani kurat
podminéné prostiredim, tepelnych a svételnych podminkach. Reakei na
Slechténi kurat k docileni trojnasobné prsni svaloviny byl zaznam z
performance o manualni snaze docilit pozadované velikosti svalu. Diky
tomuto tématu se pohled na chlazené kure v supermarketu se vzapéti

zmeénil nejen mé, ale i mému okoli.

Odkaz kinformacim a jejich vliv na nevédomost méla i prace
v druhém roc¢niku. Molitanové objekty?’, inspirované feckou mytologii o
Sirénach vabicich moreplavce na sviij ostrov skrz nebezpecéna skaliska,
pripominaji manévry ze stran spoleénosti a upozornuji na ,hacek“ nebo
malé pismo ve smlouvé, skryvajici potencionilni nebezpeéi, které se
dovidame, az kdyz na n€j narazime. Objekty kaskadovitého tvaru
zpodobnuji utesy ¢i samotny efekt vodni eroze, symbolizuji nekonecny
pohyb a nikdy nekoncici proces, ktery v tomto pripad€, do abstraktni

roviny prevedeno, evokuje tok vSech reci, slibti a psychologickych her.

Performance predstavuje symbolicky pad z vysky a nasledny dopad
na utes, realny stret s bodem zlomu. Vysledkem akce je moment
deformace utesu, ktery se ihned nedotéen narovna. Snahou bylo

zhmotnit potencionalni kdmen trazu a reakci na samotny stred s nim.

Téma Osobni a verejné do téchto konceptti vhodné zapada, nebot
stdle se opakuje sled stejnych udalosti zapricinénych nedostatku
informaci a materiali k podstaté véci. V kazdém z projekti se nachazi

stfet s realitou zcela odliSnou, nez jakym zplisobem byla prezentovana.

38 Viz obrazova ptiloha ¢. 3
39 Viz obrazov4 priloha €. 4
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Spolecnym rysem je také konfrontace osoby s dénim skutecnosti, urcity
dopad na mysleni a predstavy. Spojovacim prvkem téchto praci je
nekonecény boj slov a ¢inti, které byly chytre vymysleny k tomu, zmast a

zlakat ¢loveéka na svou stranu, ,podepsat” a ,vlastnit®.

Ve své bakalarské praci reSim predevsim vznik informace, ktera je
svym prenosem nasledné zdeformovana, jeji smysl riznymi metodami

zméneén, a v disledku toho, ziskava jiny ,,vzhled“ i vyznam.

2.2 Faze projektu
2.2.1 Pocatec¢ni myslenka:sklenik - svét ve svété

Hlavnim motivem pro mou bakalarskou praci bylo pripodobnit a
vytvorit systém skleniku, izolovaného svéta a zivota uvnitf, odtrzeného
od reality medialniho pole. Vakuum uvniti medialni krajiny, prostredi
separace. Sklenik sam, jako svét ve svété, skryva v sobé misto totalni
nereality ,umeélého“ klimatu, kde prostor uvnitf izolace neodpovida
podminkam okolniho svéta. V nitru sklenéné konstrukce vznika misto,
které se ohranicenim sklenénych tabuli oddé€luje od okolniho Zivota,
zanika primé konfrontace s okolim a s podminkami v ném. Gatekeeper
vroli zahradnika urcéuje koncept, jako jediny zasahuje do procesu a

znemoznuje vstup neopravnénému. Takovou mam alespon zkusenost.

Média, tak jako sklenik, si vytvari vlastni interpretace reality a
udrzuji ,,pri zivoté“ néco, co by samo existovat nemohlo. Zajmem tedy
bylo vytvorit prostredi, které by svou koncepci vnitrku neodpovidalo
vnejsku a naopak. Ma pozornost smerovala predevsim do sféry optickych
klamt a triks, pomoci kterych jsem chtéla stavbu i prostor narusit a jako

~gatekeeper® znemoznit vstup do skleniku. Avsak zaryta ,domeckoidni®
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sklenikova konstrukce, od které jsem se chtéla odpoutat, smeérovala
k tvaroslovi krystalu (viz obrazova priloha ¢. 2), ktery uz jsem nechtéla

znovu opakovat. Rozhodla jsem se ,sklenik® vytvorit bez skleniku.

2.2.2 Konkretizace mysSlenky: parazit

Jelikoz jsem zavrhla ,kubistické® pretvareni prostoru skleniku,
uchylila jsem se k jinému pojeti sklenikového tématu. Zacala jsem se
zabyvat samotnym vztahem mezi dvéma svéty uvniti a vné a jejich
takzvanou symbi6zou. Hlubsi ponoreni do tohoto odvétvi mé
nasmerovalo do biologie, konkrétné na typ biologické interakce mezi
dvéma organismy nazyvany Komensalismus. Komenzalismus oznacuje
symbioticky vztah, kdy jeden ze vztahu profituje a ma z néj prospéch,
zatimco druhy neni ovlivhén. Termin komensalismus pochazi z
latinského com mensa, coz v prekladu znamena sdilet stiil. Pitvodné se
oznaceni pouzivalo pro mrchozrouty, kteri nasleduji lovici selmy, aby s

nimi mohli ,spolustolovat®.*

Uvédomila jsem si, ze i masmédia parazitujici na informacich se
prizivuji na zpraveé, kterou svym plisobenim na pohled pretvari.
Informace, jejiz zaklad sice zadny zasah nepocituje a fakt neméni, se vSak
vyznamove lisi. Zaklad informace ve smyslu Selmy lovici zvife a jeho
castecnd konzumace tvori podstatu zdroje, naslednd domrseni hyenou
zanechavaji na podstaté véci viditelné naruseni, az vymizeni zapri¢inéné

rozcupovanim obéti a roznesenim po okoli.

Zacala jsem premyslet o vytvoreni jakéhosi svéta medialniho pole,

ve kterém se nachazi informace a kterou pretvari parazit k podobé zcela

40Komenzalismus, Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/20].
Dostupny z <http://cs.wikipedia.org/wiki/Komenz%C3%A1lismus>.
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odlisné od ptivodni. Formu nosného prvku, kterou se doslovné stala
informace, jsem vyobrazila jako jednoduchou, geometrickou linku, ktera
nasledné pomyslnou medializaci radikalné zmeéni tvar, stane se obéti
parazita®. Parazit ji svou Clenitosti obklopi tak, Ze zcela zanikne
minimalisticky tvar informace, a nasledkem toho se z jednoduché linky

stane organicky tvar, evokujici spiSe néjakou rostlinu. 42

2.3 Proces vyroby

Pro samotnou realizaci ,informace® jsem zvolila jako material
drevo, pro parazita netkanou textilii strizenou do oblouku, vyztuzenou

plastovou trubici podporujici obly tvar a stabilitu thlu.

Soubor tvori tri samostatné skulptury o pocétu celkem jedenicti
tramkd (3 + 3 + 5). Zakladem je dievény tram profilové zkoseného
Sestihranu o priméru 8 cm, spojeny pomoci drevénych kostek o
rozmérech 10x10 cm®. Délka jednotlivych trdmi se pohybuje od 70 cm
do 130 cm. Technickd feSeni spoji pomoci kolikGi neboli ,tyblG“
umoznuje tvar jednoduse sestavit a pfipadné i rozlozit*. Minimalisticky
vzhled informace je opatien tybly nejen ve spojich jednotlivych trami,
ale i na povrchu ve formé hroti slouzicich k ,uchyceni® parazita. Hrot je

ukotven lepidlem na drevo, vyvrtan do hloubky trdimu maximalné 2 cm.

Jednotlivé oblouky rtznych rozmért, jsou zhotovené z netkané
textilie o graméazi 65g/m2 v barvé cervend — neon, celkovy navin role
textilie ¢ini 200 m. SeSitim dvou vrstev k sobé vznikla jakasi kapsa®,

otoenim na rub a naslednym ,Stepovacim® lemem 2 cm od kraje

41Viz obrazova ptiloha €. 5
42 Viz obrazov4 priloha ¢. 6
43 Viz obrazové priloha ¢. 7
44 Viz obrazové priloha ¢. 7
45 Viz obrazové priloha ¢. 8
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oblouku se vytvoril ,tunylek® pro hadici na vyztuzeni. Plastova hadice* o

priméru 1 cm (celkové délky 250 m), ptivodné slouzici jako hadice ke
kompresoru, se protazenim do tunylku oblouku prizptisobi oblému tvaru
a tvar podpori i v riiznych pozicich a thlech (viz obrazova priloha ¢. a ¢. ).
Hadice v barvé bilé se zasStipne na koncich oblouku a pri vysledném

umisténi docela zanikne.”” SlouZi tedy priméarné jako konstrukéni prvek.

Takto zhotoveny oblouk se diky vystupujicim hrotiim upevni k tramu a
nasledné variabilni vrstveni oblouki rtznych velikosti vedle sebe,
libovolné po délce, vytvari efekt organického vzezreni, evokujiciho
zebrovani néjaké houby ¢i okvétni platky rostlin. (viz obrazova

dokumentace)

VSechna potrebnd technickd a konstrukéni feSeni jsem
konzultovala s truhlari a s odborniky ve specializovanych prodejnach

s materialem mnou potrebnym.

2.4 Instalace v prostoru

Soubor tri objekti pretvarejici mistnost medialniho pole je
koncipovan tak, ze jeden, nejvétsi tvar je uzpiisoben k instalaci z ¢asti na
zed, zbylé dva objekty diky svému ,univerzalnimu“ tvaru nemaji

specifické pozadavky na umisténi v prostoru a Ize je umistit variabilné.

~Nekonecné“ varianty skladeb tvart a jejich vzajjemna kombinace
umoznuje jejich usporadanim vytvaret neomezenou pluralitu vyznamu a
podob, moznost oblouky spojovat na rtizna mista i objekty mezi sebou.
Kombinace fragmentii v prostoru udava parazitim vétsi moc obsadit

neobsazené, rozristat se a ,neomezen€“ zasahovat do prostoru

46 Viz obrazova priloha ¢. 9
47 Viz obrazova priloha ¢. 9
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medialniho pole. Pokazdé miize vniknout novy a jedinecny vzhled

ruznorodého tvaroslovi.

3. Inspirace pro tvorbu

3.1 Ernesto Neto

Ernesto Neto, celym jménem Ernesto Saboia de Albuquerque Neto,
je jeden z nejvyznamnéjSich soucasnych umeélct konceptualni a vizualni
tvorby, narozeny v Rio de Janeiru v Brazilii v roce 1964. Ernesto Neto,
jehoz praci charakterizuje abstraktni minimalismus, predstavuje
rozmerné instalace, biomorfni sochy, které vypliuji prostor galerii a hal
casto v obrovskych rozmeérech. Jeho skulptury tvorené -elastickymi
materialy pripominaji sit puncoch naplnénych piskem, polystyrenem
nebo korenim, fantazijni krajiny organickych tvari evokujici
futuristickou architekturu. Vizualni styl, se kterym Ernesto pracuje, jako
by vychazel znitra krapnikové jeskyné nebo z rozmanitého svéta
mikroskopickych organismi a bunék.*

V jeho stéZejni praci zvané Anthropodino® kombinuje ocelové
konstrukce s ,krehkou“ elastickou latkou, lycrou, pastelovych barev
pripominajici kiizi, kterou tvary ocele potahuje. Vytvari svétlo propustné
plochy a prostory, které jsou neomezené zpristupnény o¢im i rukam
divakt. Objekt jako velky biomorfni tunel je ,interaktivni® a je dovoleno
vstoupit.

Neta ve své praci nejvice zajima predevsim vnitini boj materialu
jako hranice, vychazejici z vnittku a vnéjsku, symbolizujici pnuti lidské
ktZe a kirehkost, ze které jeho uméni cerpa. Vnitini boj vychazi z lidského

byti mezi kulturou a prirodou. Sdm véri, ze vSechno pochazi a déje se

48Ernesto Neto,Likeyou [online]. [cit. 2012/04/23]. Dostupny z <http://www.likeyou.com/en/node/14839>.
Ernesto Neto,Wikipedie [online]. [cit. 2012/04/23]. Dostupny z <http://en.wikipedia.org/wiki/Ernesto_Neto>.
49Viz obrazova priloha ¢. 10, Ilustraéni video k nalezeni na
http://www.youtube.com/watch?v=K5ANu8hxwsY&feature=endscreen
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uvnitl ,kize“ objektl, Ze vSe pochazi z Cistoty a ,konceptualni nahoty*®.
Jeho instalace v prostoru galerie vytvari symbioticky vztah s mistem, kde
vznika novy Zivot v podobé organickych skulptur.”

Urcitou podobnost s jeho instalaci vidim i ve svém dile. Hlavnim
zamérem mé prace bylo vytvorit biomorfni svét organického vzezreni,
predznamenavajici vnitfni Zivot a jakousi symbidézu mezi materialy.
Podobné jako Neto vyuziva konstrukénich prvkia pro docileni oblych
tvarti, uplatnuji i ja vzajemnou podporu vlastnosti hadic v kombinaci
oble strizené latky. Ackoliv pouzivam téchto principl, narozdil od Neta je
aplikuji na ploché prvky, které vrstvim vedle sebe v rtiznych velikosti a ty
pak udavaji vysledny efekt prostoru a pohybu. Charakterem parazitt je
také urcita jednotvarnost vychazejici z minimalistické linky informace,
zatim co Nettiv svét je architektonicky systém chodeb a prostor na bazi

stanovych pristreski.

4. Zavér

Smyslem mé bakalarské prace je poukdzat na informacni
manipulaci, priblizit se procesu medializace a aktualnimu stylu, ktery je
pro soucasnd masmédia priznacny. Nechat vzniknout myslenku, Ze ne
vzdy to, co je v médiich psano, je zaryta pravda. Z osobni zkuSenosti vim,
ze lidé casto udavaji nadmérnou dilezitost tomu, co je kde a jak napsano,
a neuvédomuji si i jiné souvislosti s tim spojené. Objevila jsem, Ze média
jako takova nejsou nestrannym pozorovatelem a zZe za vSim je kolikrat
uplné opacny divod pozornosti podminény ziskem a ekonomicko-
politickymi potrebami vlastnikii. Hlubsi zabér a ponoreni do tématu

otevrelo obzory nejen mé, ale po nasledné konfrontaci i mému okoli. Diky

50Animal Architecture: Ernesto Neto,Youtube [online]. [cit. 2012/04/23]. Dostupny z
<http://www.youtube.com/watch?feature=player_embedded&v=yoMSbpiXsiw#!>.
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tomu jsem se dozvédéla spoustu novych a dilezitych informaci, které
zmeénily mij pohled na soucasné déni v medialnim svété.

Nastinéni principt logické aspornosti v komunikac¢nim prostredi a
celkova inspirace touto problematikou mé vedla k vytvoreni vizualniho
systému parazita, ktery diky své variabilité vytvari ,nikdy nekoncici®
proces. Parazit, nesouci v sobé biomorfni prvky, predznamenava
tendenci riistu a rozpinavosti. Cilem bylo vytvorit objekt, ktery bude
fungovat sdm o sobé a obejde se i bez zdlouhavého konceptu. Objekt,
ktery bude zastupcem véci, které jsou a budou jinak, nez si myslime.

Podstatou volby direva jako stézejniho materialu a vybéru netkané
textile byla v prvni radé dobra zpracovatelnost, dostupnost a manipulace.
Neonové Cervena barva netkaniny ptisobi v prostoru efektivné a hrave.
Svou barevnosti v kombinaci biomorfniho tvaru predznamenéava jakousi
,vystrahu“ a nuti divaka k pozornosti a rozboru.

Celkovy dojem, po zpétném zhodnoceni soucasného stavu projektu
s porovnanim prvotnich mysSlenek a popudi, spliiuje veskera moje
ocekavani a predstavy. Technicka zpracovanost umoznuje op€tovnou
manipulaci s objektem, nabizi se jeho dalsi pretvareni v prostoru a s
objekty mezi sebou. ProtoZe spojovaci prvky funguji na principu
skladaciho systému, vysledek miize byt pokazdé jiny. Udava moZnost
novym a novym podobam vizuilniho systému parazita a celkové miry

jeho obklopeni a sdileni nosného prvku - informace.
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6. Resumé

Public and private - the topic of my bachelors diploma and also
eternal topic of the virtual world. Currently, the impression that private
is becoming more public and vice versa is getting stronger and more
widespread. In the world of media, it’s getting more and more popular to
uncover the private life of celebrities and politicians. Where does this
trend come from? Is it just the customer demand or is it driven by the
media corporations.

My bachelors work contains set of conceptual objects, focused on
the topic of objectivity and neutrality of media, commercialization of
journalism and its impact on the reliability of information. The purpose
of the spatial installation created from multiple segments is to
demonstrate the changes of information meaning, which consequently
doesn’t show the real information substance in the view presented by the
media.

The foundation of the spatial installation is information in the form
of simple geometric line. The information which becomes virtual victim
of the media, victim of the parasite, is getting different visualization. My
inspiration regarding this topic was leading me to show a visual system of
parasite which creates "neverending" process thanks to its variability. It
envelopes the information using its variability so that the original
minimalistic object disappears behind the organic shape which can recall
some alien plant.

The target was to create object that will work on its own, even
without some complicated concept. The object which will be the

exponent of things which are and will be different from how we see them.
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Priloha 1

Reklama na lavicece, CAN Plzen, duben 2012 (foto vlastni)
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Priloha 2

Klauzurni prace Oaza 2011 (foto vlastni)
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Priloha 3

Klauzurni prace “VsSechno lita, co peri ma?” 2011 (foto vlastni)
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Priloha 4

Klauzurni prace Utesy 2011 (foto vlastni)
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Priloha 5

Skyca ¢. 1, duben 2012 (foto, skyca vlastni)
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Priloha 6

Skyca ¢. 2, duben 2012 (foto, skyca vlastni)
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Model vizualniho systému, duben 2012 (foto vlastni)

34



Priloha 7

Rozpracovana bakalarska prace, drevény Sestihran spojeny kostkami
(jeden ze tri tvarti), duben 2012 (foto vlastni)




Priloha 8

Realizace. SeSitim vystrizeného oblouku vznika kapsa, duben 2012 (foto
vlastni)
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Priloha 9

Realizace. Hadice o primeéru 1 cm se navlece do tunylku oblouku
vzniklého Stepovanim, duben 2012 (foto vlastni)




Priloha 10

Erenesto Neto — Anthropodino 2009, New York
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