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o Uvod

Konflikt ,,osobni versus verejné“ je synonymem pro stav spolecnosti

nového tisicileti a zaroven i zastreSujicim prvkem této prace. Adjektivum
,0sobni“ bylo az doposud poklddano za ménécenné a muselo vzdy
ustoupit verejné slozce. V mnohych z nas stale Zije utkvéla predstava, ze
pouze verejny faktor ovliviiuje béh déjin a proto byla existenci osobniho
prikladana minimalni dtleZitost. Pritom kdyby nebylo osobniho, vetejné
by se nikdy nedostalo na vrchol spole¢nosti. Verejny systém se zaroven
snazi za kazdou cenu udrzet sviij dosavadni post cilenym popiranim
osobniho, coz vbézném clovéku vyvolava zakonité pocit rezignace a
beznad€je. Tato rizena ztrata osobnosti byla také hlavnim katalyzatorem
uvah tohoto projektu.
Nemoznost protestu jednotlivce proti systému umocnuje zaroven i obraz
velejného prostoru, ktery je cloveku predkladan. Z demokratického
hlediska sice moznost protestu je, takzvana svoboda slova, avSak forma
nesouhlasu je okamzité vyvracena prikladem marnosti takového odporu,
kterym verejny pol tiSe neguje jakékoliv znamky nevole. Velkou diilezitost
na tomto poli zaujimaji média vytvarejici zamérné dojem nazorové
rozdrobenosti.

Tato prace si tedy klade za cil stat se jistou formou nadé€je, zakladny
pro mozny odpor vii¢i svobodé zdanlivosti. Snazi se pojmenovat pric¢iny
odcizeni ¢lovéka, ktery nevédomky zaneviel nad skutecnosti a je nucen zit
ve stinu klamu. Prace hledd mozna vychodiska, ideje, jak vydobyt zpét
ztracenou pritomnost. Nalézd tim rliznorodé teorie budoucnosti,
postavené na rozli¢nych nazorech rtiznych osobnosti.

Jedna zurcujicich myslenek této bakalarské prace je ,teorie
kolektivniho védomi“, ktera je vizi nové spolecnosti postavené na
imateridlnich zakladech, tedy na odliSnych hodnotach nez tomu bylo
doposud. Kolektivni vedomi je produktem propojeného organického
svéta, kde technologicky pokrok jiz nehraje zadnou roli. Tato predtucha
beztridni spole¢nosti zaroven souvisi s koncem mayského kalendare, ktery
lze nazvat pozvolnym prechodem k zotaveni védomi lidstva.

Sila kolektivniho védomi spoéiva v pocitu sounalezitosti, kdy se
duse a s ni spojené télo dostane do stavu rovnovahy. Nasledné se dostavi
propojenost s celym svétem, ktery za¢ne byt chapan jako nase vnéjsi télo,
nase uplna duse. Odtud také nazev bakalarské prace ,,Duchovni linka*“.
Jinymi slovy: ,, Bude-li ¢lovék v rovnovaze s vlastni duchovnti linkou, bude
schopen komunikovat na principech kolektivniho védomi pouhou silou
mysli a otevifou se mu tim nové moznosti chapani sebe sama. Lidska
bytost se tak posune smerem k dalsi dimenzi védeni.“
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Duchovni linka je i nazev instalace, ktera vznikla na zakladé
teoretickych tvah obsaZenych v této praci. Duchovni linkou rozumime
myslenkovy model nového ¢lovéka, ktery chape sviij vlastni pribytek jako
svatyni. Kazdodenni cinnosti pritom povazuje za ritudly vhodné ke
komunikaci s okolnim svétem.

Tento clovék se vzdal témér vseho technologického odcizeni, vzdal
se iluze, ve které mnozi z nas doposud Zziji, ve prospéch duse a nebyl tim
krokem do neznadma nijak ochuzen. Osobni se stalo verejnym, pravda se
stala poslanim. Instalace duchovni linka je pritom prostorovou
rekonstrukei téchto tvah v né€kolika médiich.



1 Teoreticky ramec

1.1 Absence pritomnosti

Cas, zejména ten pritomny, je vsoudasné dobé velmi Zadanou
komoditou. Zijeme totiZ v zajeti jiného ¢asoprostoru, ¢asovosti budouci.
Nasim hlavnim poslanim jiz neni realita, jak tomu byvalo v minulosti, ale
virtudlni predmét, tuzba. Véc, kterd je nedostupnd, uzaviend v havu
nedotknutelnosti a imaginace.

Nesoustredime se jiz na realitu samotnou, ale pouze na symbol,
odkaz k této realité. Predmét, po némz touzime, nas pritahuje jen svou
abstraktni hodnotou, vystupuje jako pouhy zastupny znak, ke kterému
upiname veskeré své schopnosti.

Ztracime tim kontakt se svétem, se svym zivotem, s vlastni linkou, s
dusi. Nevédomky opoustime svou podstatu. Je az politovanihodné,
s jakou vervou jsme si tento odstup béhem staleti vybudovali.

,Po mé levé ruce se slabé mihota tenka bila linie. Obc¢as zméni svilj
smeér, vzdaluje se a zase priblizuje. Chvilemi zariista travou nebo nahle
zmizi nekde v krovi, tak jako kdyz jde na chvili spat ¢i se nahle probudi.
Ta linka je okrajem cesty.

Chvilemi mam dokonce pocit, Ze by stacilo jen o trochu vice
natahnout ruku a dotkl bych se ji piimo.

Pres orosené sklo vidim pohybujici se stromy. Tmavé a svétlé
skvrny, Sedobilé fleky. Divam se s odstupem do krajiny. Z obrazii kolem
je citit chlad; jak by také ne, kdyz tam venku je nékolik stupnii pod nulou.
Lze tomu vsak jen tézko uvérit, v auté je az neskutecné teplo.”

Svét soucasnosti je mnohem rychlejsi, nez kdy byval. Pritom ¢im
rychlejsi jsme, tim vice se vzdalujeme od realné casovosti. Cestujeme
z jedné pevniny na druhou, mnohdy za zlomek ¢asu, neni divu, zZe krajina
kolem se jiz nejevi jako obraz pritomnosti, reality, ale vhimame ji jen jako
virtualni prostor, vzdaleny obraz.

Takové pocity nevolnosti mé pri cestovani provazeji az prilis casto.
Divam se ven z okna a soustfedim se na nedotknutelnost svéta, ktery mé
miji. Virtualita automobilu mé plné ovladia. VétSinou se moje cesta
podoba ¢asu, ktery plyne spolu s tim, jak rychle jedeme. Tvary tam venku
se slévaji v linky a ¢lovek si do nich promita sim sebe. Potvrzuje si tak, ze
existuje. Neexistence totiz symbolizuje strach.



Kvanta lidskych véci prece vzesla ze strachu. Snaha pred nécim
utéct je pritom pro ¢lovéka vice nez priznac¢na, avsak zatim si neni védom
toho, ze si diky tomu vybudoval iluzorni svét.

~Jsem jako v hibernacénim programu. Kazajka zoceli a plastu
kolem mé, svistim krajinou. Jsem rychly, rychlejsi nez vSechno ostatni.
Svét kolem posuzuji jen vzdalené az matné. Ulita hlemyzdé z lakovaného
plechu. Vnimam pouhou svételnou hru obrazii, stinii, piestupuji piitom
z detailu na detail, undsen tlumenym zvukem kol automobilu. Uspavan
siluetou nedotknutelné krajiny.

V takovou chvili jsem jako v transu.

Predstavuji si, jaké to asi je, prochdzet se tam venku, v bilém
snehu. Zatim vsak jen virtualné, jako bych sledoval néjaky film
v soukromém kiné.

Cas od ¢asu musim zapaiené okénko odistit suchou dlani. Studi to.
Pouze v tuhle chvili mam piimy kontakt se svétem tam venku, jenom
v tom okamziku, kdy se véci dotknu piimo.*“

Neni se ¢emu divit, mnohym dal$im z nas se dnes zda, ze realné
neziji, a jsou potom nuceni potvrzovat si svoji existenci nestéstim.
Japonsko, jedna z ekonomicky nejvyspélejsich zemi svéta, byla kupiikladu
oznacena za misto s nejvétsim poc¢tem sebevrazd. V roce 2006 samo sebe
zabilo 32 115 obcanti zemé vychazejiciho slunce. To znamena 25 lidi z
kazdého statisice, 100 lidi denn€ a jedna sebevrazda kazdou ¢tvrthodinu.
Nejobvyklejsi hodinou je pritom pata ranni pro muze a poledne pro Zeny.
Poté, co jejich protéjsky odejdou do prace.!

Zijeme-li tedy v dobé piebytku, kdy vseho je vice neZ dostatek, pak
zjeveni jistého nedostatku je pouhym potvrzenim dostatku. V takovém
pripadé neni nahodou, Ze se nam nase zivotni linka v urcitych pripadech
jevi jen jako pouhy pielud.

,Vurcitych chvilich mame pocit, ze jsme spolu se svou c¢arou
splynuli vjeden pruh, v nékterych dalSich ji vsak diky okoli nijak
nekontrolujeme, jsme undseni bezmyslenkovité jejim tahem nékam pryc
o dva kroky dopiedu ¢i mimo ni. Nemame tak kontakt se svou linkou. Ta
linka je Zivot, pritomnost, realita.

Bez ni bychom nebyli nic, neméli bychom zacatek ani konec, postradali
bychom pojmenovani, cCasoprostor, potvrzeni své pritomnosti,
zaznamenani nasi existence. Ta ¢ara je jsoucno.

Obcas mi naskoct husi kiize pii pomysleni, Ze ta ¢ara viibec existuje, Ze
ta ¢ara je jedna jedina v celém vesmiru a ja jsem jejim bremenem.

! OKAMURA, Tomio. Nejvic sebevrazd na svété je v Japonsku. [online] In iDNES.cz/zpravy, zahraniéni.
2012. [cit.2012-01-17]. Dostupné z: http://zpravy.idnes.cz/nejvic-sebevrazd-na-svete-je-v-japonsku-d9b-
/zahranicni.aspx?c=A040728_150242_zahranicni_miz
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V takovém okamziku se zatiesu a setresu tak ze sebe ten strach pocitem
vlastni existence. Musim se pak zhluboka nadechnout a uvédomit si, Ze
Ziji.“

Podobné pocity zazivala i Adriena Simotova ve svych tiech dialozich
s Karlem Hvizd’alou.2 Svérila se takto: ,Je to uz ddvno, co jsme byly
mladé holky a sedély jsme v néjaké zahradni restauraci, kam nas na
seznamovaci vylet pozval pan profesor Landr. Jedna ze spoluzacek mné
pred casem poslala dopis, v némz vzpominala: Sedéla jsi tenkrat na
lavicce a bezmyslenkovité krmila slepice, které se kolem nas potulovaly,
a mudrovala jsi o Zivoté. Rekla jsi, ze nékdy mas pocit, ze neZijes. V tom
jedna slepice vyskocila po soustu, které jsi ji nabidla, citelné té klovla do
ruky a ty jsi krvacela. Profesor Landr s humorem jemu vlastnim se
usmdl a rekl: Tak uz mate, sle¢no Simotovd, pocit, ze Zijete?

Obcas si také nejsem jisty, zda viibec Zziji, ale snazim se délat co
nejvice pro to, abych Zil. Andy Warhol, po tom, co byl postielen a
v médiich prohlasen za mrtvého, fekl: ,Nez mé postielili, vzdycky jsem to
prozival, jako bych byl pritomny jen tak napiil. Porad jsem mél
podezient, Ze sleduju televizi misto toho, abych zil svilj zivot.“s

1.2 Uvéznéna linka

Eter soudobého svéta je plny moznosti, avsak tyto pfileZitosti jesté
nemusi znamenat ¢istou svobodu. Naopak mnohost volby nas spoutava
svou mnohosti.

Sta¢i se zamyslet nad jedinou véci, informaci, a vmysli se nam
vytvori kosaty obrazec odkazujicich znakt k tomu ¢i onomu pomyslnému
predmeétu, kde kazdy znak znamena nékolik dalSich vzajemné
provazanych vjeml. Tento obrazec se vSak vsoudasné dobé natolik
rozvinul, Ze brzy nebudeme schopni unést jeho rozsah. To vSechno diky
pokroku na poli informacnich technologii a sdélovacich prostredki.

Jiz od Skoly nam bylo do hlav v§tépovano vzdélani jistou formou
drilu. Ucte se, poznavejte a komunikujte. Vizualné, akusticky, zkratka
vSemi smysly je po nas vyzadovano reagovat v té nejvétsi mozné mire.
Vétsina z nas se tak snazi nasat co nejvice informaci o svété kolem, aby
byla schopnéa pozdéji 1épe uspét na své vlastni cesté. Avsak v dnesni dobé
informacniho pretlaku to znamena rizenou ztratu vlastni paméti.

2 HVIZDALA, Karel. Stopy Adrieny Simotové. 2. vyd. DokoFan, Maj, 2011. 128 s. ISBN 978-80-7363-379-0.
Kapitola 2, Ach, s. 66.
3 RODLEY, Chris, Andy Warhol, the complete picture 2. [dokumentarni cyklus] 2002. 8:58
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Neni nahodou, Ze lidstvo posledni dobou prod€lava jistou amnézii.
Skutecné, mnoho lidi mluvi o hromadné ztrat€ paméti. Nikdy predtim
totiZ nebylo v tak intenzivnim informacnim presu, jako je tomu dnes.
Rizena ztrata paméti byl i nazev vystavy Evy Kofatkové ve Spalové galerii
v Praze. Vystava si kladla otazky na téma dnesniho systému vzdélavani.
Oznadila pritom stavajici model Skolstvi za zastaraly, prohlubujici rozpad
paméti jednotlivce.

Mira informaci, s nimiz pfichdzime do styku, nartistd kazdym
dnem. Ctyfiadvacetihodinovd maséZ ze strany médii, kterd nemaji, co
vysilat, nas zapliuje prazdnymi zpravami. Tyto informace v nds mnohdy
vyvolavaji nevyzadané emoce, kterymi tim padem plytvame naprosto
zbytec¢né. Stavame se tak postupné prazdnymi nadobami bez citu. Okolni
informace a prozitky nas nuti reagovat, avsak jsou-li pouze virtualniho
charakteru, pouze nés citové vydiraji a vysavaji z nas duchovni silu.

Ocitli jsme se uprostfed konzumni spolec¢nosti. Systém, ktery nas
nuti konzumovat vSechno kolem, zdGvodu vlastni funk¢énosti, nam
prikazuje vstrebavat jakoukoliv komoditu, at uz se jedna o materialni
formu zbozi, ¢i nematerialni informaci. Systém je nastaveny tak, aby se
vyrabély a obmeénovaly stale nové a nové véci, pod plastikem pokroku.
Ony véci jsou vsak stale stejné, pouze s drobnymi obménami formy,
dilezité je, ze uspokoji nasi faleSnou touhu po konzumaci zase néceho
nového. Timto faleSnym uspokojenim se vSak postupné dostavame do
slepé ulicky, do slepého cyklu, uspokojujeme totiz tuzbu, ktera je vyvolana
uméle. Dél4 nas neStastnymi a spoutava nasi zivotni linku, nasi dusi.
Jinymi slovy touto masovou produkci, ktera za tcelem konzumovani
néeho nového vytvari drive neexistujici tuzby, spoutdvame svoji
prirozenost do stavu nespokojenosti a nevyvazenosti.

1.3  Spektakularni svét

O podobnych principech mluvil i francouzsky spisovatel Guy
Debord ve svém dile Spole¢nost spektaklu z roku 1967. Zajimavé je, ze
nékteré jeho aZz orwellovsky podané teorie naprosto vérné vystihuji
principy fungovani nasi soucasnosti. Spole¢nost Spektaklu je Debordovou
nejzavaznéjsi teoretickou praci, v niz tvorivé navazuje na Hegela, Marxe a
Lukacse, aby postihl strukturu, fungovani a rozpory soudobé
kapitalistické spole¢nosti, zejména jeji zapadni formy. Kapital podle Guy
Deborda kolonizoval Zivotni prostor vtakové mire, Ze dal vzniknout
spektaklu, faleSné reprezentaci skutecnosti, utvarejici identifikaéni vzory,
potfeby i Zzivotni céas jedinci. Kniha ovlivnila nejen spolecenskou a



kulturni kritiku nasledujicich desetileti, ale i praktickou podobu protestti,
které se snazily a snazi ,uskodit spektakularni spolecnosti“. Parizské
studentské nepokoje v kvétnu 1968 byly taktéz vyvolany ve spojitosti
s touto knihou. Guy Debord v knize predklada vizi spektakularniho svéta
postavenou na nékolika stech tezich. Zminim zde alespon ty, které nejvice
podtrhuji stav soucasnosti.

1.3.1 Kontemplace

1.

Veskery Zivot spolec¢nosti, v nichz vladnou moderni podminky produkce,
se ukazuje jako nesmirné rozsahla akumulace spektakli. Vse, co bylo
drive piimo prozivano, se vzdalilo v urcité reprezentaci.

2.

Obrazy, jez se odloucily od kazdého aspektu zivota, splyvaji ve
spolecném toku, v némz jednotu tohoto Zivota jiz nelze znovu ustavit.
Skutec¢nost, chapana dil¢im zptisobem, se rozviji ve vlastni obecné
jednoté jakozto svébytny pseudo-svét, jenz je vyhradné predmétem
kontemplace. Specializovanost obrazit svéta se v zavrsené podobé
znovunaléza ve svété osamostatnéného obrazu, ve kterém lhar lhal sobé
samému. Spektakl v obecném smyslu, tedy jakozto konkrétni inverze
Zivota, je autonomnim pohybem ne-zivého.

15.

Spektakl jakozto neodmyslitelna prikrasa piredmetil, jez jsou v
soucasnosti produkovany, jakozto obecna expozice racionality systému a
jakozto pokrocilyy ekonomicky sektor, jenz primo formuje obrouvské a
stale nariistajici mnozstvi obrazi-predmétil, je hlavni produkci soudobé
spolecnosti.

Moderni spole¢nost fFizend mechanickymi zakony produkce jiz
nezije pritomnosti. Diky hromadéni nerealnych obrazi, pouhych
odkazujicich znakli vytvafenych za ucelem zdanlivé obmény jiz
existujiciho se uzamyka do kruhu faleSného touzeni. Nesoustredi se tedy
na realnou podstatu zivota ted, ale pouze na virtualni byti vztazené k
budoucnosti.

17.

Pruni faze dominance ekonomie nad socialnim zivotem zavlekla do
definice jakéhokoli lidského uskutecnéni ocividnou degradaci byt na mit.
Soucasna faze, spocivajici na bezvyhradné okupaci socialniho Zivota
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nahromadénymi vysledky ekonomiky, vede k zobecnenému sklouzavani
od mit k jevit se, z néjz jakékoli konkrétni ,mit* musi Cerpat svou
bezprostiedni prestiz i nejposlednéjsi funkci. Jakdkoli individualni
skutecnost se soucasné s tim stala skutecnosti socialni, piimo zavislou na
socialnim piisobeni a formovanou z jeho strany. Je ji povoleno jevit se
pouze potud, Ze neni.

Spolecenska izolace je tedy zavisla na kontemplaci céehokoliv.
Kontemplace je spolecenska prestiz vystavovana na odiv. To nuti ostatni
lidi taktéz hromadit, protoze mnohost je chapana jako Stésti, jako byti
domnélé skuteénosti.

1.3.2 Vira

20.

Filosofie jakozto moc oddéleného mysleni a mysleni oddélené moci sama
o sobé nikdy nedokazala prekrocit theologii. Spektakl je materialni
rekonstrukci nabozenské iluze. Spektakularni technika nerozptylila
nabozenska oblaka, do nichz lidé umistili vlastni schopnosti, které
oddelili od sebe samiych: pouze je propojila s jistou pozemskou
zdkladnou. I ten nejpozemsteéjsi zivot se takto stGva neprithlednym a
neda se v nem dychat. Své absolutni odmitani, svilj salebny rdj jiz
neodsouvd na oblohu, ale ubytovdva je ve vlastnim domé. Spektakl je
technickym uskuteénénim vykazani lidskyich mohutnosti do zasvéti; je
rozstépem uskutecnénym uvnitr ¢loveka.

Konzumni hra spoleénosti je tedy jistou rekonstrukei religie.

Jednotlivci je predkladano, jakym zptisobem by mél Zit, aby zil spravné.
Média kazdy den proklamuji, co je a co neni. Pfitom vyuzivaji rtiznych
podprahovych efekti probouzejici emoce jako ve filmu. Ovliviiuji tak
masy lidi v neobjektivnim Sumu prazdna.
Velmi zajimava je také skutecnost, ze svatostanky se presunuly z oblasti
kostelii pfimo do nasSich obydli, a my se tim podvédomeé izolujeme od
okoli. Kazdy znas si tak ve svém obyvaku vytvari urcitou svatyni
kontemplace.



1.3.3 Oddélenost

28.

Ekonomicky systém zalozeni na izolaci je kruhovou produkci izolace.
Izolace zaklada techniku a technicky proces zase na oplatku izoluje.
VSechno zbozi selektované spektakularnim systémem — od automobilu az
k televizi — predstavuje rovnéz jeho zbrané slouzici k trvalému posilovani
podminek izolace ,osamélych davii“. Spektakl se stdle konkrétnéji
shledava s vlastnimi predpoklady.

Tim, ze veskerou svou energii soustfedime do problému tuzby,

prestavame vnimat lidi kolem. Izolujeme se a pochybujeme nad vlastni
existenci. Vlastné jiz nevime, kde je pravda. Jsme spokojeni, kdyz nejsme
spokojeni, a naopak.
Uréitou znasobenou formou takového odcizeni je i fenomén socialnich
siti, které jsou pravé postaveny na tuzbé. Lépe feceno na virtualni
komunikaci s nereadlnymi jedinci. Jednotlivci, kteri vystavuji svoje obrazy
na odiv a ze své osobnosti nasledné vytvareji medialni hvézdu. Pouzivaji
pritom nastroje podobné principtim reklamy, reklamy na svou imaginarni
osobu, stavaji se tak nadrealnymi a samovolné ztraceji vlastni podstatu.

30.

Odcizeni divaka ve prospéch kontemplovaného predmétu (jez je
vysledkem jeho vlastni nevédomé aktivity) se projevuje nasledovné: ¢im
vice kontempluje, tim méné Zije; ¢im vice svoluje k tomu, Ze se bude
rozpozndvat v dominantnich obrazech potreby, tim méné chape vlastni
existenci a touhu. Vnéjskovost spektaklu ve vztahu k jednajicimu ¢lovéku
se vyjevuje v tom, Ze jeho vlastni gesta jiz nendlezi jemu, nybrz néekomu
Jjinému, kdo mu je zobrazuje. Divak se proto nikde neciti doma, nebot
spektakl je vsude.

1.3.4 Pokles

38.

Ztrata kvality, jez je tak jasné patrna na vsech urovnich spektakularni
reCi, u predmétii, které vychvaluje, i u chovdani, které upravuje,
nevyjadiuje nic jiného nez zakladni charakteristiky redlné produkce,
oddalujici realitu: zbozi jakozto forma je bezvyhradné rovna sobé samé,
je kategorii kvantitativna. Rozviji kvantitativno a sama se nemilize
rozvijet jinde nez v ném.



Systém postaveny na bazi zisku zakonité usiluje o ziskovost.
Kontemplace je jistym zptisobem synonymem pro zisk. Je jasné, ze kvalita
vétsiny vyrobki se snizuje, aby bylo u¢inéno zadost pozadavkiim na nizsi
vyrobni naklady. Z racionalniho hlediska je vSe v poradku, zhlediska
odcizeni, ztraty realného a pravdivého jsme ochuzeni. Jsme spokojeni
stim, co je nam predloZzeno, staci zménit par aspektl vyrobku, a
konzumujeme néco odliSného, nového. Priroda, pravda, realita, jde
stranou. Ztracime se tak v neredlném nahrazkovém svété, ktery jsme si
svépomoci vybudovali.

47.

Ona konstanta kapitalistické ekonomiky, jiz je tendence ke snizovani
uzitné hodnoty, rozviji novou formu privace uvniti- rozsireného pieziti,
jez neni nijak oprosténo od nékdejsitho nedostatku, protoze pri svém
donekonec¢na postupujicim usili vyzaduje participaci velké vétsiny lidi
jakozto placenych pracovnikil a protoze kazdy vi, Ze se mu musi podridit
nebo zemrit. U opravdovych zakladui piijeti obecné iluze, tykajici se
konzumace moderniho zbozi, stoji skute¢nost tohoto vydirani, fakt, Ze
uzivani i ve své nejchudsi podobé (jidlo, bydleni) jiz existuje jen v zajeti
iluzorniho bohatstvi rozsireného piezivani. Skutecny konzument se stava
konzumentem iluzi. Touto faktickou redlnou iluzi je zbozi a jejim
obecnym projevem je spektakl.

Nikdo znas jiz nemiize rici, Ze jidlo chutna, tak jako chutnalo
vzdycky, ze jidlo je jidlo, potravina potravinou. Dnes si uz zkratka nejsme
jisti ni¢im. Stali jsme opravdovymi konzumenty iluzi, pomalu si budujeme
virtualni realitu, ktera se lehko stava uvéritelnou. Diky systému se u¢ime,
uc¢ime se, co je pravda a co ne. Budoucim obrazem nasi doby mozna bude
skute¢na virtualni realita zaloZend na pouhych obrazech, kdy télo jako
materialni schranka bude pripoutano a zit bude pouze nase mysl. Vjemy
se stanou nasi potravou a systém produkce dojde vrcholu, na téle jiz
nebude zalezet. Tyto vize prevedené v praxi jiz existuji. Travime az prilis
mnoho c¢asu pired obrazovkami, zrakovymi vjemy, pti kterych jsou nase
smysly hlavnimi prenositeli déni. Mame tak stiskem tladitka na dosah
témeér vSechno. Je to virtualni realita v bézném prostredi, zdanliva, ale
radoby svobodnégjsi. Je to uméla realita predloZzeného svéta, kterému se
nelze nepodridit.

Jisté vize svéta spektakularni budoucnosti byly citelné jiz z filmu
Matrix, kdy se lidé stali vézni vzbourenych strojii, které nase lidské
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schranky potrebovaly jako pouhé zasobarny energie, jako potravu.
Vybudovaly ndm virtualni realitu, postavenou na bazi pocitacového
programu, ktera byla k nerozeznani od té nasi. Tato uméla realita byla
vSak prakticky naprosto odlisSna od realného svéta za oponou. Prijde snad
nékdy cas, kdy budeme opévovat virtudlni realitu namisto realného
zivota? Ten ¢as mozna jiz nadesel. Jiz dnes davame prednost nerealité
vice nez pravdé. Mozna byl film Matrix pouhou prehnanou metaforou
dneska, avsSak prazaklad této metafory je vice nez urcujici.

Matrix jednak predkladal vizi nesvobody, vizi velkého podvodu, ale
zaroven tento podvod opévoval. Svym zplisobem se stala realita
pocitacového programu Matrix realnéjsi, nez skute¢nost, za kterou
bojoval hlavni hrdina tohoto filmu.4

1.3.5 Hvézdy

60.

Fenomén medialni hvézdy, tedy spektakularni reprezentace Zivého
Clovéka, v sobé soustireduje obraz jedné mozné role, a tedy i onu
banalitu. Udél hvézdy spociva ve specializaci na zjevnij/zddanlivy
proZitek, je to piredmet identifikace se zjevnym/zdanlivym Zivotem bez
hloubky, jez musi kompenzovat rozdrobenost fakticky prozivaniych
produktivnich specializaci. Hvézdy existuji proto, aby zpodobovaly
rozmanité typy Zzivotnich stylu i stylit chapdani spole¢nosti, jez se
svobodné mohou globalné uplatiiovat. Hvézdy ztelestiuji nedostupny
vysledek socialni prace, napodobujice jeji vedlejsi produkty, které se
magicky prenaseji nad tuto praci coby jeji cil: moc a dovolend,
rozhodnuti a konzumace, stojici na pocatku i na konci urcitého
nediskutovaného procesu. Nekdy je to vladni moc, jez se personalizuje do
podoby pseudo-hveézdy; jindy je to konzumni hvézda, nechavajici se
zvolit jakozto pseudo-moc nad prozitkem. Ovsem stejné tak jako tyto
aktivity hvézdy nejsou skute¢né globalni, neni jim vlastni ani zadna
promeénlivost.

Zajimavym ukazatelem dneska je fakt, Ze se témér kazdy miize stat
medialni hvézdou. Technologie jsou dnes jiz velmi dostupné, ovladaji nas
primo, zejména skrze socialni sité, které poskytuji dokonalé zazemi pro
tvorbu imaginarniho falesného ja. Toto umélé ja se snazi prezentovat jako
vSem trendim vyhovujici, obecné, aby si zajistilo, co nejvétsi popularitu.

4 HERBRECHTER, Stefan. The Matrix in theory. 1. vyd. Rodopi B.V. Amsterdam, 2006. 323 s. ISBN 90-420-
1639-6.
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Socialni sité se tak stavaji zasobarnami onéch imaginarnich vytouzenych
osob, spektakularni svét tuzby zde tedy dospél ke svému vrcholu. I my se
tedy nyni stavame tvirci vlastnich virtualnich svétdi, aniz jsme si toho
védomi.

1.3.6 Potreby

68.

Pseudo-potirebu vnucovanou v ramci moderni konzumace nepochybné
nelze postavit do protikladu k jakékoli autentické potiebé ¢i touze, jez by
sama nebyla formovdana spolecnosti a jejimi déjinami. Nadbytkové zbozi
tu vsak predstavuje naprosté preruseni organického vyvoje socidlnich
potireb. Jeho mechanicka akumulace uvoliiuje urcitou neomezenou
umeélost, pred niz zivouci touha ziistGva bezbranna. Kumulativni sila
nezavislé umélosti s sebou vsude nese falzifikaci socialniho Zivota.

Néas primo tato falzifikace socidlniho Zzivota ovliviiuje vytésnénim
zakladnich potreb do stinu neznalosti. Nevime, kolik je vlastné prace za
tou ¢i onou komoditou, nezname jiz zakladni prirodni zakonitosti.
Stravujeme se jidlem, které je vydavano za opravdové, ale pritom nevime,
jestli je to pravda. Rezignovali jsme tak na svou chut, naSe nynéjsi
potraviny se tvari, jakoby tu byly odjakziva, avsak jsou plné falesné
energie. Maso jiZz neni masem, mnohdy je plné stresu, zelenina neni
zeleninou, jidlo nelze nazyvat jidlem. Divodem je zisk, akumulace a
kontemplace.

Nase déti jednou nebudou ani tusit, kde jsou jejich vlastni kofeny. Budou
zit ve svété pochybnosti, ztrati svou zivotni linku, rozpusti vlastni dusi v
principech zdanlivé hojnosti.

1.3.7 Nezivot

160.

Neredukovatelna biologicka ¢ast, jez v praci ziistava pritomna jednak v
podobé zavislosti na prirozeném cyklu bdéni a spanku a jednak v
nepopiratelnosti individualniho nezvratného casu, projevujiciho se
opotrebovavanim Zivota, je z hlediska moderni produkce prosté vedlejsi,
a pravé jakozto vedlejsi jsou tyto prvky opomijeny v oficidlnich
proklamacich pokroku produkce i v konzumovatelnych trofejich, jez jsou
pristupnym vyjadirenim tohoto neprestajného vitézstvi. Spektaklové
védomti, znehybnélé ve falzifikovaném stiredu, kolem néehoz se pohybuje
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jeho sveét, jiz svilj Zivot nechdpe jako pirechod k uskutecnéni a smrti. Kdo
ve svém Zzivoté rezignoval na intenzivni vydaj, nemiiZe si jiz piiznat svou
smrt. Reklama na Zivotni pojisténi naSeptdva pouze to, Ze takovy jedinec
se provini, kdyz zemre, aniz predtim zajisti requlaci systému po této
ekonomické ztraté, a reklama na american way of death zdiiraznuje
svou schopnost uchovat pri tomto setkani nejuétsi ¢ast zdanlivosti Zivota.
Na vsech ostatnich frontach reklamniho bombardovani je vyslovné
zakazano starnout. Jako by slo o to, aby se u kazdého jedince Setrilo
Lkapitalem-mladim®, ktery — jakkoli byl vyuzit jen chabé — nemiize
ovsem usilovat o nabyti trvalé a kumulativni skutecnosti kapitalu
finan¢niho. Tato socidlni nepritomnost smrti je totoznd se socialni

nepiiitomnosti Zivota.

Pokud by neexistovala smrt, neexistoval by zivot. Je pravda, zZe si
leckdy nejsme schopni pripustit vSechny aspekty ziti. Odsouvame a
konzervujeme, co se da. Obrazem dokonalosti je mladi, a tak si lidé snazi
uchovat svlij mladistvy vzhled co nejdéle. Z estetického hlediska bych
tento fenomén zahrnul pod estetiku lesklych, vyretuSovanych a
nalesténych povrchi. Zvlastnim fenoménem je i plasticka operace. Svym
zpisobem jde také o jistou formu spektaklu, pritom je aplikovany na
vlastni osobé, jedna se tedy o uzitou formu tuzby.

Clovék postizeny touto formou budovani vlastniho imaginarniho ja
se v té nejvétsi mozné mire odcizuje sim sobé. Mysli si, Ze jde naproti
svému Stésti, ale naopak se mu vzdaluje. Jestlize je mu totiZ na svété
souzeny pouze jeden clovék, je mozné, Ze se tento Clovék jiz nedostane
pod tuto umeéle vytvorenou masku.

1.3.8 Cesty

168.

Turismus, tedy lidsky obéh chapany jakozto konzumace, jenz je
vedlejsim produktem obéhu zbozi, se v zasadé redukuje na svobodnou
moznost jet se podivat na to, co se stalo banalnim. Ekonomicka tprava
navstévovanti riuznych mist je jiz sama o sobé zarukou jejich ekvivalence.
Taz modernizace, ktera v cestovani zrusila c¢as, v néemz zruSila také
skutecnost prostoru.

Cestovani je jistou formou vizualniho la¢néni. Akumulace vidéného,
akumulace obrazii, které nam byly doposud neznamé, nebo akumulace
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obrazi pro vlastni prezentaci. Tyto obrazy c{asto zaznamenavame
prostfednictvim fotoaparatti ¢i kamer. Ulpivame pohledy na vécech, které
se ndm zdaji zajimavé nebo o kterych si myslime, ze by mohly byt
zajimavé pro nékoho jiného. Zvlastnosti vSak ziistava, ze vétSina lidi
vyuziva fotografie mnohem vice nez vlastniho pohledu. Fotografii uziva
jako nastroj potvrzeni reality. Fotografii vnima jako pravdu. Jestlize vsak
cloveék pouziva fotograficky proces jako odraz skutecnosti a vnima jej tedy
jako realitu, dostava se nad nebezpecnou propast prijimat cokoliv, co se
rovna fotografii, jako pravdu. O tom je i nejspis cely spektakl, o vire.5

219.

Spektakl, ktery je smazanim hranic ja a svéta diky rozdrceni ja,
zptisobenému doléhanim pritomnosti-nepritomnosti svéta, je rovnéz
smazanim hranic mezi pravdou a nepravdou diky vytésnéni veskeré
prozivané pravdy pod redlnou pritomnost nepravdy, jiz zajiStuje
organizace zjevnosti/zdanlivosti. Ten, kdo pasivné podstupuje svilj
odcizeny kazdodenni udél, je tedy tlacen k jakémusi Silenstvi, které na
tento udel iluzorné reaguje tim, ze se uchyluje k magickym technikam. V
centru této pseudo-response na komunikaci bez odpovédi je uznavani a
konzumace zbozi. Konzumentem pocitovana potireba imitace je praveé
onou infantilni potitebou, podmiriovanou vsemi aspekty jeho zakladniho
odvlastnéni. Refeno terminy, které Gabel aplikuje na zcela jinou
patologickou rovinu, ,abnormalni poti‘eba reprezentace zde kompenzuje
mucivy pocit, zZe Clovék je na okraji existence®.

Z fenoménu socialnich siti je tento jev az piili§ patrny. Cloveék se
snazi reprezentovat za kazdou cenu. Imituje svlij Zivot nasnimanymi
obrazy ze svého doslova naaranzovaného okoli. Pisobi tak na ostatni lidi
zptsoby aktivniho uspésného jedince, vyuziva pritom triky z reklamni
praxe. Stava se tak sdm o sobé jistym druhem spektakularniho zbozi
vystavovaného za vylohou monitorti. Snazi se vystupovat jako véc, po niz
je zahodno touzit, komodita faleSného pratelstvi, kterou muzete sbirat
jako znamky a prezentovat se pak svou sbirkou imaginarnich pratel.
Odcizeni takového ¢lovéka se pozdéji nejvice projevi faktem, Ze jiz netravi
cas realné, ve skutec¢nosti se svymi prateli z masa a kosti, ale misto toho
tuka do klavesnice a bavi se s pixely.

> SONTAG, Susan. O fotografii. Z anglického originalu p¥elozil Pavel Van&at. 1. vyd. Paseka/Barrister &
Principal, 2002. 184 s. ISBN 80-7185-471-9.
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1.3.9 Volnost

221.

Osvobodit se od materialnich zakladii pievrdcené pravdy — v tom tkvi
sebeosvobozeni nasi doby. Ono ,déjinné poslani, spocivajici v nastolent
pravdy ve svété“, nemiize uskutecnit ani izolovany jednotlivec, ani
atomizovany dav podrobeny manipulacim, nybrz porad jesté tirida, jez je
schopna stat se rozpusténim vsech tiid, a to tak, Ze piivede veskerou moc
k ne-odcizujici podobé uskutecneéné demokracie, ze vytvori Radu, v niz
ma prakticka teorie kontrolu nad sebou samou a vidi svou ¢innost. Pouze
tam, kde jsou jednotlivci ,,primo spjati s universalnimi déjinami®, pouze
tam, kde se dialog vyzbrojil k tomu, aby dal zvitézit vlastnim
podminkam.6

Kniha napsana roku 1967 je zakoncena tezi ¢islo 221. Toto cislo
miize mit az symbolicky charakter, jistou analogii, skryté datum. Teze ve
svém znéni de€li svét dneska na dva tabory. Déli svét na Cernobily, ktery
nabizi pouze jediné mozné vychodisko, jak se dobrat zpét ztracené pravdy.
Vzdat se systému iluze. Osvobodit se od materidlnich zakladti produkce.
Jinymi slovy vzdat se faleSného pokroku, ktery vede pouze k odcizeni od
prozivané skutecnosti.

Rozdéleni svéta na dva protipoly jiz probiha. Jeden pdl nabizi
setrvat v ustaleném béhu véci. Dale konzumovat a dale se tim padem
odcizovat sam sobé€. Tento pol je opakem prirody. Je umélou stranou
zalozenou na racionalnich principech. Je ztélesnénim védy, jakozto boha,
je ztélesnénim technologického pokroku prevazujictho nad vSim.
Promlouva k nam za pomoci médii, zbozi, je obrazem spektakularniho
svéta. Dal by se nazvat onim metaforickym Matrixem. Lze o ném uvaZovat
jako o mechanickém stroji, ktery se zménil v ndbozenstvi, viru ve védu a
rozum, ktery byl prekopan zakony produkce.

Prvni pdl je tedy pdl pragmaticky, védecky, zavisly na technologii,
systém zaloZeny na odporu k ptirod€, systém zalozeny na strachu z ni,
systém vypovidajici pouze o nepochopeni a ztrat€é pameéti vlastniho
jsoucna.

Druhy pol je naprosto opacny. Je to pdl iracionalni. Pol, ktery je potésen,
kdyz uplné nechape. Je to poél spjaty s prirodou, pél, ktery se ji snazi
porozumét, ale nesnazi se z ni tézit, je sni v symbioze, uznava ji. Je to pol
propojeny, podobny staroveké civilizaci, jejiz systém je zavisly na

® DEBORD, Guy. Spolecnost spektdklu. Z francouzského originalu p¥elozil Josef Fulka, Pavel Siostrzonek.
1. vyd. INTU, s.r.o0., 2007. 158 s. ISBN 978-80-90335-5-4. Kapitola 1-9
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hvézdném planu. POl inteligentni a opatrny. P6l uctivajici télo jako
nastroj. Télo v rovnovaze, které se vyrovna vSem dne$nim technologiim,
télo, které nepottebuje, aby Zilo potiebou. Tento pol respektuje nasi linku,
nasi realitu. Je to pol, ktery nepottebuje byt pravdou, protoze pravdou je.

Transformace nasi pritomnosti jiz zacala. Mluvi se o konci svéta.
Tento rok ma byt ten posledni. AvSak zadna katastrofa se nechysta.
Nenarazi do néas asteroid, nebude konec v$eho zivého, jako kdyz vyhynuli
dinosauri. Dostavi se pouze zména v chapani zivota, ekonomicka krize
bude pouhym startérem pro prichod jinych hodnot, zmén k lepsimu.
Nékteré tyto zmény jeSté naplno nevnimame, ale jsou pritomné, pierod
spolecnosti prave probiha.

1.4 Radéji myji nadobi

,Velka modra plocha mi zari pred oc¢ima. Nenti slyset nic nez ticho.
Sumi jen obloha. Blankytné modra.

Divam se na své okno v malém byté. Zaléva mé az osvobozujici
klid. Tady na vrcholu panelové véze se citim jako bych létal.

Nikdy jsem nepostradal Zaluzie, jen by mi piekazely ve vyhledu.
Nic mi v tuhle chvili nechybi, niceho nezadam. Jen c¢istou plochu mého
okna, svétlou, otevicenou, obklopenou bilym ramem z emailu.

Bledémodry obdélnik zari pres miyj oblicej. Chladny vzduch
proplouva mistnosti a ocistuje ji jemnym dotykem. Nechavam se unaset
nékam ven mimo beton.”

»,Na své okno se divam celkem casto. Nejradéji je pozoruji béhem
rana. Obcas kolem proleti letadlo a objevi se na ném tenka bila cara. Je to
vzdycky vice nez zvlastni setkani. Miij obraz se n€jakym zplisobem narusi
a promluvi ke mné. Vétsinou se objevi ¢ara jedna. Raritou jsou ¢ary dvé a
vic. Kolem poledne se na obloze objevi vétsi mraky, takové t€zsi, kulatéjsi
tvaru. Kdyz jsou prili§ mohutné az himotné, poznam, zZe se blizi dést,
jestlize jsou jako rozfoukané Smouhy, vim, Ze dnes bude chladné€ji, ale
mozna uvidime o to vice svitit slunce.

Moje okno je jen jedno z mnoha. Myslim, ze kazdému z nés je uréité
prisouzeno alespon jedno okno na svété. Miize si pak na ném promitat
svlj den. Mozna i ¢ast svého zivota, pokud jej ponecha del§imu
pozorovani. JA mam své okno vétsinou rad, ale znam i lidi, ktefi se na néj
divaji s nedtaveérou. Nevim, ¢im je to zptisobeno, ale zfejmé pro to maji
sviij dtivod.
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V pokoji s oknem mam jen jedno oblibené kieslo a maly stil. Ted
mé napada, pravé ve spojitosti se stolkem, Ze si asi ptjdu uvarit caj.
Délam to tak celkem casto, je to mij ritual, pozorovat své okno a pritom
upijet Caj.

VétsSinou, nez se zacne varit voda a spolu s ni se ozve piskajici
konvice, pozoruji z druhého okna v kuchyni zivot tam dole, na zemi.

Jsou tam lidé stejni jako ja. Tedy proc to tak rikam, stejni, ¢as od
casu se tam prece taky ukazu, jinak bych se tady nahore nejspis zblaznil
samotou. Jdu tfeba do kina na film, za kulturou nebo jen tak mezi lidi.

Bavi mé, jak lidé vypadaji, kdyz se na né divam z téhle vzdalenosti.
Jsou jako malé nervozni puntiky, které se porad za nééim Zenou. Nékteri
chodi klidné, nékteri rychleji, podle chiize 1ze vycist i cil jejich cesty. Jestli
jdou ve dvojici nebo sami, také rozhoduje. Zkratka téch symboli je tolik,
ze bych o nich mohl povidat n€kolik stran drobného textu.

Konvice zapiskala, ¢aj se nese.

Kazdy den rano si délam caj. Bez n€j si uz neumim predstavit den.
Mam ho i misto kalendare. Obcas si ¢ajovy pytlicek spojim s néjakym
jménem, v takovou chvili sedim naproti svému oknu a myslim na toho
¢lovéka, nékdy mi dokonce pripada, ze tady s nim sedim a mluvim.

Vlastné jsem si jednou uvédomil, Ze jiz nepotiebuji zadny telefon.
Sta¢i mi jenom sousttedit se na urcité jméno, které dobi'e znam, a potom
si toho ¢lovéka uz jenom privolam pomoci Salku caje. Pritom je to tak
jednoduché, nechapu, zZe na to nikdo jiny neprisel jiz driv.

Mozna to souvisi i s tim, Ze spousta lidi nebere vazné své okno.
Nedokazou se pak soustiedit, kdyz se k nim snazim dovolat. Oni taky maji
mobilni telefony a tenhle zptisob komunikace jim zfejmé neprijde tak
dtimyslny jako mtj ¢ajovy zptisob.

Vlastné jednou jsem si fikal, Ze bych to byl schopen zvladnout i bez
Caje, ale to asi az tak za par let. VSechno totiz chce sviij Cas.

Nejsem moc velky kamarad s technickymi vymozenostmi dneska.
Kamaradi mé nutili, abych si poridil televizi, ale ja jim rekl, Ze radéji myji
nadobi. Od té doby, co si moji pratelé poridili domi televizi, si s nimi uz
nemohu telefonovat, protoze jejich okno vlastné zmizelo. Presto si s nimi
rad popovidam, kdyz se potkaime v domé na schodech nebo nékde venku.

Pro¢ radéji myji nadobi, nez se divim na televizi?

No, vlastné jsem zjistil, ze zpravy, které vysilaji v televizi, jsou totiz
uz vSude kolem, stadi je jen zachytit. Jako Ze kdyz myji nadobi, néjakou
nepochopitelnou cestou se ke mné ta ¢i ona zprava dostane sama od sebe.
Zbytek dilezitych zprav, které mi uniknou, se pak dozvim pres své pratele,
kdyz se spolu néjakym zptisobem setkame, at uz po telefonu, ¢i osobné.
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To, Ze jsou vSechny zpravy ve vzduchu, jsem objevil teprve pred
nedavnem, praveé pri myti naddobi. Nékdy se mi to vsak prihodilo i za
jinych podminek, treba pti vareni nebo tak podobné. Zkratka néco jsem si
pri praci mumlal pro sebe a najednou jsem po case zjistil, Ze to jsou
dulezité aryvky z vecernich zprav.

Obcas vidam i obrazkové zpravy, to je mnohem zabavnéjsi, a v
urcitych chvilich se az stydim, co vSechno vidim. Ono to moje myti nadobi
ma i jednu dalsi velkou vyhodu a to, Ze jsem schopen ty zpravy vnimat s
predstihem, pred zpravami tfeba na Nové, ¢i na Primé, nebo jak se to
jmenuje.

Nékterym svym pratelim jsem jiz svoji metodu ukazal a i oni se ted
dostanou k informacim mnohem rychleji nez jini lidé, a co je
nejdilezitéjsi, vétsSinou se k nim vzdy dostane zprava vyznamna, ktera
zasahne vice lidi a taky nemusi sledovat reklamy, tieba na praci prasky a
tak. Prosté takhle ndm nic neunikne, v tom jsme za jedno.

Kdybyste se to chtéli taky naudit, budu jediné rad, alespon si
nebude vic lidi lamat hlavu se zpravami, které si nékdo vymyslel nebo ani
neexistuji. Treba ta ptaci chtipka, viibec jsme o tom nevédéli, az pak se k
nam ta zprava dostala pres jednoho kamarada, ale néco nam na tom
viibec nesedélo, bylo to takové smysl nedavajici.

A co délam vecer? No, obcas, kdyz se chci divat na film, zajdu si do
kina nebo mé docela bavi i divadlo a tieba taky vystavy, to je moje divat se
na cizi okna. Teda ne ze bych byl n€jaky voyeur, ale libi se mi poznavat
nové lidi. Taky rad ctu.

Obcas mi pripada, ze lidé, kteri vytvareji umeéni, at uz je to film, ¢i
obraz, taky asi myji nadobi stejné jako ja. Nékdy v tom poznam sdéleni, na
které jsem také narazil, co se doby tyce a tak. Je tam obsazeny ten autor,
ale zaroven taky néco za oponou, o ¢em vime jen mlhave, néjaky symbol,
a to se mi libi.

Vecer, kdyz jsem doma, se také divdm ze svého okna a pozoruji hvézdy.
Okno je cerné a hvézdy zari, pripominaji mi dalsi lidi a souhvézdi pak
propojeni mezi nimi. Trochu mi to pfipomina i mou mysl, kdyz se snazi
zachytit né€jakou informaci, kterou si vlastné predam s nékym jinym. Ty
obrazce, co si z hvézd vytvarim, jsou vlastné taky symboly néjaké zpravy,
kterou spole¢né s jinymi lidmi sestavuji dohromady.

Potom si lehnu do postele a premyslim, co zitra nakoupim, co jsem
dnes zazil, kam se druhy den vypravim a taky kolik vlastné lidi ma
podobné okno jako ja.“
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1.5 Konec kalendare

Slovo konec ma v sobé jisty naznak nicotnosti privolany jiz jeho
pouhym vyslovenim. Pripomind magickou formuli evokujici strach, je
synonymem pro smrt. Mnoho lidi si vSak neuvédomuje, ze konec ma
zaroven ve svém podtextu utajeny i zacatek.

Zacatek mize byt Spatny nebo dobry, stejné tak konec je svym
zptsobem vzdy bipolarni. Je tedy otazkou, jestli konec naseho svéta, ktery
byl predpovézen spole¢né s koncem mayského kalendare, bude opravdu
tim koncem se Spatnym koncem. Uréité vSak nebude postradat svij
zacatek.

Podle médii se tento konec bude rovnat konci bez zacatku nebo také
konci dozajista Spatnému, ne-li katastrofalnimu. Sdé€lovaci prostiredky
vzdycky hledaji senzace. Cim vétsi senzace, tim vétsi zisk. Jsou p¥imym
ztélesnénim nerealného spektakularniho svéta vytvarejiciho vlastni realitu
postavenou na produkci. Strach je dnes velkym manipulatorem.
Manipuluje s nasimi dusevnimi linkami a drzi nas v Sachu. Pritom svétovéa
média hraji hlavniho prostrednika v rozsévani podvédomého strachu.

»5 nastupem masovych komunikac¢nich prostredki, schopnych
pusobit na velké vzdalenosti, se izolovani populace ukazalo jako mnohem
ucéinn€jsi zptisob kontroly,” konstatuje Lewis Mumford v knize Mésto v
dé¢jinach, kdyz popisuje ,svét, ktery se nadale ubirad jednosmeérnou
cestou®.

Strach nés za jistych okolnosti miiZe i spojit. Mozna je pravé onen
strach jistym harmoniza¢nim prvkem transformace, ktera nas éeka.

Znamy toxikolog a prirodovédec Carl Johan Calleman ve své knize
Maysky kalendar a transformace védomi zminuje tento strach jako
urcitou prirozenou vlnu energie souvisejici s principy mayského kalendare
a aplikuje jej na ekonomii, jakozto hlavni ukazatel lidského uvazovani.
Vyvoj ekonomie byl vzdy ilustrovan priklady konjunktury jako urcitého
nartstani, prosperity jakozto vrcholu krivky, ¢i opacného snizovani za
recese. Deprese je naopak aplnym dnem finanéni krivky. Samotné slovo
deprese by se pritom dalo velice snadno piirovnat k dusevnimu stavu
celého zapadniho vyspé€lého svéta soucasnosti. Tento strach zpadu
ekonomie vSak podle Carla Johana Callemana a mayského kalendare
nemuze znamenat nic jiného nez pocatek transformace, a to ve smyslu
pozitivnim.

Podle starobylého kalendare mayskych knézi mélo lidstvo projit
deviti uréitymi vinami energii, kazda takova vlna méla sviij vrchol, tedy
svllj den a také své dno, Cili noc. Tyto viny se v kalendari pravidelné
opakovaly a zavisely na nebeském planu hvézd, ktery byl vytvoreny
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mayskymi bozstvy. Maysky kalendar byl postaveny na zakladé presného
pozorovani okolniho prostredi a cyklicky se opakujici obdobi souvisela
s urodou a vlastné také i s celou psychologii samotného mayského lidu.

Carl Calleman tyto vlny postavil do kontrastu s grafy dosavadniho
vyvoje ekonomiky svéta, jakozto ukazatele psychologie lidstva a doSel
k prekvapivému zavéru, ze mezi nimi lze najit urcité velmi zretelné
spojitosti. Jakakoliv epocha produktivity lidstva, at uz to byl vynélez
pisma, ¢i prichod papirovych penéz jakozto imaginarni hodnoty véci,
vSechno bylo jistym zplisobem vepsano do nebeského planu jiz davno
predtim. Vlastné ony energetické viny mély vliv na nasi psychiku, ktera
dala za vznik rznym pokrokovym vécem. Jako by byl nas vyvoj nékym
naseptavan jiz dlouhou radu let. My v tuto chvili taktéz celime jedné
takové vIné, ktera odpovida svétové krizi, je to vina posledni, devata, ktera
znaci konec mayského kalendare.

Avsak je nutné si uvédomit, ze maysky kalendar je cyklicky, neni
postaveny na datech, ale na procesech souvisejicich s prirodnimi
zakonitostmi. Nebude se tedy jednat o konec jako takovy, ale o novou
epochu o prerod spolec¢nosti, ktery bude za¢atkem nového kalendare.

Krize ekonomiky se stane pouze nutnym akceleratorem premény
lidského mysleni. Bude to ziejmé velka rana, ale ta rana bude pocatkem
néceho nového.

Je zvlastni, Ze v mayském naboZenském systému se objevuje symbol
stromu Zivota stejné jako v Bibli. Tento bajny symbol stromu, ktery je
synonymem panteistického propojeni svéta se objevil i ve slavném filmu
od Jamese Camerona Avatar. Tento film je jistym zplisobem postaveny
na bazi filmu Matrix, avSak oproti nému je Avatar pokrokovy v tom, ze
technologie neopévuje, naopak, snazi se ukazat svét dneska, ktery je
prazdny, umély, hnany kupredu systémem produkce, systémem nepravdy.
Proc praveé tento film spatril svétlo svéta v tuto dobu? Miize se jednat o
zachycené poselstvi uzdraveni svéta?

Do kontrastu metafory dnesniho svéta dava Cameron svét
domorodcti. Svét naslouchajici prirodé, svét postaveny na realnych
hodnotach, svét opovrhujici bohatstvim, ale hlavné svét vystupujici jako
jeden velky organismus, ktery pracuje jako celek a jehoz hlavnim obrazem
je Eywa, strom Zivota, ktery je schopny uchovavat pamét celé planety jako
jednoho velkého organismu.

Bude nas svét posléze také pracovat jako jeden velky organismus?
Je film Avatar predikci budoucnosti?

Se symbolem mytu v podobé stromu Zivota by mohl mit blizkou
souvislost i jev nazyvany pameét vody. Voda je zvlaStni materii, ktera se
vzdy vymykala vSem fyzikalnim zdkontim. Ve svém pevném skupenstvi je
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led, lehéi nez voda v kapalném stavu, diky vzdusnym kapsam, které voda
samovolné vytvari. Dale pokud mezi dvéma kadinkami vytvorime
elektrické napéti, ma voda vlastnost vzlinat k okrajim kazdé z naddob a ma
pritom tendenci vyvazit ono vzniklé napéti zvlastnim vodnim dtvarem
nazvanym priznacéné ,mistek” tak, Ze se obé nadobky néjakou
nevysveétlitelnou silou propoji a posléze se miistek rozpadne. Voda se tedy
vice chova jako zZivy organismus, nez jako laboratorni molekula dvou
atomu vodiku a jednoho atomu kysliku.

Nejzvlastnéjsim a velmi tézko dolozitelnym jevem, ktery voda vytvari, je
vsak jeji pamét. Voda si totiz umi pamatovat.

Rakousti védci zkoumali vodni kapky pomoci metody vysouseni.
VysuSené obrazce, které jednotlivé kapky vytvorily, potom zkoumali a
archivovali a dosli pritom k velmi prekvapivym zavértum. Zjistili, Ze voda
si pamatuje jakoukoliv véc, kterd sni prijde do styku. Dokonce si
pamatuje dotyk ¢lovéka. Rozlisi, jaky ¢lovék s ni manipuloval, jaka latka
s ni splynula. Voda totiz méni svou molekularni stavbu, pokud néco obali.

Védci naridili tfem odliSnym lidem, aby odebrali zjedné stejné
kadinky nékolik kapek vody na zvétSovaci sklicko. Od kazdého z nich vsak
byla nasledné detekovana kapka odlisné vnitini struktury, pritom kapky
jednotlived poskladané vtadé byly témeér shodné. Voda do sebe tedy
postupné ukladala informaci, o jakého ¢lovéka se jednalo.

Pamét vody taktéz vyuzivaji homeopati, ktefi vodou redi urcité
latky, za vétsi koncentrace nebezpecné, az na samotnou hranici
reditelnosti, kdy by podle fyzikalnich zakoni jiz voda neméla tuto latku
obsahovat. Diky paméti vody vsak takovy roztok ptsobi jako 1ék. Voda si
totiz latku ulozila do své struktury a chova se, jako by porad byla
roztokem oné latky.

Védci se domnivaji, Ze by na tuto vodni pamét mohly mit vliv
elektromagnetické vilny, popripadé magnetismus. Voda si totiz zfejmé
pamatuje i krajinu, kterou protéka. Spatné prostiedi si pfitom voda nese
jako temnou zpravu a piedava ji dal. Cim horsi kvalita vody, tim vic
stresujici pro vodu krajina byla.

Rakusan Johann Grander pritom sestrojil pristroj na uzdraveni
vody, pravé na bazi magnetickych vln. Vychazel pritom z magnetickych
sil, které dominuji v horach. Na vodu je aplikovano magnetické vinéni a
kvalita vody se zlepsi. Velké podniky, které meély vysoké vydaje z divodu
zanasSeni strojii vodnim kamenem, pouzivaji tuto technologii, ktera sice
zavani Sarlatanstvim, ale néjakym nevysvétlitelnym zptisobem funguje.

Lze tedy Tici, Ze voda si s nejvétsi pravdépodobnosti pamatuje. Voda
je také hlavnim stavebnim kamenem vsech organismi. Je tedy vcelku dost
pravdépodobné, Ze i my si pamatujeme diky vod€. Voda se chova podobné
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jako néjaky organismus, ovliviiuji ji energie elektromagnetického druhu,
reaguje na né, mohou to byt i energie hvézd. Je tedy vice nez
pravdépodobné, Ze symbol stromu Zivota by mohl souviset pravé s ni jako
s jednou z hlavnich véci, ktera nas propojuje.

Dospéli jsme na pokraj devaté viny mayského kalendare. Je vice nez
mozné, Ze se sveét stane jednim velkym organismem. Doposud jsme
fungovali jako jednotlivci, popripadé jako jednotlivé narody. Zmeéna je
nevyhnutelna. Pokud pochopime, ze nas systém postaveny na produkci
nefunguje, tak jak jsme si jej vysnili, mozna prijdeme snaze na to, ze jsou
mnohem opravdovejsi zplisoby, jak zit. Zfejmé se ze svéta stane jedna
velkd rodina, protoZze rodina nam dovoli porozumét si. VSe tomu
nasvédcuje, staneme se propojenymi a vytvoiime strom Zzivota a
porozumeéni.

Sokratés: Predstav si lidi v podzemnim piibytku podobném jeskyni,
ktera ma k svétlu otevireny dlouhy vchod podél celé jeskyné. V této
Jjeskyni ziji lidé od détstvi spoutani na nohou a na krku, takze zustavaji
stale na tomtéz misté a vidi jen rovné pied sebe, protoze pouta jim brani
otacet hlavou. Vysoko a daleko vzadu za nimi hori ohen. Uprostied mezi
ohném a spoutanymi vézni vede vzhiiru cesta, podél niz je postavena
nizka zed’ na zptisob zabradli, jaké maji pred sebou loutkari a nad nimz
délaji své kousky. Podél této zidky chodi lidé a nosi vselijaké naradi,
které precniva nad zidkou, podoby lidi a zvirat z kamene a dieva.
Glaukoén: Predvadis podivny obraz a podivné vézné.

Sokratés: Podobaji se nam. Myslis, Ze by takovi vézni mohli vidét sami ze
sebe a ze svych druhii néco jiného nez stiny vrhané ohném na protéjsi
stranu jeskyné?

Glaukoén: Jak by mohli védeét, kdyz jsou cely Zivot nuceni drzet hlavu
nehybne?

Sokratés: Tito vezni by nemohli pokladat za pravdivé nic jiného nez stiny
onéch umélych véci.

Glaukon: Nevyhnutelne.

Sokratés: Kdyby jeden z nich byl zbaven pout a prinucen nahle vstdat,
otocit siji, jit a podivat se nahoru do svétla, mohl by to udélat jen s bolesti
a pro oslepujici lesk by nebyl schopen divat se na piredméty, jejichz stiny
predtim vidél. Co by podle tebe iekl, kdyby mu nékdo tvrdil, Ze tehdy
videél pouze preludy? Nemyslis, Zze by byl zmateny a domnival by se, ze
predméty tehdy vidéné jsou pravdivéjsi nez ty, které mu ukazuji ted’?
Glaukon: Mnohem pravdivéjsi.

Sokratés: A kdyby ho nékdo odtud nasilim vlekl skrze drsny a strmy
vchod a nepustil by ho, dokud by ho nevytdhl na slunecni svétlo,
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nepocitoval by bolestné toto nasili a nevzpiral by se, a kdyby prisel na
svétlo, mohly by snad jeho oci plné slunecni zaie vidét néco z toho, co mu
nyni uvadi jako pravdivé?

Glaukon: Ne, alespon ne hned.

Sokratés: Myslim, zZe by si musel na to zvyknout, kdyby chtél videt véci
tam nahotre. Nejdiive by asi nejsndze poznal stiny, potom samotné
predméty. Dale by potom nebeska télesa i samotnou oblohu snaze
pozoroval v noci, divaje se na svétlo hvezd a mésice. Nakonec by se
myslim mohl divat na slunce samo o sobé na jeho vlastnim misté a mohl
by téz pozorovat, jaké je.”

1.6 Kolektivni védomi

Svét se tedy svelkou pravdépodobnosti stane jednim velkym
organismem. Stejné jako my fungujeme na bazi takového mensSiho
bunécného kosmu, cela planeta se zméni v jedno velké télo. Lze se jen
dohadovat, zda tato transformace procest spojeni jiz zacala a o jaké formy
sblizovani se viibec bude jednat.

Carl Jung Calleman tuto proménu nazval sblizovdanim védomi,
avSak tento termin spiSe vyjadfuje samotny proces. Na konci budeme
propojeni kolektivnim védomim, bude se jednat o spojeni na bazi bajného
stromu Zivota, ke kterému snejvétSi pravdépodobnosti dospéjeme
posléze.

Carl Calleman se dlouhou dobu zabyval studiem rakoviny. Z celé své
praxe si zifejmé odnesl cenné zkusenosti, co se tyce spravného fungovani
lidského organismu. Na vznik rakoviny ma velmi zasadni vliv stres, tedy
okoli, a dale také rtizné vnitini chemické pochody. Celkové vSak rakovinu
vyvolava zejména negativni ptisobeni prostiedi, ve kterém jedinec Zije.
Diilezitd je tedy rovnovdha mezi prostfedim a organismem. K této
rovnovaze nas svét s nejvétsi pravdépodobnosti také spéje fenoménem
sblizovani a spoleéného uvédomeéni. Az projdeme devatou energetickou
vlnou mayského kalendare, staneme na prahu novych moznosti.

Princip sblizovani védomi cely spociva v o otevireni novych dimenzi
komunikace, avsak mnohem opravdovéjsich, nez jak je vedeme doposud.
Toto sblizovani se nepovede na bazi technologii, masovych
komunikacnich médii produkce; samotnymi komunikatory se staneme
my, lidé z masa a kosti, tak zZe podstoupime devatou energetickou vinu a
diky ni se dostaneme na dalsi stupen poznani. Je mozné, Ze se védomim

" PLATON. Ustava. Pieloil F. Novotny. 2.vyd. Oikoymenh, 1996. 359 s. ISBN 80- 86005-28-3.
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propojime scelym svétem, budeme moci komunikovat se zviraty,
s rostlinami, stejné jako to predpovédél film Jamese Camerona Avatar.

Znamy Cesky astrolog Antonin Baudys se o tomto fenoménu vyjadril
v samotné spojitosti s preinformovanosti dnesni doby. Kazdy z nas citi, Ze
se po ném vyzaduje vice nez v minulosti. Tlak spolecnosti na miru
dosazeného poznani je obrovsky. Vliv na to maji média komunikace. Miize
za to zrychlena doba pohanéna produkei kupredu, avsak je také mozné, ze
jsme se méli dostat k tomuto pomyslnému vrcholu, abychom se posunuli
na spravnou cestu smérem k pravdé.8

Carl Calleman od roku 2010 vytvoril projekt urcitych obradd,
kterymi by lidstvo mohlo oslavit prichod tohoto nového chapani véci.
Zapojit se mize kdokoliv z jakéhokoliv koutu planety, pritom cilem téchto
obradi je pracovat se sveétem jako s jednim velkym organismem — a tak
vném nastolit rovnovahu - vurcity den, vuréitou hodinu ¢i minutu.
Predstavme si nasi planetu jako mozek; racionalni zapad bude oslavovat
iracionalni vychod a zase naopak, prava hemisféra bude propojena
s levou, kazdy potom v sobé bude oslavovat svlij muzsky i Zzensky princip,
zkratka ptjde o dosazeni rovnovahy.

Nez k tomuto bodu vSak dospéjeme, budeme se muset vyrovnat
s vlastni linkou, s vlastni dusi, kazdy z nas totiz bude potieba, aby se béh
véci dostal na jinou kolej. Staci, aby se nas pohled na svét stal pritomnym,
vice realnym, sounélezitym. Spole¢né nalezeni pravdy bude rozhodujici.

Je vSak také mozné, zZe zména dnesSniho svéta probéhne samovolné,
aniz bychom se néjak vice snazili. Je také mozné, ze transformace jiz
probih4, ostatné o tom se vyjadiuje i Carl Calleman. JestliZze je vSechno
postaveno na hvézdném planu, pak vSechno je jiz jednou dané, pouze my
mame zdanlivy pocit, Ze je to nasi zasluhou.

To je ziejmé také principem spravného vykladu predpovédi danych
astrologii. Je jisté, ze clovek je ovlivnén hvézdami, chvili svého zrodu. Je
ovlivnén energiemi, které se vtu ¢i onu minutu zkombinuji a my je pak
vnimame jako urcitou vlnu energie, ktera plisobila na nase budouci
predpoklady. Jednak na nas maji vliv nase geny, ale uvazime-li, Ze vesmir
je jeden presné nastaveny mechanismus, diky kterému jsme schopni Zit, je
nasnadeé otazka, zdali to vSechno jiz davno nepracuje tak, jak ma.

I Carl Gustav Jung byl fascinovany fenoménem vrozenych
vlastnosti jednotlivce. Jeho princip kolektivniho nevédomi postaveny na
urcitych archetypech, které ¢loveka ovladaji ve specifickych situacich, se

8 BAUDYS, Antonin. Interview o mayském kalenddfi. [online] In youtube. 2011. [cit. 2012-02-15].
Dostupné z: http://www.youtube.com/watch?v=WcqE2s8-VKk
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primo dotyka problematiky jiz ddvno napsaného planu, popripadé energii
ovlivnénych hvézdami.?

Jung zacal ve svém hledani pouzivat komparativni metody.
Srovnaval pritom obrazce pouzivané ve sve€tovych ndboZenstvich a
odlisnych kulturach. Nalézal ¢asté spojitosti mezi myty a postavami, které
vnich vystupovaly. Znich nasledné pomoci psychoanalytickych
zakonitosti odvodil rizné archetypy nevédomi, jako jsou anima, animus,
moudry starec, stin a podobné. Velkou inspiraci mu byly také mandaly,
které vnimal jako obrazce symbolizujici nevédomé ja, tedy synonymum
nalezeni vlastniho ducha. Tyto mandaly byly vyuzivané v rtznych
nabozenstvich k meditaci, ale jejich tvary se zaroven podvédomé
promitaly do tvorby jeho pacient. Dalsi z velkych zdrojt inspiraci byla
alchymie a rtzné spisy souvisejici s astrologii. V téchto dilech vidél Jung
nejvetsi potencial, protoZe se mnohdy daly prirovnat k pfimym studnicim
kolektivniho nevédomi a samotného nevédomi vibec. Jung tedy
v astrologii nalezl mozné odpovédi na cely béh lidského uvazovani.

Je také jisté, ze astrologie je jednou z nejstarsich véd lidstva. Lidé
na pocatku nevnimali nic jiného nez své okoli, nebe a zemi. Hvézdy se
tedy daly jistym zptisobem pouzit jako indikatory béhu vsech véci a
empiricky se pak zkoumanim jejich pohybti mohlo dojit k predpovédim
budoucnosti. Ta ¢i ona hvézda totiz svou energii ptisobila jako ukazatel
zmény mysleni.

Podobnou zménou mysleni ziejmé nyni prochazime i my. Hvézdy se
dostaly do wurcitych konstelaci, které podle mayského kalendaie
napovidaji, ne-li predpovidaji urcitou energii, ktera nas ovlivni a posune
na dalsi stupen vnimani.

Tato vlna zptisobi prilom vnaSem védomi své€ta. Staneme se
myslenkové propojenymi. Jiz dnes je tato zména patrna a to zejména ve
sfére, ktera z tohoto podvédomého prostoru ¢erpa nejvétsi mérou.

1.7 Uméni jako nastroj

Karl Gustav Jung spatfoval vumeéni schopnost odrazet hlubsi
nevedomé slozky mysli. Vnimal je jako otevienou branu k nevédomi.
V obrazcich, které vytvorili jeho pacienti, hledal primé souvislosti s
tvorbou mytli po celém svété a vydedukoval z nich archetypy kolektivniho
nevédomd.

% JUNG, Carl. Duse moderniho &lovéka. Z némeckého originalu pFeloil Karel Plocek. 1. vyd. Atlantis,
1994. 378 s. ISBN 80-7108-087-X.
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Umeéni lze skute¢né pojimat jako zrcadlo symboli, které vyplouvaji
na povrch z naseho podvédomi. Cely tvorivy proces je postaveny na bazi
souvislého skladani znakt, jez nevédomé zastupuji tu ¢i onu myslenku,
kterou potrebujeme opatrné sdé€lit.

Umeéni potom miiZe reagovat na jakykoliv smysl, dohromady nam
vSak propojené symboly vyjevi pravdivou vypoveéd' prozivaného stavu. Je
pritom jedno, jaké médium clovék pouzije, pokud chce néco rici. Miize se
jednat o projev psany, Cisté vizualni ¢i akusticky, popripadé lze rtzna
média propojovat.

Vumeéni je nejpodstatnéjsi véci vyraz. Ten mize byt zplsoben
mnoha charakterovymi vlastnostmi umélce. Vyraz je velmi zavisly na
zkuSenosti a na vrozenych vlastnostech tviirce. Kdyz tedy ¢lovek tvori
umeélecké dilo, jednak je proklada svou vlastni osobnosti, ktera vytvori
vizualni styl, vyraz ¢i jazyk, avSak také do dila vklada jistou druhotnou
symboliku. Vypovéd. Vzkaz ¢i predikei.

Samotné symboly lze odd€len€ vykladat riznymi zptisoby, spolecné
taktéz vytvareji obrazec vztahti urcitého sdéleni, které je opét odlisné.
S realitou jako urcitymi symboly nejlépe pracuje fotografie. VétSinou
zachycuje hru nékolika planti, ve kterych se objevuje skupina hlavnich
symbolii, jez upoutavaji nasi pozornost. Text naopak porovnava slova
stojici vedle sebe v ¢asové lince, text tedy pracuje podobnym zptisobem
jako video, cili je to médium zavislé na case, na vypraveéni. Statické obrazy
nas pritom nuti rozpohybovat véc rtiznymi vztahy mezi symboly. Hra je
uzaviena a prikazuje nam obraz ¢ist v kruhu; pokud dilo ¢teme v detailu,
miiZzeme je také svym zplisobem pripodobnit k psanému dilu nebo
k videu, kdy je nam cela véc odkryvana postupné.

Umeéni je tedy jistym druhem vypovédi pomoci jazyka propojenych
symbolt. V kazdém takovém dile se promita jednak osobnost autora, ale
také urcita zprava. Autor je vétSinou presvédcen, Ze ma celé sdéleni dila
naprosto pod svou kontrolou, avsak tato zakddovana zprava je v celé radé
prikladii naprosto nezavislé povahy.

Tento separujici prvek obsazeny v jakémkoliv seriéznim umeéleckém
dile svym sdélenim vystihuje ducha ¢asu, ve kterém byla prace provedena.
Popripadé odkazuje na budoucnost. V mnoha pripadech jsme se setkali
s tvrzenim, ze uméni vystihuje ducha doby, popripad€, zZe je primo
nadcéasové.

Lze tedy Tici, Ze uméni bylo vzdy jistym zptisobem zhodnocenim
nebo uréitou predikei éasu. Umélci jsou pritom lidé, kteri se vymykaji
zakonim spoleénosti, velmi c¢asto se odlisuji svym zplisobem Zivota.
Vétsinou je vsak toto podivinské odliSovani nasledné obhajeno v jejich
praci. Zivot takového umélce je tedy formou ritualu a vzdy jim byval.
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Umeélec, i kdyZ dnes jiz tak neni vniman, je ¢lovékem s velkou citlivosti
pro predpovédi, mohl by tak byt jistym zplisobem povaZovany za
novodobého Samana ¢i véstce.

Soucasné uméni se zda byt lidem nepochopitelné - podotykam
soucasné, protoze ono vlastné ani nechce byt chapano. Tento fakt se totiz
stal jeho cilenym programem, to vSe z jednoho prostého divodu.

Svét postaveny na racionalnim principu vzdy bude povazovat uméni
za neuzitnou hodnotu. Uzitnost totiz spatfuje v Gplném pochopeni a
v téelnosti. AvSak soucasné uméni nedava odpovédi, nybrz klade otazky.
Moderni uméni nas upozornuje na skute¢nost, zZe na svété existuji jesté
véci, které ani nelze pochopit, a je krasné, Ze je nikdy nepochopime.
Soucasné uméni zaroven chce, aby bylo zkouméano jako néco, co bude
pochopeno az po case, protoze je svym zplsobem i véStbou. Zde také
narazim na fenomén kolektivniho védomi.

Umeélci vzdy pracovali zejména na rozvoji dusevniho zivota, proto se
odlisovali, aby méli prostor pro hledani uvniti sebe i vné sebe. Dokonale
se tak soustredili na svého ducha, na svou linku a to je v modernim svété
velmi problematické.

Uzitnost umeéni tedy miizeme chéapat pravé v predpovédich, které
nam prinesou. Casto se setkdvam s tvrzenim, Ze ,néco je ve vzduchu®. Ono
néco by se dalo charakterizovat jako vlna, kterou je schopny zachytit prave
cloveék, jenz ma rovnovahu v dusi, jenz splyva se svou linkou. Takovy
clovek postihuje to nejpodstatnéjsi, aniz by potreboval védét vic.

Umeélci do dnesni doby vystupovali jako samotarsti veéstci, téch
kvalitnich, téch, kteri se mohli dokonale vénovat rozvoji duse bylo jako
Safranu. AvSak predstavme si, ze pribude lidi, ktefi se budou moci 1épe
soustfedit na vlastni dusi a tim padem i na své okoli, lidi, kteri za¢nou
brat sviij zivot podobné jako umeélci a budou vnimat celistvost reality.
Potom vznikne nova citlivost. Vznikne skupina propojenych lidi, utvori se
zarodek kolektivniho védomi.

Rikam to, protoZe v uméni jde o to, jak spravné zit. Uméni se vidy
snazilo oprasit staré ritudly, uméni se snazilo upozornit na realnou
podstatu véci, v uméni vsak neslo o snaZzeni, uméni vedlo k nalezeni duse.

Jestlize je véstba o sblizovani védomi, které nastane po pomyslném
konci svéta, pravdiva, pak se modernim Samanem stane drive nebo
pozdéji kazdy z nas. Umélcem zkratka miize byt a je kazdy a je kazdy,
pokud nasloucha dusi tam nékde uvnitf sebe sama. Jediné tak zacne
reflektovat i svét kolem.

Uméni se brzy osvédéi jako nastroj na zpétné vydobyti ztracené
linky lidstva. Jiz v tuto chvili pracuje kolektivni védomi a s nim spojena
vlna transformace na plné obratky. Vétsina lidi se jiz samovolné zapojila
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do béhu véci a, resi zkratka stejné otazky, jiz ted jsme tedy schopni
vzajemne si naslouchat. Jsme propojenymi prvky jednoho organismu.
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2 Inspirace pro tvorbu

2.1 Sazec

Strom byl odjakziva nejvhodnéjsim symbolem k vyjadreni
sounalezitosti s okolnim svétem. Strom je tichym spole¢nikem krajiny,
komunikuji spolu, jsou mezi sebou neustile v tésném spojeni. Koreny
stromu pritom derpaji silu primo ze zemé, jako by byly napojeny na
védomi svéta, zaroven vsak jsou i oporou kmene, ze kterého se paprséité
vétvi koruna stromu pritahujici energii ze vzduchu, z nebe, z vesmiru.
Jako by snad stromy byly davnymi organickymi komunikatory se
vzdalenymi svéty. Strom nam svym vzezienim miize pripominat evoluci,
vyvoj, ¢as. Jeho symbolem casto zapisujeme zivoty nasich predkii, nékde
na samotném dné takového rodokmenu je nas ptivod, nékde na samotném
pocatku stromu jsme propojeni. Strom vnimame jako dkryt, vzdy pro nas
predstavoval bezpeci, klid, evokoval tedy i jistym zptisobem archetyp
nadé€je. Svym charakterem strom pripomind propojeny organismus,
vSeobjimajici a zahrnujici. Neni proto divu, Ze se stal predobrazem ideji
jednoho umeélce, ktery predpovédél transformaci v kolektivni védomi,
ktera jiz brzy nastane.

Joseph Beuys (viz. Priloha 1) véril, Ze kazdy clovék je umélec.
Nezalezi na tom, jakou praci zrovna vykonava, zkratka kazdy pro n€j byl a
je svého druhu umélcem.

Pro mnoho lidi je uméni nécim nadpfirozenym, nedotknutelnym,
mnohdy nééim nesrozumitelnym. Beuys vSak uméni chapal jako zivot.
Dokonce i vlastni zZivot pojimal jako jednu velkou vystavu. Své narozeni
napriklad pojimal jako Vistavu rdny osetiené ndaplasti. V jeho pojeti
umeéni znamenalo piredevsim kreativni pristup k prozivané skutecnosti.
Vidy se pritom snazil v okolnich lidech probudit silu tvorivého ducha,
kreativitu, kterou chapal jako vlastni miru lidské produktivity. Touto
strategii si zaroven mohl ovérit své propagované ideje v praxi.

Beuys vesSel do povédomi lidi i tim, ze zakladal riizné spolky, které
mély stat vopozici vic¢i systému. Jednu dobu dokonce vyucoval na
Akademii uméni v Diisseldorfu, kde vedl ateliér socharstvi. Diky svym
nazorim vsak nebral v potaz obecné predpisy pro prijimani ke studiu a do
svého ateliéru tak prijal i vSechny studenty, ktefi v prijimacim fizeni na
Akademii neuspéli. Vysledkem byl konflikt, pfi némz studenti pod
Beuysovym vedenim obsadili sekretariat Skoly. Nasledovala policejni akce
proti studentim-okupantiim a pro vysokoskolského pedagoga Beuyse
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okamzity vyhazov od ministra pro védu spolkové zemé Poryni -
Vestfalsko Johannese Raura. Vse se odehralo v roce 1972. Néasledujiciho
roku zalozil Joseph Beuys Svobodnou mezinarodni vysokou Skolu pro
kreativitu a interdisciplinarni viyzkum (Freie internationale Hochschule
fiir Kreativitat und interdisziplinare Forschung).1©

Jedna z jeho hlavnich Beuysovych myslenek byla socidlni plastika,
neviditelna skulptura, ktera primo souvisela s propagovanou ideji, ze
kazdy cloveék je umélcem. Beuys veéril, ze spolecnost je také svého druhu
materidlem, ktery lze formovat, podobné jako kdyz sochar vytvari sochu.
V Beuysové podani se tato vize uskutecnila v akci nazvané 7000 dubii,
v ramci vystavy documenta 7 v roce 1982. Kdyz byl Joseph Beuys pozvan
k acasti na této vystave, reagoval takto: ,K ¢emu je celd ta pitoma sracka?
Nasim tikolem je prece tvorba kultury pro pristi stoleti.i* A dale:
»--.pokud se toho zucastnim, pak prijdu s celou Svobodnou mezinarodni
universitou (Freie internationale Universitit) a vysdzime po celém
Kasselu stromy, 7000 jich bude, duby a vSechny mozné stromy. Osazime
Jjimi celé meésto a u kazdého stromu bude jeden prima velky kamen®... ,A
to bude zalesneni mésta Kasselu.” (viz. Priloha 6) Vysazené stromy by
mély mésto uzdravit a kameny jim dodat véc¢nost, pokud nékteré z nich
uhynou. Akce se tedy uskutecnila v kasselské metropoli, kde byla vsak
pouze zapocata zasazenim prvniho stromu a vztycenim céedicového
hranolu. Kviili boji s méstskou byrokracii totiz akce trvala pét let a byla
dokoncéena teprve az po Beuysové smrti u prilezitosti vystavy documenta
8.12

Jednou z Beuysovych mysSlenek bylo také prehodnoceni pojmu
kapital. Kapital totiz v soucasnosti ztratil svlij ptivodni smysl, stal se z n€j
abstraktni pojem, podobné€ jako to vysvétluyje Guy Debord ve své
Spolecnosti spektaklu. Beuys chape hlavni problém pojmu kapital v jeho
primé souvztaznosti k penéziim. Podle néj totiz penize prevzaly veskerou
moc nad timto pojmem. Kapitél tak v dnesni dobé neznamena nic jiného
nez penize. Penize rovna se kapital. Ucinili jsme z néj tedy bezduchy
pojem. Pritom kapital urcovany timto zplisobem, touto mérou, nés
privadi k postupné citelné ztraté kvality. Jde-li pouze o penize, o tento
abstraktni pojem, vyrabi se hlavné pro zisk, nevyrabi se jiz pro ¢lovéka,
uspokojuji se tedy uméle vytvorené potreby, které zaplavuji nase zivoty
nekontrolovatelnou vinou.

' REBMANNOVA, Hellevi. Neviditelnd skulptura (O Josephu Beuysovi). Z némeckého originalu prelozil
Petr Jochman. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1998. 95 s. ISBN 80-7198-328-4. Kapitola 1, str. 18

1 Cit. in: SAN DER, Siegfried. Wandeln im Schatten, in: Die unsichtbare Skulptur. Zum erweiterten
Kunstbegriff von Joseph Beuys. Stuttgart. 1989.

> REBMANNOVA, Hellevi. Neviditelnd skulptura (O Josephu Beuysovi). Z némeckého originlu pieloZil
Petr Jochman. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1998. 95 s. ISBN 80-7198-328-4. Kapitola 1, str. 8-9
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Beuys chape prehodnoceni pojmu kapital jako vychozi bod
k transformaci stavajicitho systému spole¢nosti. Sleduje tim nalezeni
trettho sméru, kapitalismus a komunismus jsou dnes jiz zastaralymi
modely. Stale také zijeme idealem francouzské revoluce, coz je pres
nékolik staleti fungujici model. Je treba jej vSak prehodnotit. Kapital
v Beuysové pojeti musi byt chapan jako mira kreativity, jako kreativita
samotna. Kapital rovna se umeéni. Tim se pojem kapital zlidsti a prestane
byt jen abstrakini hodnotou, vrati se zpét ztracend kvalita, nalezneme
znovu realitu. Ostatné i jedno Beuysovo dilo nese nazev Kapital. Prostor
1970-1977 (Das Kapital. Raum 1970-1977). Jedna se o rozsahly tézko
srozumitelny environment, ostatné o to, aby nebyl lehko dek6dovatelny,
vlastné i Beuysovi §lo. Casovym obdobim, které je obsazeno v nazvu dila,
je minéno obdobi sedmi let, ve kterém dilo vznikalo. Pri zahajeni své
vystavy v Curychu vroce 1983, kde byl environment Kapital vystaven,
Beuys tekl, Ze titul by mohl také znit ,Jak vysadit kapital z pantii®. Dilo
samotné je svou podstatou velmi rozsahlé a vyskytuji se v ném i predmeéty
a zaznamy z predeslych akci. Beuys ve své instalaci pouzil velmi chladnou
a vécnou estetiku, ladénou prevazné v ¢erné a bilé, podobnou skolnimu
prostiedi. Pouzil nékolik velkych tabuli a poradal s publikem diskusi na
téma kreativita = kapital, kdy soubézné na téchto tabulich vytvarel
kresby, ve kterych osvétloval své ideje. (viz. Priloha 5) Dilo sestavajici
z celkem 50 elementt je tvoreno predmeéty, které lze priradit jednotlivym
smyslim. Najdeme zde akustické elementy jako Kklavir, mikrofon,
zesilova¢, magnetofony, sluchatka, reproduktory, dale také optické
elementy jako filmové promitacky s projekénimi stoly a projekénim
platnem, pritom veskeré tyto aparaty lze zapojit do sité a jsou funkéni,
takze se tu pilisobi i na hmat. Kromé predmétt technické povahy jsou zde i
predméty kazdodenni potieby, jako napiiklad nizky dvojity zebricek,
pouzivany k aklidovym pracim, dale pak détska vanicka, ve které jsou
nahizené hadry. DalSi soucasti instalace jsou predmeéty jako kapesni
svitilny, jadrové mydlo, ru¢niky, lahve, zinkova kropici konev, sekera,
zelatina. VSechny tyto predméty lze chapat jako pomiticky umélecké
produkce a prostor sam pak jako umélctiv ateliér.

O instalaci Kapitdl. Prostor 1970-1977 napsal Joachim Verspohl
obsahlou stejnojmennou monografii’3, k interpretaci tohoto dila pritom
uvadi: ,Syntetizujici sila kapitalu ve formé bankovek, akcii a penéz viibec
ma byt nahrazovana syntetizujici silou umélecké produkce a lidské
kreativity.“14

B VERSPOHL, Franz-Joachim. Joseph Beuys. Das Kapital. Raum 1977-77. 1. vyd. Frankfurt/Main, 1984.
“ REBMANNOVA, Hellevi. Neviditelnd skulptura (O Josephu Beuysovi). Z némeckého originlu pieloZil
Petr Jochman. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1998. 95 s. ISBN 80-7198-328-4. Kapitola 1, str. 29-32
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Zvlastnim pravidlem Beuysovy tvorby byl fakt, ze se svoje ideje vzdy
snazil uplatnit v praxi. Chtél na véci plisobit pokud mozno ptimo,
aplikovat transformaci spolecnosti realné. Beuys byl spoluzakladatelem
politické Strany zelenych v Zapadnim Némecku. Stal se spolutviircem
jejich zakladnich mySlenek. Neékolikrat za tuto stranu dokonce
kandidoval, avSak netspésné. Kdo by si kdy pomyslel, Ze se tato mala,
teprve zacinajici strana rozvine vtak vlivnou opozici dnesni doby.
Problémem vsak je, Ze na Beuysovy myslenky ve Strané zelenych se
postupné tak rikajic pozapomneélo, je tedy faktem, zZe zménu spolec¢nosti
nelze aplikovat raznym krokem pfimo, zména musi prijit samovolné,
dokud vsichni lidé nepochopi, Ze stavajici systém nepracuje tak jak by
mél, a Ze zisk neznamena Stésti, ¢i smysl zivota.

Na Beuysové osobnosti je zajimavé, Ze vzdy volné proplouval mezi
umeénim a politikou. Ve svém pojeti nového usporadani svéta vsak chapal
umeéni jako nastroj, pravé jako onu politiku. Tvrdil, Ze politiku vlastné
nepotiebujeme, obejdeme se bez ni, protoze spravny politik by mél byt
umeélcem, méel by byt kreativnim, kazdy spravny clovék je kreativni a
politik by mél byt i tim nejspravnéjsim cloveékem. Vlastné tento postulat
vystihuje i dalsi problém dnesni politiky. Politika se totiz stala polem ze
vSech nejvice zavislym na ziskovosti. Penize zde svou abstraktni hodnotou
nuti lidi k chamtivosti v maximéalni mozné mire. Pouze ¢lovék psychicky
vyspély a inteligentni mtize tomuto tlaku odolat, politik tedy musi byt
naprosto nezavisly na jakékoliv formé touhy. Musi byt beztridnim
clovékem.

Stejné jako Saman, ktery v minulosti pracoval sdrogami jako
s magickymi pomiickami, musi byt i politik naprosto vyspély, co se tyce
psychické odolnosti viiéi tuzbé, aby se vyvaroval zavislosti. Nedospéli lidé,
kteti experimentuji s drogami za ucelem pouhého pobaveni, se nasledné
stanou na drogach zavislymi diky své slabé vili, lze je tedy snadno
prirovnat k dnesnimu politickému spektru.

Joseph Beuys byl tedy svého druhu modernim Samanem, psychicky
velice vyspéelym c¢lovékem, jenz byl odolny viic¢i jakémukoliv natlaku ze
strany konzumniho svéta. Mozna proto by se mohl stat i odolnym
kreativnim politikem, kdyby mu byl dan vétsi prostor.

Smysl moderniho Samana Beuys naplnoval celym svym zivotem, ale
zejména svou umeéleckou ¢innosti. Jeho az témér ritualni akce mély casto
primou souvislost s Samanskymi obrady z minulosti. Navazovaly tak na jiz
zapomenuté formy tradic, které kdysi hraly vyznamnou roli v otazkach
hledani vlastni identity lidstva.

Opét zde narazim na otazku, k ¢emu vlastné slouzi moderni umeéni,
pro¢ umelci existuji a pro¢ se zabyvaji tak banalnimi tématy, jako se to
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mnohdy jevi dnes$ni spolecnosti. Moderni uméni, které ¢asto nechapeme
nebo je ani nechceme pochopit, totiz jistou mérou vychazi praveé z onéch
ritudlnich tradic, které se do dnesni doby proménily a mlizeme je nazvat
modernim umeénim. Umeélec je Samanem, ktery instinktivné pouziva
takové formy vyjadreni, takové znakové systémy, které podvédomé
vstrebava ze svého okoli, pritom tyto symboly mohou byt jakékoliv
podoby. Moderni umeéni se nas pritom kladenymi otdzkami snazi opét
spojit v jeden organismus. Ten, kdo se naudi ¢ist moderni uméni, bude
schopen porozumét i jazyku, ktery podvédomeé zni vSude kolem. Napoji se
tak na kolektivni védomi svéta, stane se umélcem, stane se ¢lovékem.

Beuysova akce s nazvem Kojot. Mam rad Ameriku a Amerika ma
rada mé (Cojote. I like America and America likes me), kterd se
uskutecnila vroce 1974 vNew Yorku, byla pravé urcéitym kontaktem,
respektive navazanym spojenim se starobylymi kulturami. Byla to
umeélecka, ale zaroven také ritualni performance Samana v beuysovském
podani.

Beuys priletél na Kennedyho letisté v Americe a odtud se nechal
primo odvést ve voze ambulance se zatazenymi zaclonami, zabalen do
plsti na nositkach pro nemocné, do Galerie René Block, kde se akce
konala. (viz. Piiloha 2) V prostorach galerie upravenych pro tento ucel,
potom prozil tii dny sam s divokym neochocenym kojotem. Prostor pro
akci byl oddélen draténym pletivem od ,koridoru pro publikum®. (viz.
Priloha 3)

Pfi oné akci sdivokym zvifetem Beuys pouzil tyto predmeéty:
plsténou pokryvku a jeden dalsi pruh plsti, poutnickou hil, kapesni
svitilnu, kozené rukavice, kovovy triangl (tedy hudebni nastroj) a denné
cerstvou hromadu novin ,,The Wall Street Journal®. Pro kojota potom
slamu jako podestylku. Venku za vylohou galerie buracelo milionové
meésto se svym hlué¢nym prostorem, do vysky strmély mrakodrapy.

K této udalosti Beuys rekl: ,Smyslem akce bylo znovu spustit, uvést
do chodu dialog s tisi prirody. Nam nesmi jit jen o komunikaci mezi lidmi,
je nutno ji rozs§irit i na ostatni bytosti.“

Jiz dfive Beuys pouzival ve svych pracich symboly zvirat. Zvirata
symbolizovala Beuysovi ,Vnéjsi organy lidi ptvodnich, v pribéhu
civiliza¢niho procesu zaniklych vlastnosti, které je treba znovu ziskat®.:

Vindianskych néabozenstvich byl kojot povazovan za bozstvo ve
zvireci podobé, ztohoto kontextu byl vytrzen az bélochy v obdobi po
vyhlazeni indianéi. Nésledné se ono zvife stalo v Americe ztélesnénim
Istivosti a tskoc¢nosti, bylo povazovano za zlé a agresivni a jako takové

r SCHNEEDE, Uwe M. Joseph Beuys. Die Aktionen. 1. vyd. Ostfildern-Ruit b. Stuttgart, 1994.
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bylo nenavidéno. A tak hraje toto zvire dle Beuysova minéni v americkém
kontextu dtlezitou roli. Pro Beuyse kojot reprezentuje americky problém
a nezvladnutou minulost Ameri¢anti. Tou nezhojenou ranou je vyhlazeni
Indiant a tudiz: ,(...) méli bychom vyrovnat nas ucet s kojotem. Teprve
potom se muZe tato rana zacelit®.

V priibéhu akce nabyl Beuys ,,hodnost® ¢i ,vlastnost Samana, a to
pravé diky tomu, ze absolvoval jisty ritual spole¢né se zviretem. Také
tomu napomohlo i jeho obleéeni a predmeéty, které pri akci uzival. Kapesni
svitilna, neustale rozsvicena, symbolizovala svétlo a energii, triangl, dalsi
soucast instalace, ,byl na kojota zaméreny naraz védomi (...)“.16 Zvire
samo bylo po celou dobu neklidné a ,divocilo“, trhalo plsténé pasy a
noviny a potom zase zavladla chvile klidu a harmonie, kdyz Beuys zazvonil
na triangl. Integralni soucasti akce byl i reprodukovany hluk z potrubi a
turbin, stejné jako himot z ulice. Rukavice, které mél Beuys na rukou
béhem akce, jsou symbolem lidskych rukou, které v protikladu ke
koncetinam zvirete disponuji rtiznorodymi schopnostmi a svobodou
konani, nejsou jednoucelové, nybrz univerzalni. Noviny respektive denik
The Wall Street Journal denné dorucovany do galerie v po¢tu 50 vytiskli
(kterouzto tiskovinu kojot vzdy roztrhal a pomocil), plnily funkci jakési
casomiry, zaroven pak predstavovaly poukaz na krizovou situaci,
kjejimuz prekonani jsou vSichni povolani: ,Lidskd universalita tvori
kriklavy protiklad k Wall Street Journalu, k oné zkostnatélosti a mrtvolné
ztuhlosti mysleni o kapitalu (ve smyslu vynuceného setrvavani v panstvi
penéz a moci), které pravé tyto noviny ztélesniuji s nejveétsi
jednoznacnosti.“17

Jizda ambulanci poukazujici na stav zranéni ¢i smrti je pak
zfejmym podobenstvim celkové krizové situace. Cesta do galerie i zpét na
letisté se uskutec¢nila po téZze trase. Beuys tak nespattil z Ameriky nic
jiného nez to, co bylo vidét skrze vykladni skrin galerie, a ta byla navic
zamrizovana. On sam i kojot tak méli stejny vyhled.

Na konci akce se Beuys rozloucil s mezitim jiz zkrotlym zviretem tak, Ze je
vzal do naruce, a pak ho znovu, zabaleného v plsti a na lehatku pro
nemocné strcili do ambulance.8

Konec této akce lze taktéz chapat jako vypovéd o osobni legendé
Josepha Beuyse. Poté, co odmaturoval na gymnéziu v rodném Kleve roku
1940, byl povolan nacistickou Treti fisi do zbrané. Absolvoval pritom
vojensky vycvik v tehdy okupovaném Hradci Kralové. Po roce byl nasazen

'® BEUYS cit. in: SCHNEEDE, Uwe M. Joseph Beuys. Die Aktionen, c. d., str. 337

Y cit. in: SCHNEEDE, Uwe M. Joseph Beuys. Die Aktionen, c. d., str. 337

® REBMANNOVA, Hellevi. Neviditelnd skulptura (O Josephu Beuysovi). Z némeckého originlu pieloZil
Petr Jochman. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1998. 95 s. ISBN 80-7198-328-4. Kapitola 2, str. 71-77
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jako letec na vychodni frontu, bojoval na Ukrajiné a na Krymu, kde byl
v roce 1943 ve snéhové bouri sestrelen.

Ztrosek letadla Beuyse vyprostila skupina kocujicich krymskych
Tatar@i. Natfeli mu rany zvirecim tukem, zabalili jej do plsténych houni a
putovali snim na sanich do bezpeci. Beuysovo setkani s ptivodnimi
obyvateli stepniho euroasijského prostoru, jejichz prirozené milosrdenstvi
mu zachranilo zZivot, se stalo legendou a zakladem budouci vizualni reéi
jeho umeéleckého poselstvi.

Z¥ejmé proto jsou Beuysovymi hlavnimi materialy plst ¢i tuk nebo rtzné
dalsi predméty jako napriklad svitilna, san€ a tak podobné.

Beuys, umélec a Saman s plsténym kloboukem na hlavé, se o dvacet
let pozdéji, vnavaznosti na prozité trauma pokusil primét
v performancich své némecké spoluobcéany, aby uskutecnili radikalni
proménu svého smysleni, vyzyval vzdélané obyvatele téhoz kulturniho
prostoru k moralni obnové spole¢nosti.9

Jednou z dalSich velmi znamych Beuysovych akci byla i ritualni
performance s nazvem Jak vysvétlit obraz mrtvému zajici uskuteénéné
jiz roku 1965 v Diisseldorfu. (viz. Priloha 4) Performance vypadala tak, ze
Beuys stal sam zavieny za sklenénymi zvukotésnymi dvermi, mél oblicej
natfeny medem, na némz ulpivaly Supinky platkového zlata, pritom sviral
v naruc¢i mrtvého zajice. Zaroven k tomu zajici bez ustani cosi mluvil.

Samotné akéni dilo bylo pripravovano velmi dlouho. Beuys
v souvislosti s pripravou tohoto vytvarného pocinu vytvoril mnoho kreseb,
na nichz se snazil zachytit rovnovahu mezi zvifecim a lidskym svétem,
mezi prirodou a clovékem. Po valce studoval Beuys sochafstvi u Emila
Mataré na diisseldorfské akademii a zabyval se také originalnimi
antropologickymi myslenkami Rudolfa Steinera. Jak se vyjadril
v televizni debaté v poradu ,,Club 2“ vysilané 27. 1. 1983 na ORF Viden
,mély tyto myslenky ziejmé velmi zasadni vliv na jeho pozdéjsi tvorbu
stejné jako na cely Beuystiv dosavadni zivot , fekl: ,Myslim si, Ze je to
vysledek celozivotni prace. A zaZitek se zajicem je nesrozumitelny bez
souhrnu udajit o mém zivoté, od pocdatku, od détstvi, které vedly k tomu,
Ze se na urcitém misté objevuje néco, co vypada, jako by to bylo
spontanni, jako jsme predtim mluvili o zenovijch kresbach, na které se
clovek musi pripravovat cely Zivot.“20

'® JIROUSOVA, Véra. predmluva k Rozhovory s Beuysem. Z némeckého origindlu prelozila Eva Zajickova.
1. vyd. Votobia, Olomouc. 1999. 145 s. ISBN 80-7198-378-0. str.6

29 BEUYS, Joseph. Televizni debata v pofadu ,Club 2* vysilané 27. 1. 1983 na ORF Videri in: Rozhovory s
Beuysem. Z némeckého originalu preloZila Eva Zajickova. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1999. 145 s. ISBN 80-
7198-378-0. str. 142
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Vlastné cely nazev tohoto dila s mrtvym zajicem je pro Beuyse velmi
zasadni, v této debaté dale pronesl: ,(...) Zcela jisté jsem se na formulaci
této véci pripravoval léta. To zaprvé. — Ne ze bych sedél a vymyslel ji,
abych mohl udélat onu akci. Vzdy jsem povazoval za nejdiilezitéjsi, za
uplné nejdiilezitéjsi tikol uméni vztah mezi ¢lovékem a jeho daleko vétsi
bytosti. (...) A kdyz vysvétluji obraz mrtvému zajici, pak tvrdim, Ze tu jde
o mrtvého zajice. Tato akce se odehrdla v dobé, kdy uz lidé méli ponéti o
ekologickych skodach, které lidstvo piisobi, které zanasi do Zivota na
Zemi. To znamena, Ze zabiji zajice. Svym zpiisobem viyroby zabiji ale 1
lesy a piidu. Nic¢i zivot prirody viibec. To je ekologicky problém. A kdyz
rikam, Ze zajic musi néemu rozumét, pak vim, Ze zajic — a snim i
priroda — jsou lidskymi organy, bez kteriych clovék nemiize zit. (...)“ a
nakonec k neprimému vysvétleni akce jesté dodal: ,Je-li vsak tikolem
umenti zprostredkovat ¢lovéku obraz jeho vlastni bytosti, pak je potireba
si néco Fict a zacit myslet zptisobem, ktery pripousti Sirsi pojeti mysleni
nez je to racionalistické, materialistické. Vyssi formy myslent jsou intuice
a inspirace a imaginace, které zahrnuji pojem obrazu. Imaginace
znamena obraz, imago, ne? (...) Znamenda to také, ze uméni a jen ono
miize prinést v budoucnu zménu k lepsimu, k naplnéni lidské bytosti a
k silnému c¢lovéku, ktery nent odcizen praci.“*

Beuys se tedy svym pocinem snazil vysvétlit lidskou dusi mrtvému
zajici, tedy obraz dnesni spolecnosti, jako by se ptal proé. Vlastné mél
potfebu mu vysvétlit, proc zajici po celém svété umiraji, vysvétlit mu to, ze
lidé maji urcity ideal, za ktery jsou ochotni obétovat jej. Svym zplisobem
tak ironicky nastinil myslenky, které se stanou urc¢ujici pro budouci vyvoj
spole¢nosti.

1 BEUYS, Joseph. Televizni debata v pofadu ,,Club 2* vysilané 27. 1. 1983 na ORF Videri in: Rozhovory s
Beuysem. Z némeckého originalu preloZila Eva Zajickova. 1. vyd. Votobia, Olomouc. 1999. 145 s. ISBN 80-
7198-378-0. str. 139-140
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3 Prakticky ramec

3.1 Svatyné

Tvrdim, Ze obavanym koncem svéta nebude zanik jsoucna, ba
naopak, staneme na prahu novych moznosti komunikace. Pochopime, ze
svét je jednim velkym organickym celkem, ktery dokaze vlastni silou
predcit jakékoliv technologie. Spolu s tim souvisi i pomala zména védomi
lidstva, jez v tuto chvili probih4, a kterou lze nazvat prerodem spoleénosti
ve smyslu tichého propojeni.

Podotykam dale také, ze kazdy clovek, pokud se bude soustiedit na
svou duchovni podstatu, na svou linku, bude schopen stat se i¢astnikem
kolektivniho védomi, komunikace, ktera se naprosto obejde bez jakékoliv
formy materialné zprostredkované technologii.

Takovy cloveék, ktery se vrati zpét krealnym zakladim vlastni
podstaty, zijici pritomnosti, tedy naprosto splyvajici se svou linkou, za¢ne
vnimat vlastni okoli, bézné predméty kolem sebe jako predméty ritualni,
svaté. Taktéz kazdodenni ¢innosti se silou mysli tohoto ¢lovéka promeéni
v urcité obrady, které jej budou napojovat na sit kolektivniho védomi.

Prichazim s vizi bézného c¢lovéka, ktery se diky navratu k pravdivé
realité proméni v umélce ¢i Samana a stane se tak mnohem svobodnéjsim,
nez si vilbbec kdy dokézal predstavit. Kazdy cloveék je umélec, pokud se
sousttedi na rozvoj svého ducha. Uméni se stane jeho zZivotem, nastrojem
¢i pomitckou, ktera jej pozvedne na vyssi vinu vniméani, takovy ¢lovek se
posléze obejde bez jakékoliv formy medialniho stroje, ktery mu byl
doposud prostiredkem zdanlivé komunikace.

Jeho byt se proméni ve svatyni, v katedralu, ze které bude pomoci
ritual vS§ednosti komunikovat se svétem a nic mu pfritom neunikne. Tyto
ritualy pritomnosti budou rozli¢cnych forem, avsak vzdy povedou k pravde.
Bézny cloveék zaéne vnimat diive nudnou bezvyznamnou skuteénost jako
obrad védéni. Bezvyznamné myti nadobi bude cestou ke komunikaci se
svétem, nahradi televizor, piti ¢aje bude vic nez telefon, informace se
k nému zkratka dostanou samovolné, pouhou silou zdravé mysli.

Dtlezité bude vést dialog sokolim, brat zietel na okoli, nést
zodpoveédnost za okoli. Jsme totiz soucasti jednoho organismu, jsme jeho
organem, ne panem. Pokud lidé timto procesem zmény pomalu pochopi,
co je spravné, kde je pravda, povede tento postup zakonité ke zlepSeni
kvality byti. Osobni se stane verejnym a naopak.
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3.2 Predpovéd

Predpovédi nového ,beztridniho“ ¢lovéka, jenz nijak nerozdéluje
své okoli na podradné ¢i nadrazené, jsem jiz predznamenal, jak by mohlo
vypadat umélecké dilo, které bude praktickym vychodiskem teoretické
casti této prace. Zminil jsem také, ze tento budouci ¢lovék za¢ne pojimat
sviij pribytek jako svatyni ¢i jako katedralu a ¢innosti, které se v pribytku
budou provozovat, zacne ten ¢lovek chapat jako obrady ¢i ritualy.

Vizi ¢lovéka podobného druhu miize vystihnout mnoho aspektt.
Mohl bych se zabyvat jeho pfimou osobnosti, tim, jaké vlastnosti jsou pro
néj typické a podobné. Také bych se mohl zabyvat i néjakou konkrétni
osobou a predstavit ji jako onoho ¢lovéka pomoci souboru fotografii.
Vérim vsak, Ze nic z toho by zfejmée nemélo takovy vliv na pozorovatele.

Mgeé preci nejde o to, aby divak sledoval n€jakou treti osobu, ktera
bude presné vystihovat hledany ideal nového ¢lovéka, mym zadmérem totiz
je a vzdy bylo, aby se divak sam stal onim ¢lovékem, a bezprostiredné toho
Ize docilit jedin€ za pomoci prostoru instalace. Teprve tehdy divaka dilem
zasahnu primo.

3.3 Instalace

Rekl jsem si tedy, Ze se budu snazit rekonstruovat p¥ibytek, svatyni
¢i katedralu, ve které ona myslena osoba pirebyva. Tento obytny prostor se
musi jevit, jako by byl naprosto vSedni, obycejny, realny, avsak zaroven
bude i nécim zvlastni. Byt vS§ak nebudu realizovat jako primou kopii. Bude
mi totiZ stacit jen nékolik artefaktii z takového prostiredi. Cim jednodussi
vypoveéd, tim silnéjsi, avsak o to mnohdy hiie dekédovatelna. Ostatné o
tom mluvi i Pavel Humbhal ve své knize Osobni a vefejné: ,,Cim vice se na
pruni pohled zda, ze zprdva ¢i sdéleni vizudlniho dila je jasnéjsi, tim
byva jeho interpretace paradoxné komplikovanéjsi, vzpira se svému
verbalnimu ekvivalentu. Jako by zde existovala néjaka skryta a hlubsi
matrice, béznym okem neviditelna, ale aktivné pronikajici na povrch
vyznamu dila.“22

Cela instalace by pritom meéla byt uzavienym celkem a jednotlivé
symboly by mély divaka svymi estetickymi propozicemi dovést k teorii
dila. Je mym zadmeérem, aby divak dilo pfi hlubs$im premyslenim rozlustil,
chci také, aby se tato prace stala jistym navodem k nalezeni ztracené

> HUMHAL, Pavel. Osobni a vefejné. llustroval Jifi Thyn. 1. vyd. Tranzit, Praha. 2008. 158 s. ISBN 978-80-
87259-00-9. Kapitola 2, str. 39-40
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reality, rdd bych divdka ¢tenim projektu déle nezrazoval, ba naopak,
nékam jej myslenkoveé posunul.

Jiz jsem se rozhodl, zprava mého dila bude néasledujici: ,Pokud se
¢lovek soustredi na svého ducha, svou duchovni linku, vlastni podstatu,
zacne se mu jevit jeho pribytek jako svatyné ¢i katedrala a kazdodenni
¢innosti, které v pribytku provadi jako ritualy a obrady, diky kterym
komunikuje se svétem, aniz by sadm sebe ddale musel odcizovat viydobytky
moderni spolecnosti.“ Ostatné tato formulace vychazi i z predchozi
kapitoly obsazené v této praci s nazvem ,Radéji myji nadobi®, ktera je
jistym predobrazem teorie nového clovéka i realizované instalace.

3.3.1 Linka

Instalace snazvem ,Duchovni linka“ se sestava ztéchto
komponenti. Prvni casti je kuchyriska linka, (viz. Priloha 7, 8) jakozto
hlavni ritualni ¢lanek celého dila. V kuchyni se vzdy odehravaly urcité
ritualy, stala se proto jednim z nejdilezitéjSich mist v domacnosti, 1ze ji
nazvat prostorem s nejveétsSim vyskytem obiadt vSednosti.

Ve spojitosti s kuchyniskym prostredim je zaroven spjaty i symbol
vody. Voda tekouci z kohoutku miize dle mého nazoru nejsnadné;ji
zprostiedkovat kontakt se svétem jakoZto propojenym organismem.
JestliZe je pak teorie o pameéti vody pravdou, dala by se kuchynska linka
vyuzit jako jednoduchy organicky komunikator.

Diky této hlavni casti instalace dostalo i celé dilo svlij nazev
~Duchovnti linka®. Obyc¢ejna kuchyrniska linka se tak stala urcitym oltarem,
kde se globalné komunikuje kazdodennimi obtady. Pfitom stejné jako
v mnoha starych naboZenstvich jde o prvek vody, ov§em v nasem pripadé
je subjekt vody vniman jako prenasec¢ informaci.

Nejdiilezit€jsim obradem kuchyriské svatyné je umyvani nadobi, pii
kterém se clovék dostava pracovni meditaci do podvédomého transu,
absolutni koncentraci myslenek tak zaroven nabaluje na vodu informace,
které ji predava primym dotykem. Vodu taktéz nachazime i ve vzduchu, je
tedy mozné, ze clovek obradem komunikuje i za pomoci vodniho
elementu v podobé aerosolu, ktery behem ritualu dycha.

Duchovni linka ndim miize svym homonymem ,linka“ evokovat i
linku telefonni, jakozto linku uréenou Kk prenosu informaci. Aby
kuchynska linka dostatecné spliovala principy duchovna, pouziji
mapovani videem, kdy se projekénim platnem stane povrch instalace.
Obycejny bytovy komponent se tak jednoduchou animaci zméni v oltar
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inspirovany gotickym tvaroslovim. Gotickd idea vcelém dile hraje
kli¢ovou roli, proto na chvili odbo¢im, abych nastinil jeji zdkladni princip.

3.3.2 Goticka idea

Za zrozenim gotického idealu byti stalo predevsim krestanské
nabozenstvi. Pro lidi raného stfedoveéku byla vira jistym druhem
vysvobozeni, Glevou z ttrap a souzeni. Zaroven predstava zivota po smrti
v podobé blazeného raje davala lidstvu silu a odhodlani k nakladné oslavé
boha. Jemné vnimani bozi pritomnosti se pritom presunulo do vSech ¢asti
svétského i duchovniho zivota. Estetické kanony se zmeénily, hlavnim
ukazatelem lidského snazeni se stala vira, tedy pohled upinajici veskerou
svou tvorivou energii smérem vzhiru.

Obrazem raje na Zemi byla gotickd katedrala, (viz. Priloha 13)
stavba v duchu Gesamtkiinstwerku koncentrujici silu bozské podstaty
vjediném chramu. Katedrala byla ztélesnénim Bible, byla vSak také
nazorem, ktery spojil malifstvi, socharstvi i architekturu ve spoleéném
snazeni. Byla vystavnim prostorem néabozZenské teorie uskuteénéné
v praxi, aby i ten nejvétsi chudak z chatrcée pochopil slovo bozi.

Gotika také souvisela stechnickym pokrokem doby, k vystavbé
katedral se pouzivaly jeraby, riizné mechanismy, stroje, dilezité byly i
zaklady teorie statiky napriklad pri stavbé leSeni. Pouze diky tomu mohly
gotické chramy piisobit dojmem odhmotnénych svatostanki. Architekti se
tak ¢im dal vice priblizovali Kristovym sloviim ,,Jd jsem svétlo“.23

Kdyz clovék vstoupil do katedraly, méla se knému dostavit
predstava raje, nebeského Jeruzaléma, kde brany byly z perel, dlazba ulic
a namésti ze zlata a prithledného skla a méstské zdi z drahych kament,
jak to popsal ve svém zjeveni svaty Jan. Interiér katedraly ve své dobé
zaril barvami a zlatem, nebyl Sedy jako je tomu dnes pod nanosem ¢asu,
velkymi okny sem dopadalo barevné svétlo a vytvarelo ,zarici barevnou
temnotu®.24

Katedrala vsobé taktéz ukryvala promyslenou hru symboli.
Piidorys byl zakladnim principem stavby. (viz. Priloha 14) Casto mél
podobu kiize, kiize Kristova, ktery ale soucasné znazornuje ¢tyti svétové
strany a ve zkratce cely vesmir. Bohat4 je symbolika ¢isel, napriklad 3 —
sv. Trojice, 4 — CtyTi evangelisté, 7 — sedm dni, v nichz biih stvoril svét, ale
i sedm svici, sedm hvézd, sedm svobodnych uméni a podobné.

2 CERNA, Marie. Gotickd architektura, evropské kulturni dédictvi. llustrovala Pavla Griinerova. 1. vyd.
IDEA SERVIS, konsorcium, Praha. 2005. 115 s. ISBN 80-85970-46-5. Kapitola 1, str. 15
** CERNA, Marie. Gotickd architektura, evropské kulturni dédictvi. llustrovala Pavla Griinerova. 1. vyd.
IDEA SERVIS, konsorcium, Praha. 2005. 115 s. ISBN 80-85970-46-5. Kapitola 1, str. 25
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Mnohé katedraly meély v podlaze vydlazdény labyrint, cestu duse,
(viz. Priloha 15) ktera nez se dostala do raje, musela projit vSemi
tézkostmi Zivota. Symbolem katedral se stal i lomeny oblouk, (viz. Priloha
12) ktery byl jednak technicky propracovanym stavebnim prvkem, ale
navic pripominal ruce vztazené k bohu a udaval smeér i rytmus celého dila.
Oblouky bylo mozné spojovat vnadhernou hru tvarti, zndme Kkrizové
zebrové klenby, sitové klenby, véjitové ¢i slozité pozdéjsi sklipkové
klenebni systémy, které vytvarely dojem virou propojeného svéta. I
opérny systém urcoval dynamiku celkového architektonického sdéleni,
svou slozitosti mu dodaval az nadpozemsky vyraz, jako by snad nékdo
z nebes stavitelim diktoval samotné stavebni plany.

Stredem gotické ideje byl oltaf. Casto vyfezavany ze dieva, obaleny
zlatem a drahymi kameny. Vyjimkou nebyly ani obrazy Svatych zdobici
srdce chramu ¢i vzacna relikvie primo ukryta v oltari. Kolem oltare se
navic odehravaly ritualni obrady, diky nimz cel4 stavba dynamicky ozivala
duchovni silou modliteb, zpévi a tance. Teprve ¢loveék katedralu probudil
jako nadpozemsky nastroj komunikace. Tedy c¢lovék vyrovnany se
svou vlastni podstatou.

V minulosti ¢lovék potieboval iluzi, aby nasel pravdu, nyni je tomu
naopak. Moderni ¢lovék se musi iluze nejprve vzdat, aby procitl. AvSak
stejné jako tomu bylo ve stfedovéku ¢i v jinych dé€jinnych etapach lidstva,
byla cesta k nalezeni pravdy az prili§ jednoducha na to, aby ji clovek
napoprvé pochopil.

Je zvlastnim ukazem, Ze duchovni svét minulosti byl vzdy spojovan
se sakralni architekturou. Lidé se chodili modlit do kostela, zde hledali
spasu ¢i vysvobozeni. Jak jsem se jiz dfive zminil o Guy Debordovi a jeho
knize Spolecnost spektaklu, setkime se u néj s postulatem, ze
sspektakularni svét zalozeny na kontemplaci se proménil v novodobou
viru®. Vsiml jsem si a nejsem jediny, Ze lidé dnes hledaji klid tim, ze
hromadi ve svych pribytcich faleSné tuzby. To znameni, Ze oproti
minulosti, kdy se lidé soustredili vihradné na kostel ¢i katedralu jakozto
prostrednika touhy, se moderni nabozenstvi presunulo prfimo k nadm
domi. Kazdy znas si tedy doma podvédomé vytvari urcité sakralni
prostredi.

Duchovno se presunulo do naseho ,obyvaku, loznice ¢i kuchyné®,
avsak duchovni cesta, na které je zalozena celd ma prace, neni zaloZena na
této spektakularni iluzi, naopak je cestou k pravdé, je prikladem, jak se z
tohoto prezitého nabozenstvi vyprostit, vzdat se touhy.
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3.3.3 Koberec a okno

O domacim oltari v podobé kuchynské linky jsem jiz mluvil.
Postoupim tedy dale k dalsimu élanku vlastni instalace, kterym je kulaty
koberec. (viz. Priloha 10) Tento objekt je postaven do primé souvislosti
s kuchyniskou linkou. Kruh je metaforickym vyjadfenim propojené
skute¢nosti. Symbolizuje sounalezitost ¢i celistvost. Evokuje vnéas i
kruhovy motiv labyrintu jako zvlastniho prvku gotické katedraly.
V celkové instalaci ptisobi dojmem meékkého otevieného prostoru, do
kterého lze vstoupit, pokud chceme. Vstoupime-li do néj, oteviou se nam
tim nové moznosti komunikace.

Po levé strané, pii pohledu na oltar vytvoreny z kuchynské linky, Je
dale instalovany i tfeti posledni ¢lanek dila. Je to obdélné okno, soucastka
z panelového bytu, skrze néjz je pomoci projekce mozné sledovat
prizracné modrou oblohu. (viz. Priloha 9) Tato modra plocha evokuje
symbol svobodného ducha, respektive duse, vlastni linky. Aby byl ¢lovék
schopen komunikovat na principech kolektivniho védomi, bude se muset
nejprve soustredit na své vlastni okno, na obraz bytostného ja, tedy na
svou dusi. Do tohoto okna, do této modré plochy je taktéz mym zamérem
promitat kresebné ptidorysy bytli, které se budou napadné podobat
gotickym chramtm opatienych klenbami. Jistym zptisobem by se tato
projekce dala pripodobnit k obrazovym plantim bludisté duse nekolika
odlis$nych lidi.
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Zaver

Cilem prace ,Duchovni linka“ bylo znovunalezeni a potvrzeni
existence zmateného ¢lovéka, jehoz zmateni je produktem zmatené doby.
Uplna definice této zmatenosti byla taktéZ jejim poslanim.

Prace si zaroven polozila otazku, zdali je dnes$ni clovék viibec
schopen reflektovat neprehlednost soucasnosti, najit pro ni
pojmenovani, pokud on sam jiz celi zmateni a dezorientaci
z vSudypritomné virtuality.

Zamérem hmotné instalace (viz. Priloha 11) bylo predlozit mapu ¢i
navod, jak vydobyt zpét ztracenou realitu a nalézt pravdu. Dilo mélo
divaka vtahnout primo a konfrontovat jej vSednim prostredim bytu -
svatyné. Divak se postupnym odkryvanim pouzitych symboli instalace
stava ucastnikem ritualu, Samanem obsluhujicim obytny svatostanek
jako aparat propojeni. Pomoci kazdodennich ritualt se tak bézny clovek
napoji na pramen kolektivniho védomi.

Kolektivniho védomi pritom miize dosdhnout pouze ¢lovek, ktery splyva
s vlastni duchovni linkou, ¢loveék, ktery je v rovnovaze se svou dusi.
Kolektivnim védomim rozumime spojeni mysli, respektive pocit
sounalezitosti s okolnim svétem, ktery prestava byt vniman jako
oddéleny od lidského svéta a zacina byt chapan jako celistvy organismus,
ve kterém jsou zahrnuty vSechny Zivo¢isné formy. Clovék napojeny na
kolektivni védéni povazuje svét za pokracovani vlastniho téla, tedy za
organ, bez kterého on samotny neprezije.

Vznik podvédomého sdileni informaci souvisi také s koncem mayského
kalendare, diky némuZz pocitime pierod spole¢nosti do nové éry,
do nového cyklu hvézdného planu.

Instalace duchovni linka si tedy klade za cil ptisobit na bézného ¢lovéka
okamzité vjeho nejblizsim okoli, kdy se tento ¢lovék miize proménit
vmoderniho Samana pfimo ve vlastnim byté. Moderni Saman se
soustfedi na svého ducha, vinstalaci je tento duch naznacen motivem
okna, a poté je schopen komunikace se svétem na bazi kolektivniho
védomi, které bylo odjakziva vSudypritomnou soucasti globalniho
organismu.

Obycéejna kuchynska linka se tak ritudlem myti nadobi proméni
v komunikator, v oltar obytné svatyné, diky kterému je mozné posilat a
zachytavat informace, aniz by pritom délovek pouzival technické
vymozenosti soucasného svéta, ze kterych prameni ono zmateni
spolecnosti a odcizeni duse.
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Cely Samaniiv byt a celd Samanova realita se proméni v ritualni prostor,
kde v§e ma své opodstatnéni a vse je propojené v jediném celku.
Duchovni linka je ekologickym projektem, ktery se snazi apelovat na
kazdého cloveka, aby wvnimal svét jako vlastni télo, kterym lze
komunikovat stejné jako je toho schopen fyzicky on sam. Svét se tak sam
stane organickou informacni technologii, ktera nebude pottebovat zadné
odcizujici nahrazky.
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Resumé

The aim of the work "Spiritual Line" was rediscovering and confirming
the existence of a confused man whose confusion is a product of the
confused times. A complete definition of this confusion was also its
mission.

The work also asked the question whether modern man is even able to
reflect the present confusion, find a name for it, if he is already facing
confusion and disorientation of the omnipresent virtuality.

The intention of the material installation was to give a map or plan of
»,how to regain the lost reality and the truth itself*. The work had to draw
the viewer directly and confront him by the everyday environment of the
flat - the sanctuary. The viewer is gradually revealing the symbols of the
installation and becomes a participant in the ritual, and also the shaman
operating a tabernacle of the flat as a device of interconnection.

Usage of the daily rituals helps common man to connect with the source
of collective consciousness. The collective consciousness can be achieved
only by a person who merges with his own ,spiritual line“, a man who is
in equilibrium with its soul. It is wunderstood that collective
consciousness means mind connection and a feeling of belonging to the
outside world that ceases to be perceived as separate from the human
world and begins to be understood as a holistic organism, which includes
all animal forms. A man connected to the collective knowledge considers
the world as a continuation of his body, it means the body, without he is
not able to survive.

The emergence of subconscious informatik sharing is also associated
with the end of the Mayan calendar, which makes the society feel the
transition into a new era, a new cycle of stellar plan. Installation spiritual
line aims to affect the ordinary man in his nearest surrounding, where
this man could directly turn into a modern shaman in his own flat.
Modern shaman focus on his own spirit, this spirit is in material
installation indicated by the window motive. When shaman merges with
his own spiritual line then is being able to communicate with the world
on the basis of a collective consciousness that has always been
omnipresent in the global body.

A common kitchen unit turns by the ritual of washing dishes into a
communicator, an altar in the sanctuary of a flat that makes it possible
to capture and send information without using any of the technical
achievements of the contemporary world, from which arise confusion
and alienation of the soul.
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Shamans whole apartment and the whole reality of the shaman turns
into a ritual space, where everything has its foundation and everything is
interconnected. The spiritual line is an eco-project which tries to appeal
to every human being to perceive world as its own body, which can
communicate physically as well as human body. The world itself
becomes organic information technology that does not need any
substitutes alienating.
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