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Uvod

Jaromir Bazant patfi mezi uznavané soudobé plzenské hudebni
skladatele, s jehoz hudbou jsem se dukladnéji zacala seznamovat az po
prichodu do Plzné, kde jsem zacala pfed péti lety studovat. Predtim jsem ho
znala pouze z povédomi, a proto jsem se rozhodla zabyvat se jeho hudbou
detailngji. Jaromir Bazant totiz velkou mérou pfispél krozvoji pavodni
literatury pro akordeon, kterému jakozto velice mladému nastroji originalni
skladby chybély. Jeho snahy pfispét svym dilem do této oblasti byly také po
zasluze ocenény. Nejenze ziskal uznani mnoha posluchacu, pedagogu di
samotnych interpretl, jeho prace byla ocenéna dokonce az v USA, kde
»2American Accordion Musicological Socity® odmeénila jeho instruktivni dilo
Akordeon — automat prvni cenou.

Osobné jsem se s dilem Jaromira Bazanta setkala poprvé v fijnu roku
2006, kdy jsem dostala k nastudovani skladbu Musica mutabile, ktera mé
hned okouzlila pfedevSim svou stavbou i napadem, ktery v sobé skryvala.
Podrobnéji jsem studovala i jeho dilo Akordeon — automat, které je zaméreno
spiSe pedagogicky. Jako instruktivni dilo je totiz velice vhodné pfi
seznamovani mladych akordeonistl se soudobou hudbou.

Z téchto vSech podnétl vznikla v roce 2009 bakalarska prace, ve které
jsem se zabyvala predevSim cCtyfdilnym cyklem s nazvem Akordeon —
automat. Nyni bych rada na tuto praci navazala a rada bych se vénovala
dalSim jeho skladbam, ato pfedevS§im Hexameronu, ktery je jakousi
navaznosti na tento cyklus a dale skladbou Musica mutabile, pfedevSim z jiz
vySe zminénych duvodd.

Prameny, které jsem mohla vyuZzit k zpracovani mé diplomové prace,
nebyly nikterak rozsahlé. Prvotnim podnétem byla publikace od
doc. Jaroslava Fialy, Portréty plzeriskych skladatell — Jaromir Bazant
a notovy material spoleéné s nahravkami na CD. Cenné informace jsem
ziskala jiz dfive pfi zpracovavani mé bakalarské prace od prof. Jaroslava

Vlacha, ktery s Jaromirem Bazantem po dlouha léta spolupracoval a vlastné
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byl iiniciatorem, ktery dal podnét BaZantovi komponovat pro akordeon.
Z tohoto duvodu bych rada vénovala jednu kapitolu v mé diplomové praci
praveé jejich spolupraci.

Cilem této prace je prfedevsSim analyza vybranych skladeb Jaromira
Bazanta. Jako vynikajici hudebni skladatel ma bez pochyby i svuj jedine¢ny
a nezaménitelny rukopis, ktery bych rada v ramci svym moznosti poznala.
Jelikoz bych se jednou chtéla vénovat vyuce hry na akordeon, rada bych
zaradila do své prace i kratky vyzkum, ve kterém bych chtéla feSit predevsSim
vyuku soudobé hudby na zakladnich uméleckych Skolach a zafazovani
téchto skladeb do repertoaru malych akordeonistd. Hudba Jaromira Bazanta
je totiz hudba naSeho stoleti a rada bych znala postoj nejruznéjSich
pedagogul k jeho kompozicim i dilim ostatnich soudobych skladateltu. Myslim
si, Ze by tato hudba méla patfit do povédomi kazdého z nas, a proto by se
jisté méla pfi vyuce objevit. Dle mého nazoru by s ni méla byt obeznamena
i budoucich pedagogl na zakladnich uméleckych Skolach nebo pedagogu

hudebnich vychov na zakladnich a stfednich Skolach.



1 Zivotni osudy Jaromira Bazanta

1.1 Jaromir BaZant jako osobnost

Jaromir Bazant, hudebni skladatel a pedagog, je jednou z vyznamnych
skladatelskych osobnosti mésta Plzné. Narodil se 8. srpna 1926 v Krasném
Dvofe u Podboran, ale jiz béhem prvniho roku jeho Zivota se rodiCe spolu
s nim prestéhovali do Plzné a vzapéti do Stahlav. S udolim Feky Uslavy, kde
tato malebna obec lezi, je uzce spjato skladatelovo mladi i doba dospivani.
Bazant se od maliCka vénoval sportu, diky kterému ziskal velké uspéchy
a vybornou povést. Jeho zajmem vSak nebyl pouze tenis, fotbal i hokej, ale
byla to hlavné hudba, které se jiz od utlého véku aktivnhé vénoval. Prvni
hudebni nastroj, ktery se objevil v jeho rukou, byly housle. Protoze dosahoval
velice dobrych vysledku, koupili mu rodi¢e klavir, na ktery se zacal ucit hrat
u venkovskych kapelnik(. Zanedlouho ale rodi¢e zjistili, Ze tento velmi
nadany chlapec potfebuje odbornéjsi vzdélavani, nez se mu dostavalo
doposud, a proto preSel na tehdejSi Méstskou hudebni Skolu Bedficha
Smetany v Plzni. Na housle se tam ugil u Reginy Rehagkové a na klavir
u Netty Steinerové. V obou oborech dosahoval znacénych uspéchd, coz Ize
usuzovat i z toho, Ze jiz ve €trnacti letech byl schopen bravurné interpretovat
sonaty L. van Beethovena. Od mali¢ka se u chlapce projevovala schopnost
skladat. Do jeho zivota proto vstoupil vyznamny plzensky skladatel a profesor
ucCitelského ustavu Josef Bartovsky, ktery mu také doporucil pfihlasit se na
prazskou konzervatof, coz hned po valce udélal a na jeho radu si vybral
i studijni obor. Byla to skladba a druhym rokem je$té hra na hoboj. Na Statni
konzervatofi v Praze pokraCoval i ve hfe na klavir, ze kterého v roce 1951
vykonal i v praxi mnohdy vyzadovanou statni zkousku. Znacnych uspéchu
ale dosahoval ve hie na hoboj. Jak sdm skladatel Fika, I1ze soudit podle toho,
ze mu jeho druhy ucitel, kterym se stal po Vaclavu Smetackovi Adolf Kubat,
doporucil, aby se jiz ve Ctvrtém roCniku zuc€astnil konkurzu do orchestru

Narodniho divadla a také do Ceské filharmonie. Do obou orchestr(i konkurz
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uspésné vykonal, ale ani jednu z moznosti nevyuzil, protoze jiz v této dobé
védél, zZe stfredem jeho zajmu nebude hra na nastroj, nybrz skladba. V tomto
oboru se i po absolvovani konzervatore v roce 1950 dale vzdélaval. Témér
deset let poté se pfihlasil na Akademii muzickych umeéni a znovu zacal
studovat skladbu. Na hudebni fakulté se dostal do kompozi¢ni tfidy
skladatele a pedagoga Pavla Borkovce. V dalSich letech pak studoval jesté
u Vaclava Dobiase a Jifiho Pauera. Po absolvovani skladby jesté pokracoval
ve dvouletém postgradualnim studiu hudebni teorie a déjin hudby
u prof. Karla JaneCka a Dr. Karla Risingera.

2. 5. 2009 nas po kratké nemoci ve svych 82 letech navzdy opustil.

’s vz

1.2 Nejslavnéjsi zaci Jaromira BaZanta

Od roku 1962, kdy zacal Jaromir Bazant pusobit na plzenské
konzervatofi a vyuCovat hudebné-teoretické pfedméty, prosel jeho hodinami
harmonie a improvizace velky poCet nadanych zaku, z nichz se mnozi
aktivn& vénuji hudbé i nadale. Cast absolventt se vénuje pedagogické
¢innosti, néktefi pusobi jako vykonni umélci na sélové draze nebo v néjakych
komornich &i orchestralnich uskupenich. Znacnou €ast své vyuky vénoval
Jaromir Bazant kompozici, ktera ale nebyla zafazena do vyu€ovani. Sam
Jaromir Bazant fika: ,UCil jsem témér 40 let hudebné-teoretické predméty na
plzeriské konzervatori, a protoZze zde nebylo kompozi¢ni oddéleni, rad jsem
poskytoval zdjemctiim o skladbu individuéini konzultace“' Nékolika
talentovanym zakum pomahal vytvafet nova dila. Jelikoz on sam byl tou
dobou jiz uznavanou osobnosti v této oblasti, mohl vychazet z praxe a svych
vlastnich zkuSenosti a udilet tak mnohdy cenné rady a poskytovat nové

informace. Jednim z jeho nejnadanéjSich zaku byl i doc. Jifi Bezdék.

1
Jaromir Bazant dokoncil uz dvaadevadesat skladeb [¢lanek] / Jaromir Bazant ; [rozhovor pfipravil]
Jaroslav Fiala. — I1. — In: Kultura : plzefisky kulturni piehled. — C. 8 (srpen 2001), s. 10-11
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Jifi Bezdék nepochazi z muzikantské rodiny, ale od malicka se v ném
projevovalo hudebni nadani, a tak se v Sesti letech zacal ucit hrat na
akordeon. Zaklady hry ziskal u L. Hrizové, pozdéji u L. Rottenbornové.
Chlapec projevoval velky zajem o hudbu, o ¢emz svédCily jeho znacné
uspéchy na akordeonovych prehlidkach a soutézich, a tak v roce 1975 zacal
i pfes prvotni vzdor jeho rodi€l studovat pravé hru na akordeon. Nejprve
u Jaroslava Vlacha, dva roky u EvZzena Zomera a nakonec vroce 1981
absolvoval u mladého slovenského pedagoga Martina Mintala. Na
konzervatofi vykazoval znamenité vysledky nejen ve hie na akordeon, ale
I v teoretickych disciplinach. Velice ho lakala kompozice. Jeho skladatelské
zacatky vyvrcholily tim, Ze zacal poznavat skladby Jaromira Bazanta, které
mu predkladala jeho uCitelka Ludmila Rottenbornova jako studijni material jiz
od 4. roéniku LSU. Po vstupu na konzervatof poznal samotného skladatele
osobné. Zacal snim, i kdyz nepravidelné, konzultovat problematiku
nékterych skladeb. Jifi Bezdék, zpoc&atku velmi ovlivnén Bazantovou hudbou,
si brzy nasel svUj originalni styl a zacal tvofit vlastni skladby. Pfistoupil téz
k dalSimu odbornému vzdélavani na Akademii muzickych uméni (dale AMU),
kde konzultoval u prof. Vaclava Riedlbaucha. Postupné na akademii
absolvoval obor skladby i obor hudebni teorie.

Zaslouzil se téz o rozvoj puvodni akordeonové literatury. | kdyz jeho
kompozice jsou hodné rozmanité, co se tyCe nastrojového obsazeni
jednotlivych skladeb, akordeon je skladateli velmi blizky, a proto i jedna
z jeho prvnich skladeb, Sestivété Momentky pro akordeon, je uréena pro
tento nastroj. V roce 1990 vznikly TFi prosby pro varhany, jejichz transkripci
provedl prof. Jaroslav Vlach. DalSi skladbou upravenou pro akordeon jsou TFi
kresby puvodné napsané pro cembalo. Instrumentalné bohata skladba byla
premiérovana vroce 1992. Vroce 1993 méla premiéru na prehlidce
s nazvem Hudba temperovand miladim ¢tyfdilnd Svita dobrému srdci
komponovana pro akordeon, flétny a kytary. Zaznély ale pouze dvé véty, jako
celek ji mohli posluchaci slySet o néco pozdéji. V roce 2003 vznikla sélova
skladba, a to pétivété Francouzské divertimento pro akordeon. Opsano ze

stribrného jasu z roku 2005, komponované v duchu minimalistické hudby, ma
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vystihnout dojem, kterym je odraz slunce od hladiny feky. Tfivéta skladba
byla vénovana mladé vynikajici plzenské akordeonistce Jarmile Vlachové
a vybornému hraci na violoncello, €lenovi plzeriské filharmonie a zaroven
Clenovi jeji umélecké rady, Davidu Niederlemu. Skladba méla premiéru
v ramci plzeniského festivalu Smetanovské dny 2006. Mezi sva instruktivni
dila pro akordeon skladatel fadi T/i podzimni nalady komponované pro
akordeon se standardnimi basy. Skladba premiérovana v roce 2007 je
cyklem tfi snazSich skladeb. Dostala se dokonce do uzkého vybéru
povinnych skladeb pro mezinarodni akordeonovou soutéZz konanou
v Klingethalu. V roce 2008 méla premiéru zatim posledni skladba, ve které
se objevil akordeon, Osm cikanskych pisni pro zpév a akordeon. Prvné byly
k slySeni na koncerté¢ ZapadoCeského hudebniho centra v provedeni
péveckého sboru Ko-mar pod vedenim Bc. Hany Bezdékové, na akordeon
doprovazel Jakub Jedlinsky.

Jifi Bezdék neni jen velice uznavanym soudobym skladatelem, ale je
i znamenitym pedagogem. Od roku 1990 je ¢lenem Katedry hudebni kultury
FPE ZCU a od roku 2010 se stava jejim vedoucim. Jiz pfi svych studiich na
AMU nastoupil i na plzenskou konzervatof, kde vyuC€uje hudebné-teoretické
predméty. Jeho rozsahlé znalosti a nemalé pedagogické zkuSenosti mu
dopomohly k vytvofeni studijniho planu odbornych predmétd. Diky tomu
mohla byt v roce 2006 zahajena Cinnost kompozi¢niho oddéleni na plzeriské
konzervatofi. Jeho prvnimi zaky se stali Pavel Samiec, absolvent plzenské
konzervatofe ve hfe na akordeon, a Martin Cervenka, absolvent ve hie na
klavir.

Pro své Zaky Jifi Bezd&k napsal skriptum Uvod do harmonizace Seské
lidové pisné a v roce 2008 vysSlo jeho skriptum Soudoba hudba pred tabuli.
Je také autorem prvni tfidilné Ceské $koly hry na keyboard.

DalSim uspésnym skladatelem, ktery byl ovlivnén Bazantovou tvorbou,
Znacnou Cast své tvorby vénoval zobcové flétné. Jako jeji ucitel totiz
postupem Casu zjistoval, Zze pro ni chybi vhodna literatura. A¢koli nepochazi

z hudebni rodiny, matka byla zubarka, otec se zabyval obchodem, dostal
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zaklady hudebniho vzdélani ve hie na klavir v tehdejsi znamé Klavirni Skole
Marty Filipovské-Mikelkové. Vystfidal vSak nékolik pedagogu. Nejdéle
amozna i nejvice jeho hudebni rozvoj podporoval Karel Vacl. Vyborny
klavirista, ktery vyuCoval na nejruznéjSich plzefiskych stfednich Skolach,
zaujal Jana Déda svou nevSedni a originalni vyukou. Nejenze spolu hrali
v upravach pro Ctyfrucni klavir Haydnovy, Mozartovy, ale i Beethovenovy
symfonie, prof. Vacl mluvil pfi vyuce chvilemi némecky nebo latinsky, a tak
zaroven rozvijel Dédovu znalost jazyku.

Jelikoz mu totalitni rezim nedovolit studium na stfedni Skole, rozhodl
se Jan Déd prohloubit své hudebni znalosti, a tak koncem 50. let zacal
soukromé studovat hru na klavir u Jindficha Durase a také skladbu
u Bohdana Gselhofera. V roce 1964 byl dokonce pfijat k dalkovému studiu na
plzenskou konzervatof. Posléze zacal studovat na AMU obor skladby, kterou
vSak diky neshodam nedokoncil.

Pod vedenim jeho prvniho ucitele kompozice Bohdana Gselhofera
byly zpracovany jeho po&ateéni skladby, a to Ctyfi pisné pro muzsky sbor
a dva lesni rohy nebo Sbirka triceti jednotlivych pisni pro zpév s privodem
klaviru pochazejici z roku 1962. Od svého prvniho ucitele vSak zahy preSel
k Jaromiru Bazantovi. Ten mu dopomohl k pfechodu od tvorby vokalni také
k tvorbé instrumentalni. Na Veceru pratel hudby (20. 1. 1964) poprvé zaznéla
mala klavirni svita s nazvem Bilé pistaly. O rok pozdégji byla také poprvé
uvedena jeho sdélna a formové nekomplikovana Sonatina pro dvoje housle
a klavir.

Jak jiz bylo zminéno, skladatel mél viely vztah k zobcové flétné. Proto
i pro ni vzniklo nékolik instruktivnich skladeb. Prvni takovou je Deset koled
pro sopranovou a tenorovou flétnu, kdy je melodie jednotlivych koled
vétSinou urCena zobcové flétné a part flétny tenorové by mél hrat bud ucitel,
nebo vyspély Zak. DalSimi skladbami (Deset studii pro sélovou altovou
zobcovou flétnu, Sonatina pro sopranovou zobcovou flétnu a kytaru) také
prispél do tak malo obsahlého repertoaru zobcovych fléten. Za pfednesovou
skladbu je povazovana Sonatina pro sopranovou a altovou zobcovou flétnu

a kytaru.
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Od roku 1982, v souvislosti s vedenim souboru Cilinagek, se autor
soustfedi pfevazné na upravu lidovych pisni pro potfeby sboru. Mala ¢ast
jeho tvorby je vénovana klaviru, ke kterému mél velice blizko. Z vyspélejSich
skladeb Ize jmenovat napf. Charakteristické variace, nebo Sonatina in C pro
klavir na Cctyri ruce, ktera motivicky Cerpa z Dédova baletu Bachorky

o Certech.

1.3 Spoluprace Jaromira BaZanta s Jaroslavem Vlachem

Diky nastupu Jaroslava Vlacha na plzeriskou konzervatof v roce 1965
dostal Bazant pfilezitost seznamit se s nasim pFfednim akordeonistou
a ucCitelem hry na tento nastroj a poznat tak lIépe technické moznosti relativné
dokonalého nastroje, o ktery jiz dlouhou dobu jevil nebyvaly zajem. K tomu,
aby akordeon pronikl na koncertni podia a povysSil tak na pozici
rovnocenného koncertniho nastroje, bylo potfeba napsat skladby pfimo pro
tento nastroj. Na koncertni podia se poprvé podafilo dostat akordeon v roce
1949, kdy napsal Emil FrantiSek Burian Koncert pro akordeon a symfonicky
orchestr, ktery byl u nas prvnim svého druhu. DalSim z naSich skladateld,
ktefi pouzili akordeon ve vazné hudbé (v orchestralnim partu), byl Bohuslav
MartinG. Bylo tedy hlavné na prvnich interpretech na tento nastroj, aby svymi
vykony, styky a osobnimi kontakty podnécovali soudobé skladatele ke vzniku
novych originalnich skladeb pro akordeon. Jako prvni se o to zaslouzil
vynikajici akordeonista Milan Blaha.

Jaroslav Vlach, stejné jako sam skladatel, védél, Zze pro akordeon
chybi puvodni literatura. S védomim tohoto faktu tak vznikla vzajemna
spoluprace s bezesporu nejvyznamnéjSim skladatelem zapadoCeského kraje
Jaromirem Bazantem. Ten z podnétu tehdejSiho Svazu skladatell, které
vyzvalo své €leny, aby zacali pro akordeon komponovat, slozil svou prvni
zavaznou skladbu, tfivété Concertino pro akordeon a orchestr, které poprvé
proved| Jaroslav Viach (8. 4. 1966) na koncerté ucitelt tehdejSi Lidové Skoly
uméni Bedficha Smetany v Plzni. Pfi premiéfe byl ale orchestr nahrazen
klavirem, na kterém solistu sam skladatel doprovazel. Brzy na to byla
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skladba provedena na prehlidce novych skladeb v Praze, kde byl sdlista
doprovazen Symfonickym orchestrem CKD Praha. Znaénych uspéchd
dosahlo provedeni skladby i s doprovodem orchestru v Marianskych Laznich
a brzy na to také v Teplicich. Jaroslav Vlach, ktery byl mimo jiné sdlistou
v Cinohfe a opereté divadla J. K. Tyla v Plzni a také solistou v plzeriském
rozhlase, provedl skladbu dokonalym zplsobem, a tim zajistil jeji
Zivotaschopnost a umocnil tak i spontanni vnimavost autorova hudebniho
projevu. Po prazské premiére uverejnil Vaclav Felix v Hudebnich rozhledech
pozoruhodnou zminku, v niz uvedl, Ze...“ BaZantova prace ma asi nejvice
pfedpokladi k zakotveni v repertoaru amatérskych a orchestralnich téles
technicky pfistupnymi orchestralnimi party a Stastnou stylizaci sélového
akordeonu”.

Velky uspéch a virtuézni hra Jaroslava Vlacha byly pro Jaromira
Bazanta podnétem k napsani dalSi koncertantni skladby, tentokrat Capriccia
pro akordeon a orchestr. Skladba méla premiéru na veCeru novinkové tvorby
zapadocCeskych autort dne 25. ledna 1967, na které se opét podilel Jaroslav
Vlach a Plzensky rozhlasovy orchestr pod taktovkou Josefa Blackého.
Samotna skladba zlstava sice tonalni, ale klade vysoké naroky nejen na
solistu, ale také na orchestr. Za svuj znamenity vykon dostal solista vzapéti
po premiéfe dékovny dopis od tajemnika tehdejSi Krajské pobocCky Svazu
skladatell v Plzni.

V roce 1967 byli oba umélci pozvani na mezinarodni seminaf do
Trossingenu?, kde opét provedli na celovedernim recitdlu Concertino
i Capriccio. J. Bazant pro tuto pfilezitost pfipravil novou komorni skladbu pro
akordeon a klavir nazvanou T7i studie, pozdéji pfejmenovanou na Kosmickou
hudbu. Tato avantgardni skladba, prvni svého druhu, pfedstavuje akordeon
jako nastroj schopny splnit i nejradikalnéjSi pozadavky nékterych sméru

soudobé hudby. Tfivéta experimentalni skladba provedena v jiz tradiCnim

Trossingen je mezinarodnim stfediskem akordeonistu a sidlem firmy Hohner. Za jeji podpory se
kazdoro€né konaji ,, Internationale Trossinger Musikpadagogische Oster und Sommerarbeitswochen®,
na které jsou zvani vynikajici sélisté, pedagogové a skladatelé z celého svéta.
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obsazeni byla pfijata s velkym ohlasem, ale mezi odborniky soucasné
vzbudila znacny rozruch. Po koncertu se konala diskuze k uvedenym
skladbam. O slovo se tehdy pfihlasil jeden starsi pan, jisté vazeny ucitel hry
na akordeon z tehdejSi SRN, ktery vyzval dnesni lidstvo, aby dnes, v dobé
raket, naloZilo tyto skladby s témi, ktefi je piSi a hraji, do téchto raket
a poslali je nékam na Mésic. V Trossingenu se mimo jiné seznamil Jaroslav
Vlach se Stanley Darrowem, se kterym navazal trvalejSi pracovni vztah.

Jesté tentyz rok byli Jaroslav Vlach a Jaromir Bazant pozvani do USA,
kam v listopadu odletéli. Cilem cesty bylo seznamit americké odborniky
s nejnoveéjSi akordeonovou literaturou. Uskutecnili témér dvoumésicni turné
po USA, kde navstivili Filadelfii, Westmund, New York a dal$i mista a uvadéli
zde prevazné skladby Jaromira Bazanta. Dockali se znacnych uspéchd,
a dokonce se predstavili posluchacim newyorského rozhlasu. V témér
hodinovém Zivém vysilani pfedstavili zakladni dila svého repertoaru.
Bazantovy skladby zde byly nahrany na dlouhotrvajici desku. Vedle
koncertnich vystupl méli také moznost se seznamit se strukturou hudebniho
Skolstvi, s organizaci akordeonovych soutézi a vyukou na soukromych
Skolach. Na zakladé presvédcivych uméleckych vykonl byli pozvani oba
umélci do USA znova. Pozvani ale tentokrat pfijal Jaroslav Vlach sam.
V roce 1969 se tedy opét zucCastnil seminafe a mistrovskych kurzu. Jesté
pfed odjezdem pozadal plzenského skladatele Antonina Devatého, aby
napsal skladbu pro dva akordeony a orchestr. Tu poté prezentoval
10. 8.1969 v New Yorku. Na druhy akordeon hral jiz zmifovany Stanley
Darrow. V naroCné skladbé byly vyuzity vSechny technické vymozenosti
nastroje. Jaroslav Vlach znova uvedl Bazantovy skladby, které sklidily opét
obrovsky uspéch.

Jaromir Bazant slozil jeSté nékolik dalSich vyznamnych skladeb pro
akordeon, které vzdy dosahly obrovskych uspéchd jak u posluchacu, tak
i u samotnych interpretd. Jak fika sam Jaroslav Vlach o Jaromiru Bazantovi:
» Spoluprace s nim mnohdy byla velice tézka, provedeni jednotlivych skladeb
muselo byt brilantni, dokonalé. Casto mezi nami vznikaly veliké rozbroje, ale
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muzeme byt radi, Ze ho mame. Pro akordeon a jeho hudebni rozvoj udélal

mnoho a je prukopnikem akordeonovych skladeb “.

1.4 Akordeonova tvorba Jaromira Bazanta

Tento souCasny plzensky hudebni skladatel se velice zaslouzil
o rozvoj akordeonové literatury u nas. V Sedesatych letech, kdy zacal
pedagogicky pusobit na plzeriské konzervatofi, a kde se mimo jiné blize
seznamil s naSim pfednim akordeonistou a ucitelem hry na tento nastroj
Jaroslavem Vlachem, dostal velice lakavou nabidku. Pravé v této dobé
vyzvalo vedeni Svazu skladatell své Cleny, aby zacali vytvaret nové skladby
pro akordeon. JelikoZ tento skladatel neskryval zajem o tento nastroj, rozhodl
se napsat svou prvni zavaznou skladbu, tfivété Concertino pro akordeon
a orchestr, kterého se hned po jeho dokon€eni ujal jiZz zminény Jaroslav
Vlach a spole¢né ho s Jaromirem Bazantem nékolikrat verejné provedli. Jen
co zaznamenal prvni uspéchy, rozhodl se pro napsani dalSi skladby, kterou
pojmenoval Capriccio. Jesté pred jeho premiérou byli oba umélci pozvani na
celosvétovy seminaf hracl do Trossingenu. Pro tuto udalost slozil Bazant
skladbu pro akordeon a klavir Tfi studie, pozdéji pfejmenovanou na
Kosmickou hudbu. Tato skladba byla opét nalezité ocenéna nejen odborniky.
Na podzim roku 1967 pfijali hudebnici pozvani do Spojenych statu, aby
seznamili americké odborniky s nejnovéjSi akordeonovou literaturou.
Poradali zde mnoho koncertll a tento pobyt byl dokonce inspirativhim pro
Bazantovu dalSi tvorbu. Vznikla Suita programatika, ktera byla ovlivnéna
zazitky z Ameriky. Po letech, jiz v dobé svobody nazoru, byla tato suita
pfejmenovana na Americkou suitu. Netradicnim dilem, vzniklym
bezprostfedné po navratu z Ameriky, je skladba Invence s podtitulem
Provokace pro pét akordeonu. Touto skladbou chtél Bazant ponékud

provokovat konzervativni publikum. Zapojuje do ni netradi¢ni prvky hry jako
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napfiklad dfevéné zvuky vznikajici pFejizdénim nehty nahoru a dolu po
klaviature.

DalSim dilem, které vzniklo vroce 1970, je soubor pedagogicky
zamérenych skladeb, Akordeon-automat (vyd. Supraphon Praha 1974). Za
tuto kompozici dostal vroce 1971 prvni cenu v skladatelské soutézZi
American Musicological Society v Pitmanu. Vtomto obdobi vznikaji
Bazantovy Ceské pisné a tance pro akordeon, nebo fantazie s nazvem
Evokace I.

Na zakladé dalSi objednavky Svazu skladatell vznika v roce 1974
tfivétd Sonata piccola pro akordeon. Koncem sedmdesatych let je
dokoncena cyklicka skladba, Hexameron, kterou lze povazZovat za volné
spojeni se souborem skladeb Akordeon-automat, nebo i za jeho
pokraCovani. Dalsi cyklickou skladbou, dokonenou az v poloviné
osmdesatych let, je Suita polyfonica. Jedna se o Ctyifvétou suitu, ktera jako
celek graduje od preludia az k narocné fuze. Vroce 1988 dokoncuje
Tri sonatiny pro akordeon. Sonatinu semplice, komponovanou pro akordeon
pouze se standardnimi basy, Sonatinu giocosu pro barytonové basy
a kone¢né Sonatinu bravementu uréenou pro akordeon vybaveny obojimi
basy. Koncem devadesatych let slozil Bazant skladbu s opusovym Cislem 72,
nazvanou Musica mutabile. Je to osmivéta skladba, jejiz kazda véta je
variaci vyjadfujici urcity historicky hudebni sloh. Je zde obménovano
zakladni téma, které dostava vzdy prislusny nazev obdobi. V této dobé jesté
vznika virtuézni a naroéna skladba Ctyfi taneéni fantazie pro akordeon.
Zatim poslednim dilem psanym pro akordeon je Sonata pro akordeon
s opusovym Cislem 98.

Jaromir Bazant napsal pro akordeon 16 stézejnich skladeb a svou
tvorbou velice pfispél rozvoji hry na akordeon a také k tomu, Ze akordeon se

stava velice vyhledavanym koncertnim nastrojem.
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1.5 Zvilastni vyrazové prostredky pri hie na akordeon

1.5.1 Klapot klaves

Jedna se o bezténové hrani na klavesach. PUvodné technicky
nedostatek byl vyuZit jako novy vyrazovy prostfedek, kdy je klapot klaves

povysen na vysSi funkeni zalezitost, v ukazce €. 1 znaceno (3).

1.5.2 Cluster

Spole¢na souhra ténu, které se nachazi v bezprostfedni blizkosti.
Tony mohou byt napsany bud presné, nebo je autorem uvedena pouze
oblast, ve které maiji byt tobny zahrany. Lze hrat jak v levé, tak pravé ruce. Je
provadén bud jednotlivymi prsty nebo dlani, podle Sifky clustru, v ukazce

€. 1 znaceno (2).

1.5.3 Udery na horni roh nastroje

Lze chapat jako zvlastni druh méchové artikulace, kdy v levé ruce je
drzen urcity ton, akord nebo v tomto pfipadé hran cluster. Pravou rukou se
provadi udery na horni stranu nastroje v pfedepsaném rytmu, v ukazce

€. 1 znaceno (1).

Ukazka &. 1°
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> BAZANT, Jaromir. Musica Mutabile [hudebnina]:7.Témbrova .1. vyd. Edition Rondo Prague, 1999.
21s.
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1.5.4 Ténové glissando

Predstavuje tzv. vokalizaci nastroje, jedna se o vzdalené&jSi pfechod od
jednoho tonu. Technicky zavisi ucinnost glissanda na jeho délce, rychlosti
a sile. Obecné je glissando tim napadnéjsi, ¢im mensi je jeho rychlost a ¢im
vétsi je sila klouzajiciho ténu (...)*. Glissando se provadi skluzem po

klavesach a pfitom je zachovano méchové napéti (Ukazka €. 2).

Ukazka &. 2°
o bsh 4@ b.sh g"ss:b
s=n=Ssss s ——
s i,
ec—#g8 e - = .
4 —

1.5.5 Hra na registry

Zviastni hraéskou technikou, kterou se Bazant mulze ve svych
skladbach pochlubit, je hra na registry. Stfidavym klapotem registri dosahuje
neobvyklych efektd. V notach je vzdy oznaden rytmus, muze byt pfedepsana

i rejstfikova improvizace (Ukazka €. 3).

Ukéazka &. 3°
bgo -

* ZICH, Jaroslav. Prostredky vykonného hudebniho uméni. 1. vyd. Praha : Statni nakladatelstvi krasné

literatury, 1959. s. 86.
> BAZANT, Jaromir. Musica Mutabile [hudebnina]:7.Témbrova .1. vyd. Edition Rondo Prague, 1999.

21s.
® BAZANT, Jaromir. Musica Mutabile [hudebnina]:7.Témbrova .1. vyd. Edition Rondo Prague, 1999.

21s.
20



1.5.6 Selest vzduchu

Stiskem vzduchového knofliku a tahem méchu je docileno tzv. Selestu,
ktery mUze byt dynamicky ztvarnén a muze slouzit jako zvukovy prvek
konkrétni hudbé.

1.5.7 Ctvrttony

Prudkym tahem méchu a souCasnym nedomacknutim klavesy Ize

zahrat &tvrttony nebo drobna glissanda .

"VICAR, Jan. Akordeon a jeho hudebni uplatnéni. 1. vyd. [s.l.] : Panton, 1981. s. 42.
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2 Analyza vybranych skladeb

2.1 VSeobecny popis skladeb

2.1.1 Akordeon-automat

RozsahlejSim cyklem skladeb, nazvanym Akordeon-automat, pfispiva
J. Bazant do oblasti instruktivné prednesové literatury. Cely cyklus vznikl na
popud redaktora Supraphonu J. Rady. Ten dal skladateli namét vytvofit
kratké a nenarotné prednesové skladby pro akordeon. Tak vzniklo dalSi
rozsahlé dilo, které jist& s velkym vd&kem pfijimaji ugitelé v ZUS, ktefi citi
potfebu vést své zaky jinym smérem, tedy do oblasti soudobé hudby. Je to
soubor skladeb, ktery by mél pomoci zakum pfekonat mez mezi elementarni
oblasti hudby a vysSimi technickymi a vyrazovymi pozadavky sféry hudby
soudobé.

Pedagogicky zaméfené skladby napomahaji zakim i samotnému
pedagogovi k dalSimu rozvoji zaka. Skladby jsou koncipovany tak, ze se lze
zaméfit pouze na tu, ktera feSi dany technicky problém, jeZ je ve hfe tfeba
zdokonalit. Proto dostal cyklus nazev Automat. Je dulezité zaméfit se na
okamzitou potiebu Zaka a podle toho skladbicky vybirat. Paralelou
Bazantova cyklu by mohlo byt instruktivni klavirni dilo Mikrokosmos, které
zkomponoval Béla Bartok puvodné pro svého syna. Je to cyklus 153
pedagogicky zamérenych skladbiCek rozdélenych do Sesti seSitd. Kdyz
Bartok zacal vyuCovat svého syna na klavir, narazel pfi tom na ruzné
technické problémy, které bylo tfeba procvicit, a tak zaCal komponovat kratka
cviceni s cilem urychlit synav pokrok. Tyto kratké studie poté usporadal podle
rostouci technické a hudebni naroCnosti a vytvofil cyklus s nazvem
Mikrokosmos. Skladby v nékolika raznych stylech, ve kterych jsou pouzity
nejriznéjsi rytmy, moderni harmonie tvofi dohromady svij vlastni svét.

Mladého klaviristu trénuje na hru atonality, kdy kazda ruka hraje v jiném
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pfedznamenani. Jelikoz byl Bartok velkym sbératelem folklornich motiva,
cituje je i ve svém dile a vytvaFi nejriznéjSi variace. Nyni je Mikrokosmos
velice lakavych dilem, které nenasilnou formou pomaha pochopit soudobou
hudbu.

Akordeon-automat se sklada ze CcCtyf seSitd, které jsou uréeny
akordeonistum vSech vyvojovych stupiu. Jednoznaéné Ize poukazat na jeho
pestrost. Nalezneme zde mnoho studii, které feSi problémy technického razu
jako napfiklad hra souzvuku ténu v rozsahu septimy nebo kvinty. Skladby
zachycujici urcity charakter osob nalezneme hned v prvnim sesité.
TaneCnimi rytmy se mohou chlubit skladby jako Polka, Tanec, ValCik,
a dokonce se zde setkavame i se skladbami zanrového zaméreni. Jsou to
predevSim skladby ze seSitu nazvaného Mozaiky, ktery je tfetim v pofadi.
Nazvy skladeb jako napf. Pastorale, Intermezzo, Nocturno oznacuji
ale stale si zachovavaji svlj pavodni charakter. Jisté si kazdy vybere, co
zrovna ve vyuce potrebuje, protoZze rozmanitost téchto kompozic je opravdu
rozsahla. Akordeon-automat pomaha rozvijet technické a muzikalni vlastnosti
zaku a celkové pfispiva k rozvoji hudebniho mysleni a prfedstavivosti Zzaka.

Ackoli panovaly jisté obavy, zda dilo bude pro svou neotfelost
a modernost vlbec pfijato, ziskalo si velké uznani mnoha uciteld hry na
akordeon a v dnesni dobé je vyuzivano pfi vystoupenich, je zafazovano i do
soutéznich repertoard. Jednoznacné i diky své velké tvarnosti. Pfestoze jsou
skladby psany jako jednotliva Cisla, lze je ale sestavovat napf. do svitovych
utvard, v nichz nelze opomenout Fadny kontrast mezi jednotlivymi vétami.

Cely cyklus vySel v roce 1971 tiskem. Dilo s opusovym c¢islem 30 se
muze pysnit i velkym ocenénim. Za svou nevSednost a pfinos do oblasti
instruktivni literatury pro akordeon byl v roce 1971 odménén prvni cenou ve
skladatelské soutéZi, kterou vypsala ,American Accordion Musicological

« 8

Society“ © v mésté Pitman ve Spojenych statech.

8 Americkd muzikologicka spoleénost byla zaloZena roku 1934 jako podpora pro vyzkum v rliznych
oborech a oblastech hudby. Mezi jeji zakladajici Eleny patfi napf. George S. Dickinson, Gustave Reese
nebo Joseph Schillinger. Spole¢nost se v dnesni dobé sklada z velkého poétu ¢lenl. Na spolupraci
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2.1.1.1 Snitka miniatur - seSit prvni

Tento prvni, nejméné naroény dil celého cyklu je uréen pro zaky ZUS,
ktefi prosli teprve pouhymi zaCatky hry na akordeon. Obsahuje Sestnact
drobnych studii, které by mély zachycovat naladu nebo charakterizovat
néjakou postavu. Po technické strance jsou snadné a dovoluji interpretim
zaméfit na spiSe na vyraz. Daraz by zde mél byt kladen na spravna tempa
a stranku prednesovou. Prace pouze se standardnimi basy je pomérné
snadna. Jsou vybirany tak, aby leva ruka byla posazena do co
nejpfirozenéjSi pozice pro tah méchu, a to do stfedni oblasti okolo basu C.
Nenalezneme zde ani zadné vétsi a obtizné skoky, a tak se hra¢ muze lépe
soustfedit na hru pravou rukou. Ani v pravé ruce nejsou uzity zadné obtizné
akordy. Setkame se s dvojhlasy v terciich a jen mimofadné s trojhlasymi
akordy. Prevladaji jednohlasé melodie s nepfilis obtiznymi rytmy. AvSak
cilem této studie je rozvoj a pohotovost obou rukou, pficemz je kladen duraz
na to, aby nepfevladala melodicka slozka pravé ruky a obé ruce byly pokud

mozno stejnomérné i technicky vyuzity.

2.1.1.2 Medailonky - sesit druhy

Osm prednesovych skladeb je uréeno pro stfedné pokrocilé Zaky.
Jedna se predevsim o déti ze 4. a 5. roéniku |. cyklu ZUS. Zcela jasné se

autor vénuje technickych aspektum. Pokud chce zak kvalitné interpretovat

se podili vice nez 3 600 jednotlivet a 1 200 institucionalnich predplatitell z vice nez Ctyficeti zemi.
Kazdoro€né spole¢nost pofédda vyro€ni zasedani, kterych se zuc&astriuji akademicti pracovnici
z vysokych 8kol Severni Ameriky, ale i ze zahrani¢i. Probihaji zde rdzna sympozia, prezentace
a koncerty. U pfilezitosti konani téchto akci je kazdoro¢né vyhlaseno nékolik cen a udileno mnoho
stipendii. AMS vydava nejriznéjsi publikace, mimo jiné i Véstnik AMS, ktery je zvefejiiovany tfikrat
rocné od r. 1948 v tisku ,University of California“.
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soudobou hudbu, je nutné, aby byl seznamen s novymi hudebné
vyjadfovacimi prostfedky. Jiz ve druhé skladbé Minuetto je uplatfiovana
imitacni technika a autorovym zajmem je predevSim rozvijet polyfonni
mysSleni. Zaroven vSak dodrzuje urcitou formu klasického menuetu, a tak
vznika jakasi parodie. Za povSimnuti jisté stoji Invence, ktera je patou
v poradi, kde autor uplatriuje dalSi vyjadfovaci prvek soudobé hudby, a to
bitonalitu. Prava ruka hraje v E dur, kdezto leva v C dur. Ryze technického
razu jsou skladby s nazvem Kvinty a Septimy. Obé fesi interpretaci souzvuku
s kvintovym, €i septimovym rozsahem. V prvni zminéné skladbé jsou pouzity
kvinty i v levé ruce. Jejich provedeni ale neni obtizné. Stfidavé je zde mozno
pouzit souzvuku tond A a E, a G a D. Jelikoz tyto basy lezi v zakladni fadé

pfimo nad sebou, je jejich interpretace pfirozena.

2.1.1.3 Mozaiky - sesit treti

V tfetim seSitu se autor Akordeon-automatu snazi obratit pozornost
zaka na prednesovou stranku. Je uréen zakam 6. roéniku I. cyklu ZUS, kdy
by zak mél zvladat a dobfe znat svlj nastroj a mél by umét vyuzit
i nejriznéjsi techniky hry, jako jsou napf. skoky v akordickém doprovodu
v levé ruce, mél by umét pracovat s méchem a v pravé ruce by meél mit
technicky osvojenou hru dvojhlasu, vicehlasu a prstoméchové kombinace.

Osm ,charakteristickych skladeb®, jak je autor nazyva, spolu
kontrastuji svym vyrazem i jemu podfizenymi prostfedky, a proto vedle sebe
Nejvice autor zaméstnava pravou ruku, na kterou jsou kladeny zvySené
technické naroky, leva ruka je v8ude omezena na nejbé&znéjSi melodické
i akordické postupy. To zakim jednoznacné ulehéi situaci pfi prednesu.
Mohou se tak soustfedit na pfirozené vyjadieni plné fantazie. Stylizace

nékterych skladeb jako napf. Pastorale ¢i Nokturno si zachovava svij pevny
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charakter a historicky raz, najdeme zde ale skladby tanecniho charakteru
(Valcik), nebo studie s jazzovymi prvky (Capriccio).

Skladby jsou zkomponovany jako samostatna cCisla, které je mozno,
ale neni nutno spojovat do vétSich celkd. Jisté najdou své uplatnéni pfi

rlznych vefejnych vystoupenich, soutézich a pfi podobnych pfilezitostech.

2.1.1.4 Skici - sesit ctvrty

Studie Cctvrtého posledniho seSitu jsou koncipovany pro vySsi
instruktivni  stupent  zak ZUS. Je wuréen mladym akordeonistiim
6. a 7. roCniku I. cyklu. Skladby jsou vyslovené obtizného charakteru. Autor
hrae seznamuje s technickymi problémy a prvky virtuézni hry. Jsou to
drobné studie, které jen naznacuji problém, a mysSlenka zde neni dale
rozvijena a spiSe je jen bezprostfedné zachycena. Proto také nazev Skici.
Presto jsou skladby velice sdilné a napadité. Hojné zde pouziva
Sestnactinové hodnoty not v rychlych tempech, které pfi brilantnim provedeni
pusobi velice virtu6zné. Re$i zde také problém hrani obtiznych a méné
prirozenych akordu, avSak typickych pro tento druh hudby. Ve dvanacté
studii s nazvem Allegro je uplatnén problém hrani kvartovych souzvukl. Sam
autor doporucuje, pokud budou skladby provadény verejné, Zze by mély byt
spojovany do vhodné sestavenych celkl, ve kterych by se mélo dbat na
kontrasty jednotlivych casti. At uz jsou to kontrasty vtempu ¢i v barvé.

Nejvhodnéjsi jsou sestavy do svitovych utvard.

2.1.2 Hexameron

Hexameron je cyklicka skladba pro sdlovy akordeon a je fazen mezi
pfednesové skladby instruktivniho charakteru. Kompozice byla dokoncena
koncem 70. let a je povazovana za jakési pokracovani Ctyfdilného nizSiho

cyklu Akordeon-automat a tvofi prechod od zakladni instruktivni literatury. Je
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naro¢néjsSi z hlediska interpretace i technickych dovednosti, a proto je
zafazovan do vyuky ve vysSich roCnicich na zakladnich uméleckych Skolach,
¢i v prvnich ro€nicich na konzervatofich. Skladba rozviji akordeonistu jak po
strance technicke, tak interpretacni a zvladnuti této skladby mu otevira dalSi
moznosti pro provedeni naro¢néjsich skladeb.

Hexameron je optimisticky ladéné dilo, které svou hravosti
a temperamentem pobizi k nevSedni interpretaci. Jednotlivé véty by meély byt
predstaveny s urCitou lehkosti a nadsazkou. Jednou ze zvlastnosti je, Ze
véechny véty zaéinaji stejnym pismenem, pismenem ,T“ ( Toccatina®,
Tango™, Tarantela™, Trepak*?, Trnka®®, Trionfo®).

Hexameron se sklada ze Sesti kratSich kompozic, které jsou prevazné
v malych pisfovych formach. Jejich pfiznatné nazvy (napf. Tango,
Trepak...) charakterizuji jednotlivé tance (s vyjimkou Sesté Casti) a jsou
hudebné dokonale vystizeny. Jednotlivé ¢asti celé kompozice jsou za sebou
fazeny tak, Ze spolu dokonale kontrastuji. Tyto rozdily lze spatfovat
predevsim v tempu. Pfestoze v pomalém tempu jsou psany pouze dvé cCasti,
a to Tango a Trionfo, kontrastuji mezi sebou pravé jednotlivé tance tim, jak
jsou za sebou fazeny. Jednotlivé ¢asti jsou po formové strance jednodussiho
razu, jsou prehledné a pravidelné. Vyjma prvni Casti jsou vSechny skladby
malé tfidilné formy, doplnéné o introdukce, spojky ¢€i kody. Hexameron
prekvapi svou napaditou zfetelnou melodikou a neméné vyraznéjSim
rytmem. Nékteré motivy jsou natolik vyrazné a nékolikrat posluchadi
nabidnuty, Ze si je Ize jednoduSe zapamatovat. | proto je Hexameron jednou
z oblibenych skladeb vyuZivanych pfi vyuce hry na akordeon.

Nelze vynechat zminku o nékterych virtudéznich castech, které jiz
vyzaduji brilantni zvladnuti prstové a méchové techniky interpreta.

Nejvyrazngjsi virtuozni Cast, kterou Ize spatfovat v rychlém pohybu tonu

° Kratka nebo jednodussi toccata

10 Latinskoamericky tanec ve 4/8 taktu pochazejici z Argentiny
n Italsky tanec v % taktu a v rychlejsim tempu

1 Slovensky lidovy tanec v 2/4 taktu

B Slovensky lidovy tanec v 2/4 taktu

1z italStiny — , trionfo” = triumf, vitézstvi
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v osminovych hodnotach ( Molto vivace a Presto assai), nalezneme v prvni
a tfeti kompozici, v Toccatiné a Tarantele.

Ve skladbé neni uzito zvlastnich vyrazovych prostfedkd pfi hfe na
akordeon. Pouze v nékterych z kompozic se setkdame s technikou hry zvanou
bellow shake. V celé skladbé jsou velikou pomulckou pro akordeonistu
I pfedepsané méchoveé znacky. Do jisté miry tato skladba vyZaduje jiz
pokrocilé dovednosti ve hie na melodické basy. Celd kompozice poukazuje
na problémy dynamiky, které po interpretaCni strance musi byt téz dokonale
zvladnuty. Ve velké mife zde autor zdlrazhuje praci s registry, nebot
spravna rejstfikova technika jesSté vice podporuje autentickou interpretaci
jednotlivych tancu. Ve vétSiné tancl je ziejma i prace s agogikou. Nékolikrat

je ve skladbé predepsano ritardando nebo a tempo.

2.1.2 Musica mutabile

Skladba s nazvem Musica mutabile patfi mezi pfednesové skladby pro
sélovy akordeon. Vznikla koncem devadesatych let 20. stoleti a pfinasi jak
interpretovi, tak posluchaci novy neotfely tok myslenek, které jsou autorem
znazornény v samotné skladbé. Je to dilo efektni a virtu6zni, na kterém
muUze sam interpret ukazat ve vSech parametrech své vysoké kvality, navic
muze ukazat i technické a vyrazové moznosti akordeonu, ktery stale neni
docenovan tak, jak by si zaslouzil. Vlastni nazev skladby pfeloZzeny z latiny
,Proménliva hudba“ jiz napovida mnohé. Zamérem skladatele bylo totiz
vytvoreni variaCnich vét, které jsou zasazeny do historického hudebniho
slohu. V kazdé zvariaci je vzdy obménovano zakladni téma, které poté
dostava prislusny nazev obdobi. Je fascinujici, ze béhem nékolika minut nas
autor provede nékolika staletimi, ve kterych se vyvijela hudba. A tak se
béhem kratké Casové useCky ocitneme v dobé baroka, klasicismu i ve
20. stoleti, ve kterém nas autor seznamuje s novymi kompoziénimi

technikami, které se objevuji v hudbé jiz v prabéhu 2. poloviny stoleti
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devatenactého. Setkat se mizeme s obohacenim dur-mollového tonainiho
chromaticko-enharmonickych modulaci, které nam autor popisuje ve variaci
Sesté, Multiserialni, ve které jde spiSe o serialni princip. Zménam ve
20. stoleti nepodléha jen myslenkova napln, forma, faktura ¢i harmonické
vyjadreni, ale i elementarni smyslovy podklad hudby, kterym je zvuk a jeho
barva. Témto zvukovym novotam je vénovana variace Témbrova.

Ve srovnani s Akordeon-automatem, potazmo Hexameronem je tato
skladba naroCnéjSi jak na pochopeni, tak na vlastni interpretaci. Jestli
Akordeon-automat zaky vede k pochopeni hudby naseho stoleti, tak Musica
mutabile pfedstavuje skladbu, ke které je pravé predchozi priprava nezbytné
nutna. Pokud chce hra€ spravné interpretovat skladbu, musi byt jiz vzdélan
v oblasti soudobé hudby a zajisté musi mit i urCity potencial zvladnout
skladbu po technické strance. Proto byva tato skladba vétSinou predkladana
jako studijni material v ramci nizSich ro¢nikl konzervatofi jako pfednesovy
material. Pokud se ohlédneme zpét k Akordeon-automatu, zminila jsem se,
Ze drobné studie jsou €as od Casu pouzivany jako prednesové skladby ve
svitovych utvarech a mohou byt pfedneseny i samostatné.

Pokud budeme Ccinit porovnani se skladbou Musica mutabile, je na
zvazeni kazdeého interpreta, zda je vhodné vybrat jen nékolik ¢asti ze skladby
a ty prezentovat v novém uméle vytvofeném celku. Bylo by docileno pouze
interpretace a prezentace c¢asti nékolika vybranych slohovych obdobi.
Myslim, ze i to je v nékterych pfipadech pfijatelné, ale pokud tak ucinime,
ztrati smysl puvodni skladatellv zamér.

Pozastavime-li se nad vlastni formou skladby, je i tato problematika
mirné diskutabilni. Autor svou kompozici sice nazval variacemi, ale nelze se
jednoznacné s timto terminem spokojit. Variace jsou vSeobecné definovany
jako hudebni instrumentalni forma, jejimz zakladem je postupné obménovani
zakladniho, mnohdy jednoduchého tématu, kdy je téma obméfovano
nejriznéjSimi  zpusoby, napf. zdobenim melodie, zménou rytmu
instrumentace apod. Je samoziejmé, Ze i vyvoj samotné formy neustal, a tak

se v prubéhu staleti setkavame s jejimi nejriznéjSimi typy a modifikacemi.
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Skladba Musica mutabile je variacemi volnymi, ale ve své podstaté je to
variace hudebniho vyjadfeni vhledem k ¢asu hudebniho slohu. Zajisté si
vSimneme nékterych spole¢nych vyrazovych prostfedkd a vlastni hudebni
naplné, jako je harmonie, rytmus Ci dynamika. Ale nejedna se zde
o klasickou praci s tématem a jeho obménami. Lze napfiklad vypozorovat
stejné téniny v prvnich péti variacich a také v posledni Autorské. Vzhledem
ke kompozi¢ni technice dvou nezminénych variaci ( Multiserialni, Témbrova)
je evidentni vynechani ténin. Rovnéz muzZeme vysledovat i formovou
podobnost u jednotlivych variaci, ktera muze byt kromé spoleCnych tonin

jednim ze soudrznych kamenu celé skladby.

2.2 Vlastni formovy a harmonicky rozbor skladeb

2.2.1 Akordeon — automat

2.2.1.1 Sesit prvni - Snitka miniatur

Prvni Bazantova sbirka Sestnacti studii je nejméné naroCnou témeér ze vSech
hledisek. At uz se zaméfime na harmonii nebo na formu, nenajdeme zde
zadné slozitosti. AvSak i u tak jednoduchych skladeb zde mizeme poznat
Bazantlv rukopis. Jeho typické souzvuky tonu v intervalu zvétSené kvarty se
objevuji velice Casto. Sta¢i vzhlédnout hned do prvni studie celého cyklu.
Z formového hlediska jsou vSechny studie prvniho seSitu malé jednodilné
formy, které Ize vnitfné jesté dale logicky a systematicky Clenit na mensi
useky. Vétsina skladbiek je obohacena o kody nebo kratké spojky.

V prvni studii s ndzvem Skoldéek l|ze vysledovat prolinani dvou
motivh. Nejprve motiv zahraje prava ruka. Po sedmi taktech tento stejny
motiv prebira ruka leva. V této skladbé dochazi také k Casté zméné taktu.
ZaCina v ffictvrtovém taktu a postupné vystfida takty dvouctvrtové
i CtyFCtvrtové (Ukazka €. 4).
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Druha Polka je vtypickém dvouctvrtovém rytmu. Vnitfiné tuto
jednodilnou formu mdzeme clenit na &tyftaktovy dil a, dale na Ctyrtaktovy
dil B, po kterém nastupuje pozménény dil a’. Cela kompozice je v toniné
C dur.

Treti Valcik, ktery je v toniné B dur, tvofi svym rozsahem téz malou
jednodilnou formu. Vnitfiné ho mizeme ale Clenit na dva dily, které jsou
spojeny Ctyrtaktovou spojkou.

Ctvrtd a patd a sedma studie jsou po formové strance shodné.
Skladba s nazvem Tvrdohlavy je v C dur a tvofena dvoutaktovym pfedvétim
a pétiaktovym zavétim. Pata Vzpominka je jiz rozdélena pravidelnégji tak, ze
predvéti predstavuji takty tfi a zavéti takty Ctyfi. Potéseni, které je v poradi
sedmou skladbou prvniho seSitu je pravidelné rozdéleno na Cctyrtaktové
predvéti i zaveéti.

Sesta skladba Tanec je jiz o trochu rozsahlejsi, aviak nese veskeré
znaky formy jednodilné. Zdaraznit lze jeji pravidelnost oproti ostatnim
skladbickam. Dil a je osmitaktovy a taktéz i dil a’. V zavéru pfichazi jedna
jedina zména, a to vyjimecna sedmitaktova koda, ktera tematicky vychazi
z prvniho i druhého dilu.

Obdobné jako Tanec vypada z formového hlediska i studie Popévek
nebo skladba Odvazny. V obou kompozicich jsou dily rozdéleny na

Ctyrtaktové predvéti a zavéti. Rozdilny pocet takti ma pouze koda.

> BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 1. sesit Snitka miniatur [hudebnina]: .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 15 s.
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Zvlastni pozornost vénujme desaté studii v poradi. Stésti je tvoreno
tfitaktovym predvétim, na které navazuje prvni dvoutaktové zavéti doplnéné
jesté o zavéti druhé. Mohli bychom zde ale pozorovat naznak ctyftaktové
kody.

Jedenacta a dvanacta studie maji spoleCny jeden prvek, a to jejich
vnitini  neclenitelnost. Zatimco zakladnim prvkem ve skladbé Omyl je
intervalovy skok septimy, ktery je dale motivicky rozvijen, Hlupacek je
postavem na akordickém zakladu. Nasledujici studie Zapomenuta pisen,
Pochod, Rozmluva a Na rozlou¢enou jsou opét po formové strance
rozdéleny na predvéti a zavéti, pouze u tfinacté studie nenalezneme kodu.
Opét se setkavame s nepravidelnym ¢lenénim, jak uz je u tohoto typu
skladeb obvyklé. Nalezneme zde ale rizné druhy ténin. Zatimco pfedchozi
studie byly témér vSechny vtoniné C dur, vidime zde pfedznamenani

napfiklad o tfech kfizcich nebo dvou béckach.

2.2.1.2 Sesit druhy - Medailonky

Druhy seSit nese nazev Medaildnky a obsahuje osm kratkych studii
v malych, pfevazné dvoudilnych formach nebo v dvojperiodach. Po formové
strance zdanlivé jednoduché skladby v sobé skryvaji fadu harmonickych
problémd a naznakd moderni harmonie, ktera vede k dalSimu rozvoji chapani
této hudby. Jiz malé déti, pro které jsou tyto studie urCeny, seznamuje
napf. s imitacni technikou ¢Ci s prvky bitonality.

Prvni studie Klid je vténiné As dur. Prvni Cast, se Ctyftaktovym
predvétim i zavétim, se pysni krasnou klenutou melodii, ktera je naruSena
pouze jednim disonantnim prvkem, a to zmensSenou oktavou u souzvuku
dvou ténu hned ve tfetim a v sedmém taktu. Doprovod v levé ruce tvofi tony
z dané toniny, jen v osmém taktu pfichazi ton fes, ktery je v ramci miseni
tonin prfevzat zas moll. Po skonCeni dilu a, v devatém taktu, nasleduje
Ctyftaktova spojka, na kterou plynule navazuje dil a’, ve kterém je predvéti

témeér doslovné opakovano, vyjma dvou toni ve druhém taktu, které pouze
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dobarvuiji jiz dfive citované akordy. Zavéti je pétiaktové a vychazi ze zavéti
dilu a.

V druhé studii nazvané Minuetto autor uplathuje tzv. imitaéni
techniku. Cela skladba se pohybuje v téniné ¢ moll. Doprovod celé skladby je
zalozen na stfidani tfi tona (c, d, g), které se neustale opakuji. Dil a je
pravidelné rozdélen na Ctyftaktové predvéti a zavéti, za nim pokracuje
spojka, ktera by se dala oznacit jako s® protoze motivicky vychazi z dilu a.
Ve Ctrnactém taktu navazuje dil a” se Ctyftaktovym predvétim. Zavéti je téz
o Ctyfech taktech, ale je mirné pozménéné. Autor zde prvni a tfeti takt rozsifil
o dalSi tony v porovnani se zavétim dilu a.

Treti studie Vtefiny je dvojperioda s kodou. Cela je in F. Zajimavy je
akordicky doprovod. V pfedvéti dilu a se objevuji pouze zakladni funkce
(T, D, S), ale hned prvni akord zavéti g-h-d, které zacina v patém taktu, je
alterovanou stfidavou dominantou, za ni nasleduje durova dominanta.
V tfinactém taktu zde najdeme akord es-g-b, ktery zde stoji diky miSeni tonin
a tvofi mimotonalni dominantu k akordu nasledujicimu, a to k durové
subdominanté b-d-f (Ukazka €. 5). Ani melodie hrana v pravé ruce nezlstava
svou neobvyklosti pozadu. Napf. jiz ve druhém taktu najdeme ton fis, ktery je
alterovanou kvartou, a tony tohoto taktu jakoby vychazely z cikanské mollové
stupnice. V tematické kodé v devatenactém a dvacatém taktu nalezneme tén
ges, ktery je alterovanym snizenym druhym stupném v téniné F dur. Studii
tvofi dil a s Ctyftaktovym predvétim i zavétim, na n&j bezprostfedné navazuje
dil a" s predvétim izavétim a stejném poctu taktd jako v dile a.
V sedmnactém taktu pfichazi pétiaktova tematicka koda.
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Ctvrtd &ast Septimy neni po formové strance nikterak slozitd. Je to
dvojperioda se spojkou a kodou. Dil a obsahuje osm taktl pravidelné
rozdélenych na predvéti a zavéti. Navazujici kratka spojka o Ctyfech taktech
privadi dil a’, ktery je témérF doslovné shodny s dilem a. Ve dvacatém prvnim
taktu pfichazi kratka tematicka koda. Autor zde vénuje pozornost spiSe
technické strance, a proto zde nalezneme souzvuky tona v intervalech velké
Ci malé septimy nebo velké €i malé sekundy. Tony hrané v levé ruce tvori
jakysi klenuty barvity doprovod.

V pofadi pata studie nese nazev Invence. Je zastupcem skladby,
ktera demonstruje bitonalitu. V pfedznamenani melodie psané v houslovém
kliCi nalezneme cCtyfi kfizky. Tonina E dur je zde tedy doprovazena téninou
C dur, ktera je v tomto pfipadé pfedepsana pro basovou linku (Ukazka €. 6).
Zajimavym poznanim muze byt fakt, Ze pokud slySime a rozebirame melodii
pravé ruky a doprovodime ji klasickymi funkcemi (T, D, S), evokuje nam tato
melodie lidovy napév, ze kterého mohl autor vychazet. AvSak jeji pravy
doprovod tuto skladbu dostava uplné do jiné dimenze. Z formového hlediska
je tato skladba rozdélena na dvé Casti. Dil a tvofi osmitaktové predvéti, za
nim nasleduje Sestitaktové zavéti, které by po uplynuti téchto taktl mohlo
skoncCit, ale je rozSifené o dalSi Ctyfi takty. V devatenactém taktu zacina
dil a’, ktery doslova opakuje predvéti dilu a. Zavéti je zde Ctyftaktové
a mozno fici, Ze o co bylo v prvni ¢asti prodlouzeno, o to je poté zkraceno.
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Sesta studie zvana Kvinty se sklada ze ti kratkych dilG. Prvni z nich,
dil a, obsahuje dvoutaktové predvéti a ve tfetim taktu na druhou dobu
nastupuje rozsSifené zavéti o Sesti taktech. Autor zde rozSifuje motiv

z prvniho a druhého taktu. Dil a” se sklada téz z dvoutaktového predvéti,

Y BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 2. sesit Medailénky [hudebnina): .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 8 s.
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které je rytmicky shodné s predchazejicim, ale je posazené o kvintu niz.
Druhé zavéti také zacina na druhou dobu v taktu a tentokrat je osmitaktové.
Zavér celé studie tvofi dil a”’, které ma na rozdil od predeSlych predvéti
Ctyrtaktové a zavéti je zde zuzeno na ftfi takty. V poslednich tfech taktech je
také v levé ruce zopakovan motiv s kvintami.

Pfedposledni studie nazvana Dialog je formové rozdélena na tfi Casti.
Sestitaktovy dil a je rozdélen na dvoutaktové predvéti a &tyftaktové zavéti.
Dil b za€ina v sedmém taktu a usti v kratkou jednotaktovou spojku, ktera
privadi dil a’, ktery je témér shodny s dilem a, akorat je posazen o oktavu
vyS. Cela skladbi¢ka, ktera je psana in Cis, je zakonCena dvoutaktovou
malou kodou.

Zaveér celého druhého sesitu predstavuje skladba s nazvem Coda.
Prvnich osm taktu tvofi dil a. Cela skladba zac¢ina v toniné As dur a béhem
prvnich ¢tyf takt(, které tvofi predvéti, moduluje do toniny Des dur
(Ukazka €. 7). Zavéti zaCina opét vAs dur a konCi akordem As dur
s pfidanou sextou. Za dilem a nasleduje kratka pétitaktova spojka, po niz
pfichazi dil a’, ktery je velice podobny dilu a. Zména harmonie nastava
v Sestém taktu tohoto dilu a nasledné v taktu osmém, kde namisto akordu
As dur je akord Des dur s pfidanou sextou. Zavérecné tfi takty tvori koda

zakoncéena akordem As dur.
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2.2.1.3 Sesit treti - Mozaiky

V poradi tfetim seSitem BaZantova Akordeon-automatu je soubor
skladbi¢ek zvanych Mozaiky. Studie jsou pfednesového charakteru uréené
pro zaky 6. roénikd |. cyklu ZUS. Osm charakteristickych skladeb nese opét
podobu malé jednodilné formy s kodou.

Prvni z nich se jmenuje Crta. Studie je rozdélena do tfi &asti. Prvni
osmitaktovy dil a se sklada ze cCtyrtaktového predvéti a z pétitaktového
zaveti. V zavéti si mazeme povSimnout zmény taktu z tfiCtvrtového na
dvouctvrtovy. Dil b je opét na tfi doby, je osmitaktovy a opét zde nalezneme
zménu taktu. V osmnactém taktu pfichazi dil a’, v jehoz zavéru se setkdame
s akordem F dur zahu$ténym o sekundu, pfedchazi mu akord e-g-b-es, ktery
je rozveden do toniky (Ukazka €. 8).
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Druhou v pofadi je Pastorale. Ma velice pravidelnou formu, ktera se
sklada ze tfi dil€ich ¢asti. Dil a ma ctyitaktové predvéti i zavéti. Prvni dva
takty jsou v B dur. PovSimneme-li si dalSich dvou taktul, zjistime, ze basova
linka je stale vedena ve stejné toniné a prava ruka hraje v toniné b moll.
Vznikaji nam tak dvé vrstvy. Dil b? tematicky vychazi z dilu prvniho, v base
se setkame s ostinatnim doprovodem, ktery rytmicky kopiruje ¢ast melodie
z dilu a hrané v ruce pravé. Poslednich deset taktl pravidelné rozdélenych
na predvéti a zavéti tvofi dil a’, ktery konCi akordem b moll zahu$ténym

0 sextu.

¥ BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 3. sesit Mozaiky [hudebnina]: .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 13 s.
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Treti ¢ast Mozaik je nazvana Tanec. Studie v tfiCtvrteCnim rytmu je
dvojperioda s kodou. Prvni tfi takty tvofi pfedvéti dilu a. Pohybuje se v téniné
fis moll, kromé tonu his, ktery je alterovanou kvartou (Ukazka ¢. 9).
Ctyitaktové zavéti pfechazi do téniny D dur. V osmém taktu pfichazi dil a’,
predvéti je zde mirné pozmeénéne, stale pokracuje v D dur a tony bé a es se
zde objevuji z divodu miSeni ténin. Bas lezi na dominanté (Ukazka €. 10).
Po dtyitaktovém zavéti pfichazi tematicka koda vychazejici z motivu ze
Ctrnactého taktu.

Ukazka ¢&. 9%°
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Intermezzo je v poradi Ctvrté. Celé se pohybuje in C. Jeho prvni ¢ast
tvofi Ctyftaktové predvéti i zavéti, nasleduje kratka dvoutaktova spojka a po
ni Sest taktu, které naznacuji kratké provedeni. V sedmnactém taktu zacina
tematicka koda, ktera ma funkci reprizy.

Paté Nocturno se sklada ze dvou Casti. V predvéti dilu a, ve kterém
se stfida zména taktu ze tfictvrtového na dvouctvrtovy, si v prvnich dvou
taktech muzeme vSimnout pohybu akordd kolem akordického centra.
V druhém taktu akord a-cis-e je akordem chromatické terciové pfibuznosti

k akordu c-e-g. Pokud budeme akord a-cis-e zkoumat vertikalné, zjistime, ze

9 BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 3. sesit Mozaiky [hudebnina]: .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 13 s.
> BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 3. sesit Mozaiky [hudebnina]: .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 13 s.
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je vbase doplnén akordem g-bé-es. Pokud tento akord pfevedeme do
zakladniho obratu, a to es-g-bé, uvidime, Zze mezi tény akordd vznikaji
tritony. Bazant zde opét vyuziva vztahu tonika - antitotonika, tedy
nejdisonantnéjSiho akordu vlibec. Zavéti dilu a, ve kterém je opét patrna
zména taktu, je Ctyftaktové. Ve cCtrnactém taktu pfichazi kratka tritaktova
spojka ve dvouctvrtovém rytmu a na ni plynule navazuje dil a” s tfitaktovym
predvétim a zavétim. Tematicka Ctyftaktova koda kon&i akordem C dur
zahusténym o septimu a zvySenou kvartu.

Sestou kompozici v pofadi je Valéik, ktery se po formové strance
chova jako variace. Sklada se tedy z dilu a, ktery ma jedenact taktd,
z dilu a” slozeného z osmi takt(l a z desetitaktového dilu a”’, ktery je pfipojen
dvoutaktovou spojkou. Cely doprovod valCiku je postaven na zakladnich
funkcich, a to na ténice, dominanté a subdominanté. Cela melodie hrana
vpravé ruce je in D. PovSimneme-li si ale nékterych detaild jako
napf. prvnich taktl, zjistime, Ze jsou v toniné d moll, a proto Ize o téchto
mistech Fici, ze se chovaji bitonalné (Ukazka €. 11). V zavéru celého valiku
si Ize povSimnout chromatického sestupu tona.

Ukazka &. 11?2
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Sedma cast Elegie zacina kratkou dvoutaktovou introdukci, ve které
se predstavi bas, ktery bude moct celou skladbu ostinatné doprovazet
melodii v pravé ruce. Ctyftaktovy dil a za&ina ve tfetim taktu, na n&j navazuji
dvé zavéti, obé téz Ctyftaktové. V patnactém taktu zacina dil a’, predvéti
i zavéti je nyni Ctyftaktové, funkci druhého zavéti prebira tematicka koda,
ktera motivicky vychazi z dvacatého a jednadvacatého taktu.

*> BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 3. sesit Mozaiky [hudebnina]: .1. vyd. Editio
Supraphon, 1976. 13 s.
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Posledni v tomto seSitu je Capriccio. Skladba obsahujici mnozstvi
jazzovych prvku je specifickd zménou taktu. Zac€ina ve ¢tyfétvrtovém taktu,
ale nékteré useky jsou v taktu tfictvrtovém nebo dvoudtvrtovém. Capriccio
zacCina Ctyftaktovym predvétim a je doplnéno o rozSifené Sestitaktove zavéti.
Za timto dilem a nasleduje pétiaktova spojka, na kterou navazuje dil a’

tentokrat rozdéleny na Ctyftaktové predvéti a osmitaktové zavéti.

2.2.1.4 Sesit ctvrty - Skici

V poslednim sesSité Bazantova Automatu se objevuji skladbicky
nejzavaznéjSiho charakteru. Jeho harmonicky jazyk je vroviné jeho
pfirozeného vyjadfovani, a tim nenasilnou formou podnécuje Zaka, aby se
seznamil s hudbou naseho stoleti. Sestnact studii, které nalezneme v tomto
sesité, pfinasi vzdy nové poznani. Témeéf v kazdé z nich se objevi urcCity
vyjadfovaci prvek, ktery vykresluje urCity harmonicky problém, se kterym se
potyka moderni harmonie. V nékterych pfipadech si Ize povSimnout i prvka,
kterymi se inspiruje v dalSich skladbach. Napfiklad C¢tvrta studie zvana
Energico je slozena pouze z akordd, jeden z nich vzdy tvofi centralni akord
a ostatni se kolem né&j pohybuji. Kolem konsonantniho centra se objevuiji
rizné akordické kombinace, které pravé sméfuji vzdy do centralniho akordu.
Hned v nasledujici studii Andante mizeme naleznout ten samy vyjadfovaci
prvek. V jedenacté studii Moderato Ize zdlraznit téz tento vyjadfovaci prvek,
avSak s malou obménou. Centralnim akordem je v tomto pfipadé disonantni
centrum, okolo kterého se pohybuji konsonantni akordické kombinace.

Skladby ¢tvrtého seSitu jsou po formové strance vesmés malé
jednodilné formy s kodou nebo bez ni. V nékterych pfipadech se setkavame
s dvojperiodami.

V prvni &trnactitaktové studii Allegro mzeme urcit osmitaktové

predvéti, Ctyftaktové zavéti a Ctyftaktovou kodu. Pfi pohledu z jiného uhlu si
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Ize vS§imnout, Ze pfedvéti se sklada ze dvou shodnych motivl a taktéz zavéti.
Mohlo by se tedy jednat o skladbu, ktera ma predvéti i zavéti dve.

Ad libitum je v pofadi druhou studii. Zde vychazi Bazant z urcitych
mod(. Rada tén(, ktera se objevuje v kazdém taktu, tvofi vzdy stupnicové
postupy (Ukazka €. 12). V prvnim taktu vychazi tato fada z durové stupnice,
avSak osmy stupeni je zde o pul ténu zvySen. V druhém taktu nalezneme
lidickou stupnici se zvySenym osmym stupném, ve tfetim taktu taktéz, ale
s tim rozdilem, Ze je zvy3en i stupen paty. Ctvrty takt zadina téz lidickou
stupnici, ta je ale zajimava tim, ze vrchni tetrachord jiz neobsahuje tony
stupnice, nybrz tvofi spodni tetrachord lidické stupnice od tonu a. V patém
taktu se objevuje stupnice C dur. Bas je vyjadfen melodickymi postupy, které
pouze podkresluji tonové fady v prave ruce.
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S prvky pentatoniky se setkavame ve treti studii Allegro, je rozdélena
na Sestitaktové predvéti a devititaktove zavéti, které motivicky vychazi
z predvéti. Ve 4. — 6. taktu nalezneme pouze tény pentatonické stupnice, ale
jen vpravé ruce (Ukazka ¢. 13). Doprovod je po celou dobu tvofen
souzvukem dvou tonu ve velkych ¢i malych terciich. Je zajimave, ze
doprovod pentatonickych postupt je v malych terciich.

Ukazka ¢. 13%*

v 4
y s
 {an }

A"
D)

4/——195\ Vv
) bebep’fe e bebyl2 15 24 a4
—_— %ﬁﬁi

| 1 rY

? J
3 — = ' ] i ==

8

> BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 4. Sesit Skici [hudebnina]: .1. vyd. Editio Supraphon, 1976.
15s.
** BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 4. Sesit Skici [hudebnina]: .1. vyd. Editio Supraphon, 1976.
15s.

40



Studie Energico se sklada ze Ctyrtaktového predvéti i zavéti,
poslednich pét taktu tvofi tematickou kodu, ktera motivicky vychazi ze zavéti.
Pravé vtéto studii s vyuzitim akordického centra. Predveéti tvori centralni
akord A dur, okolo kterého jsou tvofeny rizné disonantni akordické
kombinace, které se vzdy vraci zpét (Ukazka &. 14). Tento prubéh akordu
vytvari poté v melodickeé linii jakousi sinusoidu. V prvnich dvou taktech zavéti
je centralnim akordem akord gis moll, poté se opét objevuje A dur a na zavér
akord D dur.

Ukazka &. 14%°
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Pata studie Andante je tvofena ftfitaktovym predvétim a dvéma
zavetimi. Prvni tfitaktove, druhé pétiaktove. Lze ale urcit jenom jedno zavéti
a to s vlozenym stfednim dilem. Opét se zde setkavame s akordy, které se
pohybuji okolo jednoho centralniho. Za povSimnuti zde stoji prvni akord
v patém taktu. V base je to akord C dur a v pravé ruce nam po enharmonické
zaméné vznikne akord Fis dur. Mezi vSemi tény akordu (bereme-li v ivahu
vztah vU¢i spodnimu akordu) vznikaji tritony. Tyto dva akordy jsou tedy ve
vztahu tonika — antiténika (C dur — Fis dur), neboli je zde vytvofen
nejdisonantnéjsi akord, ktery kdy muze vzniknout (Ukazka €. 15).

Ukézka &. 15°°

e
o V | 5
2% o3 ! 2 -\15
p___—— +
| ) -
e Sllle 3 s 3
1% ol I »
2 5 2

* BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 4. Sesit Skici [hudebnina]: .1. vyd. Editio Supraphon, 1976.
15s.
*® BAZANT, Jaromir. Akordeon — automat, 4. Sesit Skici [hudebnina]: .1. vyd. Editio Supraphon, 1976.
15s.

41



Sestou v poradi je studie Tempo di Valse. Je sloZzeno z &tyftaktového
predvéti a sedmitaktového zavéti. Melodie je v toniné f moll. Zajimavy je ale
doprovod. Tén C, ktery se opakuje po celou dobu skladby, je jakousi
prodlevou. Akordicky doprovod vychazi zakordu vténiné. V prvnim
a druném taktu se setkame s durovou subdominantou a dominantou diky
miSeni tonin. Zvlastni je akord a-c-f, ktery je akordem chromatické terciové
pfibuznosti k akordu nasledujicimu g-bé-es, ten je neuplnou dominantou.
V prvnim taktu zavéti nalezneme subtoniku, tvofenou akordem as-des-f,
v druhém je subtdnika jiz mollova. Ve tfetim taktu zavéti se objevuje opét
durova subdominanta, v dalSim taktu subtonika. Pfed tonickym zavérem,
ktery je v f moll, se objevi jesté durova dominanta.

V Sostenutu se setkavame ve tretim a ¢tvrtém taktu s chromatickymi
postupy ve velkych terciich. V této dvojperiodé je zajimavy bas. V prvnich
dvou taktech nelze opomenout raCi postup, téz jeden z vyjadfovacich
hudebnich prvkd 20. stoleti, a dalSi motivickou praci, ktera je v base
provadéna.

V poradi osmé Allegro je v toniné As dur. Studie je témérf pravidelné
Clenéna na Ctyftaktové predvéti a pétitaktové zavéti. V base probihaji
ostinatné souzvuky v intervalu Cisté kvinty. Stupnicovy postup v prvnim taktu
je obohacen o lidickou kvartu (ton d) a mixolidickou septimu (ton des). DalSi
stupnicové béhy jsou tvofeny tony stupnice As dur. Posledni béh v sedmém
taktu zaCina jakoby na dominanté.

Moderato v poradi devaté, je dalSi dvojperiodou v tomto cyklu. Bas
probiha ostinatné. Zakladem je akord b moll, ktery je zahustény o Ctvrty
stupen. Jeho rozklady doprovazeji celou skladbicku. V pravé ruce jsou
predepsany kvartové akordy.

V Allegru vivu také Bazant pouZiva kvartové akordy, tentokrat ale
v rozkladu. Celé je zaloZzeno na ubyvani a pfibyvani ténu v jedné frazi.
Desata studie se sklada z pétitaktového predvéti a sedmitaktového zavéti.
Tony pfedepsané v basové lince jsou pouze tony pentatonicke.

Jedenacté Moderato pracuje sjednim motivem, ktery se ve studii

Ctyfikrat v mensSich obménach opakuje. Je dvojperiodou a nalezneme zde

42



naznak umélé imitace. Tony jsou zde posunuty o nejmensi mozny kus, a to
0 jednu osminu. Ve tfetim a Ctvrtém taktu se opét vraci k jiz pouzivanému
prvku, a to k uziti centralniho akordu. Tentokrat ale tvofi disonantni centrum,
okolo kterého se pohybuji akordy konsonantni.

Dvanacté Allegro je dvojperioda. V base, ve kterém se stfidaji tony ve
Ctvrtovych nebo Sestnactinovych hodnotach, probiha urcita melodie, ktera
podkresluje stfidavé téony v kvartach v pravé ruce. Mizeme zde pozorovat
naznak dvou systému. V prvnim taktu zacina pouze na bilych klavesach,
postupné pfechazi do systému ,bila-Cerna klavesa“ a v zavéru se opét vraci
do systému pavodniho.

Allegro vivo, tfinacté v poradi, je psano v téniné C dur. Zajimavy je
doprovod, ktery obohacuje melodii v prave ruce, kterou tvofi tony hrané vzdy
pfes oktavu a feSi spiSe technicky prvek, a to vzdalené skoky mezi
jednotlivymi tony. Tény hrané levou rukou jsou hrany zpusobem bas
a pfiznavka. V base se vzdy stfida prvni a sedmy stupen az na vyjimku ve
Ctvrtém taktu, kde je strfidan stupen prvni s druhym.

Ctrnacté Allegro vivo ma osmitaktové predvéti, pétiaktové zavéti
a devititaktovou tematickou kodu, vychazejici motivicky z tfetiho a &tvrtého
taktu predvéti. Je psano in As. Basova figura je stale stejna, neménna a je
doprovazena melodickymi postupy v pravé ruce. V zavéti se setkame
i s melodii v terciich.

V patnactém Vivu muzeme spatfit dalSi vyjadfovaci prostfedek hudby
20. stoleti. Pro tuto studii je typickd modalita (Ukazka €. 16). Celotonové Vivo
uvadi tedy zaka do nového problému, s nimz se muze potykat v interpretaci
soudobé hudby. Po formové strance tvofi nedélitelnou jednu periodu.
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Poslednim v porfadi je Sostenuto. Opét se zde setkavame
S naznakem umélé imitace, jak to jiz bylo ve studii €. 11. Po formové strance
Ize celou studii rozdélit na tfi tfitaktoveé Casti (a, a’, a””) a na Ctyftaktovou
kodu.

2.2.2 Hexameron

Sestidilny cyklus Hexameron je predstaven v malych pisfiovych
formach s introdukcemi, spojkami €i kodou. Jedna se o skladby tanecniho
charakteru, ¢emuz je pfizpusobeno jak tempo, tak i takt, ve kterém jsou
kompozice prfedepsany. Setkat se mizeme s velkou rdznorodosti ténin Ci
tonalnich center. Toniny tedy nejsou pojitkem celé skladby, jedna se spise
0 soubor tancl spojenych do jednoho cyklu.

Toccatina je v pofadi prvni skladba Hexameronu. Nelze jednoznacné
urcit toninu, pouze tonalni centrum. Je tedy psana ,in A“. S jejim tempovym
oznacenim Molto vivace trva pfiblizné minutu. Typické je pro tuto kompozici
Casté stfidani taktu. Skladba zacina v 7/8 taktu a v jejim prub&hu se takty
postupné zméni na 8/8 a 5/8.

Skladba hned upouta svym vyraznym motivem (Ukazka &. 17), ktery je
v houslovém Kkli¢i tvofen tény vsamych osminovych hodnotach. Ty
nalezneme v taktech 1 -16, které tvofi dil a.
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V basové lince se setkame s dalSim vyraznym motivem, ktery plyne

soubézné a je tvorfen taktéz tony v osminovych hodnotach, nalezneme mezi

28 BAiANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzen : Editio Supraphon, 1981. 19 s,
44



nimi ale vzdy dvé osminové pomlky, ktery tento motiv (zprvu toény a, d, e,
poté souzvuk a-e, d, c) vzdy metricky posunou. V taktech 15 a 16 se poprvé
setkame se souzvuky, které jsou podbarvené dominantnim septakordem se
zakladnim tonem es a tvofi jakysi plynuly pfechod do dilu b. Tomuto
pfechodu zajisté dopomaha i zména do osmiosminového taktu a pfedepsané
allargo®®. V dilu b se setkavdme s dal$im motivem, ktery je provadén
doprovazena ostinatnim basem. Celé vedeni melodie basu €erpa z motivu,
ktery se objevuje v dilu a v houslovém kli¢i (Ukazka €. 18).
Ukazka &. 18%
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Po devatenacti taktech dilu b pfichazi dil a’, ktery je opét v sedmiosminovém
taktu a je mirné pozménén. Je zkracen o polovinu a pfichazi s novymi
zménami a ma délku osmi taktl. Opét se zde objevuje kratky motiv a-d-e
v basové lince. Od taktu 44 nastupuje nepfili§ rozsahla Sestitaktova spojka,
kde se v kratkém sledu stfida pétiosminovy takt se sedmiosminovym.
Tematicky vychazi z motivu v dilu b v basové lince (Ukazka €. 19).
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Tato spojka pfipravuje nastup dilu a’, ktery je jiz v sedmiosminovém taktu.
ZacCina 49. taktem v obou hlasech shodnym ténem h a 49. a 50. takt jsou

provedeny v unisonu. Od 53. se opakuje pozménény motiv z dilu a v pravé

%7 itglétiny — ,allargo” = rozsirit
* BAZANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzen : Editio Supraphon, 1981. 19 s.
> BAZANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzen : Editio Supraphon, 1981. 19 s.

45



ruce a je doprovazen drzenym akordem v levé ruce témér po cely zbytek
trvani dilu a”. V 56. taktu dochazi jesté ke zméné taktu, a to na
Sestiosminovy. V taktech 60-62 probiha kratka koda Cerpajici opét z tématu

z dilu a.

ag 104 az 6 [314 + 5215 0(14 + 024 a >+ az

Druha c¢ast celé kompozice nese nazev Tango a ma tempové
oznaceni allegretto (Tempo di tango).

Cela skladba je psana v ¢tyfosminovém taktu. Po celou dobu jejiho
provedeni jsou patrné prvky tanga. Typické jsou napfiklad legatové useky,
které dodavaji melodii tanecni charakter nebo zavére¢né dva akordy jak
vdilu a, tak vdilu b, které lze oznalit za spoj dominanty s tonikou

(Ukazka &. 20).
Ukazka &. 20°2
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Prvni dil ¢asti a; nese motiv v Sestnactinovych hodnotach a pokracuje
az do druhého taktu, kde prebira téma melodie v levé ruce. V celé ¢asti as,
ktera ma trvani deviti taktl, mdzeme pozorovat stfidani motivi meazi

jednotlivymi hlasy (Ukazka €. 21).
Ukézka ¢&. 21%
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V 10. taktu pfichazi spojovaci oddil, ktery s sebou pfinasi novy rytmus
a tvofi tak jakysi pfedél mezi prvni a druhou &asti dilu a. Nelze nechat bez
povSimnuti nahlou zménu dynamiky, ktera téZz upozorni na zmeénu.
V devatém taktu je predepsano subito forte, v 11. a 12. taktu, kde je
pfepsané subito piano, muizeme diky stoupajici melodii v osminovych
hodnotach pozorovat pfipravu k ¢asti a,. Tento dil ma prvky podobné casti o,
a Vv jejim zaveéru pfichazi dva akordy, které Cerpaji z typického zavéru tanga.
V basu jsou to tony a a d, které by mohli tvofit jakysi naznak dominanty
a toniky.

Ve 22. taktu nastupuje dil b a je rozdélen od 22. - 27. taktu na predvéti
a od 28. - 31. taktu na zavéti. | kdyz ma tento dil trvani pouhych deseti taktd,
je po formové strance naprosto plnocenny, protoZze je zde patrna zména
nejen v melodice, ale i v rytmu. Ve 25. a 26. taktu dokonce nastava zména
v taktu. Je to nejmarkantnéjSi zména v celé skladbé, a tak zménou na
tfiosminovy takt podtrhuje jedine€nost a nutnou pfitomnost tohoto dilu b.
Zaverecny 31. takt je obsazen jiz zmifnovanymi zavéreCnymi akordy typické
pro tango. Tentokrat jsou v base tony g a c. Znacka Da Capo al Fine pobizi
k doslovnému opakovani dilu a. Jedna se tedy o malou tfidilnou formu da

Capo. Vzorec je nasledujici:

a + b + a

o’ + st + ab BlO al+ st + ab

V poradi tfeti skladbou je v Hexameronu Tarantela a ma tempové oznaceni
Presto assai. Cela tfeti kompozice je psana , in Es“. Je psana
v devitiosminovém taktu a je pro ni charakteristicka tfidoba pulzace
prostupujici celou skladbou.

Prvnich sedm taktu probiha ¢ast a, ktery obsahuje zakladni motiv celé
skladby (Ukazka €. 22).
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Ukazka &. 224
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V basové lince vyuziva autor stejnych ténu ges, f, e, které vyuziva pokazdé
v jinych notovych délkach. V 8. taktu nastupuje kratka tritaktova spojka, ktera
pfichazi s novym motivkem. V 11. taktu nastupuje cast a’, ktera je velice
podobna c¢asti a, pouze jsou zde patrné rozdily v base, kdy je melodicky
doprovod v nékterych taktech vystfidan doprovodem akordickym. V 25. taktu
nastupuje dalSi spojovaci oddil, ktery charakterizuji trioly v base. Tato
dvoutaktova spojka pfipravuje nastup dilu b. Dil b pfichazi ve 27. taktu
s novym tématem (Ukazka ¢. 23), které je vyjadieno akordicky a je
doprovazené ostinatnim basem. Po téchto sedmi taktech nastupuje ve
34. taktu ¢ast a”’, ktery Cerpa pfedevsim z ¢asti a’, akorat je znacné zuzena.
Ukézka ¢&. 23%°

Cely dil je ve 43. taktu zakoncCen jednotaktovou generalni pauzou. Po ni
pfichazi ve 44. taktu tematickou koda, jejiz predvéti Cerpa z ¢asti a. Jedna se

o malou tfidilnou formu s tematickou kodou.
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Trnka je vcyklu ¢tvrtou skladbou v poradi, ma tempové oznaceni
Con moto. Je psana ve dvouctvrtovem taktu a v toniné A dur.

Po formové strance je tato kompozice tfidilna. Jednotlivé dily, kromé
dilu b, jsou vnitiné nesymetrické. Dil a je v délce dvanacti taktl a je rozdélen
na osmitaktové predvéti a Ctyrtaktové zavéti. Pro dil a je charakteristicky
ostinatni bas (Ukazka €. 8) s opakujicimi se tény a, e, dis, e, které jsou
v Sestnactinovych hodnotach a dodavaji této Casti patficny temperament. Ve
vrchnich hlasech v menSich obménach tfikrat po sobé zazni Ctyftaktovy
motiv (Ukazka ¢&. 24), ktery svym staccatovym provedenim jen podtrhuje
optimistické ladéni celé skladby.

Ukézka ¢&. 24%°

|
Fe—— s T
1
== = e

Dil b, ktery zaCina 13. taktem, Ize chapat jako dvojperiodu. Prvnich
osm taktu povazujeme za periodu prvni, ktera je oteviena a vyzaduje
pokraCovani v podobé periody druhé, ktera ji uzavira. Dohromady spolu tvori
jeden kompaktni celek. V taktech 13 — 16 jsou v basu patrné stupnicové
postupy, proti nimz postupuje melodie v pravé ruce. Totéz se doslovné
opakuje i v taktech 21 - 24. Takty 17 — 20 a 25 — 28 jim vzdy tvofi jakousi
odpovéd. Lze si povSimnout zmény v basové lince, ktera je patrna
v pfedepsaném akordickém doprovodu. Opét se tyto ¢asti doslovné opakuji
s rozdilem ve 27 a 28 taktu, kde melodie stale stoupa a rytmické zpomaleni
pFipravuje nastup dilu a’. Dil a” Cerpa z prvku z dilu a. Stejny je ostinatni bas,
jen motiv v pravé ruce je mirné pozménén. Cést a’, je rozsifena o jeden takt
ato tak, Zze posledni akord této Casti je ligaturou prodlouzena jesté o pul
doby, ktera pretrvava do taktu dalSiho. Poté pfichazi v pfedepsaném a tempu
jesté zavéreCné dva akordy, pod kterymi se basu zopakuje motivek
ostinatniho basu z dilu a, potazmo z dilu a’. Zavére¢né dva taky tvofi malou

kodu. Jedna se tedy o malou tfidilnou formu da Capo s malou kodou.

3 BAiANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzen : Editio Supraphon, 1981. 19 s,
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a + b + a’ + k

a18 + a24 BS + B'S a'18+ a'25 kZ

Trepak je v Sestidilném BaZantové cyklu pata skladba v poradi. Jeji
tempové oznaceni je Vivo. Cela skladba je psana ve dvouctvrtovém taktu
a je v téniné F dur. Co do poctu taktu, je nejdelSi kompozici celého cyklu. Po
formové strance ji Ize opét rozdélit na tfi ¢asti, které jsou velice Clenité. Pro
prehlednost budou tedy tfi hlavni dily znaceny velkymi pismeny a jejich ¢asti
pismeny malymi.

Jako jedina kompozice celého cyklu zacina Ctyrtaktovou introdukci, ve
které se predstavi motiv ostinatniho basu v osminovych hodnotach, ktery se
poté objevuje v dalSich ¢astech skladby. V 5. taktu zacCina dil a;, ve kterém je
provedeno prvni téma, po osmi taktech nastupuje téma dalSi. Spole€nym
znakem obou témat jsou vzdy tfi osminy na konci kazdého predvéti nebo
zaveti (Ukazka €. 25, 26). Obé tato témata jsou doprovazené basem
v osminovych hodnotach. Basova linka je v kazdém dilu, v pfedvéti i zavéti
shodna. Ve 25. taktu pfichazi dil a;”, ktery je doslovnou citaci dilu a;. Vyjimku
tvofi pouze posledni takt, kde se objevuje misto akordu slozeného z ténl a-
c-des-f, akord g-c-f.

Ukazka &. 25%
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V 33. taktu nastupuje kratka Ctyftaktova spojka, Ktera rytmicky ¢erpa z dilu A
(Ukazka €. 27). Pfivadi nastup nového tématu, ktery zazni v basu. Ve
37. taktu nastupuje dil ¢ rozdéleny na osmitaktové predvéti a zavéti.
V prvnich osmi taktech je nové téma provedeno nejprve v levé ruce a poté
V ruce pravé s mensimi oboménami a v poloze o velkou sekundu niz. Zatimco
téma v levé ruce je doprovazeno akordicky v ruce prave, v zavéti se téma
pfesouva do pravé ruky a je doprovazeno vzestupnymi stfidavymi tony
v 8estnactinovych hodnotach. V 53. taktu prichazi dvanactitaktovy dif d
s dalsim novym motivem. V taktech 53-56 Cerpa z motivu ostinatniho basu
z dilu a; slozenych z osminovych hodnot.
Ukézka ¢&. 27°%°
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V taktech 57-60 nalezneme akordy ve ¢tvrtovych hodnotach v obou rukou,
v levé ruce jsou ale tyto akordy posunuty o pual doby. V taktech 61-64 se
znovu opakuje motiv ze zaCatku dilu d a je zakonCen ritardandem, které
pfipravuje na pfichod dilu a;. Dil a; je vjeho délce osmi taktl doslovné
zopakovan. V 73. taktu pfichazi dil b’, ktery se odliSuje od dilu b pouze
basovou linkou. Jsou pouzity stejné tény, jen se zde vyskytuji
v Sestnactinovych hodnotach (Ukazka €. 28).
Ukézka ¢&. 28"
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V 85. taktu lze pozorovat Ctyftaktovy dil a,, ktery vyuziva ostinatniho basu,
ktery byl ve skladbé jiz nékolikrat citovan. Melodie ve vrchnim hlase ma

klesajici tendenci, v zavéru je rozSifena jeSté o jednu dobu. V poslednim

¥ BAZANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzefi : Editio Supraphon, 1981. 19 s.
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taktu tohoto dilu dochazi ke zméné na ftfiCtvrtovy takt. Cely dil a, vychazi
z dilu a;, jen zkracen o polovinu své plavodni délky. V 89. taktu nastupuje
Sestitaktova tematicka koda, ktera se vraci do plvodniho dvouctvrtového
taktu a jeji prvni ¢ast konci mirnym ritandandem. Posledni dva takty jsou
opét v puvodnim tempu a obsahuji zavére¢né akordy, kdy poslednim z nich
je akord f-g-a-c, ktery jen upevriuje tonalni centrum celé paté kompozice.
Z formového hlediska se jedna o velkou tfidilnou formu da Capo se zuzenou

tematickou kodou.

i A + B + A’ + ka

i4 a.18_|_ b12 + a1'8 + S4 C16 + d12 a18 + b112+ a.24 kG

Posledni skladbou celého cyklu je Trionfo. Jeji tempové oznaceni je
Maestoso. Cela skladba je psana ,in A“ a ve dvouctvrtovém taktu.

Véasti a, je vijeho osmi taktech predstaveno hlavni téma
(Ukazka €. 29), které se objevi v pravé i levé ruce. Dulezitym faktem je forma
registrace. V pravé ruce je pfedepsan rejstiik 16°+ 8'+ 4" a cely dil a je hran
o oktavu vysSe. Za povSimnuti stoji i dynamické oznaceni, které je v této prvni
Casti fortissimo. V 9. taktu nastupuje ¢ast a,, ve které se melodie presouva

pouze do pravé ruky a je doprovazena akordicky v basu.

Ukazka ¢&. 29*
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Téma se zde objevuje v menSich obménach a je posazeno
o zvétSenou kvartu nize. Dynamické oznacené je forte. V 19. taktu pfichazi
cast as, ktery je malou obménou cast a;. Zacina ve stejné poloze, ale na

rozdil od prvniho dilu je celd melodie psana do pravé ruky a leva ruka

“ BAiANT, Jaromir . Hexameron. [hudebnina] Plzen : Editio Supraphon, 1981. 19 s,
52



pokraCuje s akordickym doprovodem, se kterym zacala jiz v ¢asti a,. Cela
cast a3 konci akordem A dur a je opét ve fortissimu.

Ve 27. taktu zaCina charakterové naprosto rozdilny dil b. Melodie se vraci do
puvodni polohy, je pfedepsano loco a registr 8" + 4. Dil b je symetricky
rozdélen na devititaktové predvéti a devititaktové zavéti. NejnapadnéjSim
znakem této Casti je stfidani dynamickych rovin z piana do forte a naopak
a téz trioly v Sestnactinovych hodnotach (Ukazka €. 30), které se objevuiji
vzdy na konci charakteristického motivku dilu b.

Ukazka &. 30%2
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Predvéti dilu b je zakon€eno kratkym ritardandem a ténem a, ktery pfipravuje
prichod zavéti. Jeho prvni plilka se doslovné opakuje s pfedvétim, zavéti je
pak tvofeno sledem akordu, sméfujicich k centralnimu akordu celé skladby,
kterym je akord in A.

Od 45. taktu zacina cast a;” , ktera Cerpa z €asti a;. Vyjma nékolika
drobnych zmén ma dil a” stejné tonové obsazeni jako dil a, ale basova linka
nastupuje v imitaci vzhledem k vrchnim hlasum. V pfipadé Sesté posledni

skladby celého cyklu se jedna o malou tfidilnou formu da Capo.

a + b + a’

a’+a+as® B+ B a:P+a,®+as’
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2.2.3 Musica mutabile

VSeobecné Ize konstatovat, ze se skladba Musica mutabile
sklada z variaci, které jsou vSechny v malych pisfovych formach. Zdanliva
jednoduchost v sobé ale ukryva fadu harmonickych i formovych aspektu,
které fadi kompozici mezi velice zavazné skladby s hlubokou myslenkou.
V kazdé variaci najdeme kratké dily, které Ize jesté dale Clenit, setkavame se
se spojkami, kodou. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, variace jsou si
velice podobné ve své formoveé strukture, coz je tak Cini velice soudrznymi.

Prvni Bazantova variace nese nazev Barokni a je vtoniné A dur.
Efektni drobna kompozice na posluchaCe predevSim zapulsobi svou
zpévnosti a zamérnou libivosti. Ma posluchaci znazornit barokni hudbu, ktera
opousti  slozitou polymelodickou strukturu ve prospéch melodicko-
harmonického citéni. V barokni hudbé se prosazuji Siroké melodické linie,
k nimz v prabéhu doby pfistupuje harmonie jakoZto prostiedek pusobivého
ucinku stridani dur a moll, nahlych zmén, pripravenych i nepripravenych
disonanci apod. (...).** Stejné tak jako barokni hudba iBaZantova prvni
variace klade duraz prfedevS§im na melodi¢nost, ktera je i hlavnim voditkem
pro formovy rozbor. Je v rychlejSim tempu, nejCastéji je hrana Moderato.
Hned prvni variaci Ize z hlediska formového uchopit ze dvou rozdilnych
pohledd. V prvnim znich se nabizi FeSit ji jako dvouperiodu. V prvnich
¢trnacti taktech je patrny dil a, ktery lze jesté vnitfné Clenit na ¢asti a; a ao,
kdy obé tyto ¢asti maji shodny pocet taktl, a to sedm. Od taktu patnactého
pfichazi dil a’, ktery je desetitaktovy a je jen mirné pozménény, a to zménou
pocCtu taktu, kdy je a; redukovan na Ctyfi a melodie je o oktavu vyse oproti
dilu a. Dil a, ma pouze o jeden takt méné a zména je patrna predevSim

v base a posléze v samotném zavéru celé variace.

43 BARTOVA, Jindra ; SCHNIERER, Milo¥ ; ZOUHALOVA, Véra. Déjiny hudby 1. Ceské
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K rozhodnuti, Ze celek Ize chapat i jako dvouperiodu, pfispél i ten fakt, ze
zavéti prvni periody (zde ¢ast a,) je upraveno tak, Ze si vynucuje dalSi
pokraCovani (Ukazka &. 31). Lze mluvit o poloviénim zavéru. Vzorec celé

variace by tedy vypadal takto:
a + a’
017+027 (]’1‘1"'0'26

Druha varianta rozboru prvni variace by vsobé ukryvala
sedmitaktovou mezivétu, a to v pozici ¢asti a, v dilu a. Potom bychom
nechapali tento dil jako zavéti a dil a by tvofilo pouze sedm taktl.
Dil a” bychom potom chapali jako desetitaktovy celek. Druha varianta by byla
kazda variace ma v sobé zakomponovanu jakousi prostfedni ¢ast, kterou Ize
chapat bud jako mezivétu, ¢i naznak urc€itych evolucnich Casti, které celou
skladbu posouvaji dale a jsou do ni vzdy logicky zasazeny. Vzorec by byl

nasledujici:
a7 + m? + a'lO
Nasledujici variace v toniné A dur nese nazev Klasicka s tempovym

oznacenim Andante. Tak jako se klasicismus snazi o melodicky i harmonicky

ucelené dilo, je tomu tak i v popisované variaci, ktera je velice pfehlednou,

4 BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzer : Edition Rondo Prague, 1992.
21 s.
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ucelenou a melodicky pruzraénou skladbou. Klasicismus na rozdil od baroka
ma tézisté v melodice. Slozita polyfonie vrcholného baroka je Ccasto
nahrazena prostou homofonii. Harmonie je vubec prostsi a jednodu$si,
vychazi z prazraénych zakladnich funkci nebo se o né opira. Mizi
agogika a dynamika (...).*°

Tuto drobnou kompozici Ize formalné rozdélit na tfi ¢asti, kdy posledni
z nich je da Capo a témér bez vétSich zmén se shoduje s dilem a. Dil a Cita
osm taktd, které mazeme pravidelné rozdélit na predvéti a zavéti o délce CtyF
taktl. BEéhem této doby se objevuji z harmonického hlediska pouze pfechody
na dominantni paty stupen. Srovname-li tento dil s ¢asti nasledujici, Ize
konstatovat, Zze dil b’ je evoluéniho charakteru, protoze je zde mozno
zaznamenat Casté stfidani ténin, které postupné vyplyne v dominantni
septakord a logicky jim poskytne uvod k dilu a’, ktery je da Capo. V jeho
prvnich Ctyfech taktech spatfime doslovné zopakovani dilu a, tedy konkrétné
jeho predvéti, a v nasledujicich Ctyfech taktech si Ize povSimnout pouze
drobné zmény v porovnani s dilem a, a to v poslednim taktu, ve kterém je
patrny zavér variace. Cela variace je tedy v malé tfidilné formé da Capo a lze

ji vyjadfrit timto vzorcem:
a + oid + a’

4 4 4 4 4 .
a, +ap B1" + B2 a, +do>

V poradi tfeti variace nese nazev Romanticka, ma tempové oznaceni
Andantino a stejné jako obé pfedchozi je psana vtoniné A dur.
Charakterizuje obdobi romantismu v hudbé, ktery klade duraz pfedevsim na
emocionalitu, ¢asto je spjat i s mimohudebnimi mysSlenkami. Téz je zde
patrny vyvoj z klasicistni hudby, a to pFfedevSim diky své ucelenosti
a pfehlednosti. V hudebni tvorbé se zdurazriuje zpévnost a viacnost melodie,

v harmonii vystupuje chromatika a modulacni pohyblivost, alterované akordy

45 NAVRATIL, Miloslav . Déjiny hudby. Ostrava : SCHOLAFORUM, 1996. 282 s., s. 92
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a zéliba ve zmenseném septakordu (...).*® | romantickou variaci Ize rozdélit
do tfech &asti. V prvnim dile a si vS§imneme prutaznych akordd a melodické
linky, ktera je vedena v sopranu. Diky témto dvéma hlediskim rozdélime
dila nepravidelné, a to na Sestitaktové predvéti a tfitaktové zavéti. Za
ohlédnuti zde stoji i basova linka, ve které najdeme rozloZzené doprovodné
akordy a se kterymi je v nasledujici Casti jeSté pracovano. Dil b zacina
v desatém taktu a stejné jako u pfedchozi klasické variace o ném muzeme
konstatovat, ze je evolu¢niho razu a téz konc€i na dominanté, ktera pfipravuje
pfichod nasledného dilu a’. Jiz zde si miZzeme vSimnout, jak jsou jednotlivé
variace predevsSim formové prokomponované. Dil a’ zalina v osmnactém
taktu ajeho predvéti je melodicky shodné s pfedvétim dilu a. Lze ale
zaznamenat urcité zmény vbasu, a to jeho variaCniho zpracovani
(Ukazka €. 32).
Ukézka &. 32

20 J
Py e a4
= F =

Zaveti dilu a tzv. a,” mozno chapat jako zakonceni tfeti variace.

| tento dil a’” je nutno nepravidelné délit na Sestitaktoveé predvéti a tfitaktove
zavéti. Opét je celd variace malou tfidilnou formou da Capo. Vzorec je

nasleduijici:
a + b o+ a
a, o+, 8 a1 %+ a’’

Ctvrtou variaci celého cyklu vténiné A dur je Impresionistickd,

vtempovém oznaCeni Moderato charakterizuje stejnojmenné hudebni

“¢ BARTOVA, Jindra ; SCHNIERER, Milo$ ; ZOUHALOVA, Véra. Déjiny hudby 2. Ceské
Bud€jovice : PF JU, 1992. 66 s., s. 32

* BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzefi : Edition Rondo Prague, 1992. 21
S.
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obdobi. Slovo imprese znamena v prekladu viem a o ten jde v této hudbé
predevsim. Jedna se tedy o zachyceni dojmu, kterymi plsobi skladatel na
okolni svét béhem jednoho okamziku. Shrneme-/i typické hudebni znaky, lze
rici, Ze impresionismus je skladebny styl, ktery nepouziva tradi¢ni tematické
prace s jeji funkéni harmonii, nybrz ktery vidi zaklad ve zvuku a absolutni
uvolnéné harmonii. Vyuziva do krajnich moznosti diatoniky, chromatiky
a celotonovych rad, jakoz i cizich stupnic (napf. pentatoniky). Harmonie ve
své instrumentaci je vibec zakladem, zni vychazi ona rozplyvava
impresionisticka melodika opfena o monoténni melodicka jadra
nemotivického charakteru (...).*

Cela variace zacCina rozkladem akordu cis moll a smyslové urcCuje
charakter celé variace. Nutno upozornit hned na druhy takt, ve kterém se
setkavame s rozkladem akordu f-a-cis-e, tedy akordem zvétSené velkym,
ktery mozno zpozorovat ve variaci jeSté nékolikrat, avSak zakladem je
pokazdé jiny ton. Rozklady akordl ve dvaatficetinovych hodnotach a typické
zvlastni souzvuky akordl davaji variaci typicky impresionisticky charakter.
(Ukazka €. 33)

Ukézka ¢&. 33%°
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V ramci formy se muzeme ztotoznit s variacemi pfedchozimi. Opét zde
nachazime ftfidilnost. Dil a Cita osm taktl a vnittné ho muzeme délit na
Sestitaktové predvéti a dvoutaktové zavéti, ve kterém se setkdme opét se
zvukomalebnymi souzvuky, tentokrat téonl g-bé-c-d, tedy zahusténého
mollového kvintakordu. Dil b zacina v devatém taktu a prvni tfi takty lze

rytmicky ztotoznit s prvnimi tfemi takty dilu a. V jedenactém taktu akord

® NAyRATIL, Miloslav . Dé&jiny hudby. Ostrava : SCHOLAFORUM, 1996. 282 s., s. 178
* BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzen : Edition Rondo Prague, 1992. 21 s.
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f-a-cis-e, tedy opét zvétSené velky, pfipravi prostor pro zavéti dilu b, které
svou neobvyklou harmonii. Dil b s pfihlédnutim k t€émto skuteCnostem tedy
vnitiné délime na tfitaktové predvéti a Ctyftaktové zavéti. Dil a” nastupuje
v Sestnactém taktu, jeho predvéti se predevSim harmonicky shoduje
s predvétim dilu a, jen lze pozorovat zmeény v délkach taktu, jejich zkraceni
o polovinu v taktu 17, ¢i o jednu dobu v taktu 18 a opét o polovinu v taktu 19.
Od 21. taktu muzeme zpozorovat zavéti dilu a’, které je rytmicky shodné
se zavétim dilu a, setkavame se zde pouze s drobnymi harmonickymi
zménami. Ve srovnani s ostatnimi variacemi Ize v této najit kodu, kterou

nalezneme v taktech 23 a 24. Zde je vzorec Ctvrté variace:

a + bY + a’ + Kk
ar’+a® B HBS a’+an? K

Neoklasicka variace je v poradi patou v cyklu Musica mutabile a opét
se objevuje vténiné A dur. Predstavitelka neoklasicismu, s tempovym
oznacenim Allegro moderato, v sobé zahrnuje nové kompozi¢ni techniky,
avSak obracejici se zpét ke starym formam a tedy vracejici se ¢aste¢né do
obdobi klasicismu. Klasicka dur-mollova tonalita se tedy vychyluje ¢astecné
k modalité nebo k serialismu. V pohledu na tvuréi problematiku 20. stoleti
nutno neoklasicismus chapat jako snahu a znovunastoleni rovnovahy
racionalni a emocionalni vyvazenosti v hudebni skladbé jako reakci na
romantickou citovost 19. stoleti (...) *°.

Pata variace se svou formovou stavbou nikterak neli§i od C&tyr
predchozich. Rovnéz v ni Ize vysledovat tfi stavebni Casti, které na sebe
plynule navazuji. Formové je variace jednoducha a prehledna. Dil a lze

pravidelné rozdélit na pétiaktové predveéti a pétiaktove zavéti.

>0 SCHNIERER, Milo$. Soudobd hudba 20. stoleti. Brno - Ceské Bud&jovice : Pedagogicka
fakulta JU C. Budé&jovice, 1994. 189 s., s. 61
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fvevivs

o dalSi — kvintové a kvartové. Sazba je vétSinou v osminovych hodnotach
a dokazuje, Ze zdanlivé jednoduse vypadajici motiv muze byt velice vyrazny.
Dil b nastava v jedenactém taktu a mozno jej opét délit na dvé Ctyftaktové
casti. Harmonicka sazba je hustSi a cely motiv je hybnéjsi. Nutno upozornit
na dva motivy v basovém Kli€i, které nalezneme v prvnich Ctyfech taktech
dilu b, které variuji hlavni motiv z dilu a, konkrétné prvni dva takty.
Dil a” pfichazi v devatenactém taktu a je harmonicky téméf shodny s dilem a.
Nepatrné rozdily jsou vtaktu 20 a 21, kdy za¢ina vbase béh tonu
v Sestnactinovych hodnotach misto od téonu a od ténu f. Melodie zavéti
zacCina o oktavu vys v porovnani s dilem a a usti v zavér s akordem c-h-e-a.
Z formového hlediska Ize tuto variaci urCit jako malou pisfiovou formu se

vzorcem:
a + b + a’

5 5 4 4 5 . 8
a1’ + 0z B + B2 a1’ +a’

V cyklu Musica mutabile zaujima Sesté misto variace Multiserialni
v tempovém oznaceni Andante Ad libitum. Pfedstavuje kompozicni techniku
zaloZenou na usporadani vysek a délek jednotlivych ténu, stupfid dynamiky,
barev, zplUsobl hry a rytmické struktury. Patrné jsou dodekafonni prvky
kompozicni techniky, které do hudby vnesl na pocCatku 20. stoleti rakousky
skladatel Arnold Schonberg (1874—1951). Multiserialismus je zaloZen na tom,
Ze Schénbergova mysSlenka vytvaret atonalni rady ténu a racionalné s nimi
manipulovat, byla transformovana i do sféry jinych slozek (rytmu, dynamiky,
zpusobu hry atd.). Lze tedy kromé atonalni (dodekafonni) Fady tént vytvorit
i fadu dynamickych prubéhu, poradi temp, schéma sledt instrumentacnich
kombinaci atd. Pri absolutnim podfizeni kompozice tomuto postupu dochazi

k tzv. totalni organizaci hudebnich slozek (...).>"

51 BEZDEK, Jifi. Soudobd hudba pred tabuli. Plzeh : Zapadoleskd univerzita v Plzni, 2008.
154 s., s.33
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Je velice obtizné urcit u skladeb takového charakteru formu. Je tomu
tak pravé i u variace Multiserialni. Je zde ale moznost vysledovat nékolik
momentl, podle kterych Ize urcit jednotlivé Casti, a tak se zde nakonec
setkame se stejnou formou jako u pfedchozich péti variaci. Jedenactitaktovy
dil a mozno délit dvé Casti. V prvnich Sesti taktech nam autor predstavi prvni
mySlenku (Ukazka €. 34), v nasledujicich Sesti na ni navazuje, avSak
inovativnim zplasobem. Dil b zaCina ve 12. taktu a Ize konstatovat, Ze ma
akordickou sazbou vyjadfuje svou dalSi myslenku.

Ukazka &. 34

j Andante  (ad libitum) P
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Ve 22. taktu pfichazi dil a’, ktery je po dobu deseti taktd dokonalou
inverzi dilu a (Ukazka ¢&. 35).
Ukézka ¢&. 35>
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Jedina zména nastava v poslednim taktu, kdy je na tfeti dobu v notovém
zapisu predepsan cluster (... mnohozvuk sloZeny z ténu, které jsou nad
sebou stavény v sekundovych, predevSim pultonovych vzdalenostech,
popr. ve vzdalenostech jeSté menSich, mikrointervalovych. Takovéto sloZzeni

akordu zapricinuje, ze je témér znemoznéna sluchovéa rozlisitelnost

> BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzefi : Edition Rondo Prague, 1992. 21 s.
>> BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzefi : Edition Rondo Prague, 1992. 21 s.
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jednotlivych tént & intervall (...)°*). Variace Ize tedy po formové strance

pojmout opét jako malou tfidilnou formu da Capo, ktera ma tento vzorec:
a + bl® + a’

6 5 .5 .5
a, +a; a;"+d-

Predposledni variaci je Témbrovd *>°

s tempovym oznacCenim
Ad libitum (sostenuto). Pdvod témbrové hudby se tradicné spatfuje ve
Skladbach impresionisti, v méné znamych dilech bruitistt, v Pratellové
skladbé Musica futurista a v nékterych zvukovych objevech E. Varése (...).*°
Témbrova hudba budi pozornost posluchace barvou zvuku (instrumentaci).
Melodicky prubéh stavi do nevyznamné role, zcela zamlzZzuje prehled
Vv rytmické a metrické sloZce a i harmonie je pouhym pomocnym Cinitelem pfi
tvorbé zvukové barvy. K vytvareni témbrové hudby jsou vyuzivany casto bici
nastroje nebo neobvyklé nastrojové sestavy, potiebné efekty prinasi
i zvlatni zpasob hry (...).%"

Chceme-li analyzovat témbrovou variaci po formové strance, nabizi se
feSeni rozdélit tuto kompozici do tfech Casti, kdy kazda je uvozena stejnym
motivem, liSicim se nepatrné harmonicky, rytmicky naprosto shodnym. Lze si
vS§imnout v 1., 11. a 25. taktu (Ukazka ¢&. 36).

Ukézka ¢&. 36°®
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>4 BEZDEK, Jiti. Soudobd hudba pred tabuli, Plzett : Zapadodeské univerzita v Plzni, 2008.
154 s., s.37

>z francouzstiny ,timbre — barva“ 5

% SCHNIERER, MiloS. Soudoba hudba 20. stoleti. Brno - Ceské Budejovice : Pedagogicka
fakulta JU C. Bud&jovice, 1994. 189 s., s. 122

> BEZDEK, Jiti. Soudobd hudba pred tabuli. Plzefi : Zapadoeska univerzita v Plzni, 2008.
154 s., s.32

%8 BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzefi : Edition Rondo Prague, 1992. 21 s.
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KaZdou z téchto zminénych Casti Ize jesté vnitfné strukturovat na dalsi tfi, ve
kterych jsou vyjadifeny nové mysSlenky. V dile a by se tedy jednalo o ¢ast a;
o délce tii taktll, ¢ast a,, ktera zacina v taktu 4, a o Ctyftaktovou ¢ast as, ktera
ma pocatek v taktu sedm. Dil a’, resp. druha ¢ast kompozice je téz rozdélena
na tfi 6asti a motivicky je velice podobna &astem v dilu a. Cast a’; je o délce
pouze jednoho taktu. Cast a’ je motivicky rozsifena a &itd sedm taktd.
V éasti a’s, ktera ma Sest taktu, Ize vypozorovat predevSim rytmickou
podobnost. Rytmické ztvarnéni dvaatficetinovych hodnot pomoci klapotu
klaves je do dilu a” pfeneseno do melodické linky (Ukazka ¢&. 37).
Ukazka &. 37°°
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Posledni tfeti ¢ast z celku ma oznaceni a”” a rovnéz je délena formalné na tfi
Casti. Prvni ¢ast a’’; je rozSifenym motivem z dilu a, konkrétné z éasti a;
ama délku péti taktu. V druhé Casti nastava neekana motivicka zména,
objevi se v ni nékolik souzvuku s pfirazy, které predtim nikde nebyly ziejmé,
proto je tato ¢ast nové oznacena jako B. Posledni ¢ast a”’; je motivicky velice
podobna tfetim ¢astem z obou pfedchozich dilu, a to predevsim rytmicky. Je
0 délce sedmi taktl a vyusti v zavér celé variace. Po formové strance je to
tfidilna forma, kterou Ize s jistou nadsazkou oznacit jako variace. Vzorec by
byl nasleduijici:
a + a’ + a’
7

4 .1 . 7 , . .
a1+ ay %+ az at+a,+a’s® 015"‘[36"‘03

Posledni osma variace vténiné A dur nese nazev Autorska
s tempovym oznacCenim Grave, resp. Presto. Autorovym zamérem mohlo byt

vyjadfeni se k riznym slohovym obdobim, které svym osobitym zpisobem

% BAZANT, Jaromir . Musica mutabile. [hudebnina] Plzefi : Edition Rondo Prague, 1992. 21 s.
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predstavil v pfedchozich variacich a zasazeni osobitého konce celé skladby.
Vyjadfuje svij specificky kompozi¢ni styl jako daldi moznost skladatelskych
technik v hudbé vubec. Jeho tvorba predevSim skytd svézi melodiku
i rytmickou invenci. Napadité mysSlenky jsou soustfedény do formalnich celku.
Jeho typické harmonické vyjadfovani je v ramci volné tonality s vice ¢i méné
skladeb Jaromira Bazanta. Variace je velice hybna, temperamentni
a neotfelymi souzvuky vyjadfuje Bazantovu identitu. ZacCina dvoutaktovou
introdukci, kterou jiz kompozici odliSuje, protoze je jedinou v celé skladbé. Ve
tfetim taktu zacina dil a;, v pfedepsaném tempu Presto a spiSe nez na
melodie je téma zalozeno na rytmu. V 13. taktu plynule bez vétSich zmén
prichazi dil a,, ktery dale zpracovava pfedchozi motiv. Ve 33. taktu je patrna
dvoutaktova spojka, ktera je velice motivicky podobna introdukci variace. Od
taktu 35 sledujeme dil a3, které opét zpracovava myslenky z pfedchozich
dild. Ve 45. taktu je patrna koda celého cyklu. Po formové strance je tedy
tato kompozice variacemi, které |ze oznacit vzorcem takto:

i2+a110+a220+52+a312+K9
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3 Vyzkum - vyuziti skladeb soudobych skladatell pri
vyuce v ZUS

3.1 Uvod

V ramci mé diplomové prace jsem se rozhodla provést kratky vyzkum,
ktery bude zamérfen pfedevSim pedagogicky. Prizkum by proveden na
rdznych zakladnich uméleckych $kolach v celé Ceské republice. Oslovila
jsem kantory predevSim z Plzeriského kraje, ale také z Prahy, Brna nebo
Jindfichova Hradce. Protoze se vtéto praci vénuji prfedevSim rozboru
instruktivnich soudobych skladeb pro akordeon, zajimalo mé, jak si tato dila
stoji v ZebfiCku oblibenosti u jednotlivych kantoru. Existuji totiz rizné nazory
na to, jak pojmout vyuku soudobé hudby a jestli ji vibec zafazovat do
repertoarti mladych akordeonistl. K rozhodnuti vytvofit tento dotaznik pfispél
i fakt, Ze sama mam pouze stfipky zkuSenosti s vyukou soudobé hudby
a zajimaly meé& nazory zkuSenych pedagogu. S pfekvapenim musim
konstatovat, Zze vSichni osloveni byli velice ochotni odpovidat na mé otazky
a néktefi byli pfistupni i diskuzi na dané téma, ze které jsem si odnesla
mnoho zajimavych podnétl pro svou budouci praxi i pro tuto praci. Setkala
jsem se jak s kantory mladymi, tak s uciteli s mnohaletou praxi. Jejich
odpovédi byly velice zajimavé a mluvila z nich pfedev§im zkuSenost.

Dotaznik obsahuje Sest otevifenych otazek, které byly cilené

predkladany kantorim na zakladnich uméleckych Skolach.

3.2 Metoda sbéru dat

Vzhledem k naro€nosti zkoumané problematiky byl v rdmci metody
sbéru dat zvolen pisemny dotaznik, ktery byl mozny vyplnit bud’ pfi osobnim
setkani s respondentem, nebo on-line. Vyhodou osobniho setkani byla
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pfedevSim pfima zpétna vazba mezi tazatelem a respondentem, vyhodou
pisemného dotazovani bylo, Ze respondent ma dostatek ¢asu na promysleni
odpovédi a nemuze byt ovliviiovan tazatelem. Jednalo se o kratkodoby

vyzkum, ktery byl provadén v ramci zpracovavani meé diplomové prace.

3.3 Predlozeny dotaznik

Dobry den,

jsem studentkou oboru Ugitelstvi pro SS (Hv- Nj) na Zapado&eské
univerzité v Plzni a nyni pracuji na své diplomové praci na téma Analyza
vybranych skladeb Jaromira Bazanta s ohledem na jejich vyuZiti
v pedagogické praxi. Kromé& analyzy jeho skladeb z hlediska formového
a harmonického se téz zabyvam vyuzitim soudobych skladeb ve vyuce hry
na akordeon, at uz skladeb Bazantovych nebo od jinych soudobych autora.
Timto bych Vas rada pozZadala o spolupraci a zaroven pomoc, kterou byste
mi poskytli vyplnénim nize vloZzeného dotazniku. Rada bych jim zjistila
pfedevSim praktickou stranku véci, protoZze sama mnoho zkuSenosti
s vyukou soudobych skladeb nemam. Pokud byste stravili chvilinku ¢asu nad
vyplhovanim mého dotazniku, poprosila bych Vas o jeho zpétné zaslani na
mou e-mailovou adresu (petra.vickova@seznam.cz). Dékuji mnohokrat za

Vasi ochotu a drahocenny Cas, ktery vénujete mym otazkam.

S velkym dikem a pfanim hezkého dne Petra VICkova

1. Co si myslite o prosazovani skladeb soudobych skladateld do vyuky
v ZUS? Je dobré seznamovat déti s t&mito kompozicemi?

2. V jakém véku je vhodné zacit seznamovat déti se soudobou hudbou?
3. Pouzivate sam/a pfi vyuce hry na akordeon soudobou literaturu?

4. Jakeé jsou reakce déti na soudobé skladby?
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5. Je metodika VasSi prace se soudobymi kompozicemi stejna, jako
u ostatnich skladeb?

6. Pouzil/a jste nékdy pfi vyuce skladby Jaromira Bazanta? Pokud ano,
co Vas k tomu vedlo a jaké to byly skladby?

3.4 Realizace vyzkumu

Cilem predkladaného dotazniku bylo zjistit, zda se na zakladnich
uméleckych Skolach vyucuje soudoba hudba, jaké se pfi této vyuce pouzivaji
metody a jak &asto je tato literatura predkladana zakam na ZUS.

V prvni otazce bylo zkoumano, jaky nazor maji respondenti na vyuku
soudobé hudby na ZUS a jestli je vhodné Zaky s touto hudbou vibec
seznamovat. Zajimalo mé, jestli se kantofi k této problematice stavi kladné, ¢i
se k ni obraci zady.

Za predpokladu kladné odpovédi navazuje druha otazka, ktera reSi
vék ditéte. Jak starého C&i vyspélého zaka je vhodné s timto typem hudby
duSevné vyspéje a bude schopen tento druh hudby chapat.

Treti otazka se tykala vlastni vyuky vSech oslovenych respondentu.
Jelikoz vSichni dotazovani se vyuce hry na akordeon vénuji jiz dlouha léta,
chtéla jsem zjistit, zda pfi své vyuce prekladaji svym Zzakim skladby
soudobych autorll jako studijni material. Na tuto otazku hned uUzce navazuje
otazka ctvrta, ktera se pta na reakce déti. Protoze je vS8eobecné znamo, ze
déti tuto hudbu pfijimaji velice obtizné, chtéla jsem védét, s jakou odezvou se
osloveni respondenti setkali.

Pata otazka jesté dale souvisi s dvéma prfedchozimi. Pokud se jiz
kantor rozhodne predlozit ditéti skladbu od soudobého autora, mél by byt
jeho zamér jiz pfedem promyslen a méla by byt zvolena i spravna metodika.
Jelikoz byl dotaznik pfedkladan kantordm s mnohaletou praxi, zajimalo mé,

zda maji néjakou svou osvédCenou metodu pfi vyuce soudobé hudby,
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tzn., zda existuje néjaky univerzalni postup, ktery je pouzitelny ve vSech
pfipadech, nebo se jedna pouze o individualni pfistup ke kazdému zakovi.
Sesta posledni otazka zajisté v dotazniku chybé&t nesméla, protoze
fesi skladby Jaromira Bazanta, jehoz se tyka vlastné cela tato prace. Chtéla
jsem zjistit, jak Casto jsou pravé jeho skladby vyuZivané pfi vyuce. Tento
skladatel ma totiz ve svém dile i mnoho kompozic, které jsou vénované
détem, jsou instruktivniho charakteru a pfi spravném zachazeni s nimi
mnohdy jednoduché na pochopeni. Za pfedpokladu kladné odpovédi jsem
chtéla védét, co vedlo kantory k vybéru pravé BaZantovy skladby a jaké

konkrétni kompozice vybiraji pro své Zaky.

3.5 Vysledky vyzkumu

Prvni otazka pfinesla na sto procent shodnou odpovéd u vSech
kantoru. VSichni osloveni si mysli, Zze je urcité vhodné seznamovat své zaky
se soudobou hudbou, protoze je to hudba naseho stoleti a urcité by si k ni
hudebné vzdélani lidé méli umét najit svou cestu. Pokud se zaCne vhodnym
zpusobem dité seznamovat s timto typem hudby, je vétSi pfedpoklad pro
kladné pfijmuti téchto kompozic.

Druha otazka pfinesla tfi proudy odpovédi. Prvni skupina respondentu
se shoduje v nazoru, Ze je dulezité zacdit seznamovat zaka jiz od utlého véku.
Pokud dité zacalo chodit do ZUS sougasné se zahajenim povinné 3kolni
dochazky, nebrani se kantofi pfedloZit tuto literaturu jiz mezi 8 — 9 rokem
véku ditéte. V ramci této odpovédi zde padl nazor, Ze malé déti nemaji jesté
vypéstované klasicko-romantické citéni a mozna i proto je soudoba hudba
velice oslovuje. Druha skupina neklade dliraz na vék, ale spiSe hovofi
o technické vyspélosti ve hfe na nastroj. Mluvi pfedev8im o zvladnuti hry na
melodické basy, bez kterych soudobou hudbu interpretovat nelze. Treti
skupina dotazovanych feSi prfedevsSim dusevni vyspélost Zaka. Pokud neni
déti psychicky pfipraveno ke hfe vybrané skladby, nemlze ji pochopit,

a tudiz ani spravné interpretovat. Rozdéleni do téchto tfech skupin ale neni
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striktni, protoze kazda skupina uvadéla do popfedi jiz vySe zminéné jevy,
avSak ve vSech odpovédich je zfejmé, Ze odpovéd na tuto otazku tvofri
komplex vSech dil€ich odpovédi.

V pofadi treti otazka byla zodpovézena s vyjimkou jednoho
kratkou praxi dotazované a nedostatkem Z4ku, ktefi by byli technicky zdatni
natolik, aby soudobou hudbu mohli interpretovat. V opaéném prfipadé se
respondenti shoduji, Zze hudbu nasSeho stoleti zakim predkladaji a to
predevsim ve vysSich roCnicich a jako obohaceni repertoaru. Za zminku jisté
stoji i vy&et skladeb, které dotazovani uvadéli jako své nejoblibengjsi. Casto
se v repertoaru nejmensich objevuji Pohadkové sny Jana Videriského, dale
jsou zakam na ZUS piedkladany skladby jako napf. Capriccia Jaroslava
Hurta, Sonatina brevis Jaromira Bazanta, Bagately Jifiho Matyse nebo
i Vzpominky dvorniho $aska Pavla Samiece, oblibené predevsim v ZUS
v Plzni. Bazantliv cyklus Akordeon — automat byl téz nékolikrat zminén jako
vyborna pomucka pfi prupravé k interpretaci soudobé hudby. Jak podotkl
jeden z dotazovanych, jeho vydavatelstvi Edition Rondo Prague se téz
zaméfuje na soudobé skladby pro déti. Lze jmenovat napf. nové vydané
hudebniny jako Malé temperované hrani Vladimira Tichého, Dny a Drobnosti
Pavla Trojana, Putovani s medvidkem Milana Novaka, 3 snadné etudy Paola
Picchia, Pimprlata z marcipanu Ludka Vlacha, alba Milana Novotného
a mnoho dalSich.

Velice mé zajimaly odpovédi na otazku tykajici se reakci déti na
soudobé skladby. Z odpovédi vyplynul jeden zavér, na kterém se shoduji
vSichni osloveni. Zaci hodnoti tyto skladby vesmés negativng, avsak zalezi
predevSim na uciteli, jak mladému akordeonistovi skladbu vhodné pfibliZi.
Poté ji vétSinou jiz pfijima. Presto jsou ale reakce zakd individualni. Zalezi
také na jejich povaze, naladé a charakteru dané skladby, ktera musi v prvni
fadé Zaka oslovit. Rada bych citovala odpovéd, ktera meé velice oslovila: ,Déti
hraji soudobou hudbu velmi rady, coz slySim na koncertech, festivalech

I soutéZich u nas i v zahranici. Nachazi v nich Zivot kolem sebe. Umi si je
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privlastnit a najit si k nim vztah i ve své prirozenosti a bez vlivu znalosti
raznych stylt a obdobi.“

Pata otazka byla sméfovana predevSim na metodiku prace se
soudobymi skladbami. Opét se vSichni dotazovani vzacné shoduji v tom, ze
ke kazdé skladbé se musi pfistupovat individualné, tudiz i prace se soudobou
skladbou vyzaduje sva specifika. Velice se mi libila odpovéd jedné
z oslovenych, ktera nejlépe vystihuje odpovédi vSech respondentl: ,Cela
metodika je zamérena pfedevsim na obsah skladby, vétsi pozornost by méla
byt vénovana konkrétnim hudebné — vyrazovym prostfedkum, jakymi Ize
specifickou vlastnost kompozice provést, a jakymi hudebné — technickymi
prostredky ji zrealizovat.“ Za vhodné je povazovano danou skladbu Zakovi
pfehrat a tim dité motivovat. VétSinou jsou tyto skladby programniho
malého akordeonisti upozornit na mista, ktera jsou dulezitd vzhledem
k pribéhu celé skladby.

Posledni Sesta otazka byla zamérena konkrétné na skladby Jaromira
BaZanta. Chtéla jsem zjistit, jestli jsou kompozice tohoto autora ve vyuce
vyuzivany, jak Casto a jaké konkrétni skladby ucitelé svym Zakim
predkladaji. Odpovédi na tuto otazku byly rizné. VétSina oslovenych se
shodla, ze skladby Jaromira Bazanta vibec do repertoaru svych zaku
nezafazuji. Av8ak prfedevSim v Plzni je ¢as od €asu vyuzivan jeho cyklus
Akordeon — automat, a to hlavné nékteré jeho nékteré c&asti. Jedna
dotazovana se vyjadfila o tomto cyklu takto: ,ZkouSela jsem Akordeon -
automat, kdyz vychazely jednotlivé dily, ale upfimné, mne osobné neoslovil
(bylo to spiSe ze zvédavosti, protoZe jsem si pana BaZanta vZdy velmi vaZila
a chtéla jsem védét, jak pro nas nastroj tvori, protoZze snad nikdo nenapsal
vice opusu pro tento nastroj). Radéji sahnu po upravach jeho lidovych pisni,
nebo napriklad po skladbé s nazvem Sonatina brevis®. Mnoho oslovenych se
s Bazantovymi skladbami setkalo predevSim pfi vlastnich studiich na
konzervatofi. Mezi nejvyhledavanéjsi skladby patfi cyklus Hexameron Ci

Americké svita, Evokace |. Cas od &asu bylo hrano i jeho Concertino
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a Capriccio s doprovodem klaviru Jeden z oslovenych se dokonce svéfil, ze

mél tu Cest premiérovat jednu jeho skladbu, a to Polyfonickou suitu.

3.6 Zavér

Zhotoveni dotazniku a jeho vyhodnoceni pfineslo mnoho zajimavych
vysledku. Jako nejvétsi pozitivum celého vyzkumu bych rada zminila fakt,
ktery mé potésil ze vSeho nejvice. Soudoba hudba je dnesSnimi uciteli na
zakladnich uméleckych Skolach velice dobfe pfijimana, chapana
a rozSifovana mezi jejich zaky i do S8irokého okoli. UCitelé se stavi
k soudobym kompozicim kladné a s pochopenim. At uz se jedna o skladby
Jaromira Bazanta ¢i dila jinych sou€asnych skladatelu, je dobfe, Zze se tato
hudba hraje, protoze je to hudba velice kvalitni a do nasi doby bezpochyby
patfi. Konkrétné skladby Jaromira Bazanta jsou pfijimany téz s velkym
pochopenim. Oblibené jsou pfedevsim u starSich zakd, ktefi maji k soudobé
hudbé jiz vypéstovany vrely vztah a dokazou porozumét pfedevsim obsahu
jeho skladeb. Jsem rada, ze se Bazantova hudba at’ uz zfidka Ci velice Casto
stale hraje, a je mym velkym pfanim, aby byla Sifena dale, protoze si to za

svou obétavou praci zaslouzi nejen sam skladatel, ale i jeho skladby.
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Originalni a specificka tvorba Jaromira Bazanta jiz okouzlila
nejednoho interpreta Ci posluchace. Je to hudba mlada, ktera zajisté nesmi
chybét v repertoaru kazdého akordeonisty. Vzdyt to, co Jaromir Bazant
udélal pro rozvoj plvodni literatury pro akordeon u nas, zaslouzi obdiv
a poctu kazdého pfiznivce tohoto mladého nastroje. Jeho hudba oslovuje jak
profesionalni hudebniky, tak i Sirokou vefejnost a proslavila se nejen u nas,
ale i v zahrani¢i. Zna¢nych uspéchl dosahl az ve Spojenych statech, kde se
svym kolegou, vynikajicim akordeonistou Jaroslavem Vlachem, pfedstavovali
pfedevSim Bazantovy kompozice a soudobou hudbu vibec. DalSim
nezpochybnitelnym dudkazem kvality jeho kompozic je jiz nékolikrat
zminované ocenéni jeho instruktivniho dila Akordeon-automat.

Ve své diplomové praci jsem se snazila postihnout skladatelovo dilo
predevsim z hlediska analytického. Zajimalo mé autorovo mysleni a struktura
jednotlivych skladeb, které jsem si vybrala pro svij rozbor. Jeho dilo ma svuj
osobity rukopis, jeho kompozice jsou charakteristické, jasné a promyslené.
Lze najit i spoleCné znaky, jako jsou napfiklad nékteré typické souzvuky,
harmonické postupy ¢i jista formova jednoduchost analyzovanych skladeb.
Vybrala jsem si cilené tfi kompozice, které Ize v pedagogické praxi zafazovat
do vyuky postupné&, tzn. od niz8ich roénikG v ZUS aZ po konzervatore.
Akordeon — automat je instruktivni dilo urené nejmensim hracdum. Jeho
ukolem je seznamit mladé interprety se soudobou hudbou a jejimi
nejruznéjSimi vyjadfovacimi prvky. Pokud maly hra¢ disponuje alespon
zakladnimi dovednostmi ve hfe na nastroj, je uz pouze na kazdém
pedagogovi, jak tuto hudbu svému zakovi predstavi. Pokud tak bude cinit
s nadSenim, mlze byt pravé tento cyklus obrovskou pomuckou, jak tuto
hudbu vysvétlit Zakovi srozumitelné a zajimavé. Hexameron je jiz o stupen
uzce souvisi s pfedchozim dilem. Je komponovan pro vyspélého hrace, ktery
ma jiz urcCité zkuSenosti s interpretaci soudobé hudby. Musica mutabile je
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skladbou pro zkuSeného hrace, ktera vyzaduje dokonalé chapani soudobé
hudby ve vSech smérech.

Cilené jsem do této prace zaradila i kratky vyzkum, ve kterém jsem
zjistovala, jestli je vyuka soudobé hudby na ZUS bé&znou zaleZitosti, nebo je
chapana spiSe jako okrajova latka nebo neni zafazovana do vyuky vibec.
Z vysledkd jsem byla pozitivné pfekvapena. Jsem rada, Ze se kantofi na ZUS
stavi k zafazovani soudobé hudby do repertoaru mladych akordeonistl spise
pozitivné. Je to hudba nasi generace a myslim si, Ze by se méla dostavat do
povédomi nejen zacinajicich hudebnikl, ale i do mysli Siroké vefejnosti.
A pravé zde stoji kantofi pfed nelehkym ukolem. Jsou to pravé oni spolecné
se skladateli a interprety soudobé hudby, kdo mohou pomoci veést
posluchace k tomu, aby si hledali k této hudbé vlastni cestu a byli schopni ji
akceptovat. Je to ukol velice obtizny, ale véfim, Ze realizovatelny.

Touto praci bych v neposledni fadé chtéla vzpomenout na jiz
zesnulého skladatele Jaromira BaZzanta a dokazat, ze prestoze neni jiz mezi

nami, jeho hudba v nas stale pfeziva a Cini nam radost a potéseni.
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Summary

Jaromir Bazant is one of the most honored pilsner composers. His
work is a major contribution for development of original literature for
accordion, which lacks original compositions because of it" s short existence.
BaZant” s music fits not only for professional players, but even for broad
public and it is known all over the world. Jaromir Bazant had achieved
success even in the United States of America, together with his colleague
accordionist Jaroslav Vlach. They showed off BazZant’'s works and
contemporary music at all. Another evidence of Bazant’s qualities is well
appreciated and awarded instructive piece Akordeon-automat.

In my diploma thesis | tried to describe composer’s work from the
analytical point of view. | focused on author’s way of thinking and the
structure of his particular pieces, which | chose for my analysis. His work has
a peculiar character; his compositions are typical, clear and well-considered.
In his compositions is possible to find some common elements, for example
typical accords, the harmonic processes and the purity of form.

One of aims of my thesis was to conduct a short research, in which
| questioned if the teaching of contemporary music is common practice or just
marginal part of the education in the music schools. The results indicate that
music teachers have positive approach to current music in education. | think
that a present-day music should be known to not even beginning players but
also to general public.

The contemporary music composers and music teachers are
responsible for conveying of the current music to new generation of
accordion players and their auditory. And also teach young players find their
own way to contemporary music performance and audience. | think that this
challenging task is possible to accomplish.

In this work | would like to acknowledge now late Jaromir Bazant and

show that his music still survive in us and please us.
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Seznam priloh

A) Textova priloha

1. Seznam skladeb solovych

2. Seznam skladeb komornich

3. Seznam skladeb orchestralnich a koncertantnich

4. Seznam skladeb vokalnich
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A) Textova priloha

1. Sélové skladby

Sest drobnych skladeb pro klavir, op. 1

I. klavirni sonata, op. 3

. klavirni sonata, op. 9

Ceské tance pro klavir, op. 13

(vyd. Eset, Plzen 1999)

Ill. Sonata pro klavir, op. 16

Americka suita /Suita programatika/ op. 23

(vyd. Eset, Plzefi 1999)

Ceské pisné a tance pro akordeon, op. 24

(vyd.Hra Plzen 1999)

Akordeon automat, Ctyfi seSity skladeb pro akordeon, op. 30
(vyd. Editio Supraphon, Praha 1974,1976)

Evokace I. pro akordeon, op. 31

(vyd. VEB Deutscher Verlagmr musik, Leibzig koncertante akkordeonmusik
international, 1973)

Sonatina piccola pro akordeon, op. 38

Hexameron pro akordeon, op. 43

(vyd. Supraphon, Praha 1981)

IV. klavirni sonata, op. 46

Dvacet pfednesovych studii pro kytaru, op. 48

Sonata pro fagot sélo, op. 49

(vyrobil Cesky hudebni fond Praha jako neprodejny material, 1982)
Sonata polyfonica pro akordeon, op. 53

(vyd. Eset, Plzefi 1999)

Sonatina pro kytaru, op. 54

Tfi sonatiny pro akordeon, op. 67

(vyd. Eset, Plzefi 1999)

Sonatina di primavera pro klavir, op. 68

Musica mutabile pro akordeon, op. 72

(vyd. Edition Rondo Prague 1999)



Sonatina pro klavir, op. 77

Sonatina pro akordeon, op. 77

(vyd. Eset Plzen 1999)

Ctyfi taneéni fantazie pro akordeon, op. 81
(vyd. Edition Rondo Prague 1999)

CtyFi etudy pro sopranovou zobcovou flétnu, op. 87
(vyd. Eset Plzer 2000)

Pata klavirni sonata ve starém slohu, op. 97
Sonata pro akordeon, op. 98

Variacni skici pro klarinet, op. 100

Scenérie, pét klavirnich skladeb, op. 101

Mél jsem ja panenku, hudebni medailonky vnucek skladatele, op. 102

2. Komorni skladby

Mala svita pro hoboj a klavir, op. 2

Ctyfi skladby pro anglicky roh a klavir, op. 4

I. smyCcovy kvartet, op. 6

Ctyfi skladby pro housle a klavir, op. 7

Parhia pro dechovy kvintet, op. 18

Il. smyCcovy kvartet, op. 20

Concerto dramatico pro housle a klavir, op. 25
Kosmicka hudba pro akordeon, op. 26

Musica serena pro dvé flétny, kytaru a violoncello, op. 27
Musica serena pro kytaru a akordeon, op. 27

Invence /Provokace/ pro pét akordeond, op. 29

Sonata pro pozoun a klavir, op. 33

Sonatina pro housle a klavir, op. 37

(vyd. Eset Plzer 1999)

Sonatina eska pro dvoje housle a klavir, op. 41

Pét cvi€eni pro flétnu, housle a klavir, op. 47

Myslivecké fanfary /pro dva az Sest lesnich rohd/, op. 50

Duo capriccioso pro housle a violu, op. 59



Concertino pro trubku a klavir, op. 60

Musica danza pro violoncello a klavir, op. 64
Dialogy, meditace a scény pro flétnu a klavir, op. 70
Pét fantazii pro violu a klavir, op. 74

Trio piccolo 1. Pro housle, violoncello a klavir, op. 76
Meditace a burleska pro housle a klavir, op. 80
Intrada minima pro tfi trombony, op. 82

Miniatury pro dvoje housle /Domaci hudba 1./, op. 85
(vyd. Eset, Plzefi 1999)

Intrada pro Sest lesnich rohu, op. 86

Kvartet pro ¢tvery housle /Domaci hudba Il./, op. 88
Plzenska véz v uprave pro Zestove nastroje, op. 89
Intermezza pro tfi violoncella, op. 90

Epizody pro tfi violoncella, op. 91

Lidoveé pisné a tance pro tfi violoncella, op. 91

Osm lidovych pisni, uprava pro dvé violoncella, op. 94
Kasace pro ffi klarinety in B, op. 99

Tfi dueta pro housle a fagot, op. 103

3. Skladby orchestralni a koncertantni

Ceské tance pro symfonicky orchestr, op. 5
Koncert pro housle a orchestr, op. 10

1. symfonie, op. 11

Koncert pro hoboj a orchestr, op. 12
Divertimento pro dechové a bici nastroje, op. 14
Concertino pro akordeon a orchestr, op. 15
(vyd. Statni hudebni vydavatelstvi Praha 1966)
Suita z baletu MaryCka Magddnova, op. 17
Capriccio pro akordeon a orchestr, op. 21

(vyd. Statni hudebni vydavatelstvi Praha, 1969)
Osvobozeni Prahy, symfonicka basen, op. 22
Concerto dramatico pro housle a orchestr, op. 25



Osvobozeni Prahy 1945, symfonicka pfedehra, op. 40
Koncert pro lesni roh a orchestr, op. 61
Muzikantska suita pro maly symfonicky orchestr, op. 62

Pisen rodné feky, symfonicky obraz, op. 66

4. Vokalni tvorba

Epitaf, Ctyfi pisné pro tenor a klavir na vers J. Wolkera, op. 19

Se sluncem ve vlasech, na verSe F. A. Mafika, op. 32

Domove libezny, pét sborovych skladeb pro Zenské hlasy s klavirem, op. 35
Majova, pro zpév a klavir, na texty J. V. Svobody, op. 36

Ra&j domova, cyklus détskych sboru s klavirem, op. 39

Oda na Zivot, komorni kantata pro Zensky, muzsky a smiSeny sbor, velky
symfonicky orchestr, klavir /Uprava také s doprovodem dvou klaviru/, op. 42
Nas maj — pisen pro zpév a klavir na texty Jifiho Havla, op. 45

Plzerskeé jarni nebe, cyklus zenskych sboru s fléthou a klavirem, op. 44
Rozmarné pisné&, cyklus jednohlasych pisni s klavirem, op. 51

Na vyleté, pisen pro starSi déti s doprovodem klaviru, trubky a bubinku na
text Agnie Bartové, op. 52

Hlas domova, cyklus pisni pro tenor a klavir a basnické texty Karla Vokace,
op. 55

Bure muzika, cyklus uprav lidovych pisni pro détsky sbor, dvoje housle a
klavir, op. 56

Pisni¢ky, Pisnicky, cyklus péti usmévnych pisni na verSe Vaclava Fischera
pro détsky sbor, dvoje housle a klavir, op. 57

My jsme déti Zezplzefiska, sborova pisefi na texty Vaclava Fischera
s doprovodem klaviru, op. 58

Straka, straka, stralice, cyklus détskych sboru s klavirem na slova Hany
Krpejsove, op. 65

Sedm mecl, cyklus pisni pro tenor a smyccovy kvartet ne verSe Oldficha
Mikulaska, op. 69

Ave Maria pro détsky /Zensky/ sbor, tenorové sélo, housle a klavir na verse
Romany Schuldové, op. 71



Vanocni koledy, op. 73

Letéla husicka, cyklus lidovych pisni pro détsky sbor, divCi a chlapecké sélo,
klavir, trubku a bici nastroje, op. 79

Ceska noc, cyklus pisni pro sopran a alt s klavirem na verSe Josefa
Hrubého, op. 78

Stahlavské lidové pisné — &tyfi pisné pro zpév a dudy, dvé pisné pro zpév a
klavir, op. 84

(vyd. Eset Plzen, 1999)

Plzenska véz v upravé pro Sest zenskych hlasu, op. 89

Nokturna pro sopran a klavir na verSe Josefa Hrubého, op. 92

(vyd. Eset Plzen, 1999)

No me Mater, Spanélska lidova pisen v upravé pro dvé zpivajici divky
soucasné hrajici na housle s doprovodem klaviru, op. 93

Pozdrav taznym ptakim, komorni kantata pro smiSeny sbor a klavir na verse

Vaclava Fischera, op. 75



B) Obrazova pfiloha

Jaromir Bazant



C) Notova priloha

1. Akordeon — automat

Jaromir Bazant
Akordeon-automat

Sesit prvni — Snitka miniatur



Skolacek ABC-Schiitze

3. BAZANT (* 192§)

Moderato

- @ Vi : m2 V1 1 ,

——— ! = pe = —
= = o
1 L - RGPS [ e

e~ [ — L —
53 - — § = ——= —7
% - ; = !j §' é I~ s ra

\
L
it
ea =™
»JL-.‘,
[R8AE)
1
M

/ /—\ v — £ D - .
T y 4  — s =3
T = 1 1 —1
i S— '+ I 1 1 1 '
: s
——
'He > y 4 — l; -
E T 1 % ~ £ H e
4

Polka Polka

Andante

—
— F 3
A A A
- Y AN n'
) . A v
ﬂ o meram 7 oy ¢
Y = o Y

L B
o
\2
o
..Mb)"'
-
W

|
l
i

i

Ed0 Sepeapbon. Praba 1972 E 5581



Valcik Walzer

Moderato
2 3
1 2
——F3 —
——
1
poco rit.
i
-
e
— ———
- —
- I §
el i |
|
—~ — I

Tvrdohlavy Starrkopf

®V 3 23 & .54 323
n4 51
- ?1 X = =
¢ Tty
—— LA g =
" v V'_\,, |
4 pite f be:_|: simile L QSR
_ s e re—
5‘32 b S N p T e
B
0 V3 2 4 n2 1 4
> b}
LjAI —i ] ll‘ .;
P, =it =
i “¥y v @ *7*y ﬂ
— — ~——
— 1 L ; - 1 ) S 1
 m— ra F - “:
S S o S g

H 5581




U

Vzpominka Erinnerung
Energico, moderato
/ A@Va 2 3 2 3 4 3
¥ 1 - r——— F
_ — — R e
S ——— } e e =
T o = —=z —tz =
N\ 4 2
e :
5
S AmS 2 3 2 3 Vs o = :
== =—===—==: et peag S =
F i —— = = :
S T R E R e ———
1 1
Si—— = f %& —
~ o 4‘/‘ ‘__:’LL o~ it
Tanec Tanz
Allegro N
/ Vg o s o Va o pras s
e et ey
i ¥ J}; \ _ ) _ staccato

['{

5 4 54 s4 i H
/ { Ve . s e et 2 22,2
A
> — - e  — ' = b — = — 4
5 - [ —_— | —1 —_—
 —1 v 2 iu v Y— 1 - 4 = —_—
p e g : » ra £ L B . L r'> v ra > L y -
| 4 L 1 & b |
oY
2 : C Ye e n y . ms ) A
1 o —
o - ~ : - P pa - S v
- I ) So—— 4 rAlLLI — |
£ 4 3
i decresc. s = i pp' f
' S — ——g— |
% -
v 17_—12 : ——
| 4 ) 4 i A

R55%1



10

Potéseni

Vergniigen

Sostenuto

Popévek Trallerliedchen

Tempo di polka

5
V3 8 2 1 n o o yé . 5.
e — == = =
— l 1 j_l . 1 ~ 3 i—d I__J ) 4 :
m — :
8 f/! -— SO ) e - -
y . s £
:gj;j':n:ti_ e —1
Bs"’zéiaz’simile
Aan : Vs n V .
y — X 1 31 T I
r — = o P — - = t'EI;
- ==

Odvézny

la‘l“%‘};ﬁ =====

Allegro moderato

JfA 1~ Vs 3 ns 2 Vs 2
3/ aw = &

9 m}'zli ”*g

@?S«%*—Hé‘_ : —_—
Frir (vl 173

H 5581




»), ) Y
s J
i\

o

- xw. / L )

" .14 1%

' F.

e

o [{Phe e
LN 44

- N ‘1e

P
'I.l &l

L N~ 119!
| BEL H

i ~ ]

-

o L

<3 )

- v L .
= ~ |
St N
- 34
A Vi1
il
=
| o o
a
-
|
.—H@l N
- M
wlTh s~ &t
< (2
i
=4 & I
é.r >
2t N R
!
| N
F e
ol N nnm
e ﬂd 1
\
= o
l.” t
<

Gliick

Stésti

Sostenuto

J @ v § tenuto

oo -
= .wL
- *
L L 2 |18
=
H- N
o H-

LR

10

e

weorlll

2

Pa
1 Eal
1
a M

-o

Hb

>




12

Omyl

Irrtum
Allegretto
.0 V& 1 n____ 4, % 2 4 v ¥
Gt s —cr=c=——————==
o L
nl w_ | = =

Hlquéc‘:ek

Moderato

H5581




Zapomenuta pisen Vergessenes Lied

Moderato lamentoso

V 3 2 /—-—_\FS 1 3 V
— e e =
E===== L rer——e s
~S— —
B[° = = T
b =
1 L L £ |'l ye r. L ;l L £ : :
25
H =,
3 — Y 1 —
/() ol o BY LE 3 n
1 LT |
s
——+ % F——F . s .
AQ.LJ
» !
)
Z
p——
—_——— | P ~
—— —

Pochod

]
staccato —_— —— fN

"~
>
—
PN

Eagil Y .
| |94
; WL‘ A ~
l

a
B~
>
W
“
-0
-
L
@
-
~
-
-

84

=

~
|-
(1Y
"we VY
.

H 5581



14 SVK Plzen

2670241727

Rozmluva Zwiegesprich
Allegro moderato "
/géﬂ@ v = 2§’
15 mf
ﬁ\ E e =— :
\ B T S e
i 3 s
7N AR T >
&’ e,
—— T
o [—  — % : 1
ey e

H 5581



*
e
-
|
34
AN
b
(s
L)

V

5
|

\ 1

18
L 158
O

6
|

Na rozloucenou Zum Abschied

Allegretto energico

V2 1




Jaromir Bazant
Akordeon-automat

Sedit druhy — Medailénky



Klid Ruhe

J.BAZANT (* 1926)

@ Allegretto
5

4 S 4 3
/ Vi 1 2 1 4 1 3 3
= ro— —
& @ —
1 P — * p——
- T -\l — - e B
— 1 1 T — —y—fp——_p——g—1
%_ —— 4 et
) B 3 N A z-=
5 4
g o ¢ : i & : Va3 8
T T E\_, = - A
= |nf ‘
e —— P ——
—F )
D 1 i:E— * —t—t ———
3 2
K #2 A i
8
4 3
1 b Vi =

* fes, ges-ad libitum

P Edso Supeapbos. Prada 1973 HSe = T = Sesaka




1 | L —
 — 1 p—— 1 = S o =
1" L L 3 = L 3 I\fl y - ra }I
v f& = —
\_/
- : — -
a1 T
r | 4 L4
5 4
5
1 n_ 14 v n 3
; A N » ; ; . L
£ + =t . 1 e 7
- v | Y j v T
P i
3 > Ié B ia
e v e e P E L w g1
4 " ¥ @ =
v
> " v
5 J) 5
YD vy D7y pd—2D 7
. Vs — — 1 = !’- h— ") *
—f—1-=4(u;’a:§_—)——{-=——ﬂ—— '
r3 3 T i + * ¥
—_— f ——————
—p— e ;"} 2 ;'A
(e bS Cra—
- N A A
) 14 ¥ 14
1 1 E‘—\ 4
 — T p—— 1 T oo T
e .:\' v r é_j—= r 1 p:x‘;z 1 1
— ——
1 . -+ - —
L L ~
r > L
S 4 ¥ 14 4
5 i ? 4
! n y 2
4 — — =] B .
o L 'Y ~ -
\—_’ ~— &_-’ —_—
- > : M |
e = - — |
. AL oL M |
\ — r e ——"

H 5582




-~

Vtetiny | Zeitgetropfel

Andantino e misurato (Volné a odméfend) 5

m4 Vs, 1 2 4 ny 2le
L ' e 3 11 1 b ) 4 1 18
= e ————
1 +
b simile l’ﬁ -
8 :
L o : —
n
) 1 5 ~5
) 3 2
y 3 LA (8 T S W 1 s
i < 1 1 ) - — e 1 1 I — b ! 4 1 1
b f T
— e —
: 8 o ;
£]: S Co— > ?n —
B ST
5——
N - T
) 5
|77/ - 4 g 12 1 Zhe &
1 o 18 < h 8 ' 4 < 1 14 B |
) ! d )4 s 3 1 1 x o ' 3 8 ) -
#wj_‘—i'_ — 1 3 )
r




10

Septimy Septimen
Animato (Ozivene)
/n vih h 2‘1“ ]kY e‘ 1 - Y > Hh \ 2 ;
T e —t—%
4, p'.‘ N 4 * .f ¥ i . simile /
B 2 f = E 3
\ B 3 4 H 3
e
y Veppp, o & . E2 5
fatttster eritehect bty
1 = :::? ' = : =
g = 3 z = — i

'
3 )N 2 N > -
A 3 e
r3 b
- - e 53 T é.,._ﬂ

H 5582



11

Invention

Invence

n2

e —
B S— F -

V2

Larghetto

8

il [
L 8%
-nu— Jus
.l
’vrl A
>
oL
".L
Jdllf [k
(8
sFL 1\ &
A 88 [ 1AL
ﬁ L 18
nmﬁwll Mv A
TS FRH
I
He

rs

—

s
—a
T
s

5

—

i
!

.
T e
e

~n=

k)

' o e ~——

sub.p

m——

T

H 5582



12

Kvinty

Quinten

Allegro moderato

4 g 4 4 4
/ @Vi‘ | P B ot B s | R T 4 n :
AN ) A - s . AT >3 —_-— 4 e
SR ) B gﬁﬂg _;4,,':4:— =E .
%4 L
§) o cssev) S
3
— = 1 i1 : W
\ B 3 5
4 5 4
P - IR 94 -1
I o — $ . - — ﬁ ! v t ¥ 5 ?T"_l
D.
v 147 4 ﬁ:%ﬁzﬁ_ : —3‘—«_—}-5‘—
S e ——— b SRR S h L, y p b S
- " il P P
1 < 1 1 ~ ¢ 2 - "X
o =" ~: g T e e e e 2
‘ - 4 \" \’ 's
\ § L P o
- v P = _— Hﬂ d © Y
Y
== 7 =
—

H &2

iJﬁ f : m— L;
El be } - - 1 ¢==—.
e w7 g v —
\ 3 5 2 # 3
i 4 n H vi
1 N L 1 ‘ l‘\ l“.‘ 0 1 =
8 g L. 3 ‘
By [T 15 . :
S— N
= = | - HR |
N\ N— ~ N ——



13

@ Moderato

y v 5 " 1 ’l V //-—;—_5\

p— .—‘—ﬁ"‘r —'—'@P—‘—iﬁ—‘——'l -

[ i S | —
=== = == =
e St e wta et

/ggg"?’”_g‘taib 1 3 1
———— ﬁ\i]/—d " 'b‘

U |
SEr e
=o====2 e
N 25
5 ”2/2'“ 5. R poco rit,

e




14
SVK Plzen

(I
Coda

Energico. Alleq’ro - .
i g8 ] g A=t W 1
8 piif - . = =

~
= -
L}
L)
s
Ve
Lo
| =22
a
-.]"
i)
| =0
o8

|

|
i
i
i

el

I

~
=
-
Aun
el ) =
o
g )
= |
|| o
|| =
| Jroco
-
-
\
\
s
—

-
I
el
.':“]
il
I
!

3 = —
H
4
ne 4 5 4 v 2 n
J ) 'f_i a”—', ! 12. ? £ ba E%ﬁ
v 1 1 L M |
. & of — | 7
— J
D i : _;;f ..

H 5s§2



Jaromir Bazant
Akordeon-automat

Sedit tfeti — Mozaiky



Crta Skizze

Allegretto

/ g@v’ﬂ/—‘\’ s

1 I

]
N T 2 % '

sub mf cresc.
3 - ¥ =2
e & & AN
———
SEE=:FS = -FepEsssa=s=
N Pt ~ 2 9
All nghts roenve
{* Edino Supraphon. Praba 1§76 H&T: P sowak

<t-



¢ Pastorale

Pastorale

Sostenuto

/n Ky 4 ”‘H®4
= = — e Z
\ > 5 2
/g Vs : - Mo 3k 4
SRR =75
SE=: ; — b e ——
: 2 1:! §5 }L_L‘giu_';._

H3IT3

| f=3 4
0 T I
1.-.'
— = b
. -
T ' =
% - um i T H‘id — o —
1 ' | ——— 4 T »
N = 3 “ 4 § 2 3 - 2



Tanec Tanz
Moderato "
J @Vs,_ vl S | 3 [P My g S o8
| - < .ﬁ f— !!
‘ ; 4 —
——
3 P staccato — P— Al |
s -y A ' e > T - > |
3 P — = —t —
\ B ~; 7 3 R | ~ 7 5
s :
a tempo } 4 2 : H x
g g V153 o P 4 ni -S> 1 e i

L X v

e

i ——

D}

s

15‘} 1 h 1
T R
N\ 4 3 2 3
5 3 4
y) 25 5 5 2

.<
-y
o
L 18

i
%
\.

H 573

Jh 4 VAt A s
% ————— r ————
2 1 - 1 T § 4 : : }1: ; i i
v . — i I J . ¥ f 4“
N



¥ Intermezzo Intermezzo

Allegro

poco a poco decresc.

VevT ¥ —
ST |

= 1 m 1 m t =t AR
: : 2o ' o
~— = — —— _—




Nokturno

Molto lento

2 @ﬁ"f nin v @/‘ i\% A~

il
.
:

i

&
=



* Val¢ik

Walzer

Allegretto

Sostenuto Allegretto Sostenuto Allegro
’J__\I—g ,——\

/ L 2
1.0 3 > Jd
D 4 £ Jd
L4 1 < < 3 . L " |
%‘ T b 4 4 " |
gd. 3‘ 3‘ #
» 2y
5 3 £ 5 | & F | $£§ | ;
| A 3 e ' b | ' - - — ' 18 - ' r 4
; - 3 3 = . | i : L - e 1 1 rF

H3m



Elegie

Elegie

Moderato




Capriccio

5
nt g 3 :
i v 8 —ooif 8 : Aeys
= 1 3 ‘
3 ¥ E f — : 7 IN; LN; 1'1 o = v
5 =T =S======
\ : R *
5 5
2 b 4 3 4 5
n 2 Y 2 4
‘0 24 - A 2b : h‘ ;
N L -
e e e ———— ——
5 e
pz'f/f f l
&F——iw—— ; ‘
1 T'f - i" ¢ *
\ § 0 , ’ ‘
; 2 &
2 4 !
Vl g— -— /‘ /
T i LN } . < ——— - o
L — i —— —
| ~— ‘
 ——— '
- 1 + T T - ;
-3 = : -
'gg” ! 5 = r~ o -
3 l‘ 3 v 4 3

HM



5 5

2‘ 4
;’)v" N & » n/\ ~ v/ “~ n

e —— 4 3

. T 2 S 1 Y '&
N\ 5 4 : . 3

2 H H
i 2
/ . n V3 1 n gE
A
——
; boa l-; 3 i
- T - T3 . 5 o .
\ s 5 2 T3 % ¥
5
; .
2
J i niga
— — |
4 ==
Pr— .
; $f - ==
— I T ; y’ la—@
N 4 LS : o . += ¥

H 4TS



Jaromir Bazant
Akordeon-automat

Sesit Ctvrty — Skici



Allegro

JAROMIR BAZANT (*1926)

J n@ Vi Ai 2 . r— 2
] §' :1‘7 y - e T
i — ~—— =
1 nf
L ———
' T
EES=S========c===c=———==—==

— 1

= 17

AR — = o £

£ oe — oe i =
d 1 . T S — -

Vs 3 2 ns 3
j s T T t ﬁ — ujﬁ,:
=" e e = e
e e
:tsﬁigtﬂ—o—_?_i%t:n:i:l::l:
e 3 N = r
) =2 Vi s

el
o
K
AT
<
o
e
o
N
o)
!
L

{. Editio Supraphoa, Praha 1976 HSM Printed in

\/ Q S~—— ,
m———— = ==
N E*3 A o & Y ™
— r ' A -
> T - an 4
L R T A o 0
A s reserved

Caechosiovalos



-

Ad libitum

J @Vl 1 ni F=!’ s V1 1
— bsiﬁaﬁ__&—‘ ‘
— p _ p—
3 5 gg g s 2
1 s 2 n ;
” : b - e - ‘: L} va 1
ﬂf . p p‘vl u
o = e = e
A s M s 3
Allegro
3
y) @ ' e zms — ! z\ ”‘m
3 p mf |
prm— —_—
S e e =
N ————— = —— %
g 3 B : :
Gy T
() babes’tn 2t babehZ 1.3 212 ¢ N3] : V.
& % e
- e 1

1 e b L 1 ) 8 ) 8 3 e 2 L 1 ) ) - 1 x W
S o e e — ‘= = — = — ) = g —
H i
2 D 2d. D o L 2 i |
EE EE E ol e = > i |
L ) 8 3 1 1 |
1 b | 1 3 |
- — “
subp S ¢ A N |
5 AW .
S E= =
N  — e Y A s ~/
g 3 3

H&T2



Energico. Allegretto

5 ‘ I;P | ‘ f 'p bl hl -
ZE= == ==

L1 b4 X7 - I " — Y s I L :

N B 2 5 §\ 5 4 2 5 2 3

5

sm H n3 e i

/("o » b&-‘-’ SHEE: NBTE TSN :5 Y | oo b2 o EE vy

v f l/‘l—'\ :/-<< f p

6 2 g 7
e e

T T ¥ 5 B RULLILE Z

H ST



A
J

Tempo di Valse

J@V} : "
M—p z

i

= . ;
e :
Y o2 4 3 2 2 3
1 b 3 3
/() 1 S Ne b" 202 o b‘i o
- = =
D) ——— —_————
¥ e A i
3 - L. 3 n - _a - >
ST z 3
\ 2 5 2 § 2 5 2 4
simile
5
Jf) A~1 2 3 e 2 4 2 5 Vg
5 —p—x—hJ — —t—7
> > : r - 1‘35\?’.1 :d\/ Z= =
wf
. : '8 B SR S
S 4 —— 7 7 3
\ 5 8 2 4 2




e —
t
3 j 5 2
2

4 n
S —
T 3 >
2 \
‘ i
~————— b ~—
1
F —_—
s, e EE===
\?/ ?
| \' m{ P\,
4 ¥ g
S ~— S
L4l PR Mm% —
— l - !;
\ A
— -

M

—

;B rd



10

Moderato

bR oo
3]

Il

J ns Va
.~ |® 7%
| —————— mf’ —
P P e ! : —
— 14 T— ~ 1 -~ E r

Allegro vivo

J@Vglb
—7 i m—
e

Hsm



11

n

5 e

4

-

>
—

_p—

 e—
b 3

. o
rs_i__;_
v

\

Ay NG
NG N<
1.0 N
-H L_w
% My
L 1..
{‘ 1.
.-
A.. N_}‘.
L1
19 %
|t >
a
\14 N
zl‘. L
LJ- ~
NHIA-
;_ .
A b
>
xIA
1] 8
L1 AL
]
VR
o
b r

1
v

/() \

"

e

JF decresc.

D}

Moderato

/n@m

A
;ur‘
-4
114
N
A
w
1T1e
N
Tt
e
£ =
b

HM

-




4 % — ; < >
- 3 A -
= s =
° ’ ~—
e ——
5 & 2 23




Allegro vivo

1//—\
£ ﬁ'_
- - -
3 4
7 - \ e
= £ — = : 2 2
¢ 5e -
2
i s £ & 8§ % § 1 '
#——'— i - - o = .i - =
§ p—— Y — =L == ==
g £ F e R —
£ ;.?7 - £ 'ir + ‘;
pin f
s 222 : st s
_— e =z * B
Y el e mm ¢ ug;u___g
2 2
/() ba vE—\_
f= : — =
d 1

“
w
{:
NS A,




SVK Plzen

02670241722

Allegro vivo

(Ef
3
E

:

|
|
|

I
I
|

L

H S



HSm



2. Hexameron

Jaromir Bazant

Hexameron



1
Toccatina

J. BAZANT (1926)

Molto vivace
/) Vet M Va 1 5 314 e 5 34
b - d T I - - i i et 1 1 ] 1! —|
staccato ot  ——(—— | — ! —r— 1
P
| % 5 1%
EE e e Sscs o= l=siEE=EEmiE
o) r Li ¥ T L T
BBHE
sef)
v ms

-#FE_:J:‘} e e e e e e e e e e e
P =y N . N
Eg i 3 H? E 3
g BElEE o0 CERRIBE e by i
= ' : e e
,.j —

N k 3 k .
j-?_ |r‘ - ¥

3 S.B.E

©) Editio Supraphon, Praha 1981 H 6532



Eig Ry pope LoEe I|Pafe

5 4
a3 2312
piwss Wt 3 N
N Ma s Va 1534 n? .
b — S T — — o '
! m—— — l1liw ‘IJ' ]
F ¥

H 6532



to b b 1 Thpetbbaibbe,] 3
Ve pm 1 EVEIRP 2 S v n
beigteiabeps PEIEEEIRLE
e et = = -
= ﬁc&f, Sz = i==t =
%3 ﬂg g,;} bfﬁ'f?:bf?f?:-
¢ ¥ e

| ———

= -
5
8 2.3 _ imile 4,1 gbeb
I b ts s bebalfighe’e) M FEE .
?——F%UHAH‘Q —
et e

S.B.
;" s),2 1 4
/0 E;E:Eﬁb; ‘bﬁb” §og 13 1 2
% —— e =
decresc. o

rit.

H 6532

1 ~
/0 1’4 o T
5N >3
- g i (Y- 4 f— 1
(e ) T -
z C W - -
® ~
| pge=—=yre= =3 |
- - A . ) i |
D — o g‘{‘?l‘ LN JI
3 : S.B. e



2
Tango

Allegretto (Tempo di tango)

) 2 2 5
i e | =3
a - = == & Ig‘-} 7 Kb-:‘r
p
. ! l R 'S A
v £ 1 1 IAY {
m—) s & ——iI ¢
N

H 6532

i




Fine

T
1
3
-
¢

h
1
-
€

Cl

be

be

2 |

o &

stace,
b

beb

0 { \0 ,
- «< |
ﬂ‘l.d 2, ]
B 4
L
g s
=8 i
- '. sy
3
L 188
-
4 ol
-
In‘
ol &
N
..n..”: L8

B

H&53




Mg

2

ss.H

V5,

H 6532

Tarantela

Presto assai

[ [
ko ko] mﬁu %t I J
i ,_, nﬂ |
N 7 | N
T
e L ®; |
TN [
M l|.‘ 3
N " A iy
> an
4-. o o |t i
o BN
g N -
< ,
[ ~e __Qfl { |
SN
W |l o
4 R o
7 el |k
I o 3N Lo\
3N - | |3 1L )
fam o N [imi
y it e | [N
A‘!m- Lllu < ]
C e i R (1= ]
= X
T 0 kR
3~
A ED o lad N
N |8 o 3N N
—
N - 3N .k[‘ !
4T e | 1
[T dbsn ﬁ#
mED ] I
m e \ IS
m wv N 1 N )
- W M ++
' i I 8| Q0
<t J® 1} €
) -

M4




e 3

Chi

5
b

1A

X

S AT

BB.

L
~
s diiL N
s
e
° .\n# )
==
e
b
2[R
~
1 ) =

legato

.

H 653



10

mm‘

1 2 1 38 5 3 1

1 2 1 3 4

/()

—

4

e
0
| A S——

’-

/()

/()

[ V-1 o
i rs rs

5.9
»

H 6532



11

Trnka

Con moto

=

=

P
o

B.B.

He6532



¥ a tempo

A

rit.
-

a4

» § ﬁ ~<
~e ~4
Ea E e

-

H 653



13

Trepak

F )

nk.wmwc ;W;
- R
i
:
{

r

i i
s v
%ﬂ, - —

IE 2

sI===i=

L

/()
D)

H 6532




-0

n
Y =
s |
> > ",—
— |
—t
LA
A
p——1 = e ve—
N & Ty

B ] P
2 . T B )
%~%
o s-——-hL\l z m I
== PP e e 4w desea T | s
T T T 2

b

g s

H 6532




][: tempo)

e i

— =
J ) =
= S — o 1 = $
S —— » poov & { i =
Y Y i l v ©
> = S
— — — o h -
i ) ) — ! e v— = 3 L . ) =
1 ’_ i - ’7'
N\ L > => = ¥
2 /
0 } - A n = 1 )
- { . 1 e ~ : -
— - t 7 sm— = e i | N——— — —
1
- = ¥ [,
—_— . —— —
——%
N 14
5
J > k nl 1 ““j ?
M. 1 " 1 )d’—-'ﬂ G
~ i b - S ——
- —p 7 it r\_,r ¥ F P

~
-
0
-
-
©

Y|
:%
'Y

L 18

f —— St

S
poco rit,
3 4 1 2 a tempo 2
b Vv, . d
®
— 1 —.

7 |
] N\
? )
D,
3 A d A 4
e e e ¥ = —
2 1 7.1 7 :r.i X S
— r



16

6
Trionfo

Maestoso

@V? : n v % i

H 6532



subf 3

e

7 ~sifl |
g o e 2
q ] AT !
M L
] L
5 AR
O .obﬂ.
8
L 1\
I~ ,
m J‘
*t
i S 1,
' =
-}
[--]
e ™
[ c W w
[.‘ i / ]
L]
A
- i
@ g g
= B
2
. | |
s “

o

sB. *

-
——$«

:

—d

S.B.&

H 6532



A
N
F
|

D))

NE

Do

H 6532




19

wr\__-—- —

|

bh

fi—

Do
18

Do
v

=

.

n/“‘.——%

Vs

————

Vin

[(g)]

—

H 6532



3.Musica mutabile
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2. Klasicka

2.Klassik-Variation
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3. Romanticka

3.Romantik-Variation
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4. Impresionisticka

4.Impressionistische Variation
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5. Neoklasicka

5.Neoklassik-Variation
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6. Multiserielle-Variation
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7. Témbrova

7. Tember-Variation

Ad libitum (sostenuto)

i~y ~
~ ~
% > TETT
& CF
B2
WE.N
~t
A~
o L
o 31
=S =
ot e
- A.
R

B o
feq

1 ™~y

. Ead
Wi 18
l.‘ © 'l
l'l l_ LY

R m” BN
N o1
1 *«>

| Y .t

%T’D
2 pppopopp

ki

0
©
)

L3

a tempo

(3)

AP GAP AP AP AN AP CAR (AN AP AR AT 4 AN ¢
| B¢ B N Ve ) Y V) G Y 9 I 9 2, A

4
Py
<

accel.

AT Fmfm A

{
AWj

i

@

. L)

=i

3
o

A'...n.
.—.lvy
A
]
.
¥
el
— e
I
o
Pan
L
~
s
W NHT
X S
IR R
erosh Yo
L
ST
X
x| |
P
[] X |
S
Py
X1
53]
M
X1 |
ol
||
Unl L
o ole
NG A'
———

o

15

©Edition Rondo Prague



o PO®
F'F{ I!

1

T

1

o
o PP ™ SDS o
T

g p—

P
/7.

1

LI -
ey e B i T i Ty

1 FOeF1 1

1

o®

Py
o PUP T PSS o1

B.sh.
L L

|

T eU® o1

£l =
6| L.

{6}

R i

Piu vivo

2.

mf

I |
14

g 2hg

Piu vivo

A o

[ fanY

A\SVJ

DAt

o°*

©Edition Rondo Prague

L s——

o

724

bl

16

I%BR o fop

A\SV.7




” L‘PJ‘! > I;L i
o6 5 ——
T s J@ i e _# h@
173 LA N 3 / 3 ¥ 5 N ¥ I I
) v 2 17— i y ¢ R J " D 2 Y 2 nh’ LY 2 1}
s —a 1 3§ | A —& # T—& T EP-3 L 2 I B 3 !
J < < Y # Y Vi <
A ' ke
.ﬁp ~—” W
o) N 4 1.'1' 1’_ g
= n == ¢
u u

—\ 1 | %
'{“ " II4 y A I ! 1
A\SV}
o
afelet?
: N | SRS . ! 1 — ; !
1 +
. o P L
g1 o - :
1 o — = O
) v
D) )
a e e e e
K g - R s
o )y— " 3 - -
7.4 { {\‘I Py
Nz o —
4‘lR - ——
© —3
b
<

(1) Udery dlani pravé ruky na vrchni roh akordeonu.
Schidge mit der Handfléche der rechten Hand auf die obere Kante des Akkordeons.

(2) Shluk téna v uvedené oblasti (cluster).
Gleichzeitiges Anschlagen aller Téne im angegebenen Bereich (Cluster).

(3) Bezténové hrani na kldvesach. Spiel auf der Tastatur ohne Tonerzeugung.

(4) Kldvesy zustévaji stisknuty - tény zaznivaji po dobu vodorovné Céry.
Die Tasten bleiben gedrickt bis zum Ende der waagerechten Linie.

(5) Vzduch. Luft (aus dem Balg).

(6) Rhytmus vzduchu. Rhytmus der Luft.
(7) Rhytmus registru. Rhytmus des Registers.
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8.Komponisten-Variation

Presto

Grave

efe

ofe

4 4

S -
o

1
1

g

A V)

&
1
3% - o)

ﬁ

[ 3

re)
A9

.
3 ] 2 I
r ] 1 =~ | T
| KA ok AT 0] ESY LY il 8 [F
D] o 1o | o | o 1V &
/] [ & & 1/ 1
= Lost — [

===
| W § IAY ¥
o 1

[ -
LS
¢

4

. .

o—+

¢
| P I I~ O 7~ I 9 R B~ A 3 |

= S 7 s
P
1t OO g o1 T i 10 4
o C b5 62 4 . I | O,
.5 O 1 e Sl sl e i I 1 -
1 il g @ W T W W g 1
At S, ey B A IS ) o

|

FrFrEyFrir%p#rhEr

EE

1

-> oo he 'y r'y PR
L | ] Feﬂ' 1l 'F 1 . B RO e . § LY

be

.

/”’_’———\
ﬁ i E £ E £
——

s £ o £ o £ »
—

.'.'.1'.' £

dfest oot gt o BleBoBoB,. I 4

e PRI TR
Ayt ¢
B}

.

4L?I'F1gleFFﬁIFFI.Pﬁ'H

he

r} o 0 4

o B o &
1P e e @ & [ © 1 07

A W]

/’_’—\
g B R ===t A S

Bl oo P o o ..0 0,0
M Y Y 8 L T 0 S O

fu&ﬁ#EF

76)

Lfeofe

Nt

|

18

©Edition Rondo Prague



| o | o

o1 ¢

L

g
v g oSOy Otyl

o | o | o 1 o 1 4
00— 05 0—5¢
& e

P
[ A )

o

L e e L

TR
AV 3 (]

> Py Py
PP

Py
o

o7 A

) M|
sub. f

19
TR
174 I”l.i“

e
| o | o | o | 4

3

At

..
o "
e
™
e
'™
e
N.J
e ~
NJ
He N
™
% \ .umnvv
Ly .\

e _

) el

e -

N\ X

e .

B .w.l

L] )1
Th
o

e 8

————

o P o ® o ® o #

1

T

=

T A A A A I T

r e

.

A VT
14

prepafar =t p

cresc.

 fe P o P o P o P

©Edition Rondo Prague

19



D

|

I
)
r S
[

bsh, ---=--------oe-

14 @
1

31
AR
i I"JL“

:.JF#

e £

e e

¥ &

e frf

% o

i @ael

© Y

™ e

n [y

e “e

Lo o
T “e | |
Lol fMJ o
s |acenl

on o
(VR \)A cA i
Frﬁ! |Aetﬁaa hi |
W il
~X¥ l.Vlnul

—n _a
1% o e
EES eSS
a =
e g
S Gre ﬂ.'

£ = 5 85 48 5
® 1 & 1 F1 P e » ]

B B
o oyl
L
o
e
q
E
o e
e || &
L % |
e | S
™ el
% (Y
e
™ ||
% [
it L
e
<) LY,
e
e LY
™ o ||
e N
(| s
13 N
e
== [y
TTT®
BS Ry
3= Y
e £
~
°g

e
n
e
T
—
4...
N
-5
) ~t
ol
fr%% ““on
il
N
TTe
L )
e
e T
A AvaS
™ e !
[£
T @
B Y
Lot
3 @l
N *
b ol
R LY
T
Al «@e |
Y
N )
Y
o @we |
% N
o (]
-
witts VM
3
B Q. B
i s
Raa S
A R
mhu%ﬂ #..

z

&

| Q@ 4

T

1l 1

1

1

2

42

T |

TR hgi;t x&;{#‘w'ﬁd FIT R T AL .

~
~
24

&

»

%
k1§
hi§

©Edition Rondo Prague

20



Prestissimo

o

C

§fz

poco rit.

mf

¢

P )

Ay

sfz

he p o p o, 2, 2 o f o £

|y

. it
z
S H
=
Y
N
A : Nl
qen
Y |
&
Js N
—
ol
. i\
=

Sostenuto

IR

1 |
bd L
ol Ol
JER
= =3
Ao - h_ufw
i J
e oo
=
e
Lo I _a
The =P
Un e D
Ha| =]
tnl EnEEENY
HP.-N RN
- =]
R A
e Eo
N o

©Edition Rondo Prague

21



