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1. Mé dosavadni dilo v kontextu specializace

Kdyz pomineme, ze kazdé vytvarné dilo mizeme vclenit do oboru
multimédia, ktery ze své podstaty zadnou vytvarnou disciplinu
nediskriminuje, tak musime dojit k zdvéru, ze mé dosavadni dilo se ocitd
vne specializace Multimédia. Je dokonce zcela monomedidlni, totiz
vyhradné fotografické. Mou tvorbu jiz po dobu dvou dekdd doprovazf
snaha o rozsifenf vyrazovych prostfedkd uvnitf fotografie. Ktomu je nutné
uveést, ze technologicka feSenf urcitého problému pro mne casto vytvarela
startovni Caru vcelém kreativnim procesu. Tak jsem od konce
devadesatych let fesil nedostatecnou Skalu moznosti ovlivnen( barevného
negativniho fotografického procesu formou superimpozice. Zpravidla
jsem ke kazdému motivu zacal zhotovovat dva negativy, jeden barevny a
jeden cernobily. Z kazdeho jsem pak vyuzival urcCitou kvalitu obsazené

informace. Cernobily materidl ve vétding pifpadd vytvérel zdroj pro ostrost,



obrys a kontrast fotografované scény. Barevny negativ pak brilanci, odstin,
hloubku a atmosféru. Na zdkladé téchto a jim podobnych principd vzniklo
objemné dilo, ve kterém ¢im dal vetsi roli hrdla dynamika obrazu, otazka
vemosti realité a faktor casu. Casosbérny prvek stal v samém zaklade
nékterych snimkd, které a¢ na prvni pohled pasobi prirozene, obsahuji
informace o rdznych roc¢nich obdobich, svételnych podminkdch, Useku
dne, atd. (Jako priklad muze slouzit cyklus Nocturne IV, ktery téz vznikl na
zakladé dvou negativll téhoz motivu, jeden foceny Cernobile vzimé za
dennfho svétla a druhy barevne v léte v noci, s pouzitim zablesku. Mimo
jinych kvalit se mi timto zpusobem, analogovou technikou, podafilo ziskat
parcidlni barevnost, v pfedem definovanych oblastech vysledného
snimku).!

Jak jsem jiz poznamenal, na pocdtku nového dila neziidka stdla touha

vyresit jistou technologickou bariéru, ¢i aplikovat nové technologické

! Obrazovi pfiloha ¢. 1



reSeni. Samotny namét a motiv ¢asto vyplynul sém prave zpouzité
techniky, nebo jf byl do znacné miry modifikovan. Kdyz budu parafrdzovat
Josefa Sudka, ¢asto jsem vedél, jak budu fotit / zpracovavat budouci téma,
ale 0 samotny motiv jsem mel teprve zakopnout.

Snadstupem digitdIni technologie se nutne musel zmenit i mudj pfistup
k médiu. Brilanci, kontrast a podobné fotografické kvality jiz nebylo nutné
pracne resit v temné komore, ani hledat alternativni postupy.

O to vice jsem se zamefil na vztah vytvarného dila a divdka. Vice nez
doposud jsem se zabyval mefitkem pradi, jejich umistenim do prostory,
netradicnimi instalacnimi  postupy, pohybem divdka i urcitymi
interaktivnimi prvky.

Predlozend diplomova prace predstavuje symbidzu techto dvou pristupd.
Pozice divdka, ¢i mozna spiSe jeho absence hraje zasadni vliv na koncepci

dila i inovativni technologii, vyvinutou k tomuto ucelu.



2. Téma a dlvod jeho volby

2.1 Volba tématu

Skutecne se nedd fici, ze jsem si zvolil téma. V nejlepsim pripade, jsem si
zvolil jistou formu vystupu: Wivarnd instalace. Spise ale, jsem volil zpUsob,
jak si ponechat az do posledni chvile naprostou tvarci svobodu. VWivarnd
instalace je termin tak fluidni, ze mdze zahrnout... viastné otdzka spis znf,
co zahrnout nemuze?

Vkazdém pfipadé jsem v prvni fazi uvazoval o dile, ve kterém bych
skutec¢ne mohl uplatnit vice vytvarnych disciplin, nez pouze fotografil.
Uvazoval jsem o spolupraci se sochafem, se kterou mam jiz jisté
zkuSenosti. Realizace s Monikou Havlickovou (Frodit et velaikon, Artpro

Gallery, Praha, 2010), byla zalozend na vzajemném pasobeni a vzniklém

napéti mezi odlisSnymi vytvarnymi disciplinami — fotografif a skulpturou.?

> Obrazovi pfiloha €. 2



Pravidelné je mym Ukolem organizovat a naplnovat obsah vystav a to
zdaleka ne vzdy téch, kterych se sam Ucastnim jako vytvarnik. Vénuji se

proto problematice vystavnictvi a své poznatky bych shrnul ndsledovne:

2.2 Vystavnictvi

Jiz v détstvi jsem se stal obétl pravidelnych névstév vystav. Ze mi tim moje
rodice nepfivodili  zddnou  zdsadni Ujmu je snad jen tim, ze
vsedmdesdtych a osmdesatych letech nebylo vystav zas az tolik.
Zajimave je, ze jen malo z nich mi opravdu utkvélo v pameéti. Libil se mi
Cyril Bouda (aby ne — ditéti) snad nekde v Lounech, Jiff Beranek nékde na
malé strane v Nerudovce, (ale to asi spi$ proto, ze tam pfisel vodnik - pan
Josef Kemr), mél jsem rad akce Galerie H, atd. Pamatuji si tedy uddlosti, ale
dila jen periferné. To se asi u ditéte da pfedpoklddat, ale obdvam se, ze ani

v pribehu nasledujicich let, to nebylo o mnoho jiné. Nasel jsem si své
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oblibené umeélce, z ceskych tieba Boudnika, Divise, Simu, Bostika, Kolibala,
Kavana, Kratinu, MUhlbauera.....
Ten seznam by byl dlouhy, ale vpodstaté ani u jednoho umélce mi

nevytane vystava, kterd by mi opravdu utkveéla.

Re¢ je tedy o vystavéach a vystavnictvi,

Asi jsou v zdsade tii hlavni kategorie vytvarnych vystav:

Kurator predstavuje nejakého autora.

Kurdtor predstavuje nejakou vizi (at uz na skupinu, epochu, trend, nebo
néjaky jiny fenomen).

Sam autor predstavuje sebe, potazmo néjakou svoji vizi.

Do prvnf kategorie, kdy kurdtor predstavuje néjakého autors, kterd se mi
skutecne vryla do mysli, patif vystava Galerie hlavniho mesta Prahy od

Vojtécha Lahody a Vita Havranka: Zdenek Rykr (2000).

11



/denék Rykr nepatif k mym favorittim, ani se nefadl mezi vytvarné ikony
dvacatého stoleti, ale presto: kvalitni koncepce vystavy a skvéle vyladeny
vybér z tvorby tohoto umeélce dokazal navstevnika zcela ocarovat. Byl zde
dokonale odhaleny rozmer dila, potencial umélce a v disledku i osobnost
/denka Rykra. Neslo pfitom o ohromujici zazitek zdila, ktery tieba
mUzeme prozit u platen Tiziana, ¢ Bacona, ale intimnf prozitek, o
konfrontaci s kiehkostf tvorby a zivota tohoto umélce.

(Mimochodem — tak by mela vypadat vystava Ladislava Sutnara. Ne po
zpUsobu: tady jeho knizky, tady hrnky a jiné stfepy a tady platna, ale vse
propojit v harmonicky celek, ktery by ukdzal rozsah nikoli dila, ale
schopnosti a celistvosti uvazovani).

Bohuzel wvystav, které predstavovanym vytvarnikdm spise skodi, je
nemeéne, moznd spis vice. Za vsechny bych zminil jednu, ve stejné
instituci, tedy Galerii hlavniho mesta Prahy, o nékolik let pozdeji. Vystava

Andreas Feininger: That s photography, zroku 2011, kurdtorovand
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Tomasem Pospéchem, jako by chtéla zahladit veskeré fotografické
hodnoty Andrease Feiningera a zahalit je do neprekonatelné nudy,
fadnosti a nevkusu. Uniformni rdmovani do funebrdlnich cernych
rameckd, otrocké komponovani do chronologickych, ¢i jinak v kontextu
tvorby nicnefikajicich celkd a samoucelné doplneni vystavy o jakési
Feiningerovy lodnf kufry, prozrazovalo nejen kurdtorovu bezmocnost, ale |
nepochopeni a nevkus. Rozpacitost studentd, které jsem na vystavu vzal,
vyvrcholila v galerijnim bookshopu, kde nad biografif Andrease Feiningera

|//

s udivem konstatovali: ,Ale vzdyt on je dobrej fotograf

Do druhé kategorie fadim vystavu ROOD (Cervend), 2010, v Amsterdam
Tropenmuseum, neboli v Amsterdamskéem muzeu tropu.

Tropenmuseum se od devadesdtych let snazi zbavit stigmatu vitriny nasil
a nakradeného zbozf v byvalych Nizozemskych koloniich. Umisteni

vklidné <&asti Amsterdamu, pobliz hojne navstévovaného parku a
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zoologické zahrady, nejspiSe podnecuje zacileni na rodiCe sdetmi u
mnohych vystav. Také zdzemi se prizpUsobilo tomuto typu navstevnikd a
tak vznikla v prostorach muzea i velice popularni restaurace. Prosté ,chléb
a hry" se opét ukdzal byt osvedcenym konceptem. Nicméne Cast
puvodnich sbirek, doplnénd o audiovizudlni prvky, je nadale pristupna.
Napfiklad artefakty z Papuy- Nové Guinee jsou doplnény videem, na némz
Holandsky misionar a velebny pan vypravi, jak se dafilo obratit ve viru
v Krista mnoho vesnic, ,ale jen jsme odtud vytahli paty, co myslite, ze se
stalo — zase nekoho sezralil”

Mineno clena jiného, a také pokiteného kmenu.

Vedle oZivenych stalych sbirek, pfisla fada skvelych vystavnich pocind,
mimo jiné tedy vystava ROOD (Cervend).

Jejim tématem byla zcela bandlné: Cervend barva. Nicméne jeji chapani,
uzivani a symbolika vramci rlznych kultur se ukdzala byt naprosto

fascinujicl, nehledé na konfrontaci roztodivnych artefaktd na jedné
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vystave. Prave diky takovymto konfrontacim dokdzeme lépe pochopit a

zazit lidskou diverzitu a kulturni bohatstvi plnéji, nez prostrednictvim

suchoparného chronologického a geografického vyctu.

Tretl kategorif, respektive kombinaci druhé a tretl kategorie je projekt Jana

Tichého v MoCP (Muzea soucasné fotografie v Chicagu), 1979:1 — 2012:21

7 roku 2012.

| kdyz mam jiz averzi na termin interaktivni, ktomuto projektu bytostneé

patrfl

(Interaktivita je dnes podobné zprofanované slovo, jako mir a bratrstvi za

doby komunismu: s trochou nadsazky - ve vystavnictvi si kurator snad ani

nemuze dovolit projekt bez interaktivnich prvkd — ,projekt” je ostatne dalsi

zprofanovany termin: kdyz chci dostat grant, musim mit projekt, kdyz chci

NECo vystavit, musim mit projekt, kdyz chci neco vydat, musim mit projeks,

kdyz chci vytapetovat pokoj, musim mit projekt, kdyz chci opravit kapajicf
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kohoutek, je to projekt.... - vystava zkratka musi byt interaktivni stdj co st
aby projekt obstdl, a tak se za interaktivitu vydava i vzpiimeny pohyb po
zadnich koncetinach mezi jednotlivymi exponaty).

Kurdtor, pedagog, multimedidlni umeélec Jan Tichy (Praha 1974), byl
vedenim MoCP vyzvan, aby nasel nové feSeni, jak zpfistupnit muzejni
sbirky (archiv ¢itd bezmadla 12.000 fotografil), jak vonline katalogu, tak
formou vystavy. Ohledne digitalnfho archivu, Tichy zalozil studentsky
thinktank, ktery mél za Ukol najit soudobou formu interaktivity. Soucasti
reseni byl novy webdesign, tagové aplikace a jiné interaktivni prvky, které
by mély zpfistupnit archiv Sirsf vefejnosti.

/ mého pohledu a v kontextu této diplomove prace je viak dulezitg)s
vystava v samotném MoCP, kterd tento komplexni projekt provézela.

Jan Tichy se rozhodl pro témef schizofrennf feSenf projektu, kdy k vybéru

pouzil nekolik zcela odlisSnych klict / perspektiv, které pak doplnil viastni

tvorbou.

16



/alozil takzvanou Cornerstone Gallery (Galerie na rohu), kterd je v podstate

digitdInl vylohou, ve které dostali prostor mezindrodnf kuratori,

pedagogové, studenti a umeélci k viastni interpretaci fenoménu fotografie?

Dalsf ¢ast expozice byla zalozena na subjektivnim vnimanf fotografie, kdy

Jan Tichy pozddal zaméstnance muzea o seznam jejich oblibenych

fotografil z archivu MoCP, které pak vystavil a vzajemne konfrontoval.

Ve svych intervencich se zabyval autorstvim fotografie (napfiklad kdyz

Warholovy polaroidy usporadal do videosekvence, kterd vzbuzuje dojem

pfftomnosti divéka pfi samotném fotografovan).

/cela zdsadnf mi pak pfijde ¢ast vystavy, kde Tichy konfrontuje snimky

z archivu vzajemne, v parech. Ke kazdému paru patif evidentni, ¢i vice

skryty klic. Jsou to banality, jako nejvetsi fotografie zarchivu vedle

nejmensi, nejtmavsi vedle nejsvetlejsi, nejnovejsi a nejstarsi.

* Obrazovi pfiloha €. 3
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Vedle toho vsak pary zalozené na subjektivnéjsim vnimani, jako snimky od
Rieneke Dijkstra a Diane Arbus, coby nejzdsadnejsich portrétistek
dvacatého stoletl, nebo také jako fotografie, které vyzafuji jisty ostych /
nechut portrétovanych zen byt fotografovany. Jinde je to zase formalnf
souznéeni, napfiklad v kompozici.*

Tichy timto zpUsobem odhaluje samotnou podstatu kuratorstvi, kde

souzneni, nebo naopak kontrast, koncept a vize, vytvarii celky, které mohou

byt trividlni, ale zaroven prekvapivé a objevneé.

2.3 Fotograficka prostorova instalace
Vzhledem k charakteru findInfho vystupu mé diplomové prace, nenf od

veci se podivat na fenomén a vyvoj fotografické prostorové instalace.

* Obrazovi pfiloha ¢. 4
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Avsak s pfihlédnutim kvieobecné nizkému podilu fotografd vtomto
umeéleckém vyjadienf a tedy i ryze fotografickych prostorovych instalaci,
soustiedim se téz na vyvoj vytvarné instalace a otazku, proc je jen okrajove
feSena fotografy profesiondly.

Kazdy umelecky obor je do znacné miry determinovan technologickymi
moznostmi a jejich vyvojem. Paklize praveké jeskynni kresby budeme
povazovat za umelecky projev (coz vtomto kontextu ostatné hraje
pramalou roli), nenf to jen zpUsob nanaseni pigmentu, ale téz podklad,
ktery urCuje charakter vysledné prace. V tomto konkrétnim pfipade pfitom
nejde o aspekt pouze limitujici, ale v jistém smyslu obohacujici. Nekteré

kresby, diky vyuzitl nerovného povrchu dostavaji trojrozmerny charakter a

hranic¢i tak s reliéfem?

> Obrazovi pfiloha ¢. 5
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Nicméné technologicky wyvoj v pravidle usnadnuje praci a rozsifuje
moznosti. A tak pouziti ndsledne pergamenu, papiru a platna, vyvoj
tempery, olejové a akrylové barvy, dava umelci rostouci volnost vyjadrent.
Snad jesté markantnéjsi je vyvoj v architektufe. Nenf to jen poznanf a
material, ktery rozviji tvaroslovi, ale v posledni dobée napriklad pocitacove
technologie. Diky jim je mozné vytvaret piesné 3D modely a spocitat
statiku komplexnich staveb?

Nejinak je tomu u fotografie, kterd se v poslednich desetiletich zpfistupnila
natolik, ze prakticky nenf cloveka, ktery by ji po technické strance nezviadl.
V poslednich letech se rovnéz zasadne rozsifila moznost tisku, respektive
méfitko a spektrum povrchi, na které je mozné fotografii nanaset.

Prvni fotografické” tisky (,fotografické” davam do uvozovek, protoze tento

termin je sporny. Jednak chci do kontextu zahrnout Niépceho uUspésné

pokusy, které se vsak datujf pfed oficidlne uzndvanym vznikem fotografie,

® Obrazovi pfiloha €. 6
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ale také daguerrotypii, kterd nenf fotografickym procesem, jak jsme jej
doposud vnimali, tedy proces, ktery umoznuje bezmezny pocet kopif
voriginalni kvalite) byly realizovédny na papirovém povrchu, skle, ev.
kovovych nosicich.

Od osmdesatych let 19. stoleti se v technologii pozitivniho materidlu jiz
ofilis nezménilo a to az do pfichodu digitdlni fotografie. Sice vznikl barevny
proces v nekolika variantdch, nicnéné povrch pozitivu zpravidla tvorila
zelatinova fotografickd emulze. Ta byla nandsena na rdzné druhy papiry,
pozdeji plastovych nosicl, nicméné mohla byt nanasena i na jiné povrchy.
Osvit a vyvolavani viak zUstavalo vzdy zavislé na podminkdch temné
komory, ¢mz se volné uZiti znacné redukovalo. Cetné alternativni
reprodukenf techniky mely k origindlu znacné rezervy. Zde mizeme zminit
offset, sitotisk atd.

Wvoj poslednich dvou dekad jasné dominuje nastup digitalniho tisku, at

uz na zakladé analogové, c¢i pfimo digitdini predlohy. Rozliseni, tedy

21
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detailnost tisku se neustdle zvySuje a stejné tak se rozviji Skala povrchd, na

které je mozné tisknout. Flexibilni povrchy zrole, tedy predevsim papir,

plast a rdzné tkaniny se zdtérem, se rozsiiily o pevné povrchy do

mnohacentimetrové tloustky. Dalo by se predpoklddat, ze takto Siroké

spektrum moznosti oslovi velké mnozstvi fotografl a podniti netradi¢nf

zpUsoby prezentace. Skutecnost se viak od tohoto ocekdvani znacné isf.

Jak jiz bylo feceno, fotografie se stala masovym fenoménem. Stala se

komunikacnim prostfedkem. Lidé si ¢asto ,vymenuji” fotografie pficemz

./

slova/jazyk uzivajl (pokud vibec), jen jako doplnéek. Z narUstajiciho
mnozstvi fotografif se stdle mensi procento

(Ci spiSe promile), dockd tistené formy. Pofizeni fotografie a jeji okamzité
sdileni prevazuje nad potfebou jejiho uchovani. Poselstvi, které fotografie
obsahovala se stdle redukuje, od odkazu budoucim generacim (coby

nastupce malovaného portrétu), pres zachovani vzpominky pro sebe

sama, po sdilenf soucasného stavu. Toto je soucasnd forma nejmasovejs

22



fotografie. S vy33imi vytvarnymi ambicemi vznika snimek fotoamatéra”.
Ackoliv zde je do fotografie vkladana nadéje na (minimalné) prezitl autors,
forma byva vétSinou retrospektivni. Beznd amatérskd fotografie se zrcadlf
na pifkladu uzndvaného fotografa z minulosti a zfidkakdy presahuje zazity
kdnon oboru.

/byvajl tedy fotografové profesiondlové, ktefl by mohli uzit novych
technologii a moznosti s nimi spjatymi. Zde je vsak nutné konstatovat, ze
(aniz bych chtel zpochybnovat opravnénost a kvalitu této volby) veétsina
znich se venuje nezmeneéné podstaté fotografie, tedy, ze dokdze vérne
zachytit realitu urcitého okamziku, ¢i hledajl co nejoriginalnejsi formalnf
zpUsob vyjadreni. Za priklad prvni kategorie mohou v ceském prostredi

slouzit dokumentaristé jako napf.: Jindfich Streit, Jan Reich, Jan Zatorsky. ’

7 Obrazovi priloha ¢. 7
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Druhou kategorii pak autofi jako: Tereza Vickovd, Dita Pepe, Stépénka
Stein, atd. ®

Bohuzel je tomu, jako jiz ¢asto v historii fotografie tak, ze potencidl média
rozvijeji predevsim umeéld jinych obord. Tak tomu bylo zacatkem 20.
stoleti, kdy z letargie piktorialismu fotografii vymanili surrealisté, pozdeji
hranice média posouvali konceptualni umeélci skofeny vjinych
(uméleckych) disciplindch.

Viytvarnd instalace se jako termin zacina vyskytovat v Sedesatych letech 20.
stoletl. To ovsem neznamend, ze naznaky tvorby podobného charakteru
neexistovaly jiz diive. Vpiimé linii je tvorba Allana Kaprowa - jeho
environmenty z konce padesatych let. Ostatné charakter podobné tvorby
byl jiz teoreticky definovan ve Ctyficatych letech 20. stol. Lucio Fontanou,

predikujicim formu umeént, jez v sobé ponese prvky barvy, zvuku, pohybu,

Casu a prostoru. Priklady propojeni techto prvkd by nds mohlo zanést jeste

® Obrazovi priloha ¢. 8
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hloubéji do historie. Ready-mades Marcela Duchampa jsou rovnez
logickym predvyvojem, kde propojeni objektu a prostoru generovalo
nové vyznamy, stejne tak dynamické prostorové instalace od El
Lissitzkého.”

Specidlneé dila vinterakci s architekturou reprezentuji kvality zminované
Fontanou. Medicejskéd kaple mUze slouzit jako nédzomy piiklad
komplexniho propojeni vytvarného dila s prostorem. Nicméne ,instalace”
se vnecem zasadnim lisSi — v participaci divaka. Instalace vyznamnou
Merou reaguje na prostor, vnemz je realizovana. Charakter mize byt
zalozen na jakékoliv vytvarné discipling, ¢i kombinaci. Zasadnf je v3ak role
divéka. Divak svym zpUsobem dilo spoluvytvari, at uz aktivni, & pasivni

pritomnosti. Zaroven je instalace zpravidla doCasného charakteru. Ktomu

vedou podminky, ale ¢asto i pouzity material.

° Obrazovi pfiloha ¢. 9

25



Kategorie instalacl jsou definovdny rdznymi zpdsoby. Jeden

zdominantnich je od Marka Rosenthala. RozliSuje Instalace vyplnujici

prostor, kouzelny, snovy prostor, nebo imitativni instalace a Mistné

specifické instalace, a to intervencnf instalace a instalace spevnou

vazbou mezi dilem a charakterem prostoru.

\V Ceskem prostiedi je vrcholné obdobf instalace (Sedesata a sedmdesata

leta 20. Stol) naruseno politickymi zmeénami. To nezUstava bez dasledku

na charakteru instalaci, které jiz nebylo mozné dale prezentovat Siroké

verejnosti.

Predni cesti umelci vtomto kontextu jsou Bela a Jifi Kolarovi, Zdenék

Beran, Véaclav Cigler, Stanislav Kolibal a ve fotografii Jan Svoboda. ™

1% Obrazovi pfiloha ¢. 10
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Vrdtime-li se ktématu Fotografické instalace v prostoru, je tieba

poznamenat, ze nejenze je minimum fotografd, ktefl se tomuto

charakteru vyjadfenf vénuji, ale zaroven chybf teoretické reflexe podobné

tvorby. Projekty jako ,Mutujici médium” sice tento zanr zahrnuji, ale jen

jako jednu z forem soucasné fotografie.

Fotografie sice hraje ddlezitou roli ve vetsing instalaci, ale pouze jako

//////

rizné inscenace, které zvelké Casti podléhaji definici Marka Rosenthala,

nicéné v jednom zasadnim aspektu se lisi — jde o scénu, do které divak

nemUze vstoupit. Je mu ,pouze” zprostiedkovana formou snimku. At uz

jsou to inscenace Oscara Rejlandera, Gregory Crewdsona, Anryho Saly,

Sarah Hobbsové, ¢i Thomase Demanda.'”

" Obrazovi priloha ¢. 11
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Jsou zde ovsem i umeélci, fotografové, kteff ze svych snimkd vytvari situace,
které |ze popsat jako instalace. Z ¢eskych fotograft jsou to napfiklad Ales
Kunes, Suzanne Pastor, Hynek Alt / Aleksandra Vajdova, Filip Turek, Vaclav
Kopecky nebo Alena Kotzmannova.'?

/e zahrani¢nich napfiklad Joseph Kosuth, Liz Deschenez, bratfi Starnové,
Felix Gonzales-Torres, Hiroshi Sugimoto, ¢i Wolfgang Tillmans.'?

Tito umelci dokladaji potencial, rozmanitost a obsahovou hloubku, kterou
fotografickd instalace mUze obsahovat. Zédmeémeé viak uzivdm neutrdlnf
termin ,umélci®. Jejich pUvodni disciplinou ¢asto nenf fotografie a

v pifpadé ze ano, se postupem ¢asu zacali nazyvat vizualnimi umeéeldi,

konceptudlnimi umeélci, &i proste ,umelci”. Stejne tak jejich tvorba si

neklade zadnrové meze. A tak se nabizl otazka, zda hledanf fotografické

2 Obrazovi pfiloha ¢. 12
'3 Obrazovi pfiloha ¢. 13
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instalace” nenf stejne zpatecCnicky pocin, jako snaha emancipovat

fotografii coby vytvarné uméni skrze uslechtilé tisky.

2.4 /pét k volbé tématu

Ackoliv jsou predeslé otazky vystavnictvi pro mne velice podstatné a
nakonec i inspirativni, prace, kterou zde mam odvést ma jiny ucel a méla
by tedy mitijinou formu.

V hledani toho spravného tvaru mi napomohl mudj ambivalentni vztah
k samotnému studiu.

V principu studujeme proto, abychom ziskali vedomosti a dovednosti,
které pak uplatnime ve své profesi. Je to samozfejmé také, obzvlasteé
v piipade umeleckych skol, doba zrdnf a vytvareni viastni (umelecke)

identity. Co kdyz ale tahle doba uz pominula a dGvod studia je mnohem

prozaictejsi?
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Ve chvili, kdy pisi tento text, je mi 44 let. Ve svém oboru jsem vystudoval
jednu z nejprestiznejsich Evropskych akademii a své tvorbé se venuji uz
déle nez tfi dekddy. Jak tedy prfistoupit k (vngjsimi faktory) wnucenému
studiu?

Vzhledem kmym kapacitam a zkuSenostem, bylo mozno pokusit se o
vytvofen( skute¢né zasadniho dila v mé kariéfe — milntku — at uz v podobeé
teorie, ¢i vytvarného dila samotného. Toto feSeni mi vsak prislo jaksi
nepatficné. Preci nemohu predstirat, ze jsem skutecné zanicenym
studentem - premiantem! Ma platforma jiz nemlze byt vystava
diplomovych pracf

Druha varianta byla jit cestou nejmensiho odporu, ale ani ta mi jaksi neni
viastni.

Nejelegantnéjsi feSeni mi nakonec prislo, vratit se v Case. Vratit se zhruba
do svych studentskych let, kdy jsem si kladl otazky, které nenasly odpoved.

s

Které snad ani odpoved nemaji, ale stoji za to je reflektovat.
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Svého Casu jsem zastaval nazor, ze umeni neni nutné zapotiebl sdilet
s divaky, ale je nutné jej vytvaret. Paklize existuje Bdh, mame o obecenstvo
postarano. Nejen, ze je vsevidouci, ale nase dilo (je-li upfimné a o jiném se
tu nebavime), se automaticky stava odou, ¢i minimalné reakcl na jeho
vrcholnou formu umeni — stvofeni sveta. Umélec se tak vlastné stdva
vytvarnym mnichem a svou tvorbou si dldzdi chodnicek do nebes,
v horsim pfipade o patro nize.

Paklize nam ovsem Buh ve schématu chybl, stédle muze byt tvorba ,do
Supliku” opodstatnitelnd. Fakt, Ze sém vesmir nasel formu, jak sebe
reflektovat, nabdada ke stejné zodpoveédnosti, jako varianta A. A i zde je
kazdy vizudlnf vytvarny pocin vecny. Tak, jako by navzdy zUstal otisknut
v mysli stvorfitele, nebo nejakém jiném kolektivnim vedom, tak v pripadé
samovzniklého univerza, fyzicky odraz vytvofeného artefaktu bude navzdy

putovat do hvezdného prostoru, az nékam do nekonecna. Teoreticky je

tedy mozné, vzdy vurCitém bodée acasu se podivat co to tam ten
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Aubrecht zase tropl, respektive tropill Uzndvam, ze toto sledovani mdze
znepffjemnit velka oblacnost, nemluve o betonovych sténdch, stropech a
podobne. Je tedy nutné sva dila za slunecného pocasf vynaset ven, a to
nejlépe v horizontéIni polozel Utéchu je snad také mozné najit vjisté
skromnosti: vzdyt co my, primitivn( tvorové, o pouhych tfech dimensich
vime o pfenosu obrazu do vesmiru?.

Ve své diplomové praci jsem se vsak rozhodl vsadit na jistotu: exteriér g

slunecné pocasf!
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3. Cil prace

Vyse jsem jiz uvadel, ze divod mého studia je velice prozaicky. Z toho

samoziejme vyplyva, ze stejne prozaicky je i cil mé diplomové prace: ziskat

titul MgA. Nehodlam se pretvafovat, ale ani popirat, ze jsem ve snaze

dosdhnout tohoto cile, mozna prisel na zajimaveé procesy, které se stanou

elementarni pro mou budouci tvorbu. Bylo by to vlastné az ironické, ze to,

cemu jsem se vyhybal, tj. vytvorit jisty milnik v mé tvorbé, se mozna

skutecne stalo. Totiz technologie, kterou jsem v ramci diplomoveé prace

pouzil, nabizf jesté mnoho moznosti uplatnéni a modifikaci, které bych rad

v pristim obdobf prozkoumal. O tom vsak vice v bode 11.

(Mame zde prece osnovu, které se musime drzet ©)
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4. Proces pfipravy

Jiz po tii roky fotografuji svého syna ve spanku. Zprvu asi proto, ze to byl

snad jediny moment, kdy neplakal a kdy si clovek mohl plné vychutnat

jeho existenci. Pozdeji me zaujaly absurdni pozice, ve kterych usinal.

Postupem Casu mé zacala fascinovat kiehkost onech momentd, kdy... ale

co 0 tom budu povidat - Zivot prosté béZi a dité klidné spf.."

Vznikla tak rozsahld kolekce snimkd, kterd nemeéla zadné specialnf urcent.

Vedle toho, jsem hledal instalacni metodu, ve které by tisk fotografie byl

natolik fragilni, Ze samotna pfitomnost a pohyb divdka by ji ohrozoval.

Postupem casu vykrystalizoval koncept nestabilnf podlahy, na které jsou

instalovany fotografie tisténé na rovnéz nestabilnim médiu.

Podlahu mohla fesit volné polozend prkna, kterd by se pfi chizi prohybala.

Pro tisk jsem hledal podklad, ktery by se pohybem, Ci otiesy rozpadl na

fragmenty, nebo se Uplné rozlozil.

4 Obrazovi pfiloha ¢. 14
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Zacal jsem experimentovat s potiskem rlznych frakcl pisku a Stérku. S
pouzitou tiskdrnou OCE Arizona, kterd nedisponuje bilou barvou, se
ukdzalo, ze logicky nejen struktura, ale i odstin podkladu ma zésadni vliv na
vysledek. Pro prvnf tisky jsem volil bily pisek, jemny bily stérk a pfirodni
Sedy Stérk. Zatimco na prvnich dvou materidlech byly fotky jasné zietelné
a pUsobily pfflis dekorativné'®, na sedém podkladu vznikla fotografie s
jemnym a kfehkym charakterem, avsak malo zietelnd.'®

Bylo tedy nutné hledat prirozeny bily / svetly podklad, ¢imz by se ovsem
Skdla materiald extrémne zUzila, anebo povrch upravit.

Koncept instalace se ovsem postupem Casu zacal promeénovat. Spolu
sjasnejsim postojem ksamotné diplomové praci (viz. kapitola téma a
ddvod jeho volby) se galerijni prostredi, i jakakoliv jind standardnf vystavni

plocha zacala jevit jako nevyhovujich, stejné jako publikum, které tato mista

navstevuje.

!> Obrazovi pfiloha ¢. 15
'® Obrazovs priloha €. 16
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Vurcitétm bode doslo kpropojeni mezi experimentalni technologi,
motivem a jasnou vizi instalace. Bylo to ono vzpominané Sudkovske
zakopnut:

Tisk mel vyjadiovat kiehkost - logicky se tedy nabizelo vyuziti pribezne
vznikajictho cyklu spiciho ditéte jako motiv. Materidl mél byt naprosto
vsedni. Stérk, hiina, pisek.. Nejlogi¢téjsl umisténi — vzhledem kprincipu
popsaném v bodeé 2.3, tedy ndvrat k problematice, kterou jsem se kdysi
v minulosti zabyval, je nejlogictejsi umisteni zpet na misto, odkud byl
odebran material k tisku.

NejvetsSim technickym offskem se ukdzalo navraceni potisteného
materidlu na pdvodni misto, bez pridani cizorodého materidlu i
pfedcasné destrukce fotografie. Nebyl by problém, wvyrobit jakous
krabicku bez vika, kterd by se naplnila vybranym materidlem, ten by se
potiskl a i s krabickou vratil na ptvodni misto.

Ale kdyz j& tam zéddnou krabicku nechtel!

36



Slo by také krabicku rozmontovat, ponechat jen dno a ram odstranit. (Tak
jsern ostatné postupoval u vetSiny experimentd s tiskem na rdzny
material).

Ale ani to by nebylo elegantni feseni. Po Case, kdyz by se tfeba nejaké
prase rozhodlo prijit veci na kloub, nebo si proste jen tak hrablo, ejhle,
ukdzalo by se dno a cely ten podvod.

Prosté materidl musel prijit na misto bez dalSich pridavkd.

Nakonec jsem se rozhodl pro pouziti ktomu zhotovenych ramd
s vysuvnym dnem z plechu."”

(Tuto konstrukci jsem zvolil proto, aby pfi vysouvani plechového dna, fotka
postupné dosedala na podklad jen o nékolik milimetrd nize, tak, aby
nedoslo k jeji nechténé destrukci).

Dalsi postup byl nasledujict:

7 Obrazovi pfiloha ¢. 17
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Vlese, viomu, na biehu feky a na polnf cesté jsem nabral material urceny

k potisku.'® (Na kazdou fotografii to bylo cirka 60 litrd materialu).

Pak jsem si prostudoval velky technicky list svého automobilu, abych zjistil

maximalni zatizen('” Rychlym propoctem jsem se totiz dostal na dobrych

80 kilogramd materidlu + cca 40 kilogramC rdmu, tedy cca 120 kg NA

KAZDOU FOTOGRAFIII!

Kdyz jsem vSe nalozil a auto dosedlo skoro na zem, tak jsem poprosil

souseda, aby mi pujcil kompresor. Nahustenim pneumatik jsem zfskal

nekolik nutnych centimetrd k nebezpecné jizde a vyrazil jsem 150 km po

jakostnich ceskych silnicich do Plzné.

/de jsem jednotlivé krabice naplnil smési tak, aby pfipominala plvodni

povrch, ale zdroven neprevysovala maximalni pracovni vysku — 53 mm —

kterd umoznuje bezpecny prejezd tiskoveé hlavy nad povrchem urcenym

k potisku.

'® Obrazovi priloha ¢. 18
'° Obrazovi priloha ¢. 19
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Poté jsem povrch nastifkal bilou, matnou barvou ve spreji. (Tato metoda
se jiz difve osveédcila, oproti pokusdm s plavenou kifdou, fixativem a
podobnym). Tim jsem dostal svétlejsi podklad pro fotografii a zéroven se
sypky povrch — zvlaste u prasného materidlu z polni cesty — cCastecne
zafixoval.

Vlysokozdviznym paletovym vozikem jsem pak za posmeéskd spoluzakd a
kolegt (Napfiklad: ,Vytvaiis dilo, které ma skutecné vahu.." — prof. ak. arch.
Karol Weisslechner, Uz jsi tu zas, piskomile?” —ing. Leos Motl, atd), krabice
postupne prevezl a umistil na plotter. PotiSteny materidl jsem prekryl
tenkou folif, mekkym isolacnim materidlem a vie zaklopil preklizkou,
pfisroubovanou k rdmu. Tim vznikl na fotografii tlak, ktery ji zafixoval na

cestu zpet. Tady jsem pak, za pomoci tif silnych muzG ukrajinského

pUvodu, fotky instaloval na pavodni mista, kde jsem odebral materidl.
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5. Proces tvorby

A pak jsermn to tam ,vysypal” a vyfotil tol*

?° Obrazovi pfiloha ¢. 20
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6. Technologicka specifika

/dznam spiciho ditéte je pofizeny rdznymi digitdlnimi médii. V podstate

tim, co bylo zrovna po ruce, od digitélni zrcadlovky po mobil. Do findlniho

vybéru jsem sice zaradil snimky pofizené ve vysokém rozliseni, ale

v dUsledku to bylo irelevantni. Jednak sam fragmentovany podklad neni

schopen zachytit jemnost vykreslent, jak by tomu bylo napfiklad u papiru.

Zaroven ale také neprozrazuje zadné nedokonalosti v podobé digitdiniho

sumu. Také povrch podkladu rozhodné nebyl a ani nemohl byt zcela

rovny, ale naopak mél zietelny reliéf. Tim vznikd dalsi nepfesnost

reprodukce, kdy kapicky inkoustu maiji pfilis velky rozptyl, bavime se ale o

detailu. Findlni print mél rozmeér 100 x 125 c¢m, coz v zdsadeé vyzaduje

urcity odstup, ktery odhaleni teéchto nepresnosti nedovoluje. Rozmer je

urceny tak, aby pohodIné pojmul figuru ditéte v zivotni velikosti, tedy 1:1 a

zaroven v otevieném prostoru pusobil dostatecne monumentalné. Pomer

stran odpovida klasickému velkoformatovému negativu 4:5. Je to format,
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ktery stéle jasné odkazuje na fotografii, ale pfitom je velice klidny, oproti

dynamickému 3:2 (kinofilm), nebo 4:3 (bézna digitdini fotografie).
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/. Popis dila

Je velice oSemetné se ve své tvorbe veénovat své rodine, svym detem,
nebo détem vieobecné. Je tu jednak problém popsany Karlem Capkem
zvany ,Jak vyfotografovat stené?’, ale predevsim mnohem zasadnégjsi, jak
se vyvarovat klisé, patosu a kycel Ze to nenf zcela nemozné, dosvédcuje
fada fotograf(, kteff se s timto tématem rlznymi zpUsoby popasovali. Jisté
nema smysl se pokouset delat kompletni analyzu, ale par autord bych
preci jen zminil,

Vprvnf fadé v portrétovani vlastnich deéti jednoznacne vynikd Americka
fotografka Sally Mann (1951). Jeji cyklus fotografii a publikace sndzvem
Immidiate Familly (1984 — 1991, publikace 1992), je naprosto ojedinély
pohled do rodinné intimity. Je to viak pohled schizofrennf: je to pohled
insidera, cloveka s nejvetsim moznym privilegiem a proverkou vstoupit do
sveta detl — matky, a zaroven chladnokrevny vytvarmy pocin. Tato

neuveritelnd dualita, intimity a sterility, vynikd mezi vsemi zanrove
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pifbuznymi pociny. Sally Mann vyuziva sveého privilegia byt pfirozené

pritomna, s nadpfirozenym odstupem a vytvarnou rozvahou. Vysledkem je

Uchvatnd vytvarna fotografie, kterou umoznuje jen ddvéra rodinného

prostred.”!

Podobnou metodu zvolila Sally Mann uz v prfedchozim cyklu At Twelve

(1988), kde sleduje dvanactileté divky, zokruhu swych zndmych a

pifbuznych.?

Nicméne kvalita tohoto cyklu, jakkoliv pusobivého, je spiSe vysledkem

kvalitn{  fotografické prace a dobrého konceptu, nez naprosto

vyjimecného propojenti viastniho intimniho prostoru, talentu a vize, jak je

tomu u dffve zminené publikace.

Spojitost s touto fotografickou sérif by se snadno nasla v praci mé diivejsi

lektorky Rieneke Dijkstra (1959). Rieneke v mnoha svych sériich vyuziva

. s

,Joezbrannost” svych subjektd, které se ocitaji v pozici lapené zvere —

*! Obrazovi priloha ¢. 21
> Obrazovi pfiloha ¢. 22
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totélni rezignace. Snimky, které ji mezindrodné proslavily, portréty
adolescentl v plavkdch, na pobrezi rdznych kontinentd, predznamenavajf
tento princip. Jsou odhaleni, nesvi, zbaveni distojnosti® Ano, Rieneke
Dijkstra se probourdva skrze masku, které se vsichni tak kieCovite drzime, a
odhaluje kifehkou podstatu, ale otdzka je, za jakou cenu. Je rozhodné
vmnoha ohledech krutejsi nez Sally Mann, kterd svwym motivdm
ponechava veskerou distojnost.

Intimitu svého domova téz odhaluje vyznamny, dnes vsak ponékud
opomijeny fotograf a pedagog Harry Callahan (1912 - 1999).
Bezprostfednost, zdanlivd vSednost a neha, prostupujici skrze jeho
fotografie je naprosto odzbrojujici. Jeho tvorba znd mnoho poloh - byl

mimo jiné velkym experimentatorem, ale jemné a civilni fotografie jeho

** Obrazovi pfiloha ¢. 23
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nejblizsich, zeny Eleanor a dcery Barbary tézko najdou paralelu ve svetoveé

fotografii?*

K porovnani: napfiklad Joakim Eskildsen (1971) se ve svém cyklu Home

Works téz venuje portrétu svych deéti. Jeho podani pusobi vSak odtazite,

vyumelkované a impotentné, ve srovnani s vyse jmenovanym.”

S neuvelitelnou presvedcivosti se vsak do détskeho sveta ponofila

Alessandra Sunguinetti (1968). V knize The adventures of Guille & Bellinda

sleduje az surrealisticky fantaskni svét dvou divek béhem jejich her.®

Alessandra neni neviditelné oko, které vse zaznamenava, ale je oko,

kterému nezdstava nic skryto, ba naopak, které vyvoldvd snad jesté

bizarnéjsi obrazy.

Unikdtni pohled zevniti detského vnimani sveta zprostiedkoval Jacques

Henri Lartigue (1894 — 1986). Dnes sice déti celkem bezne, nez se nauci

psat, umf fotografovat, ale na pocdtku dvacdtého stoleti se jednalo o

** Obrazovi priloha ¢. 24
®> Obrazovi priloha €. 25
*® Obrazovi pfiloha €. 26
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e

vyjimku. Zaniceni a spontannost malého Jacquese byla unikdtni a
nadcasovd a jeho snimky zUstévajl naprosto okouzlujici dodnes?/

| ja zamerne vyuzivam intimni a uzavieny rodinny okamzik, ktery vsak nenf
urmocnovan vytvarnosti podani, ale prostredim, do kterého jej zasazuiji.
Nesnazim se vtdhnout divaka do konkrétniho sveta — vzdyt ani s zadnym
divakem nepocitam. Paklize ovsem nékdo instalaci spatff, je odkazan na
vlastni referencnf okruh a asociace.

Pfi realizaci instalace jsem zaznamenal asociace s dilem Josefa Sudka?®,
Mahlerovymi  Kindertotenlieder, sfotografii utonulého uteceneckého
ditéte” Jsou to primeéry vesmes tragické, ale nejednd se ,reprezentativni

pocet respondentd”, nybrz hrstku zasveédcenych, kteff byli svedky vzniku

tohoto dila, s ndzvem Aeternitas.

%7 Obrazové pfiloha ¢. 27

%8 Sougasti cyklu fotografii z Malostranského hrbitova je i fotografie détského hrobu, s figuralni plastikou
leZiciho ditéte.

*° Obrazovi pfiloha ¢. 28
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/Zamermeé zde fikam svedci vzniku dila. Pii této realizaci totiz neni moment
findlnf podoby, ani dokonceni dila. V momenté, kdy bylo dilo zpfistupnéno
svetu, zacala jeho pozvolnd, prudkd, ¢i okamzitéd devastace. Vtomto
ohledu je skute¢né jediny moment stabilniho obrazu tésné po tisku,*
respektive mezi tiskern a samotnou instalaci, tedy moment, ktery se v tuto

chvili ocitd jen v pameéti nekolika malo lidi, mozna Boha a jinak v odrazu,

ktery se od nas vzdaluje rychlosti 299 792 458 metrd za sekundu.

*° Obrazova priloha ¢. 29
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8. Pfinos prace pro dany obor
Naprosto absentnil Dilo je ve své podstaté neviditelné. Lidé z oboru jej
neuvidil Uvidi ho nékolik veverek, ngjaké to divoké prase + vodaci a fidic

nakladace vlomu, coz je v podstate stejna kategorie s predesiou.
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9. Silné stranky

Bezesporu nejsilnéjsi strankou dila je fakt, ze ho nikdo, nebo alespon

snejvetsi  pravdepodobnosti  nikdo relevantni  (vCetné hodnotiteld),

neuvidi. Nikdo tedy ani nemd moznost posoudit, zda se skutecné jednd o

dilo genialni, ¢i o podvod. V podstaté, v dobe dnesnich technologif ani

nikdo nemuze s urcitosti fict, zda dilo skute¢né vzniklo!
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10. Slabé stranky

Bezesporu nejslabsi strankou dila je fakt, ze ho nikdo, nebo alespon
snejvetsi  pravdepodobnosti  nikdo relevantni  (vCetné hodnotiteld),
neuvidi. Nikdo tedy ani nema moznost uziit, ze se skutecne jednd o dilo
genialni, a nikoliv o podvod. V podstate, v dobé dnednich technologif ani

nikdo nemuze s urcitosti fict, zda dilo skute¢né vzniklo!
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11. Dasledky a co bude dal?

Jiz jsem zminil, ze vzhledem k svému zameéru - nevytvaret dilo, které by
navazovalo na moji soucasnou tvorbu a aniji dal nerozvijelo, natoz vytvorit
dilo, vmeé tvorbe neéjakym zplsobem zasadni - jsem pravdépodobneé
zklamal. Minimalné v kratkodobém horizontu, bude technologie uzita pri
realizaci mé diplomové prace urcujicl pro moji dalsi tvorbu. Jako jiz
vicekrat ve své kariéfe, jsem narazil na originalni technologii, kterd nabiz
Siroké spektrum aplikaci a formalnich i obsahovych mutaci. Jisté bych
mohl pokracovat, nikym nepozorovan, v ,rozprasovani svych fotografif po

.7

Ceskych luzich a héjich. Snad bych mohl nékterou svoji ,babovicku”
vyklopit i vzahranici — moznad az v Americe, anebo ji tleba vystrelit do
vesmiru. Ostatne podomacku si vyrobit ktomu urcenou raketu by bylo

témer logické navazani na tuto diplomovou praci. Je tu ale mozny i

radikdInéjsi posun: ukdzat vzniklé fotografie lidem. Zde nastava zcela nova
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vyzva, kterd samoziejme vyzaduje nové technologické i obsahoveé
zpracovani. Otevirajl se moznosti trvalé fixace celého povrchu, ¢i parcidlni
zafixovani. Nabizf se moznost komplexniho reliéfniho zpracovani, atd. Je
ziejmé, ze tato cesta ma obrovska uskall. Napfiklad jiz zminovana libivost.
Jasné se vsak jevi jiz nyni to, ze budu muset vedle casu, kreativity a
duchovniho vypéti investovat i nemalé financni prostfedky. Je totiz
naprosto evidentni, ze fotograf mého formatu, ktery chce vytvafet umeént

které ma vahu, musi disponovat nakladnim autem, bagrem a jefdbem.
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13. Résumé

Subject of this thesis is Photographical installation in open space. Also

important aspect is technological innovation in photographical printing

methods. The author, Vojtéch Aubrecht, has combined his

photographical documentation of a sleeping child, with an original way of

printing and presenting the picture. He also raises the question (whether

serious or ironical) about the necessity of showing art works to public.

His pictures are printed at common, but for photography unusual

surfaces, such as sand, earth, grid, etc. After the printing process, they are

put back to its natural surroundings. This way, they become part of the

natural or human made landscape. During a certain period of time, the

pictures naturally vanish. Some in matter of hours, others in matter of

days.
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They form a temporary question mark: what is art, who is it made for, and

is art immediate or eternal.

The artefacts are gone by now. Only the questions remain.

What was the meaning, and was it really out there?
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