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1. DOSAVADNI DILO V KONTEXTU SPECIALIZACE

Oboru fashion design se vénuji $estym rokem. Za tuto dobu jsem méla moznost
vyzkous$et praci v oblasti designu odévu i obuvi a mddnich doplrikl a také ziskat
zku$enosti na stazich v zahranici. Jako nejzajimavéjsi se pro mé stalo vytvoreni cel-
ku - odévu a obuvi, pfipadné dalSich doplrk(l, o coz jsem se pokusila ve své diplo-

mové praci.

Vzdy se snazim najit silny koncept, ktery mi umozni vytvorit Siroké spektrum moz-

nosti a napadd, zabavny proces a v neposledni fadé esteticky nebo zajimavy vysledek.

Pri praci vétsinou experimentuji a hledam jina a zajimava feSeni. Jako vyraznou
chatakteristiku mé dosavadni prace povazuji experiment s materialem technologiemi.
Konfrontace tradi¢nich materiali a modernich technologii, netradi¢ni prace s tradic-
nimi textilnimi nebo ru¢nimi technikami, vyuZiti vlastniho dekoru, prace se strukturou
a povrchem, transformace materidlu a podobné. Proces moji prace vétsinou neni
jednoduchy, potykam se s mnoho Uskalymi, po jejichz pfekonani mam ale o to vétsi

radost z vysledku a pocit osobniho posunu.
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2. TEMA A DUVOD TVORBY

Téma mé diplomové prace je “ VLASTNI FILOZOFIE, ANALYZA STYLU ,MOJE
ZNACKA¥, kterou bych chtéla pojmout jako naznak mé budouci tvorby.

V rdmci zpracovani tohoto tématu je dllezité zmapovat oblast tvorby, cil prace,
definovat si vlastni filozofii zna¢ky. To v neposledni fadé znamena vytycit si urcita

kritéria, ktera usnadni vyvoj kolekci a naslednou cestu k cilovému zakaznikovi.

Pri hledani konceptu této znacky jsem nejdfive smérovala ke zkoumani novych
material( a high-tech technologii. Postavit svij profit na neuslalem vyvoji, ktery by mi
umoznil pfisun novych napad(. Po resersich v této oblasti jsem si uvédomila,

Zze mé to spi$ znervoznuje a otravuje nez abych z toho méla radost a pocit Ze opravdu

s néc¢im takovym chci pracovat.

Nasledovala reakce, ktera napovédéla cestu, kterou se ted ubirdm doopravdy.
Sama nosim jednoduché obleceni, zakladam si na pfijemném materialu a zajimavém
detailu. Chtéla jsem vytvofit néco vychazejiciho z mého vlastniho Zivota a pocitd.
Néco k ¢emu bych méla osobni vztah, ale bylo srozumitelné a pfijemné i pro mé okoli
a nebo pro potenciolalniho zakaznika. Prvni minikolekce znacky je spise na koncepcni

urovni, kterou predstavuji zna¢ku v koncentrované podobé.
2. 1. Definice konceptu inspirace prvni minikolekce znacky

Pradlo jako nejintimné;jsi ¢ast Satniku. Nosime ho pfimo na téle, proto je velmi
osobni, jsme na néj haklivy a pecujeme o néj se zvlastni starostlivosti. Obtiskavame
do néj své télo a zanechavame v ném svoji stopu. Upozorriuji na neopakovatelnou

jedine¢nost ¢lovéka a okamziku. Melancholii zaniku pfekonava radost z prostych véci.
2. 2. Inspirace

Jako jednu ze zasadnich inspiraci povazuiji performance mého kamarada, v ramci
které si celé télo pokreslil propiskou a potom se oblékl do bilého natélniku, na ktery
se mu nechténé cela malba pozdeji obtiskla. Tento otisk mi pfipomél malby Adrieny
Simotové, ktera se otiskem lidského t&la v rliznych pobobéach zabyvala navic na velmi
filosofické Urovni. Podstatou jeji prace je zkoumani existence a zaniku zivého ¢lovéka.

,Ardiena Simotova — ¢eska malitka nar. r. 1926. Od roku 1990 se zamérila na drevéné
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kolorované objekty a kresebné cykly, vyjadfujici hluboce duchovni prozitek univerza.
Zobrazuije plynuti ¢asu. Vyznamny je jeji cyklus ,,Pamét rodiny“ (1995),

v némz zpracovava motiv stopy, ktery zlistava po ¢lovéku.” nebo Turinské roucho
»Inéné platno uchovavané v turinském démeé, nesouci stopy krve a otisk lidského téla,

v7v O

udajny porebni rubas Jezistv?“

Samoziejmé nasledovaly asociace — Antrophometries od Yvese Kleina - predsta-
vitele tzv. Nového realismu. ,,V sérii Antropométrie de I'epoque bleu na Zivého ¢lovéka
a jeho neopakovatelnou jedine¢nost upozornuje v podobé barevnych otisk( lidskych

ter”

Nékdo uctiva obleceni slavné osobnosti, nékdo ma zalibu v pouzitém spodnim
pradle. Bizardnost sou¢astné spole¢nosti splodila automaty, ve kterych je mozné kou-
pit pouzité kalhotky. V Asii takové vécy evidentné nejsou tabu. V nékom takové vécy

vzbuzuji nechut. Vidim to na hranici né¢eho nechutného a krasného zaroveri.

Spodni pradlo je velmi intimni zalezitost, jsme na néj haklivy a pecujeme o néj se
zvlastni starostlivosti. Tricko povéSené na pradelni $ilre za kolicky se pod tihou vodou
nasaklého materialu vyvési a na ramenou zlstanou vytahana mista, kterych se tézko
zbavujeme. Pradlo se po $nlife sesune, v ohybu se latka nakrabati, uschne a uz se jen

tak nenarovna.

2. 3. Definice znacky - zasady a charakteristika

Chatakteristicky je experiment s materialem a technologiemi. Konfrontace tradi¢-
nich material( a modernich technologii, netradi¢ni prace s tradi¢nimi textilnimi nebo
ruénimi technikami, vyuziti viastniho dekoru, prace se strukturou a povrchem, trans-
formace materidlu a podobné. Kolekce jsou navrzeny pro maloseriovou vyrobu. Expe-
rimenalni technologie a autorské techniky vyzaduji vlastni vyrobu nebo peclivy dohled.
Vhodné je ale dotazeni kolekce za pomoci externich odbornik( tj. Svadlena, odbornik

na 3D programovani, grafik, fotograf atd.

1 Slovnik ¢eskych a slovenskych vytvarnych umélct 1950- 2006, edice prameny a dokumenty,
vydalo Vytvarné centrum Chagall Ostrava v roce 2006.vydani prvni, ISBN 80-86171-25-6

2 Vytvarné uméni, vykladovy slovnik, Jan Balek, nakladetelstvi Academia
véd Ceské republiky, ISBN 80-200-0609-5, Praha 1997

3 Uviversum, VSeobecna encyklopedie 9.dil. Nakladatelstvi odeon,Praha 2001
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Dllezita je silna koncepce a zrak poutajici forma. hledani kompromisu mezi avant-
gardou a nositelnosti. Kolekce obsahuji koncep&né koncetrované i méné vytvarné

stfidméjsi kusy.

3. CiL PRACE

Cilem mé prace bylo vytvorit celkovou koncepci viastni znacky, vizualni identitu
a samotnou kolekci odévi doplnénu obuvi nebo pripadné dalsimi doplriky.
Stézejni pro mé byla inovativni prace s nad¢asovymi a ikonickymi kusy Satniku, vyuziti

unikatnich postupl s ohledem na tradici femesel a ruéni praci.
3. 1. Cilova skupina

Budouci zakaznice by méla byt kulturni Zena, ktera chce vyjadfrit vlastni nazor
a svym vzhledem obcas trochu provokuje. Oceni originalitu a unikatnost, je oteviena
experimentu a novému mysleni. Pohybuje je v kreativnim a sou¢asném intelektualnim
protredi. Je sniva, ale vnimanad, elegantni a sofistikovana. Cti tradici, ale tuto vasen

vyuziva v kontextu moderniho zplsobu Zivota.
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4. PROCES PRIPRAVY

Pocatek mé prace byl intuitivni a pocitovy. To jsem se snazila nastinit pomoci
nékolika moodboardd, vyjadfujicich inspiraci, koncept, atmosféru, ale také napriklad

barevnost.
4. 1. ReSer$e materialu

Na zakladé predem stanovené myslenky jsem si urc€ila kli¢ové produkty, se kterymi

jsem chtéla pracovat a zacala s hledanim materald, jakoZto jednim ze stéZejnich pilird

Vv s

vvvvvv

a jejich nasledné bezcilné hledani ztézujici proces tvorby a také s konceptem kolekce,

ktery tento postup pfirozené vyzadoval.
4. 2. Vysledek reserse

Zanedlouho jsem méla celou $kalu materiald, které korespondovaly s moji predsta-
vou. Zameéfila jsem se predevsim na materialy pfirodni, nasakavé, pfijemné na téle

a na dotek.

Primarné jsem hledala r(izné druhy Uplet(. Vhodné byly také klasické materialy,
napriklad bavinéné samety. Nékteré latky vypadaly jako by byly doopravdy staré. Vo-
aly s krasnou bordurou vetkanou v kraji, ktera sama nabidla pouzit ji jako dekorativni
detail. Organtyn, ktery umozni tvarovani a vysledek je potom tak kfehky, Ze sta¢i malo
a zni¢i se. Facovina, jejiz mrizkovou vazbou jde pohybovat a vypada jakoby se sama
zachvili rozpadla. Doma jsem nasla také staré sSité a palickované krajky, nékde uz
trochu potrhané, které by se daly pouzit v malém detailu, jako pfipomenuti nostalgie
zaniku tradi¢nich femesel. Pripravila jsem také resersi galanternich detaill, napriklad
pradlovou gumu, kterou ale nebylo mozné sehnat v pozadovaném odstinu, proto jsem

ji obarvila &ernym &ajem. Nesmély chybét klasické pradlové niténé knoflicky Slesinger.
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~Pouzité materialy pro knofliky jsou kovové krouzky z hlinikového plechu Al / Mg o sile
1 mm a vysoce kvalitni, ¢esané bavinéné prize. Knoflik je po celé plose prostepovan

bavinénou niti. Pfize jsou certifikované textiinim zkusebnim tstavem TZU v Brné.*”

4. 3. Vybér finalnich materialu

Jako finalni material jsem nakonec vybrala nékolik typl Upletl jejichz vlastnosti mi
nabidly jakym smérem se mUj experiment bude ubirat. StéZejni byla elasticita plete-
niny, na zakladé které jsem rozpracolava nékolik technik. S pfirodnim voalem jsem

pracovala v pobobném duchu.
4. 4. Pleteniny

»Pletenina je textilni latka, jejimz charakteristickych znakem jsou oc¢ka. Tvar ocek
a vzajemny zpUsob vazby davaji pleteniné urcité vlastnosti, jimiz se lii od ostatnich
textilii. Jsou to hlavné taznost, pruznost a prodysnost. VSechny pleteniny Ize rozdélit 1.
podle pouZité soustavy niti na zatazné a osnovni. 2. podle stfidani licnich a rubovych
ocek na jednolicni, oboulicni a obourubni. Dllezitym ukazatelem pro konstrukci je jeji

hustota. Udava se poc¢tem ocek a radkd na délku 10 cm.“

4. 5. Pletaci stroj

~pocatkem pletatrstvi bylo ruéni pleteni na jehlicich, které se v domacnostech
udrzelo dodnes. Historicky pfelom a poc¢atek mechanického pleteni nastal roku 1589,
kdy W. Lee vynalezl ruéni zatazny stavek s hackovymi jehlami, na kterém bylo moz-
no pracovat desetkrat vychleji nez pfi ruénim pleteni. Rozvoj pleteni nastava teprve

pocatkem 19. stoleti.®”

3 http://www.slesinger-buttons.eu/cz/vyroba

5 Technicky nauéni slovnik V.dil P-R, praha 1983, SNTL Nakladatelstvi technické literatury
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5. PROCES TVORBY

5. 1. Zac¢atek experimentu s materialem a technikami

Prvni technika je inspirovana nahodnymi vytahanci na ramenou tricka, které bylo
Spatné povézené za kolicky na pradelni $nire. To jsem pozdéji docilila za pomoci
napinani materiald a naparovani. Na latce vznikly zajimavé tvary pfijimajici tvar kopyta
nebo formy. To umoznilo vytvoreni velkého mnozstvi riznych struktur — drobnych, vel-
kych, pravidelnych, exaktnich a i nahodilych, které se vraceji zpét k nahodné vzniklym

vytahanclm z pradelny.

Plsobi velmi kiehce a nabada ¢lovéka aby se k nim choval se zvlastni opatrnos-
ti. Jednou z technik se trochu popisné vracim k fyzickému vztahu ¢lovéka k pradiu
a zanechanim na ném jeho stopy. Na principu napinani Upletl jsem pracovala i s na-
Skrobenim a vytahovanim materidlu na namahanych mistech odévu, na kolenou, na
loktech. Otisk téla jako pfipominku zaniku Zivého ¢lovéka, jsem pouzila na vnitini
strané odévu, ktera je s t€lem nejvic kontaktni. Prostehovanim latky niti, naslednym
roztazenim a zase smr$ténim vznikla o¢ka a z nich chlupata struktura. Z druhé strany
s dosazenim elasticity tkaného materalu jsem jsem pracovala pomoci jakéhosi nepra-
videlného plisé. Pro tento efekt mi poslouzil pfirodni voal, ktery jsem za vihka ru¢né
namackala, latku vyzdimala jako vyprané pradlo. Vnikly velmi jemné organické sklady

s prekvapivou elasticitou.

Barevna skala se z po¢atku pohybovala v odstinech bilé, smetanové, nazloutlé,
télové a pudrovych a rlizovych ténu. V pribéhu prace se barevnice trochu zménila a
pridal se ekcent zlaté.

5. 2. Prace s externimi odborniky

Pro dosaZeni co nejlepsiho vysledku jsem se rozhodla pro spolupraci s externimi

odborniky, ktera ale vyzadovala peclivou pfipravu a dohled.
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5. 2. 1. Siti samotné kolekce

Na Siti odévl jsem spolupracovala se Svadlenou v krejcovské dilné. Tuto zkusenost
vnimam jako vyznamnou pro mou budouci praktickou tvorbu.

Pro pfedani podkladd $vadlenam bylo potfeba pripravit strihy, kalika (makety 1:1 ze
zkusebniho materialu) technické nakresy s popisky a samotny material, ktery jsem ale
predem dekorativné pojednala rliznymi druhy struktur, a prvky, které maji v nékterych

pfipadech vramci stavby odévu mimo dekorativni i funkéni roli.

Dekor materialu predstavuje vyznamnou ¢ast prace na této kolekci. Tyto struktury

vvvvvv

zredukoval se tim ¢as straveny na ¢astech které by byly po vyfizeni stfihu zbyte¢né.

Postupovala jsem nejprve napnutim latky za mokra na pozadované mnozstvi kopyt
prfedem vyrobenych smotanim papiru nebo jsem pouzila predméty s vhodnym tvarem.
Poté bylo potfeba napnout celou latku na ram, ktery jsem si pfedem pfipravila. Jemné
jsem ji naskrobila, propafila a nechala vysusit. Po sejmuti latky z kopyt vznikl haptic-
ky reliéf. Podobného principu jsem pouzila u manipulace s voalem, ktery jsem za vihka

navrapovala a po vysuseni vzniklo nepravidelné organické plisé s ne¢ekanou pruznosti.

Pro vytvoreni otisku téla jsem pouzila zlaté tfpytky. Jako pojidlo jsem vyuzila smés
na fedéni textilnich barev, ktera se stala médiem pro naneseni tfpytek na latku. Po
zaschnuti pojidlo zprdhlednélo a na textilu zlstaly vyditelné pouze zlaté ¢asti. Pro sa-
motnou akci otiskavani jsem potrebovala asistenci pfi nanaseni barvici smésy na télo,

jelikoz celkem rychle zasychal, proto i cely prlibéh proto byl velmi rychly.

5. 2. 2. Vyroba ponozek

Ponozkové a puncochové vyrobky se vyrabi na specialnich pletacich strojich. Pro
vyrobu mého navrhu jsem oslovila malého vyrobce ¢eskych ponozek a zadala mu své
pozadavky.

Po vyvzorovani jsme vyzkouseli nekolik typl pletazi, podle nichz méla ponozka vy-
sledny tvar. Bohuzel jsem byla omezena poctem jehel stroje, ktery nesel velmi ménit,
tudiz pletl slale stejny pocet ocek. Pro priblizeni se moji predstavé, vyrobce pridal do

baviny lycrové vlakno a tim docilil u hladké a ridké pleteniny vétsi svér.

Jako jednou z vizi byla pozdéjsi dalsi prace s vyrobenymi ponozkami. Chtéla jsem
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na nich vystupovat pfipadna nejvice zeslabena mista v ploSe doslapu a vytvorit tak
jakousi vysivku nebo alternativni “ podesev “. Nakonec jsem se napadu vzdala kv(li
technologickému problému, ktery spocival v rozporu vystupované plochy a stre¢ové
ponozky.

5. 2. 3. Obuv - vyroba podesvi

Jako nejvhodné;jsi zplsob pro vyrobu podesvi jsem zvolila technologii vysoustruze-
ni na fréze. Pro tento proces je potfeba zpracovat data v programu na 3D modelovani
s ¢im mi pomohl odbornik z oblasti produktového designu. Jako material na podesvé
jsem zvolila polyethylenovou pénovou desku Yatex AP100Kg/m3. Pfi zkousce ma-
terialu na fréze se prislo na to, ze material se vrtdkem poskodi a vznikne rozdrsnény
chlupaty povrch, ktery jsem se ale rozhodla pouzit zamérné. DalSim problémem, ktery
se ukazal byla pruznost materialu, ktery pfed vrtakem v nékterych mistech uhybal
a proto se muselo pridélat vice opér, které pomahaji material udzet pevné v bloku. Ty
se potom musi ru¢né odstranit a dobrousit smirkovym papirem s hrubosti v zavisloti
na vytvoreni pozaodané textury na materidlu. PoSev je ke svchni ¢asti obuvi prilepena

kontaktnim lepidlem.

5. 2. 4 Graficka poboba znacky - logotyp

Pro spolupraci jsem vybrala grafického designéra, mého dobrého kamarada, ktery
dlouhou dobu zna moji praci, tudiz jsem védéla, Ze bude pracovat komplexné, ne pou-
ze na zakladé nékolika poznamek a bodd, které mu poskytnu. Jako stéZejni byl navrh
loga a typografie. V zasadé podstatné pro meé bylo vysledné logo v podobé znaku,
ktery bude fungovat sam o sobé a i se jménem, v zavislosti na daném pouziti. Po dis-
kuzi jsme dosli k zavéru, ze v zadsadé ¢asto pracuiji s uréitou deformaci, at uz tvarovou,
materialovou nebo myslenkouvou a to by mohlo byt pouzito jako zaklad pro vytvoreni
loga. Grafik velmi intuitivné po&itadové deformoval inicialu S., &imz vzniklo nékolik
zajimavych tvarostovi, ze kterych by se dalo vychazet. Po rozkliC¢ovani a ocisténi tvaru,
zlistala zakladni m¥izka, do které bylo mozné zpétné jakkoliv vkreslit pisméno S a to
se nakonec stalo zadkladem loga. Pevné stanovena mfizka, do které je mozné vepsat

pismeno jakkoliv budu chtit.

Vznikl dynamicky znak, ktery mize byt pokazdé trochu jiny, ale zaroven neztraci
svoji charakteristiku coz umoznuje pouzit ho v rliznych podobach. Tento napad mi
velmi imponuje, je mi sympaticky tim, Ze neni pevné stanoveno néco co by mélo zlstat

nemnéné po celou dobu existence znacky. Je v tom také uréita hravost a z hlediska
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pouziti skyta moznost vyuzit napfiklad pro kazdou kolekci logo v trochu jiné podobé.

Pro oznaceni odévi jsem pouzila textilni etikety s logem znacky technikou subli-
macniho tisku, ktery je vhodny pouze na 100% materialy. Na obuv jsou uréené textilni

sacky se stahovanim na S$nlrku. Flakén je zabalen do papirové krabi¢ky a ponozky

maiji papirovy pasek.

5. 2. 5 Parfém

Pro dotvoreni nalady kolekce a charakteru znac¢ky jsem chtéla vytvofit vini. Velmi
brzy jsem zjistila, Ze néco takového je v domacich podminkach velmi slozité a pro-
to jsem oslovila manufakturniho vyrobce parféma, ktery mi byl ochotny poskytnout
vonné extrakty a pomoc pfi vyrobé. Spoluprace ale byla velmi slozita a ani po nékolika
navstévach a vytvoreni celé skaly vzork(, jsem nedocilila ni¢eho co by se pfiblizovalo
moji predstavé. Proto jsem spolupraci s timto vyrobcem prerusila. Diky tomuto po-
kusu jsem si ale nastudovala alespon povrchovou problematiku vonavkarské vyroby,
dozvédéla jsem se jaké slozky by spravné parfém mél obsahovat, jaké vonné slozky
se pouzivaji a z jakych ingredienci se ziskavaji. Na tomto konceptu bych rada pracova-

la v budoucnosti.

5. 2. 5. 1. Vyroba flakonu

Tvar flakonu vznikl intuitivné, vyZzdimanim mokrého papiru zabaleného do latky.
Jako vychozi material jsem zvolila porcelan, ktery evokuje kiehkost prostupuijici celou
kolekci. Vyroba z porcelanu byla snadno dostupna diky keramické dilng, s jejiz pomo-

ci jsem zhotovila sadrovou formu, do které jsme pozdéji vylili sadru a vytvorili odlitek.

Papirové téleso bylo nejdfive potfeba velmi peclivé napustit tvrdidlem aby se ve
vlhké sadie nerozmocilo. Po vysuseni tvrdidla se natfelo mydlem aby se do sadrové
formy nenalepilo a $lo snadno vyjmout. Papirovy objekt se potom zalil do sadry.

Pro vyjmuti télesa jsme zvolili technologii Stipané formy. Je sice jednodussi, ale neni

moc trvanliva, proto je vhodna pouze pro méné odlitk(l, coz pro muj Ucel stacilo.
Porcelan na odliti mého flakonu se musel nejprve trochu naredit vodou, aby mél

mensi hustotu a pohodIné Sel vylit zpét z hrdla flakonu a vytvofil se co mozna nej-

tenci stfep. Samotny porcelan ma velmi bilou barvu, proto jsem se rozhodla naredit
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ho okrovym pigmentem, aby vznikl odstin koresponduijici s barevnosti celé kolekce.
Pigmenty, které se ale pro tdbnovani porcelanu pouzivaji je velmi téZzké odhadnout a po
ostrém vypalu se mize stat, Ze odstin je jiny nez vypadal po prezahu. Vysledny odstin
mého flakonu je proto jiny nez moje plvodni prfedstava a ma lehce nasednou barvu.
V kombinaci se zlatym rozprasova¢em podle mé ale funguje dobre.

5. 3. Fotodokumentace
Dulezitou soucasti prace je kvalitni fotodokumentace. Fotografie vyjadiujici naladu

dem. Viz pfiloha - fotodokumentace
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6. TECHNOLOGICKA SPECIFIKA

Jako nejkomplikovanéjsi z hlediska technologie byly manipulace s materialem.
Plastické struktury na Upletech vznikly napinanim za vlhka a naparovanim. Pro dosa-

Zeni tohoto vysledku bylo za potrebi materiall s pfirodnim slozenim.

Prvni typ Zebrového Upletu se sklada z baviny a Inu, tim padem material velmi dob-
fe prijal tvar kopyta. Druhy Uplet je ze 100% hedvabi a jeho jemnost vyZadovala pfi

praci zvlastni opatrnosti.

Tyto jemné a elastické materialy, které jsem pouzivala vyzaduiji Siti vhodnymi stehy.
Strecové stehy a overlockovy steh je pouzity na Siti spojovacich $vi nebo pfisivani
lemU. Overlock v modifikované podobé tvz. flatlock, je pouzit na zacisténi nékterych
spodnich krajd nebo okraju kalhotek. Nékteré materialy bylo potfeba zadistit francouz-
skym lemem. Detaily, jako naptiklad vsSivani podprsenkovych hackl vyzadovalo ruéni

zpracovani.
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7. POPIS DILA

7. 1. Shrnuti kolekce

Cela kolekce je velmi pocitova a intuitivni. Vychazi z pradlové estetiky, nad¢acovych
a ikonickych kusu zakladniho Satniku, se kterymi pracuji za zakladé vlastniho poci-
tu, poznatk( a zazitkd s nimi spojenych. Kolekce obsahuje spodni pradlo - kalhotky,
podprsenku, pres natélniky, kosilky a pun¢ochy prechazi do poboby odévd, ktera nas
necha sama zhodnotit jestli se jedna o noc¢ni kosili nebo Saty, mikinu nebo spodnicku,
zupan deku nebo kabat. Kompletni vybavi¢ku doplruji ponozky, jednoducha textilni

obuv a porcelanovy flakdn na parfém.

Celou kolekci se jako stéZejni prvek prolina cela skala ru¢nich technik, které vycha-
zi z moznosti a vlastnosti, co nabizi sdm material. Vzniklo nékolik druhd haptickych
struktur, které maji dekorativni charatker a tento dekor je aplikovan na velmi jednodu-

chych stfizich.

Barevnost celé kolekce se pohybuje ve $kale riznych tén( bilé, slonova kost, hed-

vabna bila, pfirodnich nahnédlich odstinl a s akcentem zlaté.
7. 2. Popis jednotlivych kust kolekce

Oufit €. 1: dlouhy natélnich s hlubokymi priramky z bilého Zebrovaného Upletu. Na

rubové strané je zlaty otisk lidského téla.

Outfit ¢. 2: Kosilka bez rukavl z hedvabného hladkého Upletu, na zadech propinaci

na niténé knoflicky. Na prednim dile je vytvorena hapticka tupkovana struktura.

Vysoké kalhotky do pasu z Zebrového Upletu s propinanim na niténé knofli¢ky. Na

rubové strané kalhotek je zlaty otisk téla.

Outfit €. 3: Bezkosticova podprsenka z hnédého voalu, na spodni lem je vyuzity

ozdobny kraj vetkany pfimo v latce.

Sité pun&ochade z hedvabného hladkého Upletu s vytahanymi koleny. vyuziti $v(i
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jako estetického prvku.

Outfit €. 4: prasvitna halenka & la mikina ve zkracené délce z hnédého voalu. Misto
napletld je vyuzito plisovani ze stejného mateialu, ¢imz je nahrazena potrebna elasti-
cita. Na spodni okraji je vetkana bordura kraje latky.

Outfit €. 5: Dlouhé Saty a la no¢ni koSile z zebrového Upletu s délkou do pulky lytka
a prodlouzenymi rukavy. Na materialu je aplikovana hapticka struktura, ktera vznikla

napinanim materialu na kopyta. Po celé Sifi spodniho okraje je nasity volan se zahyby.

Obuv - jednoducha textilni obuv z Zebrovaného Upletu, podsivka je ze lycry a po-

desev z polyethylenové pény.

Boty ¢. 1: elastické pantofle s podesvi o tloustcé v 7mm v nejtlusé¢im bodé.

Boty. 2: elasticka uzaviena obuv v tuzinkou pouze v paté a s mékkou $pi¢nou.

Podesev je také s polyetylénové pény o tlousce 2 cm v nejtlus¢im misté.

Ponozky — jemné bavinéné ponozky z hladké pleteniny v barvé slonova kost a o od-

stin svétlejSim hornim lemem s rozdilnym typem pletaze.

Flakdn - porcelanovy flakon, ve tvaru vychazejici z odlitku vyZzdimaného papirového

zamotku, se zlatym rozprasovacem.
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8. PRINOS PRACE PRO DANY OBOR

V ramci obotr jsem se snazila najit oblast, ktera minimalné v tuzemsku neni tolik na-
sycena. Myslim, Ze tvorbou pradla se zabyva jen malo ¢eskych znacek. Jednim z di-
vodU je pode mého nazoru napfiklad zpracovani vyzadujici specifické technologie, ale

pravdépodobné i maly zajem zakaznikd.

Kolekce, kterou jsem zpracovla je na celkem konceptualni Urovni a je koncentrova-
nym manifestem znacky, ale myslim, Ze by ale stélo za to s touto oblasti pracovat dal
a vice do hloubky. Vice se zamérit na spodni pradlo a basics, kde by byla podstatna
pravé technologie, zpracovani a material. V ramci trhu v celém svété podobné znacky
samoziejmé existuji a v sou¢asné dobé vznika mnoho mensich znacek zabyvajicichse
tvorbou autorského spodniho pradla. Tézko fict, jestli by se néco podobného setkalo

v ¢echach s Uspéchem.
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9. SILNE STRANKY

Réada objevuiji nové zplsoby uvazovani a praci zalozenou na experimentu. Expe-
riment se prolina napfi¢ celou moji tvorbou, coz vétSinou skyka mnoho uskali, ale ve
vysledku mam z toho o to vétsi radost a pocit posunu. Osobné vnimam jako silnou
stranku kolekce inspiraci vychazejici z mych vlastnich pocit, intuice a zazitkd, ktera
vypovida o urc¢itém Useku mého Zivota, a s praci jsem se byla schopna Iépe ztotoz-
nit. Koncept malosériové produkce a vyroba v provérenych podminkach je opakem
spotfebniho médniho prdmyslu, produkujici velké mnozstvi oble¢eni na Ukor kvality

a o znecisténi prostredi a o vykofis’tovani levnych pracovnich sil nemluvé.
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10. SLABE STRANKY

Slabou strankou mnoha experimentd je jejich nesnadna aplikace pro bézné noseni
a vyvarovani se naskytnutych problém0. V moji praci mize nékdo vidét slabou stranku

v nestalosti provedenych struktur na textililiich.

Pokud bych chtéla docilit stalosti matrialli, bylo by zapotfebi pouzit materialy
z polyesterovych vlaken a vhodné chemikdlie pfipadné vysokou teplotu pro zafixova-
ni. | mé na jednu stranu mrzi, Ze by se pracné vytvorené dekory na latkach postupné

vytratily, ale pravé to evokuje pocit melancholie zaniku, ktery jsem prve chtéla docilit.

Osobné vidim slabou stranku v nedokolém provedeni . Upfimné nevim jestli podob-
né experimentalni ruéni techniky Ize provést precizné bez sebemensi chyby, o kterou
vzdy usiluji. Otazkou ale je, jestli ,,chyba“ neni pouze znamkou ruéni prace ¢lovéka,

ktera pravé dodava celému projektu pfidanou hodnotu.
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12. RESUME

My master’s thesis is: ,,Autonomous philosophy, analysis of the style: My brand”

| believe that my key inspiration was a performance of a friend of mine, who painted
his whole body with a pen and then put on a white vest. The drawing was then natu-
rally printed on the cloth. This print reminded me of a panting from Adriena Simotova,
who explored prints of various parts of the human body. She also explored the theme
on a very philosophical level. The essence of her work is studying of an existence
and of an end of a living human being. This was followed by associations — — Antro-
phometries byYves Klein or Shroud of Turin — linen cloth kept in the Turin Cathedral
that holds blood marks and a print of a human body said to by a burial shroud of
Jesus Christ. Some people worship clothing of famous people, some people adore
underwear. The bizarreness of today’s society gave us vending machines, in which we
can buy used underwear. This kind of thing is evidently not a taboo in some parts of
Asia. Some people are disgusted with this. | find it borderline disgusting and beautiful
at the same time. Underwear is a very intimate thing; we care about it and take care
of it with a special solicitude. | want to point out the unrepeatable individuality of a hu-
man being and of a single moment. Melancholy of the end is overcome by happiness

from simple things.

The collection is very intuitive and emotionally focused. It is based from the
underwear aesthetics and it works with timeless and iconic pieces of wardrobe. The
collection is based on my own emotions and experiences. It consists of underwear
and then goes into clothing, which can everyone assess as a nightshirt or a dress, a
sweatshirt or a undershirt, a bathrobe or a coat. The collection is accompanied by
a textile footwear, socks and a porcelain perfume vial. | work with a whole range of
techniques with are enabled by the essential characteristics by the given material. |
created a few decorative structures which are used on simple patterns. A t-shirt hang
on a clothes line by the pegs bends under the weight of the soaked material and on
the shoulders are left stretched places, which are difficult to get rid of. Clothes slide
on from the line, the fabrics wrinkles on the fold, than dries up and it is very hard to

straighten it up afterwards.

The first collection of the brand is more on a conceptual level and with this | pre-

sent the brand in a very concentrated form.
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13. PRILOHY

Priloha 1 moodboard, foto: internetové zdroje
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s . / adriena §imotova -
otisky v gestech /

/ ives klein - anthropometries /

na zivého ¢lovéka a jeho neopakovatelnou jedine¢nost upozornuje v podobé
barevnych otiskii lidskych tél. melancholii zdniku pfekonéva nova radost
prostych véci

/ turinské platno /

Priloha 2 moodboard, foto: internetové zdroje
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Priloha 3 moodboard , foto: internetové zdroje
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Priloha 6

skici: vlastni, foto: internetové zdroje
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skici: vlastni, foto: internetové zdroje
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Pfiloha 8

fotodokumetace - materidlovy experiment, foto: vlastni
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Pfiloha 9 reSerSe materiald, foto: vlastni
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skici + foto: vlastni
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Priloha 12  fotodokumentace - experiment s materidlem, foto: vlastni 36



Priloha 13 plan kolekce, skici: vlastni 37



Priloha 14  materialovy experiment 1, skici: vlastni, foto: vlastni 38
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Priloha 17  materialovy experiment 3, skici: vlastni, foto: vlastni “
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Ptiloha 19  prabéh prace, foto: vlastni 43



- ‘1_!.,,@«-("': “ %%
o 3 3

e £ 4.5 L1
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Priloha 21 materialovy experiment 4, foto: vlastni, skici: vlastni



Pfiloha 22

materidlovy experiment, foto: vlastni

z

I\

A IDNANGL T DR oA L F ot

46



47

skici: vlastni, foto: vlastni
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Pfiloha 24 makety 1:1 + skici : vlastni, foto: vlastni 48



Pfiloha 25

dokumentace - pribéh prace, foto: viastni
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MODEL Ammos

Priloha 26  fotodokumentace - prlbéh prace, foto: vlastni 50



SPICKA JAKO
VZORKU €.

Priloha 27  fotodokumentace - pribéh prace, foto: vlastni




Priloha 28  fotodokumentace - obalovy material a pouziti logotypu, foto: vlastni




Priloha 29  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Priloha 30  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 54



Priloha 31  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Priloha 32  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova
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Priloha 33  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova



Priloha 34  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Pfiloha 35 fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 59



Priloha 36  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 60



Priloha 37  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Priloha 38  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova
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Priloha 39  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Priloha 40  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 64



Priloha 41 fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 65



Priloha 42  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova




Priloha 43

fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova
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Pfiloha 44
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Priloha 45 fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova
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Priloha 46  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova
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Priloha 47  fotodokumentace kolekce, foto: Taja Spasskova 71



